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MICHELANGELO,

Studio per fortificazioni

1525-1530

Penna, acquerello, sanguigna

su carta, 562 x 402 mm

Firenze, Casa Buonarroti, inv. 22 A r
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MICHELANGELO,

Studio per fortificazioni

1525-1530

Penna e inchiostro diluito,
sanguigna su carta, 562 x 497 mm
Firenze Casa Buonarroti, inv. 27 A

I due disegni di Casa Buonarroti
appartengono a una celebre serie,
dove Michelangelo esplora il tema
dell’architettura militare non in
termini astratti, ma declinando le
proprie riflessioni grafiche nel caso
concreto dell’'adeguamento delle
fortificazioni medioevali della citta
di Firenze. Il primo studio organico
su questo straordinario portfolio si
deve a Charles de Tolnay (1940) ma
gia da tempo questi disegni erano
noti agli storici dell’arte: si possono
citare, a titolo d’esempio, le parole
di Adolfo Venturi, che sulle pagine
de “I’Arte”, aveva accostato questi
progetti alle sculture della Sagrestia
Nuova: «Nel loco muto, nel tempio
del sonno eterno, stanno i sepolcri,
che riflettono la tempestosa vita dei
giorni dell’assedio di Firenze, ne’
quali Michelangelo, governatore
generale delle Fortificazioni, correva
a cingere di bastioni San Miniato, e
a disegnar difese per Pisa e Livorno»
(Venturi 1918, p. 284). Con questo
ardito paragone, Venturi sottraeva
tali pensieri disegnativi dalla stretta
area di interesse degli storici delle
fortificazioni e dell’arte militare,
per ricondurli nel pitt ampio alveo
degli studi sull’arte michelangiolesca
sottolineando al contempo il pathos
che li attraversa, evidenza poi

unanimemente riconosciuta dalla
letteratura successiva. Il binomio
arte-ingegneria ¢ la cifra distintiva
pitt immediatamente percepibile in
questa serie di disegni che colpiscono
per pitl ragioni: Ialtissima qualita
della tecnica grafica, la vitalita
intrinseca che li anima e la precipua
fantasia combinatoria che li pervade.
Concetti quali la realizzabilita

delle opere fortificatorie proposte,

la loro natura (in muratura o di
terra, 0 ancora combinazione di
muratura e terra) e la loro efficacia
sul piano della difesa e dell’offesa
rimangono, invece, questioni ancora
aperte e dibattute dalla storiografia
con posizioni articolate, riassunte e
schematizzate nel recente contributo
di Pietro Ruschi (Ruschi, Studi e
progetti per le fortificazioni 2011). A
livello generale, & stata evidenziata
un’evoluzione in questi elaborati

nei caratteri morfologici e nel

grado di definizione del progetto:

da ideazioni caratterizzate da
soluzioni piu semplici a proposte
progressivamente pitt complesse che
esplorano articolate conformazioni e
assetti diversificati (Ackerman 1961,
I, pp. 48-53) sul tema del baluardo da
realizzarsi in prossimita di porte o
torri del circuito murario.
Michelangelo in questi progetti

si concentra su alcune parti del
perimetro urbano e, in alcuni casi,
didascalie e scritte ne consentono
una puntuale identificazione
topografica. Le scritte inoltre
guidano l'osservatore nella
comprensione dei materiali e delle
quote (sterra», smuro della terran,
«fosson ecc.), agevolata anche dall'uso
delle campiture stese con grande
sensibilita artistica.

La cronologia dei disegni,
tradizionalmente collocata nel 1529-
1530 (il 6 aprile 1529 Michelangelo
assume formalmente I'incarico di
responsabile delle fortificazioni



cittadine), & stata messa in
discussione in un recente studio di
Rob Hatfield che ha il merito di aver
ricostruito, su basi documentarie,

il lungo periodo di dibattiti e
interventi che hanno interessato

le riflessioni sull'adeguamento del
circuito murario fiorentino dal 1526
al 1534 (Hatfield 2012), dopo le nuove
considerazioni presentati da Caroline
Elam (in Michelangelo e il disegno

di architettura 2006, pp. 196-199

n. 18). La ricerca di Hatfield offre,
dunque, nuove conoscenze per
tornare a riflettere con nuovi
elementi su questi progetti
michelangioleschi, anche se

si ritiene che la proposta dello
studioso di spostare agli anni 1531-
1532 la partecipazione dell’artista a
questo intenso lavorio progettuale
(Hatfield 2012, p. 211) - e dunque
contestualmente la datazione dei
disegni - sia suscettibile di ulteriori
verifiche e approfondimenti. Si puo
in questa sede solo accennare che,
circa le osservazioni sull’assetto del
Mugnone e dei fossati in relazione
alle mura - uno dei cardini
dell'articolato ragionamento dello
studioso per post-datare gli elaborati
—,1on si & tenuto conto del fatto che
opere idrauliche documentate nel
15291530 potrebbero essere relative
non solo a lavori ex-novo ma anche
alla sistemazione di realizzazioni
precedenti (1526-1527): le opere di
questo tipo erano infatti sottoposte a
continui interventi di manutenzione
0, spesso, di riprogettazione nel
medesimo sito dei sistemi di
arginatura, deviazione, contenimento
dei corsi d’acqua sul piano delle scelte
tecniche operative.

I due elaborati in mostra sono
relativi a due punti ben precisi del
circuito murario fiorentino. Il CB
22 A, recto e verso, esplora il tema
del potenziamento di una delle
porte dell’Oltrarno con un baluardo

che si protende in avanti e ingloba

il varco. La struttura principale é
dotata di contrafforti laterali che
creano un organico collegamento
con il perimetro urbico. La presenza
di un fossato & segnalata dalla scritta
ed esplicitata dalla presenza di un
manufatto contraddistinto della
parole «pontes (recto). Nella parte
superiore del disegno rapidi schizzi
fissano sulla carta altre proposte

per la conformazione del baluardo.
Lesplorazione di ulteriori assetti
dello stesso manufatto si dispiega
sul verso (Tolnay 1980). Maggior
accuratezza nella definizione

delle varie parti che compongono

il baluardo, in connessione alla
porta si riconosce nel CB 27 A

recto. I disegni di fortificazioni si
sovrappongono al profilo di nudo
virile, che Tolnay non attribuisce
alla mano di Michelangelo. Secondo
il medesimo studioso, le riflessioni
grafiche nel CB 27 Ar pertengono a
Porta al Prato, mentre Fara le collega
alla Porta di San Frediano (Fara
2000). L'elemento pidt importante,
ancora una volta, ¢ il baluardo che
si giustappone alla porta medioevale
incorporandola: il manufatto
assume qui una geometria articolata
e complessa nelle tre dimensioni; la
differenza delle quote, creata dalla
presenza del fossato e dei ponti per
superarlo, & evidenziata dalle scritte
e dalle campiture. Nella parte alta
del foglio compaiono altre proposte
per la definizione morfologica della
stessa struttura, con forme sempre
pit originali.

Emanuela Ferretti
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CRISTOFANO DI PAPI
DELL’ALTISSIMO

(Firenze, 1530 circa - 1605)

Papa Clemente VII

1562-1565

Tavola, 58 x 43 cm

Iscrizioni: “Clemens VII PM.”
Poggio a Caiano, Villa Medicea, iny
Poggio a Caianon. 1

(serie Guardaroba, stanza n. 1)

Per quanto numerosa, la ritrattistic;
dedicata a Clemente VII (1523-
1534) conta certamente un minor
numero di opere rispetto a quelle
dedicate a Leone X. Il precedente a
cuisi rifaceva il dipinto della Serie
Gioviana - e poi, di conseguenza,

la copia dell’Altissimo - &
probabilmente una tela di Sebastianc
del Piombo, realizzata per Girolamo
da Schio, vescovo di Vaison, morto
nel 1533 (Langedijk 1981-1987,

I1, 1983, p. 1366). Liconografia

di questo dipinto ci consegna un
Giulio de’ Medici non pid giovane,
con una lunga barba nera e vestito
come Leone X nel dipinto di
Raffaello. Il successo del dipinto di
Sebastiano del Piombo fu notevole
tant’é che numerosissime furono

le repliche tra cui anche una del
fiorentino Giovanni Battista Naldini
(Langedijk 1981-1983, I1, p. 1366).

[ primi rapporti tra Giulio de’ Medici
e le architetture di Michelangelo
risalivano al 1520, in occasione
dell’avvio del cantiere della Sagrestia
Nuova. Commissionati da Leone X,

i lavori furono seguiti fin dall'inizio
dal futuro Clemente VII. Dopo la
scelta di arrestare la costruzione
della facciata della basilica e

il temporaneo rallentamento
dell’attivita del cantiere, coinciso

col pontificato di Adriano VI (1522-
1523), I'intervento riprese vigore

con la nomina di Giulio de’ Medici

a Pontefice, tant’é che gia nel




