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Le periferie della storia

€laudio Zanirato | claudio.zanirato@unifi.it

Dipartimento di Architettura
Universita degli Studi di Firenze

Abstract

In the Ruskian era the suburbs were an inevitable boundary to the urban centers but they
still could not get the upper hand: they have always existed in the cities, with the only differ-
ence that in the last century the dimensional relationship was decidedly reversed.

In the peripheral belts that take shape from the end of the 1800s there are also liberty con-
structions that, after a first moment of indifference, will also become object of careful resto-
ration, perhaps the last ones in which it is still possible to recognize the application of an ar-
tistic handicraft dear to Ruskin.

Growing further, the suburbs will become a place of establishment for so much modern ar-
chitecture that today has also become an object of restoration, in spite of the “utilitarian”
theories.

In the first suburbs the factories of the proto-industrialism (opposed by Ruskin) also settled
which after a century have found themselves imprisoned by urban growth and abandoned
but they have given birth to the discipline of industrial archeology.

It is thus possible to see incredibly applied the most radical Ruskinian theories on the inevi-
table end and death of the architectural artifact, no longer useful for the purpose for which
it was born.

In this parable of the suburbs and their architectural values it is possible to glimpse both
contradictions and unsuspected claims of Ruskin’s conservative theories (Fig.1).

Parole chiave
Centro, Periferia, Patrimonio Storico, Modernismo, Trasformazione

Centri, Conservazione e Periferizzazione

1luogo fondamentale di una citta e il suo centro, lo spazio del commercio, della cultu-
ra, della rappresentanza.. quindi & uno spaziolimitato, quello attorno a cui é cresciuta
e prospergta. La presa di coscienza del valore del patrimonio storico induce a preser-
vare le differenze come immutabili, e allo stesso tempo si incentivano le infiltrazio-
ni economiche del consumismo globale, che tende a rendere comunque tutto ugua-
le. E diffusa la sensazione, tra i cittadini dei centri storici, di trasformarsi in turisti del-
la propria citta, che vedono attenuarsi come singolarita, aggredita dal consumismo e
dal turismo".



E una condizione di marginalita anche stare al centro senza appartenervi, schiacciati
dall'utilitarismo dello spazio: tanto che il turista & diventato uno dei soggetti predilet-
tidall'architettura urbana. E stato cosi anche in tempi lontani, se si pensa che la Roma
del fine‘400 subisce quello che puo essere definito il “primo sventramento pianifica-
to della storia dell'urbanistica moderna”, motivato come insieme congegnato di ope-
re che avrebbero reso la citta soprattutto piti accessibile ai pellegrini. Anche la mag-
gior parte delle grandi trasformazioni urbane del ‘500-'600, con la creazione di gran-
dipiazze, strade rettilinee e fontane monumentali, sono servite assai poco ai cittadini
e molto pit per rendere la citta pii spettacolare. La Roma barocca diventa sempre pit
un allestimento, avviandosi a diventare anzitempo una citta-museo, non a caso la pri-
ma citta a subire anche gli effetti falsanti della pressione turistica.

Cosi la funzione turistica sta diventando uno dei pochi usi legittimi dello spazio urba-
no. Lcentri storici sono percio sempre pil paesaggi della conservazione per inerzia,
dove I'apparente fissita stride con le incostanti del territorio che li circondano, per cui
risultano falsamente conservati.

llturismo di massa induce alla conservazione dei luoghi turistici secondo forme idealizzate che
arrestano il coinvolgimento di quei luoghi con la storia, oltre che I'inserimento produttivo di un
rapporto parassitario tra visitatori e residenti,

La «concentrazione di forti attenzioni sul centro, come nucleo di valore e di senso, do-
vrebbe comportare una pratica di continua manutenzione dello stesso (lo sosteneva
pure Ruskin), e cio¢ una propensione alla modernizzazione. Invece striscia verso la fal-
sificazione, in quanto luogo principale, deve essere paradossalmente allo stesso tem-
poil piti vecchio ed il piti nuovo, il piti stabile e il pit dinamico»s (Fig.2).

«E piti facile progettare la citta del futuro che quelle del passato. Roma é una citta in-
terrotta perché sie cessato di immaginarla e si & cominciato a progettarla (male)»®, e
cosimolti altri centri storici hanno da tempo sospeso la creativita a favore della “pro-
gettualita” analogica.

Per cui, nelle aree metropolitane, la citta consolidata si va contraendo, cede il passo
all'assenza di continuita storica, palesando l'esistenza di confini culturali attorno al-
la citta storica, come 'estraneita, il vandalismo, la reverenza’. Succede cosi che alcune
cittache si sono “dimenticate” dei propri centri storici ne hanno pure smarrito il valo-
re sociale®.

La conservazione della testimonianza materiale e di quella spirituale sonoviste da Ru-
skin come segno di civilta. «Cosi come la natura non dimenticando se stessa nella e-
moria genetica si riproduce, cosil'uomo con attenzione al suo passato mantiene la
sua fonte di civilta» (Modern painters, 1843-60). Tale attenzione altro non é che la con-
servazione e per Ruskin quella per la storia coincide conil rispetto dell'uomo che di es-
sa e custode, tanto che una Nazione che non rispetta il suo passato & destinata per lui
alla decadenza,

Il titolo Le pietre di Venezia € in realta un’allegoria: le pietre di Venezia sono si le par-
ti che compongono l'architettura della citta, ma rappresentano anche i valori su cui si
fondava la Repubblica: il valore dei suoi cittadini, la capacita lavorativa dei mercanti,
labonta delle leggi che erano entrate in un ciclo di decadenza che ancora ogginonsi e
arrestato.

C'e da chiedersi allora, al di la delle prassi di restauro oramai praticate in tuttii centri
storici e nelle citta d'arte, se queste pratiche si sono sostituite alle sincere manuten-

2 Aleune tra le citta d'arte
maggiormente interessate
dai circuiti turistici stanno
pensando sempre pili con-
cretamente all'istituzlone
di un "biglietto d'ingresso’
per l'intero centro storico, a
numeri contingentati, san-

cendo cosi palesemente
loro essenza di citta-mu
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Claudio Zanirato

Fig. 1

Euralille, Lille,

Fig. 2

Plazzale Michelangelo,
Firenze.

° A. Rossi, Larchitettura della
citta, Milano, Citta studi
1966-05,
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zioni delle parti urbane o se stanno invece uccidendo gli stessi manufatti (la “citta e
un manufatto” essa stessa per A. Rossi®) per manodi un turismo incontrollato. Questo
pericolo non pit latente veniva sostenuto anche da Ruskin, in quanto affermava che
I'architettura non era un'isola ma viveva in un contesto e dovevarispettare la sua uni-
ta. Il monumento viveva quindi nel proprio ecosistema ed il contesto urbano forma-
va parte della vita di un edificio: ma se il contesto urbano ¢ svuotato dal suo origina-
rio valore socio-culturale dal consumismo, che cosa ne rimane anche dei suoi monu-
menti (Fig.3)?

La cessazione della prassi evolutiva dei centri storici ha coinciso conla diffusione della
citta nel territorio, come se un discorso urbanistico-architettonico durato per secoli,
sifosse dicolpo arrestato per riprendere altrove, su ben altri presupposti.

Uno dei modi tradizionali attraverso cui viene interpretata la citta moderna é la dia-
lettica tra centro e periferia, ossia tramite il rapporto tra un luogo egemone e deposi-
tario della storia, paradigma dell'urbano, e un esterno espresso come negazione del
centro stesso, la cui aspirazione improbabile sembrerebbe diventare una emulazione
della citta antica.

Il centro storico, bloccato in condizioni di congelamento, fa si che la citta nuova pos-
sa svilupparsi solo ai margini del centro stesso, percuila citta contemporanea subisce
un processo di moltiplicazione di centri. Allo stesso tempo, anche nell'antico centro
urbano continuano ad addensarsi molte richieste di servizi, che la crescita delle peri-
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ferie residenziali e produttive in modo incontrollato hanno incentivato, producendo
I'espulsione dei gia pochi residenti residui, sostituiti da una crescente congestione do-
vuta alla difficolta di accesso.

La moderna industrializzazione ha stimolato lo sviluppo per concentrazione attorno
alle principali citta del sistema, installando gli apparati produttivi in stretta prossimi-
ta dei centri, i qualia loro volta si sono ingranditi a dismisura per dover fornire mano
dopera, distinguendo nettamente questa fascia di nuovi insediamenti, realizzando
una sorta di citta anulare. Si distinguono periodicamente la“prima corona” della peri-
feria storica, la “seconda corona” della periferia recente e la “terza corona” dell’attuale
peri-urbanizzazione o rurbanizzazione.

Generalizzata ¢ la perdita di popolazione dei centri storici di questi anni: in Italia, da
pit di un secolo in crescita, si assiste al primo decremento urbano dalla fine del seco-
loscorso, tutte le principali citta si stanno spopolando, a favore dei comuni limitrofi.
Con questo, anche molte funzioni vanno in periferia seguendo la migrazione dei suoi
abitanti, ribaltando la centralita di molte citta.

[l peso della periferiarischia quindi di soffocare i centri storici, ma non & possibile il re-
cupero di questi senza la bonifica delle prime”. Nella citta frammentata e segregata,
con residenza e lavoro distanti tra loro, la disgregazione sociale conseguente alla dif-
fusione, implica la fine di una identita comunitaria legata al luogo urbano, per cui ci
siriversa nel centro anche perché le periferie sono senza identita. “Andare al centro”
e per chiabita in periferia com’era un tempo “andare in cittad” per la gente di contado,
con la differenza che si abita pur sempre in citta!

Fig.3
OMA, Fondaco dei Tedeschi,
Venezia,

Fig. 4
Area culturale, Helsinki

Fig.s5
G. Brega, Villino Ruggeri,
Pesaro.

Fig. 6
A. Oliva, Tecnopolo, Reggio
Emilia,

2 Solo il 12% dei suoi
abitanti di Roma vive nel
centro ottocentesco,

M. Auct, Periferie al centro

Milano, Jaca Book 2017
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BE Inpovina, Ordine e disor:
dine nella citta contem-
poranea, Milane, Franco
Angeli 2017

3 a pletra di Portland viene
imitata da un suo surrogato
molto piit economico, il
calcestruzzo, che proprio in
quegli anni viene inventa-
to; la ghisa, colata all'inter-
no di stampi che imitano
gli ordini classici, viene
impiegata regolarmente
nelle nuove architetture in
elementi che possono esse-
re acquistati su cataloghi.
u.| M. Fabris, Iba Emscher
Park 1989-1999, Roma,
Testo&lmmagine 2004.
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paradossalmente, sui margini urbani si sfumano e dissolvono identita e contenuti
delle forme della citta tradizionale, in parte sovvertita™.

Senza centro non c'é periferia, e viceversa: la forte concentrazione del primo forse ser-
ve a compensare la grande vacuita della seconda. Pertanto, le periferie sono sempre
esistite, la novita contemporanea é solo nel rapporto dimensionale con il centro. D'al-
tronde, il problema della periferia esiste solo nella citta moderna come sua perimetra-
zione, come espressione urbanistica del sopravvento del privato sulla citta, la disper-
sione in luogo della condensazione del pubblico, sempre in ambiti ben definiti propri
della tradizione (Fig.4).

Il restauro dei Moderni

Ruskin ha assistito alla formazione delle prime periferie (proto-industriali) delle citta
moderne vedendo in queste un chiaro pericolo per i nuclei storici “aggrediti”. Questa
forte avversione s'inscrive nei confronti del sistema di produzione meccanizzato che
pensava potesse rendere schiavi gli operai. Quindi, contrarieta espressa anche verso il
prodotto di tale sistema e i nuovi materiali impiegati, da cuiil rifiuto per il progresso e
le nuove tecnologie, a favore invece per la rinascita dell'artigianato, considerato al pa-
ridell'arte.

Nel grande capitolo centrale de Le pietre di Venezia, “Sulla natura del Gotico”, aveva
infatti accusato la disumanizzazione del lavoro industriale, contrapponendo a es-
sa il carattere corale della produzione artistica e architettonica gotica, nella quale I'o-
peraio ha un ampio margine di creativita, consentito dall'irregolarita dellopera com-
plessiva che poteva essere interpretata dagli artigiani costruttori. E proprio nei primi
anelli e propaggini espansive delle citta europee, tra la fine e l'inizio del nuovo seco-
lo, prendera corpo l'edificazione di molta architettura Liberty, con la riscoperta del-
le arti applicate. Il movimento dell'arte nuova traeva le sue origini dall'ideologia este-
tica e umanitaria anglosassone delle Arts and Crafts, che annoverava tra i suoi massi-
mi esponenti proprio William Morris, l'allievo piu famoso di Ruskin, che aveva posto
I'accento sulla libera creazione dell’artigiano come unica alternativa alla meccanizza-
zione e alla produzione seriale di oggetticonsideratididubbio valore estetico. Il movi-
mento reazionario, rielaborando questi assunti dai toni socialisti utopisti, aprila stra-
daa quello chediventera il design e I'architettura moderna (Fig.5).

In un primo momento, queste opere architettoniche vennero definite troppo eclet-
tiche e licenziose, troppo decorative le prime e troppo spoglie le seconde, per cui non
ottennero alcuna attenzione conservativa, anzi venivano denigrate. Solo a distanza di
decenni se ne ¢ riconosciuto il vero valore culturale e le opere superstiti sono diventa-
te aloro volta oggetto di tutela e attento restauro, spesso rimaste inglobate nelle tante
prime periferie urbane. La nascita della disciplina del "restauro del moderno” ha cer-
cato di applicare le stesse metodiche alle opere del Movimento, per conservarne l'au-
tenticita realizzativa e dei materiali impiegati.

Nella pubblicazione di Le sette lampade dellarchitettura, viene introdotto il problema
del restaura e il legame che esso ha con Iarchitettura, la civilta e l'estetica, gli elemen-
ti che concorrono a definire il termine “verita”, che & per Ruskin necessario inarchitet-
tura. Necessita di impiegare materiali autentici, quali il marmo e la pietra, e non ma-
teriali che li imitano, come quelli di produzione industriale, all'epoca molto in voga.
I’autore si scaglia contro l'architettura falsa e industrializzata dell'Ottocento inglese,
che impiegava elementi prodotti in serie industriale®. La riscoperta dei materialiau-



tentici sara in seguito uno dei cardini su cui si basera tutta l'architettura moderna, so-
prattutto nella sua visione organicista,

E fondamentale I'attribuzione che Ruskin da all'architettura di una dimensione tem-
porale: per l'autore, la progettazione non riguarda solo l'edificazione ma anche la vita
ela manutenzione dell'edificio, pertanto il restauro ¢ strettamente connessoal fattore
tempo. Un intervento di restauro e per lui un’azione di manomissione, un intervento
menzognero, poiché compie, conl'inganno, una reintegrazione dell' immagine dell'o-
pera architettonica, forse mai esistita, annullando il suo aspetto antico, che permette-
va di immaginare quello che non esiste sapendo appunto che si e perduto (si spacce-
rebbe per antico I'intervento che dovra sempre essere distinguibile, ammettendo pu-
re puntellature se necessarie). A esso propone, in alternativa, una soluzione, forse con-
traddittoria con le sue stesse tesi anti-restaurative, ma senza dubbio modernissima
nella concezione e improntata alla massima onesta, ovvero quella basata sulla neces-
sita della manutenzione costante e programmata, che non escludera, anzi ammettera
la morte del monumento quando arrivato a “fine ciclo”.

II'valore di antichita e di autenticita di un'opera era data da Ruskin tramite la “patina”
che la ricopriva, segno del tempo che testimoniava la sua vita e la sua individualita
materiale, legate agli usioriginari. Questa interpretazione del restauro non ha trovato
di fatto molte applicazioni significative e intenzionali riguardo monumenti antichi,
mentre invece ha trovato un inaspettato riscontro nei confronti di interventi conser-
vativi di edifici proto-industriali, associata alle pratiche di “archeologia industriale”.
E sorprendente che proprio nei confronti degli edifici industriali, che hanno segna-
to una svolta fondamentale della civilta urbana, le ideologie che Ruskin aveva messo
a punto per il patrimonio architettonico storico delle citta abbiano trovato un terre-
no fertile di applicazione, nella conservazione del patrimonio costruttivo industriale
tanto avversato.

Significativo di questo approccio integralista e stato senza dubbio il progetto per I'in-
sediamento produttivo della Ruhr, in Germania, realizzando nell'ultimo decennio
del secolo scorso I'Emscher Landschaftspark, nel quale i monumenti industriali sono
considerati testimonianze storiche di un'epoca superata (dopo la de-industrializza-
zione e lariconversione ambientale dell'intera vallata) e come tali in buona parte sal-
vaguardati e non manomessi, forse destinati alla rovina totale, altri invece sono stati
rifunzionalizzati e ibridati con nuovi linguaggi*.

Quest’anno é stato ultimato un secondo intervento di recupero delle acciaierie Reg-
giane di Reggio Emilia: negli interventi per realizzare il Tecnopolo, le costruzioni origi-
narie e selezionate rimangono pressoché intonse, come grandi contenitori “aperti” di
muratura e acciaio, all'interno dei quali sono state realizzate nuove costruzioni in le-
gno, autoportanti e reversibili, indipendenti, per le nuove attivita. La lettura del tem-
po consente cosi dileggere distintamente pitt momenti di vita degli edifici, compreso
le tracce del periodo recente, fatto di abbandono, incuria, conservando le tracce delle
‘occupazioni” improprie con i murales dei “graffitari’.

Questi interventi sono forse il risultato attuale inaspettato di un pensiero oramai se-
colare di un personaggio che ¢ riuscito a collocarsial di fuori del proprio tempo e, pro-
prio per questo, alcune sue teorie possono trovare efficacia in altri tempi, come solo i
sognatori sanno fare (Fig. 6).
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