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Karl Friedrich Schinkel, Mediterraneo come
materiale da costruzione
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Universita degli Studi di Firenze

Abstract

Ladri di architetture rubate durante i viaggi e fissate nei carnet. Talvolta anche solo la pro-
porzione di un portale ci parla di un grande edificio lontano, ci evoca luoghi trovati altrove,
qui e orariversati nel progetto per metamorfosi o trasfigurazione. I Maestri di buona archi-
tettura non cercano di portare a casa dai loro viaggi una lingua o uno stile, bensi traspon-
gono nella propria opera altri mondi e fatti costruiti.

Architettura e vedere le cose e trasferirle.

Parole chiave
Mediterraneo, Potsdam, Karl Friedrich Schinkel, trasposizione, costruzione/ri-costruzione

[viaggi misurano il Mediterraneo. Architetture fatte con altre architetture, interpreta-
te, smontate e rimontate, trasfigurate (mai deformate, come usa ora).

Solo chi ha viaggiato ha delle cose da dire?

Il palazzo di Diocleziano viene ridisegnato e trasposto a Londra lungo il Tamigi nel di-
segno del quartiere Adelphi Terrace ad opera di Robert Adam'. L'uso della parola inven-
zione ¢ qui in riferimento alla radice latina del verbo in-venio, che suggerisce una pra-
tica dell'invenzione come ritrovamento, come processo che porta alla luce cio che era
invisibile. E questo un modo particolare di guardare al disegno come conoscenza, ma é
anche un modo particolare di guardare al progetto quasi sempre come ri-costruzione,
come se il progetto stesso altro non fosse se non la messa in opera di qualcosa che e gia
stato o che siassume come riferimento.

Un punto di vista non esclusivo probabilmente, ma una versione dei fatti plausibile
alla luce della quale poter considerare il nostro mestiere di architetti. Un modo parti-
colare di guardare al costruire come strettamente connesso al ricostruire. Comunque
un atteggiamento del tutto differente rispetto a chi si affanna ogni giorno di mettere
insieme qualcosa di stupefacente o dinuovo a tuttii costi, cercando di piazzarsiin una
casella di Pinterest o in una gallery in rete.

Viaggio e trasposizione, allora.

Ove con trasposizione ci piace ancora intendere, secondo alcuni dizionari un po’ at-
tempati, quella operazione con la quale si trasferisce un soggetto da riprodurre, dalla
matrice originaria a unaltra.



La casa degli antichi rivive per frammenti in Palladio, che —a sua volta—in una sorta di
international style, riemerge come un fiume sotterraneo nella campagna inglese.
[ tipi viaggiano, i luoghi stanno.

Risale le valli il Mediterraneo

Il bordo settentrionale del Mediterraneo non ¢ tanto una riva, quanto piuttosto una li-
nea molto frastagliata che dice di una continua osmosi.

Fronte di casa stretto con corpi laterali asimmetrici, grandi aperture sotto alla capan-
na del tetto, le sostruzioni di casa a proseguir muri e pergole nel giardino, a dar misu-
ra di spazi liberi tutti misurati con I'architettura. Cosi costruisce Gottfried Semper su
quel terrazzo di confine che gli viene messo a disposizione a Castasegna: tra una Sviz-
zera la cui voglia di mare si acquieta da lungi in vista del lago di Como e un annuncio
di Potsdam che prende corpo in villa Garbald. Cultura romana e cultura nordica si toc-
cano e giocano a rincorrersi su un confine mobile che muta la propria linea di valle in
valle. Bisogna aver lavorato sulle Alpi per comprendere questo continuo scambio tra i
mondidiforme. Esemplare figura doppia Villa Garbald, di pietra radicata alla terra e di
legno che chiude i volumi verso il cielo e dice di come si costruisce una casa tra le mon-
tagne, con il tetto diardesia e un grande pergolato che sifa muro di contenimento
Risale le valli il Mediterraneo, e dilaga poi in un’altra geografia di fiumi che cambia-
no versante e vanno verso nord e verso est, superate le Alpi nei punti di passo, trasco-
lorando di luce piu flebile. Dopo il Concilio di Trento, il Rinascimento si fa barocco in
Tirolo e si estende all'intera Austria, per dar corpo a facciate corpose e ondulate, per
far sentire gli spessori e le pietre, per scavare nicchie profonde, per stendere intonaci
grossi e bianchi capaci di prender la poca luce e moltiplicarla.

Verso nord, la mancanza del demone meridiano, il suo pallore quasi malato, obbliga a
cornici piu marcate, bugne piu forti, fughe di pietre a costa dritta, chiaroscuri tracciati
da robuste nervature. LOrdine mediterraneo e progetto e trasposizione per Schinkel
nella luce rarefatta di Glienicke o —ancora piu a settentrione — nella cappella della Re-
surrezione di Lewerentz. Josef Frank disegna la tesi su Leon Battista Alberti e le sue par-
titure. Alvar Aalto guarda da lontano le Apuane in una bella fotografia d'antan e porta
le lastre di Carrara in Finlandia dove, quasi per alchemica trasformazione nel bianco,
le sfoglia e le sfalsa a dar conto di uno spessore, di una increspatura, di un dubbio del
paramento murario ad Helsinki3.

Mediterraneo allora, ma fino a dove?

Andirivieni di figure e forme; come nei rapporti che si ricordano volentieri, si prende
esida.

E questo Mediterraneo, pronto a donare e aricevere, incontra Taut in Turchia e giunge
fino ai colori e alle superfici di Asplund rubate a Tunisi.

Allafine del Settecento per gliuomini di cultura dilingua tedesca la italienische Reise ¢
una tappa obbligata della conoscenza negli anni dell'apprendistato.

Goethe porteradiritornoidisegnidi una grotta e di una vasca di pietra, che sara acqua
che scorre e mi calma nel basamento del Romisches Haus (la casa romana di Weimar),
in fregio a quel parco lungo la Iz che dell'Italia e del classico € cosmogonia e messa in
opera%.

Nel caso degli architetti, e per Karl Friedrich Schinkel in maniera particolarissima, il
viaggio in Italia € materiale da costruzione per tutto il lavoro successivo.

Fig.1
Schinkel syrakusa.

2 Siveda il catalogo della
mostra tenuta presso il
Politecnico di Zurigo ETHZ
dal 13 maggio al 22 luglio
del 2004: Villa Garbald.
Gottfried Semper — Miller

& Maranta, a cura di S. Hil-
debrand, Zurich, gta Verlag
2004.

3 C. Dk FeLice, Paesaggi medi-
terranei: lo squardo di Alvar
Aalto, in Costruire ri-costru-
ire. Quaderni

del Dottorato in Composi-
zione Architettonica, a cura
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I'viaggi misurano il Mediterraneo

La Sicilia € materiale da costruzione peril progetto di Schinkel a Potsdam.

Da Roma nel 1804 Schinkel scrive al suo editore per sostenere le ragioni di un picco-
lo lavoro fatto di frammenti italiani lopportunita di raccogliere — in una serie elegan-
tee ben disegnata—una certa quantita di opere di architettura che non son state finora
considerate né utilizzate.

Potrebbe essere la prima idea dello “architektonisches Lehrbuch”, un libro mai stampa-
to, unlibro che realmente non esiste, un'impresa forse impossibile per un editore, ma
che Schinkel ha costruito fisicamente, per parti, per frammenti, per messa in sistema
di impianti planimetricis. Il libro parrebbe essere il testo nascosto di tutta I'opera pro-
gettata e costruita di Schinkel.

Lltalia, in generale, ¢ il materiale da costruzione del libro.

Schinkel - con noi - e convinto che i frammenti siano in grado di generare progetto, e
per frammenti monta un indice del libro che non si fara, dove dopo la villa di campa-
gna di Siracusa, seguono Capri, le chiese del romanico nell'Ttalia centrale, alcuni temi
che definisce piccoli e che sono—nella realta — tutti esemplari e fecondi.

Un racconto delle origini e la descrizione di un luogo mitico del Mediterraneo intro-
duce gli schizzi di Schinkel per il Landhaus bei Syrakus.

Il disegno preparatorio per 'incisore ¢ una condizione topografica di pendio, una
grotta, una fontana, un terrazzamento, un'acqua che scende per salti, per gradi, per
vasche e per canali finalmente poi aprendosi, distesa ai piedi del dirupo. Nello schiz-
zo dirilievo (o di progetto?), un foglio verticale 230x117 millimetri, si ritrova una pla-
nimetria generale e una sequenza di sezioni che tenta di tenere insieme la complessi-
tadelluogo e che pare anche essere la via dell'acqua, in discesa dalla balza superiore fi-
no alla terrazza inferiore. I loggiati collegano corpi separati, le simmetrie sono sui sin-
goli prospetti, ma non nell'insieme, che sembra invece tener dietro a una topografia
complessa. Uno schizzo in sezione usaigradini come strumento di misura. Pochi cen-
timetri di tratto che tengono dentro tutto il luogo. Il frammento campeggia su un di-
segno piu vasto dove il sito, la casa, i suoi muri — proseguiti a misurar la terra — defini-
scono l'insieme.

Il rilievo e gia progetto, gli schizzi confondono cio che € e cio che si vorrebbe; guardan-
do con piu attenzione ritrovi in questa valletta non distante da Siracusa tuttii temidei
progetti di Schinkel che verranno.

Nel tratto che insegue la forma, Schinkel esibisce anche i dubbi, ridisegnando piu volte
lo stesso edificio fino a rendersi conto di cio che non tornava ad una prima osservazio-
ne. Dunque un procedimento compositivo tipico di chi sta progettando.

Nelle piccole piante accompagante dall'alzato si ritrova la casa del Giardiniere di Pot-
sdam, ma anche il Padiglione di Charlottenburg. L'alzato di una piccola casa coincide
con la facciata che Schinkel disegna davanti a una cappella in Sicilia, verso I'Etna. Una
campata inquadrata da due lesene, a loro volta sovrastate da due semi-capitelli corin-
zi, sembra anticipare una partitura del piccolo casino di Glienicke, eppure parrebbero
un rilievo preso sul posto.

Dunque continuo scambio tra rilievo e progetto.

Attitudine appartenente al nostro mestiere —come gia si € accennato —questo costru-
ire che e ricostruire.

Al solito Schinkel disegna tutto.



E per questa via si interroga in maniera critica se e come la simmetria sia la sola via
tecnica per una composizione equilibrata, o non sia piuttosto il bilanciamento di un
sistema di elementi in sé compiuti tenuti insieme da un impianto non necessaria-
mente simmetrico. Limpianto si misura col sito, con i suoi accidenti, con la sua speci-
fica condizione. Un gran lavoro di ascolto del luogo, ancora una volta letto e interpre-
tato con un disegno che viene via via precisandosi, che viene a sapere sempre piu cose
e le riordina gerarchicamente. A tratti abbandonando quelle che paiono del tutto se-
condarie o poco generalizzabili ai fini dell'economia piu generale del progetto di ar-
chitettura.

E se isingoli elementi dell'architettura esibiscono appropriatezza e composto gioco
di equilibrio, ¢ alla grande pianta cui poi spettera di esibire adeguatezza verso il luogo.
Schinkel ammira Bramante e Palladio, ma disegna in Italia I'architettura della campa-
gna e della citta antica, che ¢ innanzitutto una condizione topografica, un pendio, una
sezione, un sistema di terrazze che si impara dal lavoro antico dei contadini.

Un cipresso a segnare il confine.

Ogni voltaidisegnidel viaggio in Italia sono, nel suo lavoro, usati e trasposti. A Baghe-
ria le torriisolate segnano il territorio, ma le torri definiscono anche il castello, serrano
la mole del palazzo. Schinkel insegue quel principio e sembra imparare piu dalle gran-
di dimore o dalle piccole case in campagna che non dal campanile di Giotto: esempla-
re la cappella sull'Etna che si fa seconda natura che opera a fini civili, pietra dilava che
diventa scala, muro, terrazza (piu piccola € la casa e piu in gande bisogna pensare? sa-
rebbe d’accordo Heinrich Tessenow).

Le torri colombaie delle case italiane si fanno belvedere neilavori di Schinkel, e in quel-
la trasmutazione daranno luogo a un tipo di villa con torre che vivra una stagione lun-
ga.E proprio le torri di Bagheria, come quelle delle chiese dell'Ttalia centrale, di volta in
volta governano una corte (Klein Glienicke) o serrano un prospetto (Tegel). La torre nel
posto giusto a raccogliere le energie di una pianta o a riassumere le tensioni di un pro-
spetto, come Filarete a Palazzo Vecchio.

Non le questioni di gusto “all'italiana”, non lo stile, ma I'impianto della casa di campa-
gna di Siracusa rivive nello Hofgartnerhaus di Potsdam o a Charlottenhof. La lezione
compositiva, non distante dal Raffaello tanto ammirato da Schinkel — Palazzo Pandol-
fini o Villa Madama per tutte —ci dice che talvolta la simmetria dell'intero non e prati-
cabile, ma ha luogo nelle singole parti.

Ed e un continuo bilanciamento.

Il grande pergolato che Schinkel disegna con lo sfondo del Monte Pellegrino sta den-
tro la sua frase che definisce I'architettura come messa in opera della natura. La sezio-
ne costruisce il pendio, il muro la contiene e organizza il salto di quota, il pergolato e
rarefarsi del muro per piedritti puntuali. Le rose o la vigna segnano infine il corona-
mento. Costruire e coltivare, mai cosl vicini come nei disegni dei viaggi in Italia.
Tuttii basamenti del Mediterraneo, dalla costiera amalfitana ai palazzi di Firenze pas-
sando per Casteldellovo e Pirano, ritornano nella voglia di basamenti grossi che son
sostruzioni e muri abitati al contempo, esagerati a Berlino, idealizzati nella villa cit-
ta-mondo per il Principe.

Per questa via Schinkel oggi ancora progetta e —ancora — ci consente di conoscere i
luoghi col progetto.
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