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sperimentato le potenzialitd del raceonta-
re le implizazioni di uno spostamento {in
quell’oceasione dal punte di vista di un'a-
delescente, cimentandosi nell 'italiano gico-
vanile di una quattordicenne del viterbese).
Paolo Vire torna a deserivere la storia di un
viaggio, aprendo une squarcio sul apporto
tra disiurbo mendale & desiderio di liber-

14 Le protagoniste sono due ospiti di Villa
Biondi. comunity lerapeutica per pazienti
con disturbl mentali immersa nelle cam-
pagne pistoiesi: Ia contesss Beatrice. oolta.
snob e logemoica; Donatella. giovane di po-
che parole, provata nells wmente ¢ nel fisico
daun lentato suicidio. Contro ngni pre-
vistone le due stringono un alleanza e alla
prima riceasiong s danno alls fuga. Beatrice
nella sua ininterrota fnquela delivante
alterna stati enforied, in o tenta lei ptessa
di fare delle diagnosi ("shagiiate ad azescmm-
derla/aurebbe bisogno di un contenimento/nel
LSM 4 ¢'# proprio un eapitalo sul distirho os-
sessivp-compulsiva”), a scatti di collera che si
tragdneons in monologhi tragicomeei e vitti-
rakstici ("hanne vinto lo causo grazie o gudic
foriositoghe rosse eentenze ad arologeria”h:
Donatella, al eontrario, appare misurata o
insieura nelle parole. e uiilivza wn linguag-
g semnplice, con uns epiccata cadenaa 1o-
seans {“madonnise/rome mi vergome™; Tae
perchd magen | ho seritta a cavolo™): Ia sus
Fragilita emotiva gi esprime attraverso ri-
petute strutture foderate (“damo due przze
siama”, "tammazzo di bottet wenmaze s TH
reriti pondo/sona scappodasts rendi conte ™). La
profondas earatierizrzione linguistica delle
protagoniste e ln complesaith delle situazio-
i egrmunicative ehe 81 preseriano lunge il
vinggio sembrano rispondere all' caigenza di
regtituire evoluzions psicologics i Bea-
trice & Dlonatolla duranie 1a loro luga. fisica
e mentale, dal centrodi eura,

Appare chiire in conclasione quanto possa
essene Lnleressante guandire conun punin

di vista sociolinguistico alla resa cinema-
tografica del viaggio, Emerge gla da questi
pechl esempi una tendenzs analoga a quella

¥R CRONOTON

che si sta regisirando nel Finema italiano

piu recente, che vede ciod: registi sempre pid
semsibili alle dinamiche di contaminarione
plurilinguigtica e desiderosi di catturare 1a
vivacita del parlato reale: propensione che
aprparc ancori pii spiceata nei il di visg-
gio. i oni termi dominanti (Ja ricerea delle
arigind, defla libertd, deghi alffetti) implicans
fa seelta di una fingus italiona parlata, che
accolgs anche teatts regionali e dialetiali. Nel
quadra della vivace ripresas degli studi sull’o-
deporica che ha earmiterizzato gh ultimi anni
un indagine di natara linguistica, riferitial
cinema italiano pif recente, pud restituine
nuiwi spunti di riflessione sul rapporto tra
Videa del viaggio. dells scoperta, della fugs,.
e la lingua come veieolo del raceonto di una
realia diversa ed escezionale,

Toscana
di Neri Binazz

- -

malografa toscana dei priod haste
el Dhiemila sviluppan, e in certi casl

accrntuano, tratti annunciati da pellico-
leuseite negli ultimi anni del Movecents
che, 4 gradicare da quello che & successe in
seguito, sono da conatderare veri e propri
capostipiti di genere per cid che riguarda |
film “an ligua toscana”. 1 1ggs, con
reati vede per la prima volta sugli schermi
il horentino Leonardo Piersceiond, che
cOnoEceri un suecesso clamoroso 1 ammo
successiva can § cicfane. il film italisno pid
visto di sempre fing all useita, nel 1gg7, di
La vita & bedla di Roberto Benignl, 11 1948
& invece |"anno di Ovoseda, che avrebbe
consacrate il walento del regista livornese
Paolo Virzal,

l e caratteristiche sahenti dells eine-

| MERACCIONI: AMBIENTI E LIMGELLY
CAME LCAaHT DEL CUORE

Collocare » primi langometrags inun am-
biente toscang {la Firenze di | laureatd; ]
Chianti ¢ ancora Firenze in il cclons) igni-



fiea per Pieraceiond affidars: a una dimen -
sione familiare, rassicusante, che hs || suo
panituale coreelato nelle scelte lnguistiche.
In questa prospottiva luwoghi di If ciclone.
eoms scenari sentimentali, diventeranno
il contrappunio narumale, affettivamente
connatato, di una lingua che propone tratt
la cui vitalita non ostacola la comprengione
del parlato ai non nscani:

Chal ch vivio oo’ i mi” babbe, i mi” fratelly ¢ is mi®
enrells, Equi du SEmpre sk prangs g MmEEREGrD ¢
me e e alle gere’ wvmnri si ceia da SEINpE, exime
eells migliors tradirinne conisding

Ei rifece tutle i’ giro daveapo: 1 lungarm, 1 mercsts
il Ban Lorewes, piazo Ba miinsim Ao aisa,

Dl reato all attore- regista fiorentino Ja
lingua levale aprpare intrinsecamente n-
eapace di esprimere la drammaticitg, al
punto che, come affermer in un'intervista,
il ricarso agh andamenti di quella lingua e
di per sé una modalita sdrammatizzante;
Borenting éun po’ come i napoletano,
tende a smussare gli angoli e tende soprati-
futie o far sf che un dramma gi possa vilge-
rESCMpre in commedis”,

Dalla commedia alla farsa il passo, come |
83, pun essere breve, e allors ecco che nei
Mfilm di Pierzccioni appare la maschers buf-
fonesca di Massimo Ceccherini. che rome
g personaggio di contorno aocentu twnd
#caratteri, anche della lingua, Del resto

o stesso Cecoherind si mettera snche in
proprio, dal punta di vista cinematografion,
facendosi in Lucignole (1999) protagonista
i comporiamenti e di una lingun ben fuori
dalle righe. Per esempio maktrattando ap-

profittandosi dells madre sottomessa.

Allora Che de’ (= dewn) axpeiiar ancors digsdrio?
L1 Damn i* berrone beverons’ e nell'min
Bnrenting prevede pressochs Gssativamente Ja
waneelaxion: di -v-). forzal |1 Darmi ventimila
Mire, wettibe il ¢z qui)

In misura diversa, 1a toscaniti lingsistica
proposta da Pieraceioni e Ceecherini appa-

M Binazal Toscnng | REGEIN

re la componente facilmente riconoscibile
di una magchera (honaria e rassicurants in
Pieracciony baffonesca o 4 tratti inguie-
tante in Ceecherini) che attraversa le diver-
we pellicole riproponendosi di volta in volta
come tale, definendosi progressivamente
EOHRE UL i,

Ciceande costantenente aui regiatri del
buflonesto, una vera e propria carrellata di
maschere — ehe si esprimono perlapiic nells
virieta "hasso versiliess" che & repertoria
i adowione del comien Cisrgio Panariello —
=1 ha in Bagae Maria C1gigH),

I BEMIGMI E MUTE BALLIMMERSIONE MELLA REALTA
ALLA TIMZZAZEONE DEI FERSONAGSI

La progressiva identificazione tra regista-
BIIE & pereoaggio ciratterizza anche Iy
parabola di Franeesen Nuti, che, a partire
dd to, Chiara e lo-scuro (1983, aved il suo
periodo di gloria lango tutt gli anni *Bo del
Noverento, concludendosi in Prassimitd
del terzo millennie con If sigror guindicipal-
be (1948). Come in Pieraceioni, il toseans
(di ares pratese) messo in scena da Nuti se-
leziona i tratti a maggior frequenzy del par-
lata locale, evitando in genere i elemenr
piil hiareatis

Chanida tu colpici Ia palla. Ia stroes 31 legno .,
fugeni fa': toel | mentre L sieces d allumindn,
la steera d'allmmi e sta 1L i Erecds o 6 ds'
rnpp confidenza’

ite, Clvara & fe scuva)

Bisogna ricordare che lavicenda cinema-
togralica di Francesco Nuti ¢i era aperta, un
anno prima. con Madonna che silenzio o8
stasera (19d2), interamente smbientaty in
un‘ares pratese dove |'immaturo protago-
mista =i muoveva alla ricerca di un pusto nel
motide, tra la diffenlis 2 spendersi nella
ricerea di lavoro & un'sutonamia pesarite-
mente condizionata dal rapporto conuna
madre soffocante, 4 cwi & affidare il 0T
di esprimere i tratti pit mareati del feper
D
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Torna 4 coss Francesco! Maon tu vedi st solo,

# 1 buko, wwperd anche la vistal [ ] e mleosdssl df
marmnne e’ una selal s Meno male! Sensd dimmi
i enme faceose o'aved cligu’ o st

La dimensione soclolinguistica locale di-
venta nel primo Nuti il natarale corollario

in tui, & partire dalla sua neeessara eolla-
cazlone armbientale. 81 colloes une vicenda
del protagonista che rappresenta condizioni
enistenziali "esportababi”™ anche al di fwori
del comtesto riprodorto. Del resto, 11 rap-
pOTHO CONTroverss con una realtd di origine,
1 cui urmneri vengono puniualmente rappre-
sentatl dalla lingua locale., era stato 3 rewms -
aneora wna vilea gioeato sui tasti del comice
e del grottesen —anche di Ad evest di Pa.
parine (1081), che aveva viste 2l opem MNuoti
eot | eomterranes Athins Cenci ¢ Alessand e
Benvenuti (che agiva anche da registal,

Par QA0 aul:l:lm];l:lﬁ:mtn:u dalla prasenza
eostamte di iidati caratterisli — come Movel-
ly Novelll — che continneranne a farsi por-
tavnoe della toscanitd pill lpica, il percorso
di Francesmo Muti sard sucoessivamenie
caratterizeato, proprio poer la progressiva
orbita " nazicmale” della sua ilmografa, da
un sensibile allomtaname nis da temi, toni
eumori della proprea realia di origine, In
fueste quadreo I'aceento locale contribuird o
eamparre 24 confermare, film dopo flm. i
cliché di spuntaneita di un personaggio € le
sue incursioni sul territor dell'affettiviig,
rinuneiando dungue a ogmi maolo di rappre-
sentativitd Tispetto al contesto originario.
[k parte sua Benvenuti, seegliendo 1afa-
miglia Gori come ¢mblema tragicomien
delle opprimenti ¢ spesso maortificant
dimamicke intergenersrionali, avri invecs
ka dimensione socinlingmuiatica locale come
costanie riferiments dells Propria messa in
seeni | Benvenut! in casa Gord, 1492: Ritorno
in casa Gorl. 1gy6). A differenza di quells
chesuccederd in N & in Pieraccioni, in
Benvenuii la dimensione familiare & oppri-
METEE € Viene Proposta o ung prospeitiv
assolutnmente ant-eoneolatorii: la lingua.

24

inquestoqiadne. i fa stromento = rappre-
gentazione di una realtd mesching & soffo-
CATIE.

La parabaola che da "portavocs™ di un am-
hiente soriale porta a diventare "personag -
gin” progressivamente sutonomo da quel
conteato ha caratterizrato anche la vicenda
sul grande sthermo di Robenio Benigni, In
Berlinguer ti voglio bene (1G77). firmato da
Ginseppe Bertolueci, UVattore esordiente
porta infatti alla ribalta narionale il sotto-
proJetatio Maro Cioni, il quale. a partire
da un casirante & irrizolto rapporto con

la madre, rappresenta anche gli umori di
un territorio {di nuovo la plana pratese}
che, inerisi di identitd dopo la vorticosa
ricanversione econamica. diventa teatro
delle vicende di personaggi neveotici e pes
rennemente insoddisfaitl, La lingus locale,
proposta net suol andamenti il mareaty
costituisce gqui il naturale cormllario diun
dizagio persongle & collettive:

" lim ni s’ nallo. o oha’ nulla.. o e’ bells
grawe., ", B un 2an grassu! B son gosfin! (gri-
dandn}. .. Eegon gembio: e chai'canern,,, Ghai
CEFE

I} pereores snceesaivi di Benigni, ben
presto regista del propr film, sard invece
cellocato entro seenari sociolingaistica-
mente "altri”, dove propora a pii riprese
(Hl piccafo disvalo. 1GAE: Johany Stecching,
1gg1; [noa La vita & bella, 1997} La propria
magchera romantica. Generos ¢ spesso
stralunata, dundo vita quasi a wno Charlot
del nostri tenpl, con ba lingus — sempre
mEnn coratterizrats in sPnsn Renn —a
funziomare come semplice elemento di
ricomoscibiliti del porsonaggio. Prima

del proprio Pinecchio {2o02), in cui veste

i punni del protagonista, e della versione
recentisaimidi Matteo Garrone (2oi1g). in
cui invere propone un ben pil convineente
Geppetio, limmersione di Benigni nella
realtd limpmistien originaria ers tornatg hel
salio del temnpg — che lo aveva vatapultato



nella campagna toscans di fine Quattrocen-
to — da cul s erigina la vicends buffonesca
di Men cf revta che piangere (1984), in oui
" altrunde Benigni e il suo compagno di
srveniura Massimo Troisi, agiscono ga da
peersonagg, ciet da hgure complessiva-
meEnte autnnoeme rispeito &l proprio oonge-
gt i formazione.

0l, GLI ARNE 2000
L "MECREALISMC LINGESSTICO" [ Wil

La grande novita dells cinematografa 1o-
geana pit recente ha I'sceento livornese dei
lavori di Panlo Vire. che sl pregerita alla
ribakta con La bedls wita (1994}, amhienta-
toin unag Pliombino alle prese con i primi
sentori di crigi della grande acciaieria.
storice srehitreve dell’ seonormia e dell'i-
dentiti sociale. Ma la consacrazione d1'Virs
avverrd nel 1997 con Ovesedo, che, nelle
tonalita agrodeoled tipiche della pno riuscita
eornmiedia all'italiona, racconts il processo
di formazione di Bruno, cresciutoe nel quar-
tinre popolare che di il nome al film. Tn
queste contesto la lingua, con il livorngse
i Edoardo Gabbriellini- Bruno che & anche
woe marrane, & guelladel microossmo di
riferimento del protagonisia, traeni ro-
wiamo amico Mirko, ehe esibispe 1 tratti-
bandiers della lingua laeale:

Bayin, re, g nendy, delioto! Cdelicata’'}! [ Cioe in
chbetti br c o urlbrgpmente el slamo perel us pa
vimta

In questo quadro sociclinguisticaments
eomndiviso 1infrazione al registro "intrinse-
camente basso” della lingua locale & comnsi
derato il segno di une stigmatizeata alterita
antropologica (" un congluntivo lo pii®

— dira Piero — "ed eri bollato per sempre
eomn [inocehin! ™),

Ad Ovosodo seguita Baci @ abbracei (1990,
oo La provincia livornese (la val di Cecina)
teatro delle tragroomiche vicissiuding di
un giavane disoccupato alle prese con un
allevamenta di struzzei. Dopo pellicale in cui

Mait Bnaiii Tosce s | REQICKI

Virzd segue L suel protagonieti in pereorsi
di allontanamento dalla propria realtd di
origine (My Mame is Tanina, 200, Catering
vain citta, 2023 ), nel goe il regista torna
pells aua Livorno con La prima cosa balla,
1 falm., che Virs defnises "unautobiogra-
fia truccata”, reots iniorno al rapporio tra
Brundg e La madre Anna, frivola ms vits-
lissima, impersonata nella sua giovinezza
dalls romans Micaela Bumazotti e nella
i man it dalla visregging Swelania San-
drefli. La rappresentazione linguistica del
eomesto livornese - in particolar modo
del periodo delia giovinera di Bruno (che
nell’etd adulta sard il romano Yalerio Ma-
slapdrea) — viepe cosl pssicyrata perlopii
dalle figure di contornn, ma nbadisce la
preagoupazionie di Virzl di non perdere
mai di vista la pustuale ricostruzione dello
apaccato socio-antropologice in cu colloca
& sue vicenide,

[a parte sual affermazione del rinema Ji-
vornese di Virzl costituisee un significativo
elemento di rottura Tspettio d uns @Ep-
presentazions (nom solo linguistica) della
Toseana tradizionalmente “schiaceiata” sul
forenting, ¢ segnala anche il progressive
trriporsi dells reald sociolinguintica orel-
dentale (pisano-Hvornese) come allesna -
vo polo di riferimento dell™ identita diaket -
Tnlug'i i nErETE

A proposito di lingus al servirio dellari-
produsione di una puntiale realtd eocio-
antropologica, & do segnalare infine | primi
dells lista {2011}, ispirato alls vicenda vern,
tragicomica ¢ picarcsca, ditre amici pi-
sani convinti, negli anni "o, che in Italia
Fosse tmmmimente wn colpo di Srare che 1i
avrehbe individuati come pericolosi sov-
versivi Anche in guesio caso. Uattenzione
alla resa linguistica del protagonist (ra
quali anche un romane Claudio Santamaria
pluttosto & suo agio con gl andamentt del
pisano) & funzionale alls restitarione di nna
Fisa degli amni "7o che costituiva una delie
pramme pin vivie e attive della prodesta sm-
denieaca,
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