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LA Zxié (Hbr. 10,1) E LA VERITA DEI COLORI

PAoLO LIVERANI

L’analisi di testi, anche molto famosi, puo talvolta ricavare suggeri-
menti interessanti che ne rinnovano la lettura partendo da campi di studio
periferici rispetto a quelli piti usuali in ambito storico-letterario ed esege-
tico. Lo studio che segue nasce dal riesame delle fonti relative al tema del
colore nell’arte antica. Di recente, infatti, si ¢ avuto un fiorire di studi in
ambito archeologico e archeometrico su questo aspetto, ma parallelamente
¢ progredita una rigorosa analisi filologica dei testi classici,! che ha confer-
mato quanto fosse essenziale per la cultura antica il colore, al contrario di
quel che ancora oggi spesso si pensa, immaginando una classicita in bianco
e nero retaggio di un mutamento antropologico avvenuto tra le due guerre
mondiali. E necessario estendere questo lavoro prendendo in considera-
zione anche i testi della tarda antichita e della letteratura patristica, che ab-
bondano di preziose indicazioni ancora da censire e analizzare in dettaglio.

11 passo da cui prende le mosse questo contributo ¢ un testo difficil-
mente frequentato da archeologi o storici dell’arte: la Lettera agli Ebrei. Alla
fine della terza parte della lettera, quella centrale, 'autore afferma che:

* Dipartimento SAGAS, Storia, Archeologia, Geografia, Arte e Spettacolo
Universita di Firenze, Via S. Gallo 10, 50129 Firenze - ITALIA  paolo.liverani@unifi.it

Ringrazio Gianfranco Agosti per gli utili suggerimenti, Alberto Camplani e p. Juan
Antonio Gaytan Luna per le preziose indicazioni. Degli errori che fossero rimasti sono
ovviamente il solo responsabile. Quando non diversamente indicato le traduzioni sono
dell’autore.

' O. Primavesi, Farbiger Plastik in der antiken Literatur, in Die Polychromie der
archaischen und friihklassischen Skulptur, ed. V. Brinkmann, Minchen 2003, 91-106;
1d., Plastica policroma nella letteratura antica? Proposte di nuova lettura, in I colori del
bianco. Policromia nella scultura antica, Roma 2004, 290-314. E in corso di stampa la
dissertazione su questo specifico tema di Felix Henke, Graptoi Typoi. Die griechischen
und lateinischen Schriftquellen zur Farbigkeit, Miinchen 2014.

Augustinianum 60/2 (2020), 523-542


http://crossmark.crossref.org/dialog/?doi=10.5840/agstm202060227&domain=pdf&date_stamp=2021-01-20

524 PaoLo LIVERANI

2Ky yap Exov 6 vépog @V peAOvTwv dyab®v, ovk avtiv TV eikdva
TOV TPAYHATOVY, KT €viavtov Taig avtaig Buoialg &g mpoogépovoty &g tO
dinvekég ovdémoTe Svvatal Tovg mpooepyopévovg Tehetdoan (Hbr. 10,1).

Nonostante la grande notorieta del brano, le traduzioni correnti viste
con l'occhio dell’archeologo lasciano insoddisfatti. Prendiamo a titolo di
esempio la versione piu diffusa in Italia, quella della Conferenza Episcopale
Italiana (2008):

La Legge infatti, poiché possiede soltanto un’ombra dei beni futuri e non la
realta stessa delle cose, non ha mai il potere di condurre alla perfezione per
mezzo di sacrifici - sempre uguali, che si continuano a offrire di anno in anno -
coloro che si accostano a Dio.

Tradurre ¢ interpretare e 'autore che emerge da questa versione sem-
bra avere una chiara impostazione platonica: I'accenno all’ombra contrap-
posta alla realta delle cose appare infatti come un’indicazione in tal senso
difficilmente resistibile. Con I'eccezione di un lucido lavoro del Vanhoye,
infatti, raramente nella discussione del brano ci si ¢ discostati da questa
linea interpretativa, che invece - come spero di dimostrare - porta a frain-
tendere il testo con conseguenze di una certa importanza.’®

L’individuazione del nocciolo del problema e un diverso punto di vi-
sta derivano invece dall’esame del significato da attribuire a okid, lasciando
dunque in secondo piano il termine eikdv, sui cui si ¢ giocata finora l'inter-

2 A. Vanhoye, L’ombre et I'image: discussions sur He 10,1, in Ouvrir les Ecritures,
Paris 1995, 267-282; 1d., L’Epistola agli Ebrei. «Un sacerdote diverso», Bologna 2010, 225-
226. Cf. gia R. Williamson, Philo and the Epistle to the Hebrews, Leiden 1970, 576-578.

3 1l commento di C. Spicq, L’Epitre aux Hébreux, 1, Paris 1952, 75; II, Paris
1953, 301-302, fondamentale opera di riferimento per la Lettera, pur considerando
il significato storico-artistico del termine okt (cf. infra), subito torna a interpretare
il brano alla luce delle categorie platoniche, eventualmente tramite la mediazione
di Filone. Lo stesso si puo dire per I'articolo di R. Cantalamessa, Il papiro Chester
Beatty III (P*°) e la tradizione indiretta di Hebr. 10,1, in Aegyptus 45 (1965), 194-215
(cf. Id., L’'omelia “In s. Pascha” dello pseudo-Ippolito di Roma: ricerche sulla teologia
dell’Asia Minore nella seconda meta del II secolo, Milano 1967, 48, 431), che forza nello
schema platonico I'articolazione delle coppie oppositive nei testi correlati alla Lettera,
fraintendendole. Cio ¢ dovuto tra I'altro anche all'incomprensione del procedimento
artistico a cui allude invece il testo della Lettera. Piti di recente G. Lettieri, L'ombra
cristiana, in Ombra. Saggi di letteratura, arte e musica, ed. P. Garbini, Roma 2010, 25-
42 ha seguito con finezza il filone platonizzante attraverso Origene e Gregorio Nisseno,
ma anche lui include in questo orientamento la Lettera agli Ebrei (pp. 31-32), che
invece appartiene a una differente linea di pensiero.
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pretazione corrente. Nella letteratura storico-artistica antica, infatti, okt
ha diverse accezioni ed esiste una discreta bibliografia a riguardo, o per dir
meglio riguardo alla oxiaypagia. L'impostazione piu chiara a tale proposi-
to ¢ quella del Pollitt,* che distingue tre principali significati di okiaypagia:
1) silhouette, 2) schizzo o abbozzo, 3) chiaroscuro, sfumatura. Secondo al-
tri autori il terzo significato andrebbe interpretato invece come un effetto
di trompe l'oeil o addirittura di pittura in prospettiva.” Le discussioni si
sono accentrate soprattutto sul primo e I'ultimo significato e sull’interpre-
tazione delle fonti di eta classica, in primis Platone, trascurando il secondo
significato, apparentemente pit raro e meno interessante. Cio deriva perd
dall’esclusione delle fonti cristiane e tardoantiche, che invece presentano
motivi di interesse e che studi recenti sul ritratto dipinto tardoantico hanno
incominciato a esplorare piu sistematicamente da questo punto di vista.® Il
secondo significato, infatti, non & tanto quello di “schizzo”, quanto piutto-
sto di “disegno preparatorio” - in inglese verrebbe definito tecnicamente
come underdrawing,’ un disegno semplificato che serve da guida al dipinto
da realizzare - o di “sinopia”, nel caso di affreschi e mosaici parietali. La
prima accezione - come disegno preparatorio - ¢ evidente in alcuni testi

4].J. Pollitt, The Ancient View of Greek Art: Criticism, History, Terminology, New
Haven 1974, 247-254, in part. 251.

SE. Keuls, Skiagraphia Once Again, in AJA 79 (1975), 1-16; E.G. Pemberton, A Note
on Skiagraphia, in AJA 80 (1976), 82-84; V. Bruno, Form and Color in Greek Painting,
New York 1977, 14, 27, 34, 37, 41, 43; E. Keuls, Plato and Greek Painting, Leiden 1978,
38, 40, 55, 62, 89, 94, 110, 115, 129-130; P. Moreno, Pittura greca, Milano 1987, 33, 81;
A. Rouveret, Histoire et imaginaire de la peinture ancienne, Rome 1989 (Bibliotheque
des Ecoles Frangaises d’Athenes et de Rome 274), 13-63; P. Moreno, s.v. Skiagraphia, in
Enciclopedia dell’Arte Antica e Orientale, I1 Suppl. 1971-1994, V, Roma 1997, 312-313;
M. Barthelet, La skiagraphia: un art du détail, un art de détaille nécessaire aux effets
naturalistes, in Ktema 37 (2012), 191-216; A. Rouveret, Skiagraphia/scaenographia.
Quelques remarques, in Pallas 71 (2006), 71-80; V. Stoichita, Breve storia dell’ombra,
Milano 2000, 28-29 (ed. originale: A Short History of the Shadow, London 1997, 28-29);
A. De Rosa, “In obscurum coni... acumen”. Sui termini skenographia e skiagraphia nel
mondo classico, in Engramma 150 (ottobre 2017), http://www.engramma.it/eOS/index.
php?id_articolo=3254#n111 (consultato il 19.7.2018).

¢ Dopo i primi accenni di R. Grigg, Portrait-Bearing Codicils in the Illustrations
of the Notitia Dignitatum?, in JRS 69 (1979), 107-124, e le indagini pit sistematiche di
M. Nowicka, Le portrait dans la peinture antique, Varsovie 1993, cf. ora T. Mathews,
The Dawn of Christian Art in Panel Paintings and Icons, Los Angeles 2016; P. Liverani,
Il ritratto dipinto in eta tardoantica, in Figurationen des Portrits, edd. T. Greub - M.
Roussel, Paderborn 2018, 295-327.

7 The Grove Encyclopaedia of Materials and Techniques in Art, ed. G.ZW.R. Ward,
Oxford 2008, s.v. Underdrawing, 721-722.
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non considerati dal Pollitt: il primo esempio si trova negli Atti di Giovanni
— un testo apocrifo del IT o forse degli inizi del IIT secolo d.C. - in cui viene
descritta la procedura usata dal pittore incaricato da Lycomede di eseguire
il ritratto dell’evangelista:

‘O 0V {wypdgog T TpdTN NUéPa oKlaypagrioag adTév amnAldyn: tfj 8¢ £Efig
Kai Toig xpwuaoty adtov kateképaoe (A. Jo. 27: ed. Bonnet, Acta Apostolorum
Apocrypha 11/1, Leipzig 1898, 165).

Il primo giorno il pittore dopo aver disegnato (il ritratto) se ne ando, il succes-
sivo vi aggiunse anche i colori.

Il secondo esempio si trova invece nella Vita di Apollonio di Tyana:

IM\atwv te Padicag &g Afyumtov kal TOAA TOV el TPOPNTOV Te Kol iepéwv
gykatapifag toig éavtod Aoyolg kal kabdmep {wypdgog éoklaypagnuévolg
¢mpPalv xpopata, obnw poyedety £5oge (Philostr., VA 1.2).

Platone, pur essendo andato in Egitto e avendo inserito nelle sue opere molte
dottrine dei profeti e dei sacerdoti di quel paese, come un pittore che sovrap-
pone i colori ai disegni preparatori, pure non venne mai considerato un mago.

Il terzo infine ¢ piu tardo ed ¢ costituito da una dettagliata descrizione
del procedimento pittorico da parte di Cirillo di Alessandria all'inizio del
V secolo:

Ot v év mivadl kai ypagaig evtexviav éEnoknkdteg, ovk edOLG TOD ypagetv
dpyxouevol, T avevdeds £xov, Kai eig dmav AnnpTiopévov Emgépovoty eldog
TalG ypagals, év eldel mpoTEPOV Kal AKAAESTEPW XPDHATL OKLAYPAPODVTEG
ed pdha, kol @vmep &v Elowvto TLXOV ApvdpoTépwy £TL TOLG TVTOVG
TPOAVAPA{VOVTEG, €lTa TG OKLALG émMaleipovTes, TO £KAGTN TPEMOV Te Kai
appodivtatov oxipa, Hetagépovot Tovg TuTovg &€ eldog TO Eupavés, kai
dovykpitwg duevov, fj 10 év dpyaic (Cyr., ador. 1, 5: PG 68, 140C).

Coloro che esercitano I'arte con le tavole e le pitture non incominciano subito
a dipingere cio che ¢ impeccabile e che conferisce ai dipinti I'aspetto piena-
mente compiuto, (ma) prima lo abbozzano per bene nella forma e con un
colore di minore bellezza e manifestano preliminarmente i modelli dei sog-
getti che scelgono ancora poco distinti, poi stendendo sui disegni prepara-
tori (taig okaic) la veste piu adatta a ciascuno e conveniente, trasferiscono
i modelli nella forma nitida e incomparabilmente migliore di quello che era
inizialmente.

La seconda accezione — cio¢ la sinopia — ¢ invece chiarissima in un
passo di Alessandro di Afrodisia, il commentatore di Aristotele della fine
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del 1I-inizi del III secolo d.C.® Trascurando gli accenni alla numerologia
pitagorica, quel che qui interessa nel brano in questione ¢ la descrizione
del procedimento seguito da Eurytos, che prendeva tessere di vario colore
per comporre il mosaico «e poi, spalmato di calce un muro e delineata la
sinopia (oxlaypagdv) di un uomo o di una pianta, metteva alcune tessere
nelle linee del volto, altre in quelle delle mani, altre in altre parti, e portava
a termine la figura».

Se ci fermassimo alle sole fonti raccolte dal Pollitt, non avremmo mol-
te attestazioni’ e cio spiega la scarsa attenzione a questo particolare signi-
ficato tecnico da parte degli studi. E qui invece che dobbiamo inserire la
Lettera agli Ebrei, esplorando I'ipotesi che il significato di okd sia in questo
caso il secondo, quello pil tecnico. La traduzione a questo punto sarebbe
la seguente:

La Legge infatti, poiché possiede soltanto un disegno preparatorio dei beni fu-
turi e non 'immagine’” stessa delle cose, non ha mai il potere di condurre alla
perfezione per mezzo di sacrifici — sempre uguali, che si continuano a offrire
di anno in anno - coloro che si accostano a Dio.

Non si tratterebbe dunque di una contrapposizione di stampo plato-
nico tra 'ombra e la realta delle cose o la sua immagine, ma di quella tra

8 Alexandros, In Aristotelis metaphysica commentaria 827, 1. 9-17 (ed. Hayduck
1891); H. Diels, Die fragmente der Vorsokratiker, Berlin 19515, I, 420, 45 [33] Eurytos,
fr. 3: keioBw Adyov X&ptv 8pog Tob &vBpdmov 6 oV &pBuds, 6 8¢ TE ToD @UTOD- TOTTO
Oeic ehapPave yneidag Sakooiag mevrikovta Tag pev mpacivag tag 8¢ pelaivag,
M ag <8&> £puBpag kal SAws TavTodamoig XpwHaot KexpwopEvag: elta mepiypiwv TOV
ToloVv AoPEoTw Kal oKlaypag®dv dvBpwmov kai QuTOV obTwG Emiyvy TAoSe pEv Tag
Yn@idag év Tf) Tod TPooTOL oKlaypagiq, TG 8¢ év T TV Xelpdv, dANag 8¢ év dAotg,
Kal dmeTéAet TNV TOD pipovpévoy avBpdmov St yneidwv ioapiBuwv taig povaoty, ag
Opilerv £paoke TOV dvBpwmov. «Siano, a mo’ d’esempio, definizione dell'uomo il numero
duecentocinquanta e definizione della pianta il numero trecentosessanta. Posto questo,
egli prendeva duecentocinquanta sassolini, verdi e neri e rossi e insomma di tutti i colori,
e poi, spalmato di calce un muro e delineata la sinopia di un uomo o di una pianta,
metteva alcuni sassolini nelle linee del volto, altri in quelle delle mani, altri in altre parti,
e portava a termine la figura, ritratta con un numero di sassolini uguale a quello delle
unita che egli diceva definire 'uomo» (cf. Pollitt, The Ancient View, 250 n. 12).

° Probabilmente va aggiunto D.Chr., Or. 12, 44.

19 Non ¢ semplice nemmeno tradurre iy gikéva T@OV Tpaypdtwy: il termine eik@v,
infatti, da un lato significa genericamente immagine, ma dall’altro ha frequentemente
una accezione pit specifica per indicare il ritratto umano. Mentre in inglese ¢ possibile
usare il verbo to portray indifferentemente per persone e cose, in italiano non si puo
parlare di un “ritratto” delle cose, si potrebbe forse utilizzare il termine “raffigurazione”.
Cf. pit avanti il commento di Crisostomo a Hbr. 10,1.
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due raffigurazioni: una approssimativa (ok1d) e I'altra invece perfettamente
corrispondente alla realta (eik@v).

Prima di procedere nella discussione ¢ necessario considerare un altro
paio di occorrenze della parola nel corpus paolino. Il primo caso ricorre un
paio di capitoli prima nella stessa lettera:

Oftiveg Omodeiypatt kol oKkI@ AaTpevovotly T@V  Emovpaviwy, Kabwg
kexpnuatiotar Mwbofg gy émrelelv v oknviv- ‘Opa pdp, ¢notv,
O OEIG TRVTA KATX TOV TOTTOV TOV Oety0évTar oot év 1@ Sper (Hbr. 8,5).

\

Anche in questo caso ¢ opportuno modificare la traduzione della
CEI' in coerenza con la proposta interpretativa appena esposta:

Questi pero attendono a un servizio che & un modello (0n68etypa) e un dise-
gno preparatorio (okut) delle realta celesti, secondo quanto fu detto da Dio
a Mose, quando stava per costruire la tenda: Guarda, disse, di fare ogni cosa
secondo il modello (xata TOV TOTIOV) che ti é stato mostrato sul monte.

In questo caso tOTMOG Vva inteso ovviamente nel senso di indicazione
approssimativa, schizzo, abbozzo, modello.!? La seconda occorrenza & in-
vece nella Lettera ai Colossesi dove ricorre esattamente la iunctura ok
T@v peANOvTwy, che abbiamo incontrato gia nel primo passo esaminato
(Hbr. 10,1):

M) 0DV TIg DHAG KpLvETW €v Ppwoet Kai év TOOEL ] €V pépel £0pTiiG T veopnviag
| caPPatwv- & €0ty oKL TOV HEAAOVTWY, TO 8¢ odpa tod Xpiotod (Col. 2,16-
17).1

Nessuno dunque vi condanni piu in fatto di cibo o di bevanda, o riguardo a
feste, a noviluni e a sabati: tutte cose queste che sono un disegno preparatorio
delle future; ma la realta invece ¢ Cristo!

Trascuro le altre attestazioni neotestamentarie di ox14,'4 dove invece il
significato desumibile dal contesto ¢ senza dubbio “ombra”.

1 «Questi perd attendono a un servizio che & una copia e un’ombra delle realta
celesti, secondo quanto fu detto da Dio a Mose, quando stava per costruire la Tenda:
Guarda, disse, di fare ogni cosa secondo il modello che ti é stato mostrato sul monte».

12 11 significato definito per es. dal Liddell-Scott-Jones alla voce tVmog VIII:
«General impression, vague or approximate indication, general type or schema, outline,
sketch, general idea».

13 Anche in questo caso la CEI traduce okt con “ombra”.

1 Mt. 4,16; Mc. 4,32; Lc. 1,79; Act. 5,15.



La Zx1d (Hbr. 10,1) e la verita dei colori 529

Torniamo ora a valutare la nuova interpretazione: essa in realta non ¢
proposta qui per la prima volta, ma al contrario ¢ antica e autorevole. Una
prima indicazione si trova gia in un’omelia dello Ps.-Ippolito, di datazione
discussa, ma collocata solitamente tra la fine del II e il ITI secolo:®

Afyvmtog pgv odv TodG TUTIOVG TPOAVAYYEAAETW Kol VOHOG TAG eikdvag TiG
dAnBeiog mpoepunvevétw [...]. IIdvta Tadta T@V HeEAAOVTWV OKLd, v iy 8¢
TOV EIKOVWYV TA HOPPOUATA Kol TOV TOTWY T& TANpOpATa Kot dvTl TAG OKLAG
avth) i} axpiPeta kai PePaiwotg g dAndeiag (Ps.-Hipp., In sanctum Pascha 2:
G. Visona, Pseudo Ippolito: In sanctum Pascha: Studio, edizione, commento,
Milano 1988, 234).

L’Egitto preannunci dunque i modelli e la legge interpreti in anticipo le imma-
gini della verita [...]. Tutto questo [¢] disegno preparatorio delle cose future,
ma per noi [¢] la forma realizzata delle immagini e la pienezza dei modelli e
invece dell’abbozzo [¢] I'esattezza stessa e la consistenza della verita.

Contrariamente a quanto ¢ stato talvolta affermato,'® in questo au-
tore non si riconosce alcuna visione platonica del rapporto tra ombra e
immagine. Va sottolineato infatti 'uso del raro termine pépgwpa, utiliz-
zato peraltro gia da Platone (Grg. 485e) con una specifica connotazione
semantica che lo differenzia da poper) e ci porta in tutt’altra direzione. Nel-
lo Ps.-Ippolito 'immagine ha una consistenza del tutto reale: nell’omelia
infatti vengono messi in opposizione okt ed eik®v, ma mentre la prima
¢ un disegno preparatorio e dunque una potenzialita, la seconda ¢ invece
uopewa, il risultato che arriva al termine di un processo.!”

Una spiegazione del termine okid del tutto esplicita e perfettamen-
te calzante si incontra d’altra parte nei passi in cui Giovanni Crisostomo
commenta o cita il brano di Hbr. 10,1. Incominciamo dal suo commento
alla Lettera:

Zi1iv yap Exwv, Pnotv, 0 vOuos TV peAldvtwy dyabdv, vk adTHy THY EiKéVa
TV TPAYUETWY TOLTEGTLY, 00K adTNV TNV dAnBetav."Ewg pév yap v og év
YPAQF| TEPLAYN TIG TA XpDHATA, KL TiG E0TIV- dTav 8¢ TO dvBog madeiyn Tig,

15 Per una sintesi recente sulle proposte di datazione D.-A. Giulea, Pseudo-
Hippolytus’s In Sanctum Pascha. A Mystery Apocalypse, in Apocalyptic Thought in Early
Christianity, ed. R.J. Daly, Grand Rapids, MI 2009, 127-142, in part. 129-130.

16 R. Cantalamessa, Il papiro, 196-197, cf. invece piu giustamente A. Vanhoye,
L'ombre et I'image, 271-273.

17 Sul significato di uépewpa cf. J. Hammerstaedt, Die antike Verwendung des
Begriffs mérphoma, in Morphomata. Kulturelle Figurationen: Genese, Dynamik und
Medialitit, edd. G. Blamberger - D. Boschung, Miinchen 2011, 91-109.
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Kai €mypion ta xpwpata, Tote gikwv yivetat (Chrys., hom. in Heb. 17, 2: PG
63, 130; ed. Field VII, 1862, 206).

La Legge infatti — dice — poiché possiede soltanto un disegno preparatorio dei
beni futuri e non l'immagine stessa delle cose: cioé non la verita stessa. Allo
stesso modo, infatti, in un dipinto finché non si aggiungono i colori & [solo]
un disegno preparatorio, quando invece si applica la vivacita e si stendono i
colori, allora diventa un’immagine (un ritratto).

Qui va segnalata una sfumatura difficilmente traducibile: eik@v, infat-
ti, significa certamente immagine, ma in epoca tarda passa progressivamen-
te a significare in modo piu specifico il ritratto di una persona.'® Dunque
— anche nel caso in cui non rappresenti un essere umano — ¢ in ogni caso
una raffigurazione particolarmente adeguata e aderente alla realta. Criso-
stomo ¢ molto interessato alla pratica della pittura su tavola e attinge spesso
esempi e metafore da questo ambito.!” Ritorna infatti su questo passo in
altre occasioni con ancora maggiore chiarezza e in un’altra omelia afferma:

AN Spwg Opdv TadTA OKLALYpag@ovUeva, oUTe 0ldag T Tdv, o¥Te AyVoEiG TO
nav, AN 6tL pev dvBpwmog ypdgetal Kai inmmog, apvdpdg EnicTacat moiog
8¢ ¢oTv O Pacthele, kal T0i0g 6 TOAE(OG, 0V 0POdpa dKkpIPDG oldag, Ewg &v
ENBoboa TV Xpwpdtwy 1) dAiBeta Tpavdaon ThHv dyiy kKol cagesTépay Towon.
“Qomep odv £mi TG elkOVOG £kelviG OVK dmatTelg TO AV PO TG TOV XpwHATWY
dAnOeiag, dANG K&V duvdpdv Tiva AABng yv@oty TdV yivopévwy, ikavog Ty
oklaypagiav annptioBat vopilelg: obtw pot kai émi tig ITahaidg kai émi Tig
Kawvijg AoyiCov, kal pr pe moav dnartiong tis dAnbeiag v dkpiPerav émi
o0 tomov (Chrys., hom. in 1 Cor. 10,1 4: PG 51, 247).

Ma allo stesso modo, vedendo queste cose abbozzate, né conosci il tutto né
lo ignori, ma sai vagamente che ¢ disegnato un uomo e un cavallo, non sai
con assoluta precisione quale sia I'imperatore e quale il nemico finché, giunta
la verita dei colori, si chiarisce I'aspetto e diventa evidente. Come dunque in
quella immagine non richiedi il tutto prima della verita dei colori, ma anche
se percepisci qualche conoscenza vaga di cio che ¢ accaduto, ritieni 'abboz-
zo adeguatamente corrispondente, cosi considera anche quel che riguarda il

18 Cf. gli esempi raccolti in P. Liverani, Il ritratto dipinto.

Y L. James, Color and Meaning in Byzantium, in Journal of Early Christian Studies
11 (2003), 223-233, in part. 225-226; M.M. Mitchell, The Heavenly Trumpet: John
Chrysostom and the Art of Pauline Interpretation, Louisville-London 2002, 53-60; G.
Franck, The Image in Tandem. Painting Metaphors and Moral Discourse in Late Antique
Christianity, in The Subjective Eye. Essays in Culture, Religion, and Gender in Honor of
Margaret R. Miles, ed. R. Valantasis, Eugene, OR 2006, 33-47.
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Vecchio e il Nuovo Testamento e non chiedermi ogni precisione della verita
dallo schema preliminare.?

Qui ¢ necessaria una piccola digressione: Crisostomo infatti utilizza la
stessa espressione sulla verita dei colori anche in altre occasioni con piccole
variazioni: si puo ricordare innanzitutto un’omelia del 387 che parla nuo-
vamente dei ritratti imperiali su tavola:

KaBdmep ovv ¢mi t@v {wypdewv yivetal, obtw kai vov yivéoBuw: kai yap ékeivot
TaG oavidag mpobévtes, kai Aevkdg TEPLAYOVTEG YPAUHAG, Kol TAG PacAKAG
VIOYPAPOVTEG elkOVaG, TIPLY 1| TOV XpwUdTwV énayayelv TV aAnOeiay, pet’
gEovoiag amaong ta pev eEaleipovoat, Ta 8¢ dvreyypagpovoat, kai StopBodvreg
Ta fHaptnuéva Kal petatifévreg Ta kakdg €xovta- émedav 8¢ v Pagny
Aotmov émaydywotv, ovkéTt giol kKOptot Ay Ealelyal kal dvteyypayar, émet
O KaAAeL TG elkdvog Avpaivovtal, kol EykAnua to mpdypa yivetal (Chrys.,
cat. 1, 8: ed. R. Kaczynski, Freiburg 1992 [Fontes Christiani 6.1], 124; PG 49,
235).

Avviene dunque anche ora come accade ai pittori: essi infatti, predisponendo
le tavole e tracciando delle linee bianche e abbozzando le immagini regali,
prima di aggiungere la verita dei colori, con ogni liberta cancellano alcune
cose e ne ridisegnano altre, correggendo gli errori e modificando le parti mal
riuscite. Dopo aver steso dunque il colore, perd, non sono piu padroni di ap-
portare di nuovo delle modifiche e ridisegnare, perché arrecherebbero danno
alla bellezza dell'immagine, e diverrebbe un motivo di accusa.

In una delle omelie sul Vangelo di Giovanni, inoltre, affronta il tema
in maniera pill generale, ma solo tenendo presente il suo commento alla
Lettera agli Ebrei il paragone puo essere compreso in maniera precisa:!

AN\ €kelva pgv @g tomol, Tadta 8¢ wg dAdela, opwvopiay Tvd, AN odxi

ovvwvopiay uAdTTOVTA- éMel Kal €v TOIG TUTTOLG Kai v Talg eikdot, kai O &mt

20 Crisostomo riprende gli stessi concetti anche nella hom. 7 in 1 Cor. 4 (PG 61, 59;
ed. Field, II, 1847, 75D): Ta yap péAhovta SiemAATTETO Kai Sleypa@eTo, 16 €V OKId, TOIG
TPoTEPOLG, fva oTevdf) TadTa mapayevopeva. «Infatti le cose future vengono formate
e delinate, come in un disegno preparatorio, sulla base di quelle precedenti, affinché le
prime si possano credere quando avvengono». Cf. anche L. James, Color and Meaning,
225; M.M. Mitchell, The Heavenly Trumpet, 54 nota 94. Un’eco ritorna anche nell’omelia
pseudocrisostomica Abr. 3 (PG 50, 743): ITpoé\afé te 1} okid, kai AABev 1) dABeia TV
xpwpdtwv kol €deife kabapav v eikdva. «Venne in precedenza il disegno preparatorio
e (quindi) sopraggiunse la verita dei colori e mostro I'immagine genuina».

I Le traduzioni storiche, infatti, su questo punto sono meno felici: si pensi alla
traduzione latina della Patrologia Greca o a quella inglese di Ch. Marriott, Nicene and
Post-Nicene Fathers, Buffalo, NY 1889 (First Series, 14), 48.
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TOV XpWHATWV TOV AevK®Y St ToD HEAAVOG XPWHATOG EYXAPATTOUEVOG,
avBpwmog Méyetar, kat 6 Sefdpevog v TOV xpwpdtwv dARBetav- kai ¢t T@V
avdplavtwv, 6 te Xpvoodg, & Te TMALVOG, AvopLag TpoonydpevTal dANA TO gV
WG TOT0G, T0 O¢ Wwg dAfOeta (Chrys., hom. 14 in Jo. 1: PG 59, 93).

Ma le parole sono usate nel primo caso come modelli, nel secondo come veri-
ta; preservando 'omonimia ma non la sinonimia. Poiché nei modelli e nei ri-
tratti, viene definito uomo sia chi viene delineato su fondo bianco con il colore
nero, sia chi ha ricevuto la verita dei colori; e per i ritratti statuari, sia quella
d’oro che quella di argilla vengono chiamate statue, tuttavia quest’ultima in
quanto modello, I'altra in quanto verita.??

Qui la contrapposizione tra abbozzo in bianco e nero e dipinto a co-
lori & chiarissima, rafforzata e duplicata da quella tra il bozzetto in creta e
la realizzazione preziosa in oro (o forse in bronzo dorato). Va detto che
probabilmente il disegno preparatorio in nero su fondo bianco serviva per i
ritratti normali, quello in bianco su fondo blu era invece destinato ai ritratti
pit solenni e specialmente a quelli imperiali.?®

Ancora nella prima omelia Sul tradimento di Giuda Crisostomo ripete
il concetto con poche variazioni: aggiunge infatti alla descrizione del pro-
cesso una primissima fase, quella in cui il pittore delinea i contorni, seguita
dal disegno preparatorio e infine dalla applicazione dei colori.

KaBamep yap ot {wypagot &v avtd ¢ mivakt kal TAG Ypapds TepLayovot kai
TNV OKLAY YpAPoLOL, Kal TOTe TNV dAN0etay TdV Xpwpdtwv advTd EmTidéaoty
obtw kai 0 Xplotog énoinoev (Chrys., prod. Jud. 1: PG 49, 379).

Come infatti i pittori sulla stessa tavola e delineano i contorni, e tracciano
il disegno preparatorio, e quindi vi aggiungono la verita dei colori, cosi fece
anche Cristo.

22 Cf. anche Chrys., hom. 10 in Phil 2 (ed. Field, V, 1855, 113; PG 62, 257).

% Chrys., hom. in 1 Cor 10,1 4 (PG 51, 247): ®épe OV Adyov €mi Tag eikdvag
aydywpev, dg oi lwypdgor ypagovot. Eideg moA\dkig eikdva PacAkny kvavd
KATAKEXPWOHEVV Xpodpatt, elta TOv {wypdpov Aevkdg meptdyovta ypappds, ko
nolodvta Pacthéa, kat Bpdvov Pactdikov, kal (Mmovg mapeoT@TAG, Kai Sopupopoug,
kat moAepiovg Sedepévovg kal drokelévovg. «Suvvia, consideriamo le immagini che
dipingono i pittori. Hai visto spesso le immagini imperiali preparate con il colore blu,
quindi il pittore traccia linee bianche e realizza un imperatore, e un trono imperiale, e
cavalli che si trovano accanto, e la guardia del corpo e nemici incatenati e giacenti (ai
suoi piedi)». Cf. P. Liverani, Per una “Storia del colore”. La scultura policroma romana,
un bilancio e qualche prospettiva, in Diversamente bianco. La policromia della scultura
romana, edd. P. Liverani - U. Santamaria, Roma 2014, 9-32, in part. 14-20; P. Liverani,
Il ritratto dipinto, 302, 319.
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Una variazione sul tema ¢ nel commento alla Prima lettera ai Corin-
zi, quando Crisostomo paragona la vita cristiana alla realizzazione di un
ritratto: quel che mancava a san Paolo prima della sua conversione, infatti,
era T aAnBelag to &vBog, Tovtéoty, TV Xdptv- «il colore brillante della
verita, cioe la grazia» (Chrys., hom. 13 in I Cor. 3: PG 61, 110; ed. Field, II,
1847, 154).2* Invertendo I'ordine dei fattori il risultato non cambia.

Ma torniamo al passo specifico della Lettera agli Ebrei: un’altra omelia
anonima?® che sembra riecheggiare Crisostomo torna sugli stessi argomen-
ti, traendo spunto dal medesimo passo della Lettera:

"Ev’Tovdaiolg oi tomot, map’ fpiv 8¢ 1 aAfBeta. kv yap, enoiv, 0 vépog eye
1OV peAévTwy dyadiv- kai, O véuos, pnoi, i Mwicéws €660y 11 xdpig pip
wal 1 @AjOeia 81 Trnood Xpiotod éyévero. O0SE yap td Tovdaiwv dANOTpLa
Xplotod, Tomkhv 8¢ kai okwwdn TV mpdg Xplotov eixev oikeiwoy: £tnpeito
8¢ Tfj katd mpdownov avTod Tapovaia 1 TeAeiwatg, Kai i) cagng avtoyia TV
npaypdtwy, 6te kal 1 avtoyia Tod Pacidéw. Kai ydp tig eikdva ypdowv,
OKLOYPaQEl TPOTOV, elta TOIG XpWuact TeAelol TV ypa@nv- kai £oTtv tepov
UEV TAG OKIAG 1) elkMV KATA TO Qatvopevov, TadTov 8¢ Katd TOV VITOKE(HEVOV
TOTG XpWHAOL XapakTipa. Zkomel 81 pot S TdV oKIdY T& AANnOLva, kai Oewpet
S oMy T SnAodpeva, Kol €k TOV KDY TPOS Td peydha mpdibr (Ps.-
Chrys., in pascha 5: PG 59, 732-733).

Tra i Giudei sono i modelli, presso di noi & la verita. La Legge infatti — dice —
possiede soltanto un disegno preparatorio dei beni futuri (Hbr. 10,1) e: La legge
fu data per mezzo di Mosé, la grazia e la verita vennero per mezzo di Gestl
Cristo (Jo. 1,17). Infatti quant’e dei Giudei non ¢ estraneo a Cristo, ma ha
relazione figurata e simbolica con Cristo; il compimento ¢ riservato alla sua
venuta personale e la chiara visione delle cose allo stesso momento della vi-
sione del re. Infatti se uno dipinge un ritratto, prima delinea un abbozzo, poi
completa il dipinto con i colori e altro ¢ 'immagine che appare dall’abbozzo,
altro invece la sembianza rappresentata con i colori. Considera per me cio che
¢ vero attraverso i disegni preparatori e osserva cio che ¢ rivelato attraverso i
modelli e procedi dalle piccole cose alle grandi.

Da questi passi si ricava come Crisostomo consideri equivalenti e in-
tercambiabili okid e Tomog ponendo la Lettera agli Ebrei alla base del suo
approccio tipologico.”® L’equivalenza dei termini é d’altronde normale in

211 concetto ¢& ribadito poco dopo: Emeidny 8¢ t& xpdpata tfig dAnbeiag ENafe.
«Dopo che prese i colori della verita» (Chrys., hom. 13 in 1 Cor. 4: PG 61, 112; ed. Field,
11, 1847, 156).

%5 Cf. P. Nautin, in SCh 27, 16-30; SCh 36, 48.

26 Per il concetto di TVmog in Paolo (Rom 5,14; 1 Cor. 10,6.11) cf. M. Simonetti,
Lettera e/o allegoria. Un contributo alla storia dell’esegesi patristica, Roma 1985, 23-25;
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Cirillo d’Alessandria che li usa regolarmente in coppia.”” Lo vediamo con
chiarezza nel passo di una sua epistola in cui & evidente il richiamo alla
Lettera agli Ebrei.?®

Dapgv 6¢ 6Tt oKid kai TOTOG 6 VOHOG TV, Kol oldv Tig ypagn mapatedeioa
1pOG Béav 1ol OpDOL T TTpdypata; Al 8¢ okiad THG TOV Ypagovtwy &v mivakt
TEXVNG TA TPOTA TAV apaypdtwy eiotv- alg einep émevexBelev 1@V Xpwpdtwy
T v, tote O, TOTE TAG Ypaiig amactpantel TO kdAog (Cyr., ep. 41, 21:
ACO1,1,4,47).

Diciamo che la legge era disegno preparatorio e modello, e come un dipinto
esposto alla visione degli spettatori della realta. I disegni preparatori sono i
primi segni della tecnica dei pittori su tavola; se a essi sovrappongono la viva-
cita dei colori, allora risplende la bellezza del dipinto.

Allincirca contemporaneo ¢ Sinesio di Cirene che allude allo stesso
passo nella sua prima omelia, quando tocca il tema del rapporto tra Antico
e Nuovo Testamento:

Ko katd todg dyabodg {wypdgoug, méhat uév éokioypd@noey, €metta pévrol
SnkpiPwoe ta PéN TiHg yvdoews (Synes., hom. 1: ed. N. Terzaghi, Synesii
Cyrenensis Hymni et Opuscula 2, Roma 1944, 279).

E come i buoni pittori [lo Spirito] abbozzo in antico, quindi successivamente
esegui a perfezione le parti della conoscenza.

Il passo ¢ particolarmente interessante se consideriamo che la forma-
zione platonica e alessandrina di Sinesio avrebbe potuto indirizzarlo verso
un’interpretazione differente; cio significa invece che la terminologia della
tecnica pittorica era relativamente conosciuta e diffusa, tanto da costituire
un fopos.

Su una linea non troppo lontana da quella del Crisostomo si pone an-
che il commento di Teodoreto di Cirro allo stesso passo della Lettera agli
Ebrei, anche se introduce alcune importanti differenze:

sulla tipologia in Crisostomo cf. ibid., 180-188.

¥ J.-N. Guinot, La frontiére entre allégorie et typologie. Ecole alexandrine, école
antiochienne, in Recherches de Science Religieuse 99/2 (2011), 207-228, in part. 226 e nota 60.

28 Lo stesso brano ritorna nel commento a Luca: Cyr., Lc. V, 14 (PG 72, 561B): si
notano solo un paio di differenze, ma si dovrebbe valutare se non siano dovute a una
corruzione del testo. Cf. anche H. Kessler, ‘Pictures Fertile with Truth: How Christians
Managed to Make Images of God without Violating the Second Commandment, in Journal
of the Walters Art Gallery 49-50 (1991-1992), 55; L. James, Color and Meaning, 225.
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<

Zriay pap Ewv 0 vOuog T@v ueAéviwv &yabov, ovk avTRV THY €ikéva
TQOV TPAYUATWY, KT EViavTov Tai¢ adTals Buoious &g mpoopépovary e TO
Sinvekés 006émote SUvaTAL TOVG TTPOTEPXOUEVOUG TeEdetdTau- TIPAyHaTa KaAel
TOV péEAAGVTA Piov- eikdva 8¢ TOV Tpaypdtwy, TNV edayyeAknV TOALTelav-
okav 8¢ TG TOV Tpaypdtwy eikévog, v Ilakadv Awdnknv. ‘H yap
eik@v évapyéotepov Seixvvol ta dpxétuma- 1 8¢ oklaypagia Tig eikdvog
apvdpotepov tavta mapadnrol. Tavtny tig Hahads Awdnkng dmeikace
v aoBéveav. TToAag yap, ¢not, Buvoiag kol Tag avTAG KAT EViavTov
TPOCPEPOVTEG, TEAELWOAL TOVG KATA VOUOV TOATEVOHEVOVG OV Svvavtat
(Thdt., Hebr. 10, 1: PG 82, 745D, 748A).

La Legge infatti, poiché possiede soltanto un disegno preparatorio dei beni fu-
turi e non l'immagine stessa delle cose, non ha mai il potere di condurre alla
perfezione per mezzo di sacrifici — sempre uguali, che si continuano a offrire
di anno in anno - coloro che si accostano a Dio. Chiama “cose® la vita futura,
“immagine delle cose” la condotta di vita evangelica, “disegno preparatorio”
dell'immagine delle cose I’Antico Testamento. Infatti 'immagine mostra pil
chiaramente gli archetipi, il disegno preparatorio dell'immagine invece li ma-
nifesta piu indistintamente. Confronta con questa la debolezza del Vecchio
Testamento. Infatti, dice, [pur] offrendo molti sacrifici e questi ogni anno,
non possono condurre alla perfezione quelli che vivono sotto la Legge.

Su questi concetti Teodoreto ritorna con maggiore chiarezza nel com-
mento a Isaia, dove appare meglio il suo sforzo di conciliare la prospettiva
della Lettera col recupero del sistema platonico, aggiungendo un terzo li-
vello superiore ai due della lettura tipologica.

Obtw kavradBa Tpeic £xet katd TavToV obéoelg 1) TPoOppn oG- Tpobeamilet
yap @¢ pev év okoypagia tnv émi Kdpov kal Aapeiov yeyevnuévny
¢ Tepovoalip oikodopiav- g év eikovl 8¢ ék mAeldvwv yeypapuévn
XpwHaTwv Kal Tig dAndeiag dkpiPeotépovg Seikvuol TodG TOTOVG, THV TiG
ayiag éxkAnoiag Aapmpdtnta- mpodnlol 8¢ Spwe kai avtd TO TG €ikdVog
apyétumov, todto 8¢ €oTty 6 uéMNwv Piog kai i) &v odpavoig moliteia. Tavtnv
S i Saipeaty kal 6 Oelog fudg £8idake ITadhog: «Zxidv yép — enow — Ewv
0 VOGS TV UEAAOVTWY Kol 0UK adTHY THY EiKOVA TOV TIpayudTwv». Kol koel
npdypata pgv peAovta tov dBdvatov ékeivov kai GAvmov Biov, v dynpw
Loy @povtidog ammAlaypévny: eikdva 8¢ mpaypdtwy v EKKANOLAOTIKNV
moltteiav TV katd TOVSe TOV Piov Mg 0lov Te pipovpévny T uéAAovta- oKLy
8¢ OV vopov tadtng dpudpotepov tadta Siddokovta. Kal yap of {wypdgot
€Yovol pgv TO ApXETLTOV 0D KaTd pipnowy ypdgovot, okiaypagodot O&
npoOTEPOV, elta eptPdAlovot T& xpdpata tfj okid (Thdt., Is. 19, 14-32: J.-N.
Guinot, Commentaire sur Isaie 3: SCh 315, Paris 1984, 238-240).

Cosi anche qui (Is. 60,1) la predizione ha allo stesso tempo tre presupposti:
preannuncia infatti come in un disegno preliminare la ricostruzione di Ge-
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rusalemme avvenuta sotto Ciro e Dario; quindi mostra come in un’immagine
dipinta con maggior numero di colori e con verita i modelli pit accurati, lo
splendore della santa Chiesa; allo stesso tempo rende manifesto in anticipo
anche l'archetipo stesso dell'immagine, cio¢ lesistenza futura e la condotta
di vita nei cieli. Ci insegnd questa suddivisione San Paolo: «La Legge infatti
- dice - poiché possiede soltanto un disegno preparatorio dei beni futuri e
non 'immagine stessa delle cose.» E chiama “cose future” quella vita immor-
tale e senza pene, la vita senza fine e libera della saggezza; “immagine delle
cose” la condotta di vita nella Chiesa che imita le cose future per quanto pos-
sibile in questa esistenza; infine “disegno preparatorio” la Legge, pili indistinta
di quest’ultima, che insegna tali cose. E infatti i pittori che hanno I'archetipo
non dipingono per imitazione, ma prima delineano un disegno preparatorio,
poi sovrappongono al disegno i colori.

Schematizzando possiamo dire che la differenza tra Crisostomo e

Teodoreto consiste nel passaggio dall’opposizione semplice skia-typos /
eikon-aletheia a una configurazione ascendente su tre livelli: 1) skia-typos,
2) eikon-aletheia (= ekklesia), 3) archetypos-Gerusalemme celeste, dove il
terzo livello dell’archetipo ¢ in realta posto come traguardo finale.??

Non dobbiamo considerare questo schema tripartito come una novita.

Ne troviamo infatti una chiara formulazione gia alla fine del III secolo nel
Simposio di Metodio d’Olimpo, un autore che si pone sulla linea di Origene
ed ¢ sensibile all’influsso platonico.’® Esso appare gia nel quinto discorso,
quello messo in bocca alla vergine Thallousa:

AN Tovdador pev TV oKy TAG €ikOvog Tpitnv 4nd TRg aAndeiag
KaTnyYyéAKaoty, Nueig 6¢ Vv eikdva Tig KAt ovpavov SIOKNOEWS EVapydS
éxBetalopev. 10 yap aAndig dkplp@g pet avaotaoty dnlwdnoetal, 6moTE
TPOOWTTOV KATX TTPOoWTOV TNV &ylay oKNVIV, TV éAv TV €V TOIG 00pavolg,
76 TeYviTnG Kol Snptovpyog 6 Oedg, AN ob 8U aiviypdtwv kol €k pépovs
énomtevoopev. [...] Tovdaiol pev yap ta fpéTepa mpoavepwvnoay, feig 8¢ Ta
ovpdvia tpoayyéAholev, énednmep 1) pev oknvi) copfolov Ny i éxrkAnoiag,
1 8¢ ¢krkAnoia tdv ovpavav (Meth., symph. 5, 7-8: GCS 27, 62).

Ma mentre i Giudei hanno annunciato il disegno preparatorio del'immagine
come terzo rispetto alla verita, noi contempliamo chiaramente I'immagine
della dimora celeste. La verita infatti ci sara mostrata esattamente dopo la ri-
surrezione, quando vedremo faccia a faccia (1 Cor. 13,12) il santo tabernacolo,
la citta celeste, di cui architetto e costruttore ¢ Dio stesso (Hbr. 11,10), non in
maniera confusa e in modo imperfetto (1 Cor. 13,12). [...] Infatti mentre i Giu-

2 Cf. anche C. Kannengiesser, Handbook of Patristic Exegesis. The Bible in ancient

Christianity, Leiden-Boston 2006, 905-907.

30 Un breve inquadramento in Ibidem, 584-587.



La Zx1d (Hbr. 10,1) e la verita dei colori 537

dei hanno preannunciato le nostre realt, noi preannunciamo le realta celesti,
poiché il Tabernacolo era simbolo della Chiesa e la Chiesa del cielo.

Qui il significato tecnico di oktd € forse meno evidente, tuttavia ritro-
viamo I'equivalenza tra oxid e TO10¢ nel nono discorso, quello di Tysiane,*!
che ribadisce gli stessi concetti:

Kai tadta pév odv wg ém mapadeiypatog eipiobw Setcvvovone, 6t ta
TapovTa TOTOVG fyovevol T@VY 1idn yeyovotwy ot Tovdalot Tig éAmtiSog T@v
peArovrwy eEwkehav dyabov, undt Todg THTOVG TOV eikdOVWY PovAnBévteg
elvat mpokatayyeAtikodg unde tag eikdvag tiig aAndeiag. ‘O pév yap vopog
TG €ikOVOG €0Ti TOTIOG Kol OKLA, TOVTEOTL TOD evayyeAiov, 1 8¢ eikwv TO
evayyéhov avtig tiig dAnBeiag. Of yap malatdtepot kai 6 vopog TodG Tig
¢krkAnotag mpoefnyyethav fiuiv tpogntevovteg xapaktipag, 1§ 8¢ ékkAnoia
TOUG TOV kKav@v aiwvwv (Meth., symph. 9, 2: GCS 27, 115-116).

Cio pertanto sia detto come esempio per mostrare che i Giudei nell'interpre-
tare le realta presenti come figura di quanto € gia avvenuto si sono privati della
speranza dei beni futuri, poiché non hanno voluto affermare che i modelli
fossero un preannuncio delle immagini, né che le immagini lo fossero della
veritd. La Legge infatti ¢ modello e disegno preparatorio dell'immagine, cioe
della Buona Novella, mentre I'immagine ¢ 'annuncio di questa verita. Infat-
ti gli antichi assieme alla Legge ci hanno preannunziato nelle loro profezie i
caratteri della Chiesa, mentre la Chiesa [preannuncia] quelli dei nuovi tempi.

Va ricordato anche un brano che Giovanni Damasceno attribuisce al
commento sulla Lettera agli Ebrei del Crisostomo, ma che non compare
nel testo tradito:

Kai mwg eikwv tod devtépov 16 mpdTOV, 0 MeAxioedek Tod Xpiotod, homep
av TG gimol okl TG ypa@iig TG €v xpwuaot TO Tpd TavTng okiaoua Tod
YPagéwe: S ToDTO ydp 6 VOHOG Kakeltal okid, 1 68 xdptg dAnOeta, mpaypota
8¢ ta péMovta. ‘Qote 6 pgv vopog kai 6 Melyioedék mpookiacpa TG
&v Xpwpaot ypagie, 1 8¢ xapig kal 1 dAnbeia 1 €v xpwpaot ypaer, T 8¢
npaypata Tod pEAovTog al@vog, wg eivat thv ITakawdy Tomov THTOV Kai TV
Néav tov npaypdtwov tonov (Jo. D., imag. 1, 53: ed. Koétter, 155).

E in qualche modo il primo avvenimento fu immagine del secondo, e cio¢
Melchisedec fu immagine di Cristo, come se qualcuno chiamasse disegno pre-
paratorio del dipinto a colori lo schizzo che ¢ fatto dal pittore prima di que-

31 Cf. A. Vanhoye, L'ombre et l'image, 278; ].J. Sieber, Das Symposium des
Methodius von Olympus. Uberlieferung, Edition, Ubersetzung und Erlduterungen (Diss.),
Ziirich 2017, 362 (https://www.zora.uzh.ch/id/eprint/168696/1/168696.pdf consultato il
2.5.2020).
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sta raffigurazione. Percio infatti la Legge & detta disegno preparatorio, invece
la grazia & detta verita, realta futura. Dunque la Legge e Melchisedec sono
I'abbozzo preliminare del dipinto a colori; la grazia e la verita invece sono il
dipinto a colori, la realta dell’era futura, cosicché I'antica alleanza ¢ modello di
un modello e la nuova ¢ modello della realta.

E abbastanza chiaro che non possa trattarsi di un’opera di Crisostomo:
la terminologia e lo schema concettuale differiscono e semmai si avvicina-
no alla linea di Metodio e Teodoreto. Anche in questo caso infatti si passa
da uno schema a due livelli a uno a tre, che in maniera ascendente puo
essere sintetizzato come segue: Antico Testamento — Nuovo Testamento —
realta celeste, dove i primi due gradi corrispondono rispettivamente all’ab-
bozzo e al dipinto a colori. Pure significativo il fatto che si abbandoni il
termine okd, come se 'autore non fosse sicuro di essere ben compreso nel
significato tecnico specifico, cercando di esplicitare meglio il concetto con
il termine mpookiaopa.

Echi di questo tema, sia pure in forma assai sintetica, troviamo ancora
in Basilio di Seleucia:

T@v poenT@v oi uév Aoyw tov Xplotdv npoeknpuéav, ol 8¢ & kat’ adTtOV
gpyotg vmédeEav- Aot TAg oikovopiog TOUTIOG £YEVOVTO, MG €V OKlaypapia
v eikova podetkvovteg Tod pEANovTog (Bas. Sel., or. 10, 1: PG 85, 137).

Tra i profeti alcuni preannunciarono il Cristo con le parole, altri mostrarono
quel che lo riguardava con le loro opere, altri furono figure del disegno provvi-
denziale, presentando 'immagine del futuro in un disegno preliminare.

Giungiamo al VI secolo con Cosma Indicopleuste, che pure richiama
il brano paolino:

Ot 8¢ okdg Ta&Lv éméxet 6 vopog HeEAAOVTWY TIV@V, papTupel 6 AndoTolog
Bowv- Zxicv yap Exwv 0 vopos T@v peAASvTwy dyabwv, ovk adTHY THY Eikove
TOV IPAYUATWY, «OKLAV» QHOAG, WG &v &Te TIG oklaypagrioel &vOpwmov,
nowjoet 8¢ TNV eikdva adToD, TOLTETTLY SYelg Kai péAn Tavta, fva yvwplobit
omolog Tuyxdvel, fj makatdg 1 véog §j edmpenng fj ampemnng, dAAQ pdvov To
péyeBog ToD COHATOG OKlaypa@rioet: oUTw kol «eikdvar Aéyet avTag TaG Oyelg
Kai ToOG XapakTipag, TOVTéoTt Td 8’ HUOV TOV XPLoTlav®y EKTelodpeva
poothpla, dvayévvnoiv te Aéyw Thv St Tod Pantiopatoq kai peTdAnyty
pvotnpiwv (Cosm. Ind., top. 5, 193C-D: ed. E.O. Winstedt 1909, 136).

Il nostro autore, dunque, spiega come si debba intendere oktd:

La Legge prospetta solo un disegno preparatorio (okid) delle cose future, lo
attesta I'apostolo quando dice: La Legge infatti, poiché possiede soltanto un
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disegno preparatorio dei beni futuri e non I'immagine stessa delle cose. Col
dire okid egli intende lo schizzo che si farebbe di un uomo, tratteggiandone
solo i lineamenti, senza eseguire un disegno completo, cioé¢ con i tratti e le
membra, si che sia possibile riconoscerlo quale sia, vecchio o giovane, bello o
brutto. Allo stesso modo I'apostolo definisce immagine i lineamenti del viso
e i segni distintivi del corpo, cioé i misteri che si compiono per noi cristiani;
la rigenerazione attraverso il battesimo e la partecipazione ai misteri (Cosma
Indicopleuste, Topografia cristiana: libri 1-5, traduzione di A. Garzya, Napoli
1992, 148).

In questo caso 'accento ¢ piu sulla perfezione del disegno nel suo sta-
dio finale che sulla presenza del colore, che tuttavia dobbiamo considerare
implicita.

Riecheggiamenti di tale discorso potrebbero essere seguiti anche nei
secoli successivi, ma qui bastera ricordare il commento di Fozio al Vangelo
di Matteo:

Ovk 7AOov katadioas, GAL& mAnpdoar Tov vépov (Mt. 5.17). 'O mAnp@v
vopov Kkai eig dkpifetav dywv adtdv, QUAGTTWV paANOV VOOV €0Tiv, OV
pny katoddwv. 'O yap v okwaypagiov Tig eikdvog dvaminp@dv Sl Tdv
XPWHATWY, TelelwThg &v Aéyolto Tiig eikdvog fimep dvatpetng avtig. Thv
yap oxwaypagndeioav mpdtepov v @ vOopw mohtteiav ENOwV 6 Xplotog
£0epdmevoé te kai teteeiwkev (Phot., frg. in Matth. 5,17: PG 101, 1193C).

Non sono venuto per abolire la legge, ma per dare compimento. Infatti chi com-
pleta con i colori lo schizzo preparatorio, si deve definire il perfezionatore
dell'immagine, piuttosto che il suo distruttore. Infatti, dopo la sua venuta,
Cristo coltivo e portd a compimento la condotta di vita abbozzata in via pre-
liminare nella Legge antica.**

A questo punto ci si potrebbe chedere se la lettura qui proposta, chia-
ramente attestata nei Padri, sia effettivamente attribuibile gia all’autore
della Lettera agli Ebrei. La risposta dev’essere positiva in quanto — se ac-
cettiamo questo significato tecnico e artistico — I'interpretazione comples-
siva appare piu coerente con I'impostazione tipologica della scuola paolina:
infatti mentre per Platone un’ombra & qualcosa di logicamente secondario
e derivato, qui si parla piuttosto di un disegno preparatorio, preliminare
e ancora impreciso, che viene realizzato nella sua pienezza solo quando si
dipinge il ritratto vero e proprio. Proprio quel che sarebbe il rapporto della
Legge (nell’Antico Testamento) rispetto all’'annuncio evangelico.”

32 Cf. H. Kessler, ‘Pictures Fertile with Truth’, 56, ma con traduzione inadeguata.
3 Cf. A. Vanhoye, L’ombre et I'image, 280; 1d., L’Epistola agli Ebrei, 225-226.
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Si puo aggiungere una considerazione ulteriore. Ho tradotto ok in
maniera forse pedante come “disegno preparatorio”, preferendo in gene-
re questa espressione pit lunga e meno maneggevole ai termini “schizzo”,
“abbozzo” o simili per un motivo preciso: il paragone con la tecnica di
stesura della pittura ha infatti delle implicazioni teologiche. Per spiegare
il punto sara opportuno considerare 'omelia Peri Pascha di Melitone di
Sardi: un testo piuttosto antico® - si data infatti agli anni 160-170 - che
utilizza lo stesso topos della Lettera agli Ebrei, ma piegandolo a un’interpre-
tazione differente che - potremmo dire con il senno di poi - non & scevra
da qualche pericolo. Melitone parte da un esempio apparentemente equi-
valente a quello paolino:

toDT0 &) yiveTat &Ml TPOKATACKEVTG:

€pyov olk dvioTatat.

S1dx 8¢ 10 péAov S Tiig TuTIKAG EikOVOG OpdTat:
At T0DT0 TOD PEANOVTOG YiveTal TpOKEVTNHA

fj €k knpod fj €k oD 1} €k AoV

tva 1o uéMov aviotacBat

VYnAdTepOV év peyébel

Kai loxvpoTepov év Suvdpiel

Kal kadov €v oxfpatt

Kal TAOVOLOV €V Tf] KATAOKEV]

Stdx pkpod kol gBaptod mpokevtparog 6pady.
‘Onotav 8¢ dvaoti) mpog 6 6 Tomog,

16 ote T0D PEANOVTOG THV EikOVA QEPOV,

00T Mg dxpnoTov yvopevoy Avetal,
napaywpfioay @ @voet AAnOel thv mept avTod eikdva.
Tivetat 8¢ 16 mote Tipov dtipov

oD @UoEL Tipiov pavepwBévTtog

(Mel., Peri Pascha 36-37: ed. Hall 1979, 18).

Questo viene fatto nel caso di un lavoro preparatorio:

non sorge un’opera d’arte,

ma quel che si vedra in futuro per mezzo dell'immagine modello.
Percio viene fatto un bozzetto dell’opera futura

o di cera o di creta o di legno

cosi che 'opera futura sorga

piu alta per dimensione

e piu solida per forza

e bella per aspetto

e ricca per elaborazione

3 Q. Perler, Sur la Paque et fragments, SCh 123, Paris 1966, 24. Cf. anche A.
Vanhoye, L’ombre et l'image, 273-274.
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da vedere per mezzo di un bozzetto piccolo e perituro.

Ma quando sorge cio per cui € il modello,

quello che gia portava I'immagine dell’opera futura,

diventato privo di valore, viene distrutto,

poiché ha ceduto la sua immagine a cio che ¢ veramente reale.
Cio che era prezioso diventa privo di valore

quando viene rivelato cio che & realmente prezioso.

L’esempio considerato non vede piu in azione il pittore, ma lo scul-
tore® che prepara un bozzetto e infatti non compare il termine tecnico
okld, che non si adatterebbe al lavoro di quest’ultimo artista. La conse-
guenza logica pero € che, una volta compiuta 'opera, il modello che & ser-
vito inizialmente per progettarla perde ogni valore e viene distrutto. Come
chiarisce ampiamento il prosieguo del testo, cid implica che il Vangelo
di Cristo svuota di forza e significato la Legge di Mose e che la Chiesa fa
altrettanto con il popolo eletto. Questa, che Melitone ne fosse conscio o
meno, ¢ probabilmente la prima formulazione della teologia sostitutiva,
che pote contribuire in qualche misura all’antigiudaismo cristiano. Certa-
mente non poteva essere la posizione della scuola paolina® e la differenza
sta tutta nella premessa: nella Lettera agli Ebrei, infatti, non si tratta di un
bozzetto per una scultura, ma del disegno preparatorio di un dipinto, un
disegno dunque che viene completato e arricchito dai colori costituendo
pero pur sempre la guida per il pittore, che non puo rinnegare, abbando-
nare o distruggere la prima fase del suo lavoro, ma la puo solo incorporare
nell’opera finita sviluppandone le premesse. Le conseguenze teologiche
di uno slittamento interpretativo tra la tecnica pittorica e quella scultorea
sono state gravi.

L’idea che la pittura su tavola fosse la tecnica che permetteva di tra-
smettere le fattezze di un ritratto con il massimo grado di fedelta ¢ espres-
sa chiaramente gia da Plinio il vecchio.’” Questa convinzione pud essere
rintracciata in tutta la letteratura successiva®® e arriva fino alla piena eta

3% Alcuni interpreti preferiscono pensare a un architetto, ma la materia di cui &
fatto il modello (cera, creta e legno) si adatta meno bene a un modello di architettura.

% Si pensi solo al capitolo 11 della Lettera ai Romani.

3 Plin., nat. 35, 4: Imaginum quidem pictura, qua maxime similes in aevum
propagabantur figurae, in totum exolevit. «Anche la pittura di ritratti, con la quale
venivano tramandate nei secoli figure somiglianti al massimo grado, & del tutto
scomparsa» (Gaio Plinio Secondo, Storia naturale, V, traduzione di G. Rosati, Torino
1988, 295-297).

38 P. Liverani, Il ritratto dipinto, 309-314.
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bizantina,*® che - per quanto possa sembrare strano per la nostra prospet-
tiva — considera particolarmente realistica quest’arte. “La verita dei colori”
dunque ¢ una bella definizione, che in Crisostomo acquista rilevanza teo-
logica ed esalta oltre ogni misura I'importanza del colore per la mentalita
antica, utilizzandola addirittura come metafora per la rivelazione cristiana.
Cio chiarisce anche che con eikwv non si deve intendere platonicamente
qualcosa di secondario rispetto alla realta, ma piuttosto qualcosa di essen-
ziale.*

In conclusione e tornando alla prospettiva archeologica da cui ¢ parti-
tal'indagine, appare evidente che I'approccio novecentesco che privilegiava
I'immagine in bianco e nero - soprattutto nella scultura - costituisce, an-
tropologicamente parlando, un’eccezione stravagante dell’eta contempo-
ranea, priva di confronti nelle civilta classica e medievale dell’Occidente.
Crisostomo probabilmente avrebbe visto tale approccio con sospetto.

ABSTRACT

In the Epistle to the Hebrews (10,1; cf. Hbr. 8,5; Col. 2,16-17) the terms oki& and
eikdv are opposed, and most commentators have focused on the latter term, inter-
preting it as a Platonic allusion. If we consider in more detail the meanings of okt
and okiaypagia, another interpretation appears more likely. Zxiaypagpia means

» o«

“shading”, “silhouette” or “outline”, and finally “sketch” or - even better — “pre-
liminary drawing”, “underdrawing”or “sinopia”. The last meaning is well attested
in the sources at least since the late second or early third century AD and a number
of passages in the Fathers alluding to the Epistle support the same conclusion. The
term is common in the technical terminology of painters on wooden tablets and

was a widely employed topos with different nuances according to different authors.

Keywords: okid, Epistle to the Hebrew, preliminary drawing, painting, colour.
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0 per I"apostolo Paolo Cristo & eik@v 100 @eod 00 dopatov (Col. 1,15), <immagine
del Dio invisibile»; cf. anche 2 Cor. 4,4.



