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nel Genji Monogatari
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Universita degli Studi di Firenze (<ikuko.sagiyama@unifi.it>)

Abstract

Gen no Naishinosuke is a peculiar character in 7he Tale of Genji. She is an
elderly Court lady, amorous despite her advanced age, with whom the pro-
tagonist Genji, still young, has intimate relations. Despite appearing briefly
in only three chapters, this character stands out for her eccentricity that goes
beyond the aesthetic and behavioural canons of aristocratic women of the
period. This study, after a brief summary of previous studies and other similar
characters in pre-Genji works, reexamines the figure of Gen no Naishinosuke.
Her characterization presents an ambivalence that is reflected in the complex
reactions of the novel’s protagonist Genji. The three episodes centered on her,
moreover, are framed in as many phases that mark the growth of the protago-
nist, from exuberant youth to reflective maturity. Although she is a secondary
character, the eccentric Gen no Naishinosuke also helps delineate one of the
novel’s themes, which is the inexorable passage of time.
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1. Compendio degli studi precedenti

Gen no Naishinosuke J5#L£F (la Seconda Dama delle
Stanze Interne d’origine Minamoto) ¢ un personaggio peculiare
tra le donne aristocratiche del Genji Monogatari Y5 [RHIEE (La
storia di Genji). E presentata come una anziana dama di Corte al
servizio dell'imperatore Kiritsubo #fil &, lasciva nonostante I'eta
avanzata, con cui il protagonista Genji, ancora giovane, allaccia
un rapporto galante.

Le vicende principali riguardante questo personaggio fem-
minile sono narrate nel capitolo VII Momiji no ga 41 44 (La fe-
sta delle foglie d’autunno). Genji, incuriosito dall’atteggiamento
licenzioso di questa dama anziana, le rivolge parole allusive, al che
la donna reagisce con intraprendenza dimostrando palesemente il
suo interesse. Genji allaccia il rapporto con lei, ma la paura delle
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dicerie lo fa astenere dagli incontri. Capita tuttavia di scambiare poesie con lei nel Palazzo e la
loro relazione diventa di dominio pubblico. Uamico e cognato di Genji, To no Chjo 5HH ¥
(il Secondo comandante della Guardia imperiale e Capo della Cancelleria), spinto dal senso di
rivalitd, comincia anch’egli a frequentare la dama anziana. Una notte, quando Genji, arresosi
all'insistenza della donna per cui prova compassione, si trova nella sua camera, Té no Chajo
vi irrompe con l'intento di spaventarlo. Le schermaglie tra i due amici finiscono con una zuffa
scherzosa, alla fine della quale se ne vanno con le vesti strappate. Questo episodio decreta la fine
della relazione galante di Genji con Naishinosuke, che ritroviamo nel capitolo IX Aoi % (La
festa delle foglie di aoi). Durante la festa del santuario di Kamo, avvengono scambi di poesie
tra la dama e Genji, che resta interdetto dall'indole tuttora sfacciatamente intraprendente della
donna. Dopo questa breve riapparizione, la sua figura di nuovo scompare dal romanzo, tranne
che in una passeggera reminiscenza della buffa avventura in una conversazione tra Genji e To
no Chajo, fino alla sua ultima entrata in scena dopo tanti anni, nel capitolo XX Asagao s A
(I convolvolo), dove Geniji scopre che si ¢ fatta monaca mantenendo tuttavia 'atteggiamento
impudico.

Nonostante appaia brevemente solo nei suddetti tre capitoli, la figura di questo personag-
gio spicca per la caratterizzazione che esula dai canoni estetici e comportamentali delle donne
aristocratiche del periodo, e come tale ha attirato I'attenzione degli studiosi. Fino agli anni 70
del secolo scorso, tuttavia, la storia inerente a Gen no Naishinosuke era considerata per lo piu
come un episodio isolato, una specie di intermezzo comico privo di rapporti organici con le
trame principali.’

A partire dagli anni ’80, invece, con I'assimilazione dei metodi narratologici, compaiono
nuovi approcci che collocano le vicende della dama in un’ampia tessitura del percorso narrativo,
rilevandone le funzioni strutturali tramite i rapporti di connessione e di contrasto con altri per-
sonaggi femminili, come Oborozukiyo JiiE H %, Fujitsubo JBE R, Murasaki %%, Suetsumuhana
KA {E. In tale ambito il merito pionieristico va attribuito al saggio di Mitani Kuniaki del 1980,
che si intitola, appunto, Gen no Naishinosuke monogatari no kizo. lekusutosei aruiwa Fujitsubo
jiken to Oborozukiyo jiken VFIATHYEE O fgic—ahPIIE H 5 v @ s F0F & ] BCR
f+— (La struttura della storia di Gen no Naishinosuke. La sua testualita ovvero i rapporti con i
casi di Fujitsubo e di Oborozukiyo). Mitani, ritenendo Gen no Naishinosuke una delle amanti
dell'imperatore Kiritsubo, e considerando il fatto che il suo rapporto con Geniji si svolge presso
il bagno imperiale e il padiglione Unmeiden di Corte, vi individua 'elemento di trasgressione
alla sovranita imperiale analogo al caso di Fujitsubo. Lepisodio inerente a questo personaggio,
pertanto, avrebbe la funzione di “gettare una nuova luce sul caso Fujitsubo” (Mitani 2005, 184),2
ma nel contempo dimostra una perfetta simmetria con il caso Oborozukiyo. Le relazioni di Genji
con Fujitsubo e Oborozukiyo sono determinanti per il suo esilio a Suma e I'intermezzo comico
con una dama anziana, nonostante un tocco leggero e umoristico, si ricollega intrinsecamente
agli eventi cardinali che costituiscono la struttura portante del romanzo (186-87).

Il contributo di Mitani ¢ stato un apripista per ulteriori studi indirizzati al riconoscimento
del significato organico nella funzione del personaggio, anche se non mancano le confutazioni
alle interpretazioni di Mitani. Fujimoto Katsuyoshi, per esempio, analizzando i dati storici
relativi alla carica di naishi no suke BL.£F (Seconde Dame delle Stanze Interne), non condivide

! Per un riassunto degli studi condotti fino all'inizio del 2000 e la relativa bibliografia si veda Jinno 2005, cui
il presente articolo ¢ debitore per alcune informazioni.

2 CTEFE S 2 TR T 2 1%E 2 B2 L T v 5”7 Se non diversamente indicato, le traduzioni sono di
chi scrive.
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I'ipotesi secondo la quale Gen no Naishinosuke sarebbe un'amante dell'imperatore Kiritsubo
e non legge nella sua storia il carattere trasgressivo nei confronti della sovranita imperiale. Vi
vede, piuttosto, una traccia della leggenda antica sull’'unione tra il dio del sole e una sua con-
sorte umana, e conclude:

La storia di Gen no Naishinosuke, attraverso la comicitd, ritaglia un aspetto della gioventu libertina
di Genji all’apice della sua esuberanza. Anche la sua ricomparsa nel capitolo ‘Convolvolo’ che richiama la
morte prematura di Fujitsubo illumina il significato della giovinezza del protagonista. (Fujimoto 2005, 199)°

Negli anni ’90, inoltre, diventa oggetto di discussione accademica un altro lato della sua
personalitd, ossia il carattere da mikosei AA LM (sciamana). Suzuki Hideo, analizzando gli intrecci
tra Gen no Naishinosuke, Genji e To no Chjo nel capitolo VII, costellati da riferimenti alle
poesie antiche e ai canti saibara 14 F5 55 4 ne individua un percorso che richiama I'andatura della
festa scintoista kagura A di accogliere, intrattenere e accomiatarsi da una divinita; Suzuki lo
definisce: “la struttura con cui 'anziana Gen no Naishinosuke accoglie la discesa dal cielo della
divinita Hikaru Genji” (2003, 300)° e sostiene: “nell’evidente disposizione di un matrimonio
divino, Gen no Naishinosuke rivela il suo carattere da sciamana” (306).° Losservazione di Suzuki
ha aperto la strada a ulteriori considerazioni sull'implicazione sacrale del ruolo assunto dalla
dama. Kojima Naoko, per esempio, allargando lo spettro dell’analisi di Suzuki ai capitoli IX e
XX, traccia “I'estensione dei campi magnetici dei canti di kagura” (1995a, Al),” che coinvolge
non soltanto Genji ma anche Fujitsubo e il suo spirito che viene evocato dalla “sciamana” Gen
no Naishinosuke. Kojima asserisce: “Gen no Naishinosuke esiste come il punto nodale del
network dei canti kagura” (A17)® e vede nel suo eros “una forza di trazione sciamanica [...]
una inestimabile carica esplosiva™ che agiscono a rivelare “la radice della sacralita di Genji e la
violenza che vi si cela”;' nella celata tessitura dei canti kagura “il peccato e la trasgressione di
Genji vengono amplificati e anche il peccato di Fujitsubo viene proliferato” (ibidem)."

Tale aspetto sciamanico del personaggio viene analizzato anche dal punto di vista delle
mansioni ricoperte dalla sua carica di naishi no suke, ossia la Seconda Dama delle Stanze Interne.
Lufficio delle Stanze Interne (naishidokoro P £#JJ7) si trovava nel padiglione Unmeiden i F
J8 di Corte, dove era custodito uno dei tre sacri tesori imperiali, lo specchio divino. Le dame
assegnate a tale ufficio offrivano servizio diretto all'imperatore e svolgevano i compiti di fare da
tramite tra il sovrano e i funzionari aristocratici, sorvegliare il personale femminile e partecipare
ai riti e cerimonie. La direzione ¢ affidata alle due Prime Dame (naishi no kami if), che,
tuttavia, durante il periodo Heian persero il loro ruolo amministrativo per diventare effettive
consorti imperiali. Toccava pertanto alle Seconde Dame, naishi no suke, svolgere le suddette

SUYRHARYIEE & ST v Y BT, RHK QMR OKTI O RS FHE oW & e 2. 18
O, IEET, MO LKA CHMMFrHEHEL L0 FHROFE/ TThd>r s L
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4 Saibara: canti del periodo Heian, eseguiti dagli aristocratici durante le feste, i banchetti e i riti religiosi, con
'accompagnamento di strumenti musicali a corde, a fiato e percussioni.
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funzioni e, data 'importanza dei compiti, non era raro che vi si trovassero signore avanti con
gli anni che potevano avvalersi di lunghe esperienze.

Anche Kojima Naoko corrobora la sua interpretazione Gen no Naishinosuke-sciamana alla
luce del ruolo dell’'Unmeiden e delle funzioni ricoperte dalle dame ivi collocate durante il rito
di kagura: “il naishi no suke era una posizione vicina alle divinitd” (1995b, 22)."* La sacralita
della funzione delle Seconde Dame delle Stanze Interne, tuttavia, ¢ confutata in seguito da altri
studiosi. Hinata Kazumasa, pur ammettendo il carattere sciamanico delle dame del naishidokoro,
mette in dubbio il peso della loro sacralita all’interno del romanzo, in base sia alla realt storica,
sia alla logica del percorso narrativo. Secondo Hinata, nella relazione consumata da Genji e Gen
no Naishinosuke presso I'Unmeiden: “non si riscontra una chiara consapevolezza di violare un
luogo sacro” (1999, 314)."” Quando To6 no Chajé entra nella camera, inoltre, Genji suppone
che si tratti di “un certo Soprintendente alle Costruzioni, che a quanto si diceva non aveva
affatto dimenticato la donna e ancora la frequentava” (Murasaki Shikibu 2012, 159)."* Da qui
si evince che un vecchio amante le faceva visita regolarmente e notoriamente alla sua camera
dell’'Unmeiden. Ci6 rende “difficile pensare che [Naishinosuke] sia dedita diligentemente alle
sue mansioni sciamaniche di proteggere il sovrano” (Hinata 1999, 315)."

Come sostiene Jinno Hidenori, la considerazione di Hinata, come quella di Fujimoto, av-
valendosi dei dati storici, “frenano I'eccesso delle interpretazioni mirate a scavare a forza lo strato
profondo del romanzo” (2005, 248).'® Letture audaci e inedite hanno contribuito ad arricchire
e approfondire gli studi sul significato del personaggio Gen no Naishinosuke, ma ¢ innegabile
il rischio che lo zelo di portare alla luce nuovi significati si trasformi in forzature azzardate.
Entrando negli anni 2000, sembra che il fervore per le novita ardite si sia alquanto afhevolito e
si sia avviato un processo di revisione con una maggiore attenzione al testo stesso, alle sue fonti
e alle realta storiche. Su questa linea possiamo riscontrare i saggi di Sugiura Kazuaki (2015)
che, basandosi su una attenta lettura del testo, smentisce la definizione di oko na rijo S
& (una buffa vecchia) applicata spesso a Gen no Naishinosuke, mentre Kitahara Keiichird
(2017) rilegge le poesie scambiate tra Gen no Naishinosuke e Genji rilevandone le particolarita
che sono esse stesse espressioni del rapporto peculiare tra i due. Entrambi, riconoscendo i debiti
nei confronti degli studi precedenti, cercano di apportare contributi solidamente ancorati al
testo di Genji Monogatrari.

2. Anziane dame bramose nella narrativa pre-Genji

Come ¢ noto, la figura della donna anziana vogliosa nonostante I'etd avanzata ha i suoi
precedenti nelle opere di narrativa antecedenti al Genji Monogatari. La sezione 63 dell Ise
Monaogatari TFEAYNEE (1 racconti di Ise; tra la meta del IX sec. e la meta del X sec.) & incentrata
su una signora gid madre di tre figli adulti, che desidera avere un rapporto amoroso. Il prota-
gonista dell’opera, un noto uomo di mondo, mosso dalla compassione le concede una notte,
senza fare ritorno. La donna, angosciata, si reca alla casa dell'uomo e lo spia. Egli, accortosi
della sua presenza, compone una poesia:

PR (BLRE) @, fein AT b o 27
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Mi sembra di scorgere

il volto di una vecchia

che mi desidera

e a cui manca meno di un anno

per compiere i cento anni! (Maurizi 2018, 93)"

La donna, rientrando di fretta a casa, si corica e, mentre 'uomo l'osserva di nascosto,
recita i versi:

Su questa angusta stuoia di paglia
adagio da sola la mia veste.
Anche questa notte

dormiro senza incontrare

colui che amo? (94)'®

Luomo, commosso e impietosito, passa la notte con lei. Lepisodio finisce con il commento della
voce narrante che elogia il comportamento del protagonista che, diversamente dalla gente normale
che ama solo chi desidera, non fa distinzione tra colei per cui prova desiderio e chi gli ¢ indifferente.

La donna di questo episodio ha in comune con Gen no Naishinosuke 'audacia inusua-
le per le donne aristocratiche dell’epoca: spiare una persona presso la casa di quest’ultima ¢
un’azione di solito compiuta da un uomo." Anche il motivo dell’'uomo che di nascosto ascolta
la donna lamentarsi per I'assenza dell’amato richiama un incontro casuale tra Genji e Gen
no Naishinosuke nell Unmeiden: come vedremo, la dama, suonando lo strumento biwa t&
£, intona una canzone che veicola il suo sconforto per la freddezza dell’'uomo. Ma, mentre
il protagonista dell’se Monogatari si lascia subito trascinare dalla compassione, la reazione di
Genji ¢ piuttosto distaccata: pur apprezzando la bellezza della voce, disapprova la scelta del
canto: “la voce era bellissima, ma la canzone non gli andava molto a genio” (Murasaki Shikibu
2012, 158).% Subito prima di questa scena, si legge che, ogni volta che lo incontrava, la don-
na innanzitutto gli manifestava rimostranze per la sua freddezza; Genji “pensava che avrebbe
dovuto mostrarsi pitt condiscendente, se non altro in considerazione della sua etd” (ibidem),*!
ma non riusciva a vincere la propria ritrosia. Anche dopo avere ascoltato il canto della donna
e scambiato con lei poesie, vorrebbe andarsene, ma alla fine accetta il suo invito per non essere
troppo offensivo nei suoi confronti. E indubbio il carattere precorritore della sezione 63 dell’ Ise
Monogatari, ma i sentimenti di Genji verso la signora anziana sono pitt complessi, oscillanti tra
curiositd, insofferenza e compassione, cui si aggiunge il timore per la propria reputazione: “la
differenza di et essendo tale da risultare imbarazzante anche agli occhi del mondo” (156).% Se

VCHAIEL —fE R b2 82 b n &85 5 LB 3 » i & FLYW” (Fukui 1994, 165).

Beap LALEKNELEATFLRBLE AL HETDREFE”(165-66).

1981 tratta del topos di kaimami ], Pateo di spiare una persona all'insaputa di quest’ultima, compiuto
quasi sempre da un uomo che vuole osservare furtivamente una donna. Nella narrativa classica tale scena prelude
al rapporto amoroso. Nei miti, leggende e fiabe, in cui tale topos ha radice, I'azione ¢ correlata al tabui che vieta di
guardare la donna che si nasconde per non farsi vedere dal marito; la violazione del divieto comporta la scoperta
della vera identita della donna. Nel Kojiki, per esempio, Izanagi scopre la defunta consorte Izanami trasformatasi
nell’Ade in un essere mostruoso e Howori vede Toyotama fattasi un coccodrillo durante il parto. Anche nella nar-
rativa popolare ci sono parecchie storie della moglie-animale che, una volta rivelata la sua vera identita al marito
spiante, deve andarsene.

WGEF P EE L) TIESE, §2 LD E % &7 (Abe eral. 1994, 340).
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il protagonista dell’lse Monogatari rappresenta il grande amatore (irogonomi t44f %) modello,
idealizzato nella sua generosita di trattare tutte le donne con imparzialita senza badare al pro-
prio gusto e interesse, Genji ¢ rafhigurato come un uomo scisso tra contrastanti moti d’animo
e considerazioni, e tale lato umano ¢ la condizione necessaria per la carica umoristica e ironica
di questa avventura giovanile del protagonista.

Anche nello Yamato Monogatari %%U#@% (I racconti del Giappone, 951-86 ca.), nella
sezione 21, si riscontra un episodio di una vecchia signora innamorata. Un ufficiale di guardia
imperiale frequenta una dama di Corte che gli invia una poesia:

Lerba sotto gli alberi
nel bosco di quercia
seppure si fosse avvizzita

spero che non venga abbandonata. (Takahashi 1994, 268)*

Al che 'uvomo risponde:

Lerba sotto gli alberi

nel bosco di quercia

anche se avvizzisse

non dovrebbe avere

tale preoccupazione. (lbidem)*

Le due poesie fanno riferimento a un componimento del Kokin Wakashi 17 % FlEH] 4
(Raccolta di poesie giapponesi antiche e moderne, 905), libro XVII, n. 892:

Lerba sotto gli alberi

nel bosco di Oaraki

¢ ormai si avvizzita,

che né un cavallo la vuole mangiare

né alcuno viene a falciarla. (Sagiyama 2000, 536)%

Attraverso 'immagine dell’erba appassita, il componimento esprime la tristezza e solitudine
della vecchiaia. La dama sostituisce il toponimo Oaraki della poesia originale con la “quercia”
(kashiwagi), termine usato per indicare gli ufficiali della guardia imperiale. I versi della donna
quindi, parafrasando, dicono che lei vive sotto la protezione dell’'amore dell’'uomo e spera che
egli non 'abbandoni nonostante I'eta avanzata. Luomo nella sua risposta la rassicura dicendo
che lei non ha motivo di nutrire tale preoccupazione. La poesia del Kokin Wakashii viene citata
anche da Gen no Naishinosuke. Ma, come vedremo, nel suo caso il sospiro malinconico per la
vecchiaia viene ribaltato in uno sfrontato tentativo di corteggiare Genji.

Nell’ Ussuho Monogatari 7 = & W8 (La storia di un albero cavo, fine X sec.), capitolo
Tadakoso 5 = %, troviamo la cinquantenne vedova del Ministro della Sinistra, chiamata la
signora del Primo Rione (Ichijo Kita no kata —4%1k ® J7), che si innamora del trentenne
Ministro della Destra, Tachibana no Chikage 1T F%. Quest’ultimo, vedovo dell’amata
consorte da cui ha avuto un figlio chiamato Tadakoso, nonostante non abbia alcun interesse
per le donne dedicando tutta la sua attenzione al figlio, si arrende all'insistenza della vedova e

BAIAD L O FEHE LR E L HE L ESHEESFEhb L L
HAUARD L D D FEZ LD L rh b0 Eh b L& 25"
BAGHAROHFO FHEZL AL EH s & D3R5 N4 % L (Ozawa e Matsuda 1994, 338).
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comincia a frequentarla. La donna fa di tutto per ingraziarsi Chikage per cui sperpera il pro-
prio patrimonio, ma egli prova solo imbarazzo e disgusto che lo portano a diradare le visite.
La vedova allora invia una poesia di corteggiamento al figlio Tadakoso che risponde con versi
evasivi per stornare I'inopportuna attenzione. La donna, tuttavia, si offende e giura vendetta.
Accusa Tadakoso di avere rubato una cintura preziosa del padre e, quando quest’'ultimo non ci
crede, stavolta fa arrivare alle sue orecchie la calunnia secondo la quale il figlio starebbe tramando
contro il padre, incastrandolo per il crimine di alto tradimento. Chikage, seppure incredulo,
gia inquietato dalla precedente accusa dice a Tadakoso di non potere piti amarlo come prima.
Tadakoso, disperato, si fa monaco.

La vedova dell’ Utsuho Monogatari ¢ “un personaggio eccessivamente preoccupato della
vergogna (haji)” (Yu 2018, 8),% in altre parole ha paura di diventare I'oggetto di scherno della
gente. Decide di corteggiare Chikage pensando: “mi fard avanti dimenticando il senso di ver-
gogna’ (Nakano 1999, 213)* e riesce a convincere Chikage con I'appello di “non espormi alla
vergogna® (214)* e ricorre a un’analoga invocazione in una lettera inviata all'uomo che non
la visitava da molto tempo: “mi avete esposto a una terribile vergogna” (219),* riuscendo di
nuovo a farlo venire da lei. Alla fine, leggendo i versi di rifiuto di Tadakoso, rimugina: “mi ha
svergognata. Come potro vendicarmi?” (223).%

Il timore di farsi oggetto della derisione della gente ¢ ben radicato negli aristocratici del
periodo Heian. Nel Genji monogatari riscontriamo frequentemente termini relativi alla repu-
tazione compromessa e, spesso, pitt che la situazione critica in sé, ¢ la paura dei rumori e delle
chiacchiere da essa causati a determinare le reazioni psicologiche dei personaggi, in partico-
lare quelli femminili, per cui diventare oggetto di scherno della gente ¢ percepito come una
sciagura devastante. Nel caso della signora vedova dell’ Ussuho Monogatari, una volta convinta
della propria “vergogna’, il rancore la induce a escogitare trame di vendetta. Anche Gen no
Naishinosuke si appella a Genji, dicendo: “Alla mia et essere umiliata in questo modo...”
(Murasaki Shikibu 2012, 157 ).3! Il risentimento della dama, tuttavia, mai si trasforma in uno
spirito vendicativo, ma il tenore delle rimostranze ricorda quello della signora vedova. Inoltre,
anche se, diversamente dal caso di Chikage, questa implorazione di Gen no Naishinosuke non
sortisce direttamente nel cuore di Genji l'effetto desiderato, i due uomini condividono una
considerazione compassionevole nei confronti dell’etd avanzata della donna alla luce della quale
cercano di non umiliarla, ma, ugualmente, tale senso di dovere morale non basta a contrastare
la riluttanza a intrattenere rapporti intimi con una donna per cui nutre scarso interesse.

Un altro elemento comune tra la vedova dell’ Ussuho Monogatari e Gen no Naishinosuke
¢ la loro duplice caratterizzazione di intraprendenza attiva e attesa passiva. In entrambi i casi,
contravvenendo al codice di comportamento femminile dell’epoca, ¢ la donna a prendere
I'iniziativa per fare approcci amorosi all’'uomo, ma, una volta allacciata la relazione, il disinte-
resse dell'uomo la trasforma in una tipica donna che attende passivamente la visita dell’amato
soffrendo di passione inappagata.

Nelle storie di questi personaggi femminili emerge preminente il lato attivo e intrapren-
dente, trattandosi di un carattere che le contraddistingue maggiormente, ma bisogna tenere
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presente che nei testi non mancano le descrizioni del loro profondo dolore e della paura
dell’abbandono. In fondo, nonostante sembrino sui generis, anche loro vivono e subiscono le
conseguenze del sistema di poligamia maschile che vigeva all’epoca, fonte di instabilita della
posizione femminile e delle sofferenze che ne derivavano.

3. Una insolita compagna d avventura giovanile: Gen no Naishinosuke nel capitolo VII Momiji no ga

Come abbiamo gia detto, Gen no Naishinosuke appare nel romanzo per la prima volta
nel capitolo VII “La festa delle foglie d’autunno”, che narra le vicende avvenute quando il
protagonista ha diciotto-diciannove anni. Uimperatore Kiritsubo, padre di Genji, prima della
sua visita al palazzo Suzakuin RAERE, organizza una prova generale della cerimonia, durante
la quale Genji si esibisce nella danza incantando tutti gli astanti. La sua bravura risulta ancora
pitt splendente nel giorno della festa, tanto da meritargli la promozione al terzo grado nobilia-
re. La consorte imperiale Fujitsubo, favorita del sovrano, aspetta un figlio, frutto del rapporto
illecito con Genji. Quest'ultimo, insoddisfatto del contegno freddo e scostante della moglie
ufficiale Aoi, trova gioia e piacere nella crescita della piccola Murasaki, nipote di Fujitsubo, che
ha accolto nella propria residenza. Fujitsubo partorisce un bellissimo principe e I'imperatore,
ignaro della veritd, ne resta oltremodo felice. Ma la sofferenza di Fujitsubo e Genji diventa
sempre pit intensa. Genji si consola intrattenendosi con Murasaki. Dopo la narrazione di
questi eventi, si inserisce I'episodio di Gen no Naishinosuke, sullo sfondo dell’atmosfera del-
la Corte dell’imperatore Kiritsubo che “malgrado gli anni, non aveva perso interesse per la
presenza femminile”,”> e pertanto vanta una schiera di “donne assai piacevoli d’aspetto e di
temperamento” (156).* Nonostante tale ambiente, Genji si comporta con ritegno deludendo
le dame di Corte che provano a sedurlo ed ¢ infatti significativo il fatto che l'unica che riesce a
smuoverlo da tale riserbo ¢ Gen no Naishinosuke. La sua personalita, inoltre, non si esaurisce
nella brama amorosa, inopportuna per la sua eta, di quasi sessantenne.

Il personaggio ¢ introdotto come la “Seconda Dama delle Stanze Interne, di ottima fa-
miglia, rispettata per il suo talento e il suo spirito, ma frivola oltre misura” (ibidem).** Come
si evince, in lei convivono il lato positivo e quello negativo e tale ambivalenza ¢ riscontrabile
anche in seguito. Nella scena in cui Genji incontra Gen no Naishinosuke che ha appena
dato servizio all’imperatore per I'acconciatura, lei: “Era pit elegante del solito, abbigliata e
pettinata con cura, I’abito forse troppo appariscente e il suo atteggiamento invitante” (157).%
Genji resta sconcertato dalla sua resistenza all’invecchiamento, ma vinto dalla curiosita, attira
la sua attenzione e intravede dietro il ventaglio i suoi occhi “infossati e cerchiati di nero” e i
capelli “sfibrati” (ibidem).*® Sul ventaglio riproducente 'immagine di un bosco su uno sfondo
rosso acceso, troppo sgargiante per la sua et, ¢ scritto “con caratteri un po’ antiquati, ma non
privi di una certa eleganza: ‘Ai piedi del bosco l'erba ¢ avvizzita [...]” (ibidem),” una citazione
diretta dalla succitata poesia n. 892 del Kokin Wakashi. La scelta di questa poesia, incentrata
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sul lamento per la vecchiaia che allontana le persone, fa sogghignare Genji: data la fama di essere
frivola nonostante l'eta della dama e alla luce dei colori vistosi del ventaglio, i versi possono essere
interpretati come un’espressione di rammarico per I’assenza di avventure amorose. Egli, citando
a sua volta una poesia antica,*® le dice: “forse vi riferite al bosco che ¢ ‘dimora estiva del cuculo™
(ibidem),” alludendo che lei, invece, come il bosco che fa dimorare gli uccelli, accoglie tanti amanti.

Genji perd ha paura di farsi scoprire dagli altri in una compagnia tanto eccentrica, ma la
dama non sembra curarsene affatto; compone e recita con un’aria seducente:

Se vorrete venire
la offriro
al vostro destriero

anche se non ¢ pil verdeggiante
I'erba del sottobosco. (lbidem)*

I suoi versi, riprendendo le immagini dell’erba avvizzita e del cavallo presenti nella poesia
del Kokin Wakashi, fanno stavolta riferimento a una poesia attribuita a Sorella di Komachi 7N
W] %4, inclusa nel Gosen Wakashi 1% BEMIFIEE (Raccolta di poesie giapponesi, scelta poste-
riore; presumibilmente datata entro il 958), libro X, n. 616:

Ciuffo di eulalia

davanti a casa mia

offriro

al vostro destriero

che, ahim¢, non viene mai. (Katagiri 1990, 179)*

A questo fin troppo esplicito invito a un convegno amoroso, Genji risponde:

La gente non biasimera forse

chi si fa strada fra i bambu

al’ombra del bosco

dove gid molti sono

i puledri che si accostano? (Murasaki Shikibu 2012, 157).%

La replica di Genji a sua volta si basa probabilmente su un componimento della Madre di
Fujiwara no Michitsuna i U 1 4 £} incluso nel suo Kagers Nikki 1515 HFC (Il diario dell’effimera):

Se farete strada fra i bambu

si inselvatichira ancora di pit

I'erba avvizzita

del sottobosco

cui mai si accostera il puledro. (Kimura e Imuta 1995, 355)%

38 Si tratta di un componimento di Minamoto no Saneakira presente nella sua raccolta personale Saneakira
shiz: 11 cuculo ¢ arrivato / e il suo canto / ci dice che nel bosco di Oaraki / dimora lestate (“1& & & & 305 <
RV EREAROHBEETEDIEY % 5 5 O, ibidem). Le traduzioni, nei casi in cui si cita direttamente dal
Genji Monogatari o altri testi in lingua originale, sono di chi scrive.

WRETHD, EFLOD B (ibidem).
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Rovesciando il messaggio lamentoso di una donna che si ritiene ormai abbandonata dal
marito, Genji ribadisce che Naishinosuke ¢ tuttora una donna volubile con tanti uomini che
la frequentano.

Questo scambio tra i due inverte la consuetudine per cui ¢ 'uomo a corteggiare la donna
e quest'ultima in risposta rifiuta la corte accusandolo di frivolezza. Tale ribaltamento dei ruoli &
riconoscibile anche in altri scambi poetici tra la dama e Genji, e insieme con una chiara allusione
alla dimensione erotica nei versi della donna, mettono in risalto la singolarita del rapporto tra
i due (Kitahara 2017). Questa scena che ribadisce I'inappropriata audacia della dama, tuttavia,
presenta anche i suoi lati positivi: la fiducia dell'imperatore che le athda le proprie cure personali,
Ieleganza nell’abbigliamento, seppure troppo vistoso per 'eta, la bravura nella calligrafia e la
presenza di spirito con cui compone versi avvalendosi prontamente della cultura sulle poesie
antiche, qualita che si addicono alla sua origine e alla posizione all'interno della Corte.

Il rifiuto di Genji ¢ confermarto dalla fretta con cui vuole andare via interrompendo la con-
versazione, ma la dama lo trattiene rammaricandosi della sua crudelta e “ostentando lacrime di
sdegno” (Murasaki Shikibu 2012, 157).% Tale reazione non fa altro che accrescere il disagio di
Genji che, per uscire fuori dalla situazione imbarazzante, le promette missive e aggiunge: “per
quanto io pensi a voi~ (157-58).* Questa ultima battuta di Genji, in originale omoi nagara zo
ya, per via del termine nagara (per quanto) richiama I'immagine dell'omonimo ponte, Nagara
no hashi Al D K5, che nella convenzione poetica assume la valenza di cio che ¢ vecchio e
rovinato. Le parole di Genji, pertanto, sotto 'apparente messaggio di una dichiarazione amo-
rosa, possono celare il riferimento all’eta di Naishinosuke e, inoltre, alla possibilita che il loro
rapporto possa essere troncato: I'espressione omoi nagara, infatti, si riscontra in una poesia
anonima inclusa nella terza raccolta imperiale Shii Wakashi FHTE FEKAE, libro XTIV, n. 864:

Infinitamente

per quanto io pensi a voi,

come i pilastri del ponte di Nagara,

nonostante i miei pensieri costanti

potra forse spezzarsi il nostro rapporto. (Komachiya 1990, 249)%

Non ¢ chiaro, tuttavia, se Genji abbia consapevolmente menzionato questa poesia. Nel
Genji Monogatari non di rado troviamo citazioni poetiche (bikiuta 71 #K) che rivelano un sen-
timento di cui il soggetto stesso non ha coscienza. E comunque chiaro che la dama abbia colto
immediatamente le implicite allusioni; insegue Genji e fa veicolare il suo rancore in un’unica
parola: “pilastri del ponte”,* caricandola del senso che: “voi mi considerate solo come un pilastro
di un vecchio ponte facilmente spezzabile”.

Questa scena ¢ stata spiata dall'imperatore Kiritsubo, il quale trova divertente I'interesse
verso una compagna tanto singolare da parte di Genji che, in genere, sfoggia un atteggiamento
compassato. La comparsa del sovrano mette in rilievo la sua funzione di sovrintendere 'ambiente
che favorisce gli affari galanti. La sua complicita si conferma nella sua bonaria frecciata verso
Naishinosuke che, tuttavia, non si vergogna piu di tanto, anzi sembra contenta dei pettegolezzi
sulla sua relazione con Genji, il giovane aristocratico piti in vista e ambito da tutte le dame. Le
voci arrivano anche all’orecchio di To no Chujo che, indotto anch’egli dalla curiosita, allaccia

“MEPr B E L L A U (Abe ef al 1994, 338).
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un rapporto con la dama. Per lei, tuttavia, To no Chujo ¢ solo un sostituto di Genji di cui &
innamorata, e coglie ogni occasione per esprimere risentimento per la sua freddezza. Genji,
impietosito dalla sua venerabile eta, sente la voglia di consolarla, ma non riesce a risolversi di
incontrare una donna da cui non ¢ per niente attratto. Come abbiamo accennato, la sua rea-
zione si discosta da quella del protagonista dell’fse Monogatari che, mosso dalla compassione,
soddisfa imparzialmente anche le donne che non l'attraggono.

Il successivo scambio poetico avviene dopo tanti giorni all'Unmeiden dove, una sera dopo
un temporale, Genji per caso sente la dama suonare il liuto biwa “in modo perfetto”; Gen no
Naishinosuke, infatti, ¢ un’eccellente suonatrice dello strumento: “la sua abilita era tale che spesso
veniva invitata a partecipare ai concerti tenuti da dignitari di Corte, perfino alla presenza di Sua
Maestd” (Murasaki Shikibu 2012, 158).%® La sua maestria & descritta nel testo, letteralmente, “di
eccellenza senza pari” (ibidem).*” Nel Genji Monogatari, un altro personaggio femminile definito
“eccellente” nell’arte del biwa & la dama di Akashi #£7. Il padre di quest’ultima, vantando la
bravura della figlia davanti a Genji, dice: “se parliamo del biwa, anche in passato era assai raro
trovare chi sapesse adoperarlo alla perfezione” (Murasaki Shikibu 2012, 289).°° La complessita
tecnica di questo strumento ¢ confermata anche dalle parole dell’ex To no Chujo nel capitolo
XXI Otome £ X (Le fanciulle), promosso a Gran Ministro Aggiunto in questa fase del romanzo:
“Ai giorni nostri non vi ¢ quasi piti nessuno in grado di insegnarlo in modo corretto. Forse quel
tale Principe, quel tale Ministro” (Murasaki Shikibu 2012, 422).! Lesemplare esecuzione di
Naishinosuke, pertanto, assume un significato ancora pit rilevante e attesta la sua competenza
culturale di gran lunga superiore alla media richiesta alle dame aristocratiche.

Le parole dell’ex-T6 no Chajo fanno emergere un altro connotato di questo strumento: “La
melodia del biwa & davvero piacevole, anche se, a quanto sembra, una donna che suoni questo
strumento non sia particolarmente aggraziata” (Murasaki Shikibu 2012, 422).> Si evince che
il biwa non esalta la leggiadria femminile e non sarebbe il caso che sia usato come un segno
distintivo di Naishinosuke che, inoltre, viene invitata a suonarlo tra i “dignitari di Corte”, in
originale letteralmente tra “gli uomini” (otokogata %5 77). Limplicita “mascolinitd” relativa allo
strumento si addice alla scarsa attrattivitd muliebre della dama anziana.”

BAFTE LTy, BHOMMO LI LI AL LT, JECEE s ANk E FFE AR (339).

Vex g b NEE LT (ibidem).

SOCfEEA L, F 0P EPHEL ST S AL L~ ) XY L &7 (Abe er al 1995, 243)

SADHI EF ZE LI~ NEEEEESHLFAN LY, fTORH T, < DY (Abe
et al. 1996, 34). “Quel tale Ministro”: nel testo originale, letteralmente, “quel tale di famiglia Minamoto”. Come
gia accennato nella nota 3, Minamoto era un cognome assegnato a un figlio dell'imperatore, declassato allo stato
di normale aristocratico per alleggerire le finanze della casata imperiale che non poteva sostenere economicamente
i numerosi figli del sovrano. Le parole del Gran Ministro Aggiunto, pertanto, ci fanno presumere che il biwa fosse
uno strumento la cui tradizione veniva tramandata all'interno delle famiglie di sangue imperiale, cui appartiene
Naishinosuke. Anche la stirpe della dama di Akashi, seppure non sia scritto a chiare lettere nel romanzo, potrebbe
avere origine da un principe imperiale, dato che suo padre dice di appartenere “alla terza generazione che ha ricevuto
gli insegnamenti del Sovrano dell’era Engi” (Murasaki Shikibu 2012, 289; Abe ez al. 1995, 242: “% & #* L | Ji
HOMT LV EEf~D SR HE AL D IE Y R B,

DPES 2, LOLEBEMER ) ENLE, H )b I L E G DL R (Abe eral. 1996, 34).

%3 La dama di Akashi, un’altra eccellente suonatrice di biwa, ¢ invece una donna di una raffinata eleganza con
cui conquista Genji. Ma, consapevole della sua poco eccelsa posizione sociale, assume un atteggiamento modesto
e discreto. Genji apprezza il suo contegno riservato che, d’altro canto, non la rende una dama in grado di suscitare
nel cuore dell’'uomo un sentimento di tenerezza e istinto di protezione. Gli aggettivi rotashi > 7 12 U o ritage ©
9 72 UF, usati per le donne dotate di tale incantevole aria di fragilitd, come Yigao e Murasaki, infatti, non vengono
applicati alla dama di Akashi. Da questo punto di vista, il biwa risulta conforme anche a questo personaggio, che
si discosta dal modello di femminilita delicata che esercita un fascino irresistibile sull’'uomo. La scarsa femminilita
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Anche la scelta di questo accessorio agisce, pertanto, a confermare gli attributi ambivalenti
del personaggio, che si riscontrano anche nel commento di Genji sul suo canto: “La voce era
bellissima, ma la canzone non gli andava molto a genio” (158).>* Il toccante timbro vocale
della dama penetra nel cuore di Genji, che ¢ in quel momento particolarmente vulnerabile
in quanto tormentato dalla passione impossibile per Fujitsubo, a tal punto che richiama
alla mente una poesia di Bai Juyi in cui il poeta cinese ascolta lo struggente canto di una
fanciulla infelice.® La cantante nei versi di Bai Juyi ¢, tuttavia, una giovane bellezza, mentre
Naishinosuke ¢ una vecchia sfiorita. Il lampante contrasto ¢ stato sicuramente percepito
dai fruitori dell’epoca, ma in questo passo cid che sconcerta Genji ¢ piuttosto il testo da lei
intonato: “Dovrd accettare il coltivatore di meloni...” (ibidem). Si tratta di un canto szibara
intitolato Yamashiro 1113

A Yamashiro

presso il borgo di Koma

il coltivatore di meloni [...] dice di desiderarmi

che devo fare? [...]

Diventeremo sposi? [...]

Prima che i meloni maturino,

prima che i meloni diventino maturi. (Usuda 2000, 142)¢

Il canto di Naishinosuke esprime il suo sentimento fluttuante: piuttosto che soffrire della
pena amorosa per Genji, sarebbe forse meglio diventare addirittura la sposa di un contadino?
Genji, seppure comprenda e condivida l'infelicita di una persona rifiutata dall’oggetto d’amore,
prova disagio per 'ostinato attaccamento della donna nei suoi confronti.

Smettendo di cantare, la donna sembra sprofondare in pensieri melanconici, nella posa
tipica di una “donna in attesa” in preda alla sofferenza per la freddezza dell’amato. Genji, da
grande amatore sensibile, le si avvicina intonando a bassa voce un altro saibara, Azumaya F e
(Casa con tettoia). Il suo testo ha una struttura dialogica tra uomo e donna, ed evidentemente
Genji recita la prima parte maschile:

che potrebbe suggerire il biwa, tuttavia, nel caso della dama di Akashi ¢ controbilanciata dalla sua maestria anche
nella cetra s 70 koto % ® ZE, strumento adatto alle donne, come si evince dalle parole di Genji: “Certo sarebbe
bello se fosse una donna a suonare con un tocco dolce e leggero” (Murasaki Shikibu 2012, 289; Abe ez al. 1995,
241-42:“LD K> L E T ECLEY A IGELDIZEH» LN, Ladama di Akashi, nell'intimita
con Genji, suona il 50 70 koto, la cui musica “® < * THiEHEE L, Ll ALz P E &N Y richia-
mandogli “Z P AN C B % D2 L 97 (Murasaki Shikibu 2012, 302; Abe er al. 1995, 266: “&
CEohfiadE L, Ml RAEEFETEERY, COMHLEC, HixACHE D H L ), mentre
nel concerto femminile organizzato da Genji presso la sua residenza la dama si esibisce con il biwa “rivelando un
eccezionale tocco da maestro e una solennitd che nasceva da una lunga esperienza” (ibidem; Abe et al. 1996, 266:
“FonT LR E, e Uk 5 TS 5 07). Sivede loculata scelta degli strumenti all'interno del romanzo, che
esalta 'accattivante fascino femminile del personaggio nel contesto amoroso, evidenziando invece la sua padronanza
artistica nell’'ambito pubblico improntato ai valori culturali.

MER L EE AL ITIRESRET, T I LD E L & (Abe eral. 1994, 340).

*> Bai Juyi, Ye wen ge ren TR #E (Ascoltando un canto nella notte), in Baishi Wenji 1 K CHE (Raccolta
letteraria di Bai Juyi), libro X, n. 0498, in cui il poeta, pernottando su una nave nella cittd di Ezhou lungo il fiume
Changjiang, sente provenire da una barca vicina una struggente voce femminile intonare un canto; finito di cantare
la donna si mette a piangere; ¢ una fanciulla bellissima dell’eta 17-18 anni, cui il poeta chiede la ragione di tanta
tristezza, ma lei, continuando a versare lacrime a testa china, non gli da risposta (Okamura 2007, 610).
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Della casa con tettoia

sotto la gronda

dalle gocce di pioggia

in piedi sono bagnato.

Aprimi la porta. (Sagiyama 2021b, 396)°

Al che Naishinosuke, con la solita prontezza di spirito, risponde citando a sua volta un
passo della parte femminile: “Spingi e apri per entrare” (ibidem),’® sconcertando Genji per 'au-
dacia con cui la donna lo invita apertamente all’atto amoroso. Lei, noncurante della reazione
dell’'uomo, rincara la dose con una poesia:

Neppure una persona

bagnata dalla pioggia

si avvicinera alla mia casa

dove ahime le gocce

continuano a cadere. (Murasaki Shikibu 2012, 159)%

I risentimenti espressi nei versi fanno allibire Genji, che trova seccante la sua ostinazione
e cerca di schivare I'attacco:

Essere sposa d’altri

ahime crea problemi

e quindi non sard troppo assiduo
nell’avvicinarmi al tetto

della vostra casa. (lbidem)®

Questa sua risposta, rovesciando il contenuto dell'ultimo verso del saibara “Mica sono
sposata!l” (Sagiyama 2021b, 396),°' accusa la dama di avere altri amanti. Come nel caso del
precedente dialogo tra i due, anche qui i ruoli canonici di uomo e donna negli scambi poetici
vengono capovolti: la donna corteggia e 'uomo rifiuta accusandola di frivolezza.

Genji con questo rifiuto vorrebbe andarsene, ma, per non essere troppo offensivo nei
confronti della dama, decide di accettare il suo invito e trova persino piacevole la stravagante
compagnia, unica nel suo genere ¢ introvabile in altre dame. Il convegno, tuttavia, viene in-
terrotto dalla brusca intrusione di To no Chajo. Quest’ultimo, indispettito dall’atteggiamento
serioso di Genji che rimprovera la leggerezza dell’amico, aspettava 'occasione di cogliere Genji
in fragranza durante un incontro amoroso e dargli una lezione. Contento dell’occasione uni-
ca, egli, nascondendo la propria identita, spaventa la coppia con dei rumori e minaccia Genji
sfoderando una spada. Ignari all’'inizio del suo intento scherzoso, i due amanti si preoccupano,
ma per motivi differenti: Naishinosuke per I'incolumita di Genji e quest’ultimo per la propria
figuraccia, un'ulteriore conferma del dislivello del loro calore passionale. Anche qui, inoltre,
emergono da una parte la maturitd comportamentale della donna che, sicura delle precedenti
“esperienze di questo genere”, cerca di trattenere To no Chajo, dall’altra la ridicola goffaggine
di “una donna di cinquantasette, cinquantotto anni” in grande agitazione tra “due bellissimi

TREBOILZEO S 29 02 O 2 2 &R H A RBTR 4 ¢ (Usuda 2000, 124).
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giovani di ventanni” (Murasaki Shikibu 2012, 160).¢* Alla fine, Genji riconosce 'amico
nell’intruso e i due giovani, scoppiando a ridere, si azzuffano strappandosi reciprocamente gli
abbigliamenti, per poi andarsene insieme.

Questa scena determina una svolta decisiva dell’episodio, ricondotto a una schermaglia tra
i due amici rivali, in cui restano pochi margini per la donna. La scena, infatti, decreta la fine
della relazione di Genji con Naishinosuke. La mattina seguente, la dama invia la cintura e gli
indumenti lasciati nella sua camera, insieme con un componimento:

Vano sarebbe
rammaricarsi se le onde
giunte sulla riva

una dopo l'altra

si sono ritirate. (161)%

Aggiungendovi il quarto verso della seguente poesia antica:

Dopo la separazione,

ahime, quanta tristezza;

del fiume di lacrime

il letto ¢ visibile

tanto ormai prosciugato. (Ibidem)*

Il messaggio manifesta il risentimento della dama, abbandonata dai due giovani aristocratici
che, come ormai dimentichi della presenza femminile, si sono divertiti nella loro lotta scherzosa
e sono andati via insieme. Genji, di nuovo, prova alternativamente stizza e compassione: “Aveva
un bel coraggio, penso irritato”, ma, impietosito “del disagio che ella aveva provato™ la notte
scorsa, le risponde con una poesia:

Non si & turbato

il cuore per 'onda
minacciosa

ma come non rimproverare

la spiaggia che I’ha accolta? (Ibidem)*

Il suo metodo ¢ sempre uguale: ribattere 'appello accorato della donna accusandola di volu-
bilit. Questo scambio fa calare il sipario sulla commedia tra Genji e Naishinosuke. Egli addossa
la colpa del ridicolo incidente e della propria brutta figura alla dama che, per lui, ¢ ormai solo una
“persona fastidiosa”,*” fonte di guai e imbarazzo, per cui non prova pili nemmeno compassione.
Le leziose parole di rammarico che la dama continua a indirizzargli sortiscono soltanto I'effetto
di farlo fuggire. Bisogna aspettare il capitolo IX per ritrovare un altro contatto diretto tra i due.

In questo capitolo, I'entrata in scena della dama anziana, la cui caratterizzazione si discosta
dal paradigma delle dame aristocratiche, sembra interrompere bruscamente il percorso narrativo
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incentrato sulle donne importanti per la vita del protagonista come Fujitsubo, Aoi e Murasaki.
Limpronta buffa dell’episodio, inoltre, determina I'improvviso cambio di tenore dal serio al
faceto. Come abbiamo visto, cid determinava I'interpretazione secondo la quale la storia di
Naishinosuke fosse un mero intermezzo comico, dominante fino agli anni’80 del secolo scorso.
Tra numerosi contributi che sostengono invece la funzione organica dell’episodio, ¢ interessante
losservazione di Kuriyama Motoko che, riconoscendo nella vecchia Naishinosuke “una forza
vitale quasi eccessiva”,*® sostiene:

Nel capitolo ‘Festa delle foglie autunnali’, Genji era stremato dal penoso amore verso Fujitsubo,
non andava d’accordo con la moglie ufficiale Aoi, mentre Murasaki accolta come sostituta di Fujitsubo
era ancora bambina, cio¢ la sua tempra amorosa si trovava in una fase di inattivita [...] per ripristinare
il suo vigore da ‘grande amatore’ in grado di portare avanti la storia come protagonista, era necessario
farsi trasfondere la forza vitale di Gen no Naishinosuke. (2005, 238-39)%

Lesuberante carica erotica che ricopre la dama anziana ¢ sostenuta dall’atmosfera fastosa
di Corte presieduta dall'imperatore Kiritsubo, in cui lei si distingue per l'origine rispettabile,
la fiducia del sovrano che le affida cariche importanti, la cultura e competenza adeguata a tale
posizione, il talento brillante pieno di spirito e risorse. I lati dissonanti sono la sua bramosia
passionale e il relativo comportamento impudico, sconvenienti a una dama avanti con gli anni.
Questi aspetti sconcertano Genji, mentre la donna non sembra dare importanza all'adeguatezza
ai dettami sociali. Nella sua figura, tuttavia, si riconosce anche un pathos di una donna soffe-
rente per la pena amorosa. Conformi alla poliedrica personalita della dama, anche le reazioni
di Genji non sono univoche: in lui si alternano curiositd, apprezzamento, compassione, stizza
e disgusto. Tale complessita di sentimenti ¢ difficile trovare nella psicologia del protagonista
nei confronti di altri personaggi femminili, e anche da questo punto di vista la figura di Gen
no Naishinosuke spicca nella sua unicita.

La vicenda di Gen no Naishinosuke di questo capitolo ¢ spesso definita dalla critica come
oko monogatari 55T (storia buffa). Ma il termine oko % = (stupido, buffo, ridicolo) nel
romanzo non viene usato riferendosi a Gen no Naishinosuke. Nel capitolo VII riscontriamo le
espressioni “sarebbe ridicola [la sua figura se scappasse di corsa con abbigliamenti disordinati]”,”
“trovo irrisorio [lo scherzo di To no Chajo]”” e “le situazioni imbarazzanti di ridicolaggine [po-
trebbero capitare numerose a chi si dedica alle frivole avventure amorose]”,”* sempre riguardanti
i pensieri di Genji in seguito all'intrusione di To no Chuajo. Cio che ¢ oko, pertanto, non ¢ la
dama, ma l'atteggiamento di un uomo che, implicandosi nelle avventure inadatte al proprio
status sociale, rischia di diventare oggetto di derisioni della gente. La definizione oko monogatari
va pertanto interpretata nel senso di un episodio che da rilievo all'aspetto “buffo” del giovane
Genji la cui dote di grande amatore, nel periodo in cui le relazioni serie con le dame di rango a
lui adeguato sono in fase di stallo, viene sottoposta alla prova dalla compagnia di una stravagante
dama di Corte per riacquisire vitalita e, nel contempo, maturare. E da tenere presente che cio &
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reso possibile grazie all’atmosfera galante di Corte governata dall'imperatore Kiritsubo di cui,
alla fine del capitolo, il romanzo annuncia 'imminente abdicazione. Diversamente dagli altri
personaggi femminili ridicolizzati, come Suetsumuhana e Omi no kimi, Gen no Naishinosuke
dimostra tutte le qualita culturali (musica, poesia, calligrafia) e i requisiti richiesti a una dama di
compagnia in grado di farsi portavoce dell’idealizzata Corte dell' Imperatore Kiritsubo, ambito
che permette a Genji di fare sfoggio del proprio splendore giovanile.

4. La fine di un'epoca e la sua elegia: capitoli IX Aoi e XX Asagao

Il capitolo IX “La festa delle foglie di 207" (Aoi) contiene gli avvenimenti importanti che inci-
dono sullo svolgimento della trama principale del romanzo. Nell'incipit: “dopo che il mondo era
cambiato”” sono condensate I'abdicazione dell'imperatore Kiritsubo e I'intronizzazione di Suzaku,
cambiamento che determina 'ascesa al potere della fazione ostile al protagonista. Il fulcro delle
vicende narrate nel capitolo, tuttavia, ¢ la complessa relazione tra Genji e la dama Rokujo: la pro-
fonda sofferenza di quest’ultima causa il distaccamento del suo spirito che va a tormentare la moglie
principale di Genji, dama Aoi, in gravidanza, uccidendola dopo il parto. Alla fine del capitolo, Genji
passa la prima notte con Murasaki che diventera la consorte ideale e piti amata dal protagonista.

In mezzo agli eventi drammatici, si inserisce un incontro casuale tra Genji e Gen no
Naishinosuke, durante la festa del Santuario di Kamo, chiamata la festa degli @07 in quanto
le foglie di questa pianta sempreverde (Japan asarum caulescens) sono usate nell’occasione per
decorare i carri, abbigliamenti, copricapo, ecc.

Nel giorno della festa, Genji va ad assistere ai festeggiamenti insieme a Murasaki, che, ancora
bambina, sta crescendo bella e intelligente con grande soddisfazione del protagonista. Quando il
loro carro arriva alla strada principale dove sarebbe passato il corteo della sacerdotessa del santuario,
trovano i posti pilt ambiti gid occupati da altri mezzi. Allora “da un carro di una certa eleganza,
affollato da presenze femminili” qualcuno con ventaglio chiama un servitore di Genyji e gli riferisce:
“Non vorreste fermarvi qui? Vi possiamo fare posto” (Murasaki Shikibu 2012, 180).” Non si usa-
va all’epoca che una donna prendesse iniziativa per rivolgere parole a un uomo, pertanto Genji si
sorprende: “certo una persona intraprendente” (ibidem), nel testo originale letteralmente: “chi sara
mai una donna tanto libertina”.” Incuriosito sull'identita della donna e dato il posto offerto davvero
ideale, fa avvicinare il carro e le chiede: “davvero vi invidio. Come avete potuto trovare un luogo
simile?”,7 al che la donna risponde con una poesia scritta sulla stecca staccata da un elegante ventaglio:

‘Oh, quanto vano

avere atteso questo giorno

concesso dalla divinita

per incontrarvi alla festa delle foglie

di a0i di cui un’altra si adorna’. (Zbidem)””

Il componimento gioca sul doppio significato del termine ao7, che, nell'ortografia antica
afubi ® 3 U, pud essere interpretato anche come “il giorno del convegno”. La donna dice, pa-
rafrasando, di avere invano atteso questo giorno in cui la divinita accorda i convegni amorosi, per
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scoprire che 'amato ¢ gia in compagnia di un’altra donna. Vi aggiunge, inoltre, una frase: “Dentro
il sacro recinto...”,”® per ribadire il tono risentito: come ¢ proibito violare un’area sacra recintata
dalle corde rituali (shime), non sono ammessa alla vostra area di intimita. Dalla calligrafia Genji
riconosce Naishinosuke e resta interdetto e infastidito dalla sua ostinazione nel comportarsi in
modo procace che non si addice alla sua etd. Le risponde pertanto in maniera secca:

Davvero inaffidabile

il cuore di chi pensa di adornarsi
con le foglie di aoi

nel giorno in cui ¢ possibile

fare cento incontri. ([bidem)”’

Lultimo verso, in originale yasoujibito ni nabete au (lett. “incontrare tutti i numerosi membri
della stirpe”), richiama una coppia di kagurauta, canti intonati durante i riti e feste scintoiste:

Delle foglie sempreverdi

si fragrante il profumo

sono attratto fin qui

ove numerosi membri della stirpe (yasoujibiro)
in cerchio sono seduti per festa,

ecco in cerchio radunati per festa.

Nel recinto sacro

del Monte Divino

le foglie sempreverdi

al cospetto della divinita discesa

sono in splendente rigoglio,

ecco, in lussureggiante rigoglio. (Sagiyama 2021a, 64-65)%

La replica di Genji ¢ di nuovo I'accusa di volubilita della dama: non posso fidarmi di voi
con tutti i numerosi amanti che incontrerete quest oggi.®' La donna trova crudele (ssurashi >
5 L) latteggiamento dell’'uomo cui invia un’altra poesia:

Come rimpiango

di essermi voluta adornare

di foglie di aoi

un’erba che solo nel nome

mantiene le sue promesse. (Murasaki Shikibu 2012, 181)%
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Anche se questo ulteriore tentativo di abbordare 'uomo conferma I'impudente tenacia
della dama, questo componimento dimostra un tenore diverso rispetto ai precedenti: qui non
si riscontra 'ostentazione di abili intrecci intertestuali che hanno caratterizzato i suoi approcci,
facendo prevalere invece una espressione diretta dell’'amarezza di una donna che deve ricono-
scere la propria sconfitta. Genji, da parte sua, trova privo di interesse il dialogo intercorso con
una donna ritenuta indegna di serie considerazioni: “era annoiato da quel futile scambio di
messaggi” (ibidem).® Anche in questo episodio ¢ menzionato il buon gusto della dama, espresso
nel carro di “una certa eleganza” (yoroshiki & 5 L &) e nel ventaglio “elegante” (yoshiaru &

L & %) e viene ribadita la sua intraprendenza inadeguata alla venerabile etd. Ma si evidenzia
nel contempo il mutamento della relazione tra lei e Genji: ¢ costretta a constatare I'indifferenza
dell’amato che, a sua volta, non prova piti neanche una condiscendente pieta nei suoi confronti.
Latteggiamento di Genji di non sollevare neanche la cortina del proprio carro, in cui si rin-
chiude insieme con la piccola Murasaki, rende inoltre “inquiete e gelose” (ibidem)® le donne
che si trovano intorno, estendendo il rifiuto di Genji al cerchio di altre anonime e potenziali
compagne delle sue relazioni galanti.

All'inizio di questo capitolo si legge che, a causa del cambiato clima della Corte che lo
deprime e delle conseguenze sull’avanzamento della carriera, per Genji ¢ diventato “pit difhicile
dedicarsi ai suoi incontri segreti”® provocando dolore nelle sue amanti (174). Egli, da parte
sua, si affligge per la lontananza dell'imperatrice Fujitsubo, suo eterno oggetto d’aspirazione,
che resta piti che mai a fianco del sovrano in ritiro. Viene poi introdotta la dama Rokujo, che
soffre per I'afhievolimento della passione di Genji. Si accenna inoltre alla determinazione della
Principessa Convolvolo (Asagao HIER), cugina del protagonista, di non cedere mai alla corte di
quest'ultimo per non cadere nello stesso errore di Rokujo, mentre la dama Aoi, moglie princi-
pale di Genji, ormai rassegnata alla volubilita del consorte, soffre di indisposizione causata dalla
gravidanza. Genji gode di momenti di piacevole conforto in compagnia della piccola Murasaki,
ancora troppo bambina per diventare sua amante. La sua situazione di stallo amoroso ¢ simile
al capitolo VII in cui si trova il flirt con Naishinosuke, ma, diversamente dal caso precedente,
qui il contatto con lei agisce a sottolineare il distacco di Genji dalle avventure passeggere.

Nel capitolo IX vengono narrate le svolte drammatiche nella sorte delle sue principali
eroine, Aoi, Rokujo e Murasaki: Aoi, dopo avere dato alla luce il primogenito di Genji, muore,
lasciando vacante la posizione di moglie principale; Rokujo, presa consapevolezza della fine del
rapporto con Genji, decide di lasciare la capitale accompagnando la figlia nominata Vestale del
Santuario di Ise; Murasaki si trasforma da fanciulla protetta da Genji in sua consorte. Tutto cid
incide sull’evoluzione dei temi portanti del romanzo. La breve ricomparsa di Naishinosuke si
inquadra in questa generale dinamica del percorso narrativo, decretando la fine dell’esuberante
gioventl del protagonista, il cui cammino si dirige ora verso una turbolenta fase di avversita
da affrontare, da cui uscira superando la prova di esilio a Suma, che rappresenta un simbolico
rito di iniziazione per raggiungere la piena maturita.

Nel capitolo IX, Naishinosuke viene menzionata un’altra volta. Dopo la morte della
signora Aoi, Genji osserva un periodo di lutto presso la residenza del padre della defunta
consorte. To no Chajo, cognato di Genji, va a trovarlo spesso per distrarre 'amico con con-
versazioni su argomenti sia seri che frivoli, facendo tra I'altro I'oggetto di zimbello I'anziana
Naishinosuke. Genji 'ammonisce: “Suvvia, un po’ di rispetto. Vi sembra il caso di trattare cosi
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quella venerabile signora?”,*® ma in realta ¢ molto divertito (193). Lappellativo scherzoso 0ba

otodo FH LB (venerabile signora), si riscontra nel capitolo XX “Il convolvolo”, in cui riappare,
per 'ultima volta, Gen no Naishinosuke.

Nel capitolo XX troviamo Genji all’etd di trentadue anni. Superata la prova dell’esilio
e con l'intronizzazione dell'imperatore Reizei, figlio nato dalla relazione clandestina tra lui e
I'Imperatrice Fujitsubo, la sua ascesa all'interno della Corte ¢ ormai irrefrenabile. Intanto &
cambiato anche il destino di alcune sue amanti del passato: la dama di Akashi si ¢ trasferita
alla capitale con figlia avuta da Genji, la dama Rokujo ¢ morta affidando sua figlia a Genji che
fa diventare quest’'ultima consorte imperiale, la ritrovata Suetsumuhana ¢ accolta in una delle
residenze di Genji, Utsusemi si ¢ fatta monaca e 'Imperatrice Fujitsubo ¢ deceduta. In questo
contesto, rientra in scena la Principessa Convolvolo.

Genji, non potendo rinunciare alla Principessa, frequenta il palazzo dove lei si ¢ riti-
rata in seguito al decesso del padre principe. Egli, per salvare le apparenze e non urtare la
sensibilita della signora Murasaki, usa il pretesto di fare visita alla zia della dama, vecchia
Quinta Principessa (Onna Go no miya 22 71%) , che abita nella stessa residenza. Una sera,
durante la conversazione con quest’ultima, le cui solite reminiscenze interminabili annoiano
Genji, non appena egli nota che la signora ¢ caduta nel sonno, sollevato si accinge a recarsi
all'appartamento della Principessa Convolvolo. Tuttavia, viene trattenuto da un’altra donna
che, lamentandosi di essere ignorata da lui nonostante anch’ella sia ospite nello stesso palazzo,
si presenta: “Sua Maesta vostro padre scherzosamente mi chiamava ‘la venerabile signora’ ”
(405).% Genji ricorda finalmente di avere sentito che Gen no Naishinosuke si era fatta mona-
ca per dedicarsi alle pratiche religiose guidata dalla Quinta Principessa, ma non credeva fosse
ancora in vita. Nonostante lo stupore, le rivolge parole gentili: “Sono molto felice di udire la
vostra voce [...] Vogliate accordare la vostra protezione a questo ‘viandante senza genitori’ ”
(ibidem).® Facendo riferimento a una poesia attribuita al Principe Shotoku presente nello Shizi
Wakashii, libro XX, n.1350:

Sul monte Kataoka,

stremato dalla fame

giace sulla terra,

ah miserevole,

il viandante senza genitori. (Komachiya 1990, 397)*

Genji riprende I'immagine dell'imperatore Kiritsubo menzionata dalla dama, la cui morte
I’ha reso orfano di entrambi i genitori, e dice di contare sulla benevolenza della dama anche a
nome della condivisione dei ricordi di Corte del defunto sovrano. Anche se ¢ sempre la donna
a farsi avanti per prima, questa replica di Genji, a differenza dei casi precedenti, ¢ formulata
con tatto e garbo quasi affabile, ma la richiesta della “protezione” esprime chiaramente che
per lui la donna possa rappresentare solo una specie di surrogato di genitore. La dama, invece,
stimolata dai ricordi di quell’epoca, “con gli stessi gesti invitanti rimasti immutati malgrado
lo scorrere del tempo, non rinuncio a rivolgergli le parole argute” (Murasaki Shikibu 2012,
405),” noncurante della propria voce che rivela chiari segni della vecchiaia e del declino fisico.
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A questa manifestazione di importuna pervicacia Genji non puo fare a meno di sorridere
amaramente, ma, riflettendoci, prova anche una profonda compassione, segno di tolleranza
acquisita con la maturita.

Il pensiero di Genyji si fa melanconico: le consorti imperiali, che rivaleggiavano nell’epoca
in cui Naishinosuke era in piena attivitd come dama di Corte, saranno ormai decedute o “an-
date alla deriva, senza sostegno in questo mondo incerto” (ibidem).”" La precarieta della sorte
umana gli richiama alla mente la morte prematura dell Imperatrice Fujitsubo, scomparsa all’eta
di trentasette anni, mentre una persona tanto frivola e avanti con gli anni come Naishinosuke
ha sopravvissuto e vive tuttora tranquillamente facendo pratiche religiose: “Ogni cosa ¢ vana”
(406).”? La sua immersione in queste riflessioni, tuttavia, viene fraintesa da Naishinosuke che,
piena di speranze come se fosse una giovane fanciulla, gli si rivolge con i versi:

Sebbene gli anni
siano passati, non si dimentica
il nostro legame

e quel nome che mi definiva
madre della madre. (Zbidem)®

Parafrasando il connotato del termine “venerabile sighora” con un’espressione presa da una
g
oesia dello §#ai Wakasha. itroviamo Naishinosuke briosa, pronta a comporre i versi attin-
dello Shii Wakasha.** Rit Naish ke b t tt
endo al bagaglio culturale con I'intento di sedurre Genji. Egli pero resta contrariato e risponde:
gendo al bagag] ltural | g

Vogliate aspettare
le vite future per sapere
se in questo mondo
possa esistere mai un figlio
che dimentichi la propria madre. (Zbidem)”

Apparentemente una risposta adeguata, consona al messaggio lanciato dalla dama, ma dire
di aspettare “le vite future” equivale alla negazione della possibilita in questa vita. Il romanzo
non descrive la reazione della dama, mentre Genji, con un convenzionale saluto evasivo di farsi
sentire in prossimo futuro, se ne va e, insieme con lui, anche il romanzo congeda definitivamente
Gen no Naishinosuke.

Lultima e breve comparsa di Gen no Naishinosuke ha la funzione di rievocare il fasto
di Corte dell'Imperatore Kiritsubo, un’epoca in cui il protagonista era nel fiore della sua gio-
vinezza sotto la protezione del padre sovrano. Giocoforza viene richiamata I'immagine della
compianta Imperatrice Fujitsubo, la dama ideale oggetto dell’eterno amore di Genji. La presenza
di Naishinosuke, che dovrebbe avere settanta o pitt anni di etd, ma tuttora esuberante nella
sua impudenza, riesuma nella mente di Genji i fantasmi di una volta facendolo sprofondare

Nehp L Tlarh afics ¥6~13F 5" (484).

2eg ~ T K =4 D7 (lett. Niente a stabile in questo mondoy ibidem).

BUYELINE oy Sz Eb M Pofler=E0 L0 = (ibidem).

%4 Riferimento alla poesia dello Shii Wakashi, libro IX, n. 545, composta dalla madre di Minamoto no
Shigeyuki per rimproverare il nipote che, adducendo tanti impegni, non le ha fatto visita nonostante passasse in
viaggio nelle vicinanze: Se aveste pensato / che fossi la madre di vostra madre / sareste venuto a trovarmi. / Ma
suppongo che non siate / figlio di mio figlio (‘WP #Hl & MV F L 2 WH0 T LA FOF Ll d bRk
%~ L7, Katagiri 1990, 156).

PR Eh~THEUFH AL ZOME TP ERS B D LY P L7 (Abe eral 1995, 484).
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in riflessioni malinconiche sull'instabilita della vita umana. Naishinosuke qui assolve al ruolo
di mettere in risalto lo scorrere del tempo che rende irrecuperabile quello andato. La scena,
seppure tinta di comicitd, attributo costante di questo personaggio femminile, appare come un
commiato o, piuttosto, un tributo elegiaco all’epoca dell'Imperatore Kiritsubo.

In questo capitolo arriva alla conclusione anche I'infatuazione di Genji per la Principessa
Convolvolo, che fino alla fine non soccombe alla tentazione, determinata fermamente a restare
nubile. Come abbiamo accennato, in questa fase della narrazione la maggior parte delle donne
con cui Genji aveva avuto relazioni galanti in gioventl era uscita fuori dal rango delle sue aman-
ti. Cultimo incontro con Gen no Naishinosuke e la fine del corteggiamento della Principessa
Convolvolo completano questo processo di archiviazione delle trascorse avventure amorose del
protagonista. Rimangono la signora Murasaki e la dama di Akashi che continueranno a mantenere
la loro funzione di eroine portatrici delle tematiche fondamentali, nonché la mite ed equilibrata
Hanachirusato {E (L cui sard assegnato il nuovo ruolo di fidata socia cui Genji affidera la
protezione dei due giovani: suo figlio Yagiri KNiiela figlia di Yagao, Tamakazura FE.

I capitolo si chiude con il sogno di Genji in cui appare I'Imperatrice Fujitsubo che gli dice
di non poter trovare la pace per il peccato commesso con lui. Egli prega Buddha Amida per la sua
anima, esprimendo il desiderio di potere rinascere insieme nel paradiso buddista. Questo requiem
di Genji ha corrispondenza con la rievocazione della figura dell' Imperatrice nella scena dell’'incontro
con Naishinosuke e funge da sigillo che suggella un momentaneo patto di riappacificazione tra
Genji e il passato che, tuttavia, ritornera come nemesi nella seconda parte del romanzo.

5. E poi...

Gen no Naishinosuke ¢ una dama di Corte dell' Imperatore Kiritsubo e le tre scene incen-
trate su di lei scandiscono altrettante fasi relative al suo regno: 'epoca dello splendore in cui il
sovrano presiede il Palazzo (cap. VII), gli anni successivi al suo ritiro come imperatore abdicatario
(cap. IX) e dopo la sua scomparsa (cap. XX). In questo percorso temporale, mentre lei mantiene
intatta la sua personalita di fondo, Genji invece ha compiuto il suo processo dalla raggiante
gioventu all'amara fase di sventura fino alla maturita che lo porta all’apice della sua carriera. La
costanza di Naishinosuke funge da specchio su cui si riflette la crescita del personaggio Genji.

La sua uscita di scena del capitolo XX coincide con la fine di un periodo. Il seguente cap.
XXI Otome (Le fanciulle) ¢ incentrato sulle vicende riguardanti il primogenito di Genji, Yagiri,
e il suo amore con la figlia di Té no Chijo, Kumoi no Kari. Nello stesso capitolo viene inau-
gurata la nuova residenza di Genji, il sontuoso Palazzo di Rokujo, dove Geniji colloca le dame
pitt importanti della sua vita, a ciascuna delle quali, attraverso tale sistemazione, viene assegnata
una posizione stabile.”® Nel successivo cap. XXII Tamakazura & % (Il tralcio prezioso) I'eroina
principale ¢ figlia di Yagao e To no Chajo, Tamakazura, personaggio che, sottraendosi alla
corte di Genji, decreta il declino della potenzialita da grande amatore del protagonista. Dal
cap. XXI, in altre parole, la seconda generazione comincia a farsi avanti per veicolare i temi.

Seppure sia un personaggio secondario, che non costituisce una forza motrice dello sviluppo
della trama principale, anche la eccentrica Gen no Naishinosuke contribuisce a delineare uno
dei temi del romanzo, che ¢ lo scorrere inesorabile del tempo.

%1l palazzo consta di quattro quartieri corrispondenti ad altrettante stagioni. Le dame padrone di ciascuno di essi

sono Murasaki (primavera), Hanachirusato (estate), I'Imperatrice Akikonomu, figlia della dama Rokujo (autunno) e
Akashi (inverno). La dama Murasaki, tuttavia, dovra cedere la sua posizione di signora della primavera, dopo il matri-
monio di Genji con la Terza Principessa (Onna San no miya 2 — =) nel cap. XXXIV Wakana #i% (Germogli) L.
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