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Fabrizio F.V. Arrigoni

Relitti.
Nuova sede Fondazione
Biscozzi| Rimbaud, Lecce

[01]

«l nostri musei sono pur sempre istituzioni
grossolane. Come se uno strappasse a caso
una pagina da diversi libri scritti in lingue
diverse e poi riunisse le pagine in un lussuoso
volume, ecco 1 nostri musei»'

[02]
Giulio Paolini, Senza titolo, 1962: tre tele - la massima
dimensione di 50x60 cm - sono preparate a tem
una dentro I'altra e mostrate dalla faccia dei tel
sorta di mise en abyme di cornici di legno. In un oqui
na Disch, a distanza di anni, Iartista ricorda: Il punto
qui per la prima volta sul rovescio del quadro, rad
dellimmagine intesa come soggetto connatur

l'operazione futura, ora ci6 che sembra raggiur
luogo stesso dell'accadere della pittura: lo s
finestra albertiana i cui i telai hanno fissata il fi
oggetto-istallazione che esaurisce il dipingere
lusioni», portando a termine quella consapevy
cosa, sostanza immanente, che troviamo, ancol
gioco, in certe nature morte di Cornelis Norbe
La comparsa di quello strano oggetto che & il
nascimento* smantella lintreccio ab antico tr:
ne, consegnando quest'ultima a una interminabile
sustanziale atopia. La genealogia dei seicentesc
debitrice di questa mossa iniziale, di questa ra

anali» di
es-



Nuova sede Fondazione Biscozzi|Rimbaud, Lecce:

A Cortile interno o delfarancio amaro, accesso esterno ai depositi

(foto ©Dario Borruto)
A Planimetrie del piano terra e del piano nobile

Nelle pagine precedenti
Nuova sede Fondazione Biscozzi|Rimbaud, Lecce - Fronte su
piazzetta Giorgio Baglvi (foto ©Dario Borruto)

1]08. Fabrizio F.V. Arrigonl —
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' R.M. Rike, Das Florenzer Tagebuch, 1898 (trad. it. di G. Zampa, Il diario fiorentino.
Rizzoli, Milano, 1981, p.164).

2 Giulio Paolini in conversazione con Maddalena Disch (2003) in: M. Discw, Giulio Paoli-
ni. Catalogo ragionato 1960-1999, vol. 1, cat. n. 16, Skira, Milano, 2008, p.S8.
3V.1, StoicHma, Liinstauration du tableau. Métapeinture & I'aube des temps modernes,
Méridiens-Klincksieck, Paris, 1993 (trad. it. di B. Sforza, L'invenzione del quadro, Il Sagl
glatore, Milano, 1998, pp.273-277). Su C.N. Gljsbrechts cfr.: A.K. Wieetocx Jg.. Dutch
Paintings of the Seventeenth Century, National Gallery of Art, Washington b.C . 1665,
0. KoesTer (a cura di), Husions. Gijsbrechts Royal Master of Deception, Statens Museuny
for Kunst, Copenaghen, 1999; W. FRaNITs (a cura di), Dutch Seventeenth-Century Genre
Painting: Its Stylistic and Thematic Evolution, Yale University Press, New Haven 2004:
h.rkd. p 2(%2fdata.rkd.nl%2fartists%2f31580.
“ivi, p111.




nanfa earmonia d_elle diverse parti che lo mettevano in formas, Forse 3
ne!l |mpgsljz:9ne di un ferreo disegno che, come notava von Schlosser,
lo ‘slud!o rivela una certa debolezza «dell'elemento intimo, conser-
vando‘ w.ceversa «fln tono di magnificenza e di ufficialita che, nonostante
le egoistiche pressioni dell'individuale, ha ancora molto di quel carattere
pubblico socialmente condizionato proprio dell‘antichitén®. Conosciamo
la collezione di Leopoldo Guglielmo d'Asburgo, governatore dei Paesi
Bassi dal 1647 al 1656, anche grazie alle fedeli riprese di David Téniers
il Giovane’; in un ciclo di tele I'arciduca e il suo pittore-curatore conver-
sano® con ospiti e sodali mentre visitano stanze avvolte da un caotico
rizoma di dipinti. £ da questo magma che trovo scaturigine il Theatrum
pictorium: pubblicato a Bruxelles e ad Anversa nel 1660, il volume con-
teneva 243 incisioni di picturae architipae italicae tratte dalle raccolte
dell'arciduca’. Libri e pitture erano gli strumenti «aide-mémoire» adotta-
ti per avvalorare, aldila del circolo della corte, il fasto e il prestigio della
collezione facendo si che - «le opere stesse, se cosi si puo dire, vadano
a farsi conoscere perfino nelle nazioni piti remote» come ebbe modo di
sottolineare André Félibien nel primo tomo del 1677 dedicato ai teso-
ri d'arte di Luigi XIV'®. Molto spesso i dipinti di cabinets funzionavano
come allegorie, come manifesti ideologici dei loro nobili proprietari ma
nel caso di Téniers agiscono piuttosto come inventari visivi, illustrazioni
di condizioni concrete. Il puzzle di quadri, cosi espanso da fagocitare
I'architettura, trasforma I'estensione della parete in letterale colour field
painting ma in questo caso la mancanza di gerarchia - tra centro e peri-
feria, tra alto e basso, etc. - & I'effetto della sommatoria di elementi per-
fettamente composti e conchiusi: un equilibrio in ogni singola monade,
una «saturazione ottica» nel loro riunirsi e assestarsi.

Questi quadri di quadri suggeriscono alcune congetture attorno alle
strategie dell'esporre. Delineare un allestimento sembra infatti svolge-
re un ruolo analogo a quello che sara proprio del catalogo - cioé della
«collezione come puro concetto»: dare vita e modellare un sistema co-
erente tale da favorire il transito dal fortuito al necessario’’. Un‘archi-
tettura di interni che, come i repositoria in certi curiosa artificialia, sia
capace di dar struttura allo spazio e ai diversi oggetti che lo abitano,
contribuendo - al pari del potere plasmante dei /ogoi sulla/della rac-
colta - a quella sorta di palingenesi grazie alla quale sparsi frammenti,
vestigia mute e lasciti enigmatici verranno percepiti e compresi come
articolazioni in seno a una totalita. Ordire fisicamente una collezione &
mettere in scena una narrazione, un‘affabulazione che trattiene al suo
interno lo straniero, l'estraneo, sino a che ogni eccentricita non sara
che lo strumento che rafforza, attraverso la contesa e la divergenza, la
compattezza dell'insieme. Se dunque il movimento & quello di guida-
re la singolarita irriducibile in una geografia, in una scala temporale,
in una vicenda, in un‘iconografia, in un‘affiliazione spirituale, in un pa-
trimonio condiviso di tecniche e abilita, restera tuttavia una tensione
non recuperabile tra essa e il resto: la consapevolezza di questa non-
coincidenza, di questo scarto non colmabile nonostante i collegamenti
e le riconciliazioni proposte dalla collezione, puo divenire lo spunto, una
delle prime risorse dell'azione progettuale.

anism, Harvard University

5 E. Win g he Gods. A Study in Venetian Hum
arioritge, Maceoset 4 1l “Festino degli deéi” di Gio-

Press, Cambridge, Massachusetts, 1948 (trad. it. di R. Rizzo,
vanni Bellini, Abscondita, Milano, 2017,

© J. VON SCHLOSSER, 01; Kunst und Wuy{dc/kammem der Spatrenaissance, Lipsia, 1908
(trad. it. di P. Di Paolo, Raccolte darte e di meravigie del tardo Rinascimento, Sansont.
Firenze, 1974, p.128).

7 ).P. Davibson, David Teniers The Younger, West
©Su colloquium, disputatio, entretien nei «cabinets damat
tauration du tableau, op. cit., p.119.

? Davio Teniers, Davidis Teniers, Theatrum pictorium
ejusque cura in aes incisae picturae architipae ftalicae...

view Press, Boulder, 1979. )
eur» vedt: V.. STOICHITA, Lins
) in quo extribuntur Ipsius mant.
quas... archidux in pinacothe

A Nuova sede Fondazione Biscozzi|Rimbaud, Lecce - Terrazza di
copertura; il volume della torre ascensore in direzione della chiesa
delle Alcantarine (foto ©Dario Borruto)

com suom Bruxellis collegi.., National Library of France, [1660] - https:/gallica.bnf.fr/
:/12148/btv1b859508937rk=: 36052;: g
e Houreaviors, Les peimtres flamands des cabinets domateurs au XVi siécle,
Elouvior Bruxelles, 1957, p.238; K. POMan, Le musée, une histoire mondiale, Gallimard,
BN 920 (. 1. di L. Bianco, R. Valiani Il museo. Una storia universale, vol. |, Einau-
Srino, 2021, p.337).

E1"1102:;‘nsapcvcf’ezza % tale oscillazione & maturata da lungo tempo; & il caso del
oG carinale Feocuco BORRoNc, Musaeurn [1625; ora in: o. Musaeum.
La Pinacoteca Ambrosiona nelle memorie del suo fondatore, a cura di Piero Cigada
o mmenta d Glanfranco Ravas, Claudio Gallone editore, Milano, 1997
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v Nuova sede Fondazione Biscozzi | Rimbaud, Lecce - Il nuovo
vano scala dal foyer di ingresso (foto ©Dario Borruto)

1108. Fabrizio F.V. Arrigon —

03]

[Ben!'nardo Bellotto raggiunse Dresda nel 1747 su invito dell'elettore
Federico Augusto |l di Sassonia e re Augusto IIl di Polonia; gia pitto-
re di corte dal 1748 pochi anni dopo dipinse una piazza della citta
vecchia dominata dal rinascimentale Westwerk della tardo-gotica
Chiesa della Santa Croce (Kreuzkirche): una grande tela dove pit che
la dilatazione spaziale propria del suo vedutismo maturo - «a very
apotheosis of Dresden» nelle analisi di Charles Nagel )r. (1944) - cid
che si squaderna & lintimita, la vocazione al raccogliersi su di sé che
possiedono talvolta certe parti urbane. Tra il 1759 e il 1761 trovia-
mo il Nostro a Vienna e poi in Baviera; al suo rientro nella capitale
sassone nel febbraio 1762, Bellotto deve constatare che, contra-
riamente alle attese, la Guerra dei Sette Anni lo ha direttamente
coinvolto: I'assedio e il bombardamento prussiano della citta - dal
13 al 30 luglio 1760 - ha infatti colpito anche la sua casa e i molti
Beni in essa custoditi. Non sono numerose le tracce documentarie
riguardanti il maestro italiano ma conserviamo uno straordinario
inventario o Catalogo de Danni'?, un manoscritto di venti pagine re-




(’f:)"‘(‘)“gvo"’;s)dgof:&‘gl‘cm’ Biscozzi|R datto con grande applicazione dal pittore stesso quale elenco delle
) perdite subite - gli attrezzi di lavoro, le collezioni pittoriche, i calchi
in gesso, i bronzetti, le stampe, le porcellane di Meissen, gli arredi,
gli strumenti musicali, i libri illustrati - attraverso cui & agevole ri-
salire al milieu culturale e sociale dell'artista [E. Manikowska, 2012].
Difficile stabilire nessi certi tra biografia ed oeuvre ma forse que-
sto episodio contribuisce a chiarire gli interessi e gli affetti che han-
no mosso l'autore a tornare nella Altmarkt per il suo Rovine della
Kreuzkirche di Dresda: un unicum nella produzione del veneziano
non riconducibile a un certo rovinismo di maniera né a una fanta-
sticheria da capriccio, quanto piuttosto un atto di testimonianza, il
fermo, I'arresto di un processo in transizione (e in cid un‘anticipazio-
ne profonda di certe indirizzi del fotografico ben oltre Iimmediato
tema/problema del vero per igli Il momento g &
quello successivo al disfacimento nel 1765 di una porzione della su-
perstite torre campanaria quando sotto la direzione del Baumeister
Johann Georg Schmidt gia si tentava di porre rimedio agli ingenti
crolli subiti dall'antica fabbrica durante il conflitto. Con il consue-
to nitore e controllo™ Bellotto dispone la sua historia secondo una
foggia di stampo teatrale: il maestoso resto occupa una porzione
leggermente fuori centro contenuta dalla quinta regolare di una
cortina edilizia e maestosamente sorgente da un cumulo di polveri,
legnami, detriti; circondati da una corona di spettatori - in strada,
sui balconi, affacciati alle finestre - i suoi scalpellini, muratori e ca-
pomastri il ogni angolo richi ievali allegorie del
lavoro e dellindustria umana. Sul proscenio, tra grumi di macerie e
mezzi di cantiere si scorgono gia le pietre in squadro e 'orma delle
fondazioni, il sostrato di future ricostruzioni, come se ogni comin-
ciamento non fosse che una ferita che si rimargina, il procedere da
un lascito e da una lacuna™.
Costi itrac didir azioni e stati di cose, oc-
casioni e traiettorie del desiderio, I'architettura & infinito intreccio
e messa in opera di temporalita e questa veduta appare esserne un
muto quanto esplicito annuncio.

2 Catalogo de Danni ch'ho avuto, io, Bernardo Beiotto de Canaletto L'Anno 1760 (Nel
Bombardamento, che fece il Re di Prussia) nel mio Alogio Nella Salz: Gassen, in Casa del
Sigre Caesar. Del Valore di Talleri Cinguanta Mille, Vilnius, Wroblewski Library of the
Lithuanian Academy of Sciences LMAB, £.22, n.26.

13 Nonostante la forte drammaticita implicita nel soggetto conviene rimarcare linscal-
fibile perfezione v del tutto un disegno tanto mi-
nuzioso nel dettaglio quanto attento a un compassato registro generale. Questa sottile
dialettica tra caos e tecnica di rappresentazione trovera pochi anni dopo un'inedita
declinazione nel pittore inglese ALexanoer Cozens il quale, cogliendo unfintuizione le-
onardesca, licenzia nel 1785 il suo A New Method of Assisting the Invention in Drawing
Original Compositions of Landscape, un testo in cui si eorizza un metodo (detto blot-
(ing) per raggiungere la figurazione muovendo da una macchia casualmente prodotta,

I volume era arricchito da quarantatré tavole che comprendevano sedici tipi di mac-
chia, venti incision: descrittive di ciell @ nuvole e sette tavole dedicate al processo che da
unartificial blot attraverso 1o schizzo i concludeva nel disegno compiuto.

% Le trasformazioni della kirche non si al Settecento cosi come la
celebr! fotografie di Richard Peter ella citta nellimmediato e negli anni successivi al
catastrofico bombardamento alleato del 13-14 febbraio 1945 sembrano costituire un
continuum dello sguardo del Bellotto.
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> Nuova sede Fondazione
Biscozzi |Rimbaud, Lecce

- Collezione permanente,
vestibolo di ingresso (A Lanskoy,
Impasse sans imoges, 1959) (foto
©Dario Borruto)

1108, Fabrizio F.V. Arrigoni —




< Nuova sede Fondazione
Biscozzi| Rimbaud, Lecce -
Collezione permanente, sala
Vil (da sinistra verso destra:
Dadamaino, Rilievo, 1973,
Dadamaino, Volume a moduli
sfasati, 1960) (foto ©Dario
Borruto)




[04]

Lo stabile scelto dai collezionisti Luigi Biscozzi e Dominique Rim-
baud per dare alloggio alla loro raccolta d'arte in terra salentina
sorge sul flanco a levante di piazzetta Giorgio Baglivi, nel centro an-
tico di Lecce. Uno stretto passaggio separa I'edificio dalla chiesa di
Santa Maria della Provvidenza; la chiesa faceva parte di un conven-
to appartenente all'ordine degli Alcantarini, francescani riformati
che seguivano la Regola di San Pietro d'Alcantara. Un complessivo
rifacimento - promosso dal barone di Torchiarolo, Giuseppe Angri-
sani - fu iniziato dal costruttore-decoratore Giuseppe Cino ma il
progetto definitivo fu redatto da Mauro Manieri, «censore, dottore e
matematico» e Pasquale Simone ne diresse il cantiere trail 1724 e il
1744, durante il breve Viceregno austriaco's.

La stessa piazza, di perimetro felicemente irregolare, fu I'esito di
demolizioni e riallineamenti al fine di istituire un rinnovato rappor-
to tra monumento e vuoto urbano.

Per chi arrivando da Porta Napoli entra nell'invaso si impone allo
sguardo la vasta superficie dorata della facciata, articolata secondo
due ordini sormontati da cimasa e timpano - un leitmotiv comu-
ne ad altre chiese leccesi di primo settecento quali quelle di Santa
Chiara, dei Santi Niccolo e Cataldo e massimamente del Carmine’s.
Su una zoccolatura basamentale sei paraste con capitello corin-
zio, di cui quattro raddoppiate, cadenzano il partito inferiore in-
dividuando cinque campiture la centrale delle quali, piu ampia, &
occupata dal portale e dalle sue cornici; ai fianchi quattro nicchie
custodiscono le statue dei Santi Raffaele Arcangelo, Antonio da Pa-
dova, Francesco d'Assisi e Michele Arcangelo.

Una forte trabeazione sostiene la fascia successiva ordinata con
medesima sintassi ma risolta con minore sviluppo verticale; una
grande finestra dal profilo mistilineo si insedia sull'asse mediano
mentre ai fianchi si ripetono due nicchie con sculture di San Pietro
d’Alcantara e San Pasquale Baylon. Ai due estremi elementi plasti-
ci e volute accompagnano la rastremazione del fronte che subisce
un’ulteriore riduzione in sommita, dove un ultimo spartito compre-
so tra paraste sostiene il fastigio di coronamento.

L'edificio della Fondazione non fu dimora palaziata e solo pochi in-
serti in pietra scolpita e un semplice mignano su mensole ornano i
suoi volumi. Alcune fotografie - a lavori di ripristino conclusi - re-
stituiscono il dialogo tra le spoglie murature della casa e gli eleganti
registri decorativi della vicina chiesa: un interplay che enfatizza, per
contrasto, gli specifici caratteri delle singolarita coinvolte in un so-
vrapporsi di matrici geometrico-proporzionali e vis decorativa. La
sintassi tipologica dellimmobile & quella molto diffusa nella Grecia
Salentina della domus cum curte, qui con curticella chiusa sul fronte
e giardino sul fondo del lotto. Il balcone arroccato sul muro di con-
fine definisce la linea tra interno ed esterno e diviene tribuna privi-
legiata durante gli usi comunitari e devozionali della piazza qualila
processione della “Madonna te le Cerase” la cui effige con Bambino
in cartapesta policroma della fine del XVI secolo - nota anche come

e Lut G. O Smont, Lecce e | suor monumentl, 1874 (edizione a cura di Nicola
Vacea, Centro di Studh Salentin, Lecce, 1964); M. PAont, “La vita e le apere i Mauro
Marnier®, in PF. Pacow (a cura ), Borocco europeo, barocco italiano, barocco s
lentino. Relazioni e comunicazioni presentate al Congresso internazionale sul Barocco
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“Madonna del segno” o “La piu alta dei cieli” (Panaghia Platytera) - &
conservata dal 1836 nella chiesa del soppresso monastero delle re-
ligiose. La completa rimodulazione dell'accesso alla corte oltre che
enfasi sul valore della soglia, ripete e varia il gioco di separazione
e accordo, riserbo e trasparenza, intimita privata e condivisione
pubblica. Una duplicita richiesta dalla stessa committenza che non
ha mai inteso la propria Kabinettmalerei come insila, un episodio
separato dal contesto che lo circonda.

11 CriTerio seguito nel progetto ai ripristino e riuso @ stato quello di
non tradire gli assetti del costrutto esistente cercando di integrare
tra loro le diverse parti che, nel tempo, si sono aggregate sul primi-
tivo impianto. Osservato da questa angolazione I'esistente si offre
come una successione affatto ordinata di intenzioni e manipolazio-
ni imponendo un giudizio e un piano di intervento non univoci ma
calibrati secondo i differenti stati di cose ereditati - e in tale preoc-
cupazione si rivela come in architettura, al pari delle altre arti, sia
sempre in questione un pensiero della-sulla maniera. Anche quan-
do si & provveduto a nuovi inserti volumetrici o a riscritture degli
impaginati dei fronti scorre diffuso un principio di continuita - o di
innovazione sottile - che prende congedo da ogni attualism
tane da mimetismi e occultamenti, le necessarie quanto discrete
intrusioni sono state condotte sempre «nella maniera nostra con-
temporanea» per dirla con Camillo Boito.

Il progetto recupera e vivifica una corrispondenza con i caratteri del
contesto attraverso la sua stessa ars aedificandi: € il suo materia-
to abito costruttivo a stabilire legami con il passato costituendosi
come la base ferma e immanente su cui fondare e guidare il dise-
gno e le scelte alle diverse scale di modificazione.

Al piano terra sono state disposte le funzioni di supporto e di corre-
do all‘attivita propriamente museografica; il foyer della biglietteria-
bookstore serve le due sale della biblioteca, la stanza per le attivi-
ta laboratoriali e il gioco, le tre sale degli allestimenti temporanel;
quest'ultime hanno affaccio sulla corte interna dove un arancio
amaro - Citrus x aurantium - e un lungo sedile in pietra invitano alla
sosta. In zona appartata trovano sede i servizi, i depositi e l'accesso
al quartiere del direttore - una frazione ricavata al primo livello
fatta di studiolo, camera, toilette. Il principale nodo distributivo che
la riconfigurazione ha dovuto sciogliere é stato linserimento di una
nuova scala per connettere il piano terra al piano primo - una sal-
datura in origine garantita unicamente da una scala esterna ancera
presente nel chiostro prospicente la piazza.

Il blocco scala-ascensore si insedia in quello che fu un angusto cave:
dio semi ostruito da superfetazioni non comportando alcun (ag‘:‘j
nei soffitti voltati; un setto in pietra funge da perno attorno al qu; L|
si avvolgono le tre rampe: arrestato a una altezza di un rne(ro n1
piano di calpestio lascia che il vano possa godere di una imnrerrotlf‘
luce zenitale colante sino alla hall di ingresso, divenendo Iinvito piv

eloquente in direzione della galleria.

(Lecce, 21-24 settembre 1969), Centro di Studi Salentini, Lecce, 1970, pp.399-434

“ M. Cauvesi, M. Manieni-Euia, Architettura barocca a Lecce e in terra di Puglio, Bestett,
Milano-Roma, 1970, p.68,
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Studi, planimetria del piano terra (con Rovine
della Kreuzkirche di Dresda)




1l piano nobile & interamente destinato alla presentazione della colle-
zione permanente': dodici stanze ne ritmano I'esposizione descriven-
do un percorso ad anello che risparmia da inopportune ripetizioni; le
stanze, dissimili per foggia e dimensione, sono condotte a unita per
mezzo di un medesimo trattamento delle superfici il cui fine & pre-
disporre una quinta appropriata per accogliere i diversi exhibenda
- un’ i che fugge I i Le nuove pareti hanno un
tono di colore pit chiaro rispetto allo sfondo e sbalzano da uno zocco-
lo in pietra; rifilate da cornici di metallo brunito le superfici assolvono
a un ruolo di mediazione tra le immagini e il retrostante involucro ar-
chitettonico al pari dei rivestimenti in cuoio o in tessuto colorato adot-
tati come fondali nelle gallerie d'arte seicentesche. Sottili tagli nelle
murature permettono, durante la visita, di traguardare concatenazio-
ni di spazi secondo inattese prospettive o affacci su luoghi cospicui - &
il caso dell'alta e stretta foratura presente nell'ultima sala del percor-
so che porta la facciata della chiesa delle Alcantarine sul bordo della
stanza in guisa di certi scorci domestici di Alberto Savinio.

Da una manica di raccordo si raggiunge una piccola corte pensile e
da qui, recuperando vecchi passaggi, e possibile guadagnare la ter-
razza di copertura: un grande palco aperto sulla citta e il cielo. Il con-
trollo sul numero dei futuri visitatori ha consentito di non doverne
alterare l'aspetto in ragione dei recenti standards sulla sicurezza -
si sono dunque mantenute le altezze delle balaustre, il lastricato in
chianche come fedele calco degli estradossi delle volte, gli accidenti
altimetrici disseminati nel manto.

Molta attenzione & stata dedicata al controllo e ai modi di incidenza
della luce: artificiale - per illuminare i dipinti e le sculture - naturale
- per dare accento a specifiche porzioni e salvaguardare la perce-
zione della motilita dell'irraggiamento solare nelle ore del giorno
e nel ciclo delle stagioni. Le materie impiegate richiamano la tra-

" La collezione, formatasi nel corso di oltre quarantanni, ¢ andata a documentare
- con taglio volutamente da connoisseur e priva di qualsivoglia inclinazione o preoc-
Cupazione universalistica - una parte importante dellarte italiana e internazionale del
Novecento, con uno specifico riferimento al periodo 1950-1980. Il suo catalogo com-
prende grossomodo duecento opere tra dipinti, sculture e grafiche: tra esse 500 ses-
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dizione edificatoria del Salento; gli intonaci ammalorati sono stati
restaurati in calce naturale e polvere di pietra e i volumi di recente
edificazione sono stati rivestiti con paramenti in pietra leccese.

| pavimenti interni alternano leccisu al legno di castagno non trattato;
i selciati esterni delle corti sono a opus incertum e realizzatiin pietra di
Soleto. Il ferro patinato perimetra le pannellature espositive, protegge
gli imbotti delle aperture, offre sostegno alle sculture, fissa le ringhie-
re e i corrimano, sigla gli infissi. L'utilizzo, puntuale ma insistito, di una
pietra lombarda, il ceppo di gré, ricorda i legami della Fondazione con
la citta di Milano. | principali elementi di arredo e di servizio sono tutti
di fattura artigiana su disegno originale.

[05]

Nell'agosto del 1977 Jorge Luis Borges inaugura un ciclo di incontri
presso il Teatro Coliseo di Buenos Aires; nelle pagine iniziali della
quinta conferenza dedicata alla poesia si legge: «Emerson ha scritto
che una biblioteca € un “gabinetto magico” popolato di molti spiriti
stregati. Si svegliano quando noi li chiamiamo; finché non lo apriamo,
un libro &, letteralmente, geometricamente, un volume, una cosa tra
cose. Quando lo apriamo, quando il libro incontra il suo lettore, allora
accade il fatto estetico»'®. Potremmo muovere da qui per compren-
dere cosa siano - 0 a che cosa, asintoticamente, dovrebbero tendere
- le nostre gallerie d'arte: Umwelten dove - tra slanci al sublime e
profusione tecnica - si da lo scontro sensista tra l'unicum dell'opera
e il soggetto che la osserva - prima e oltre ogni prassi classificatoria-
ordinatrice. Una concettualizzazione che per un verso fa esplodere
ogni definizione o limitazione tipologico-funzionalista, dall‘altro fa
retrocedere ogni idea regolativa al programma fondamentale, all'u-
nico vincolo di rango ontologico che qualsivoglia intenzione allestiti-
va ha il compito di interrogare.

santa quelle che costituiscono il nucleo esposto in permanenza. Cfr.: R. LACARBONARA
(a cura di), Fondazione Biscozzi |Rimbaud. La collezione, con testi di: L. Biscozzi, D. B
scozzi Rimbaud, P, Bolpagni, A, Mallardi, M. Tagliaferro, Silvana Editoriale, Milano 2020
*J.L. Boxges, Siete noches, Fondo de Cultura Economica, 1980 (trad. it. di T. Scarano.
Sette sere, Adelphi, Milano. 2024 nn 105.10R)
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