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Bolloni senza casa

Dora Liscia Bemporad

Parafrasando il titolo di un celebre libro di Bernard Berenson, i
hattoni della collezione Riva, sono ‘homless’, privati ormai del
lore passato e del luogo’ cui in origine erano destinati, orna-
mentl splendidi ma inutili. Questo, se da un lato toglie il senso
del loro essere bottoni, dall'altro i allontana da una delle cau-
se per le quali, essendo oggetti funzionall, sono stati relegati al
ruolo di creazioni marginali nel campo della storia dell’arte, o, al
meglio, di comprimarie nell’abhigliamento delle varie epoche.
Come in ogni collezione pubblica o privata, la decontestualiz-
zazione delle opere e la loro successiva musealizzazione ne
rende molto piu difficile la Iettura €, soprattutto, la compren-
sione; nel caso dei bottoni, manca il rapporto con una serie di
dati fondamentali: la foggia del’abito, il tessuto, i ricami, 'oc-
casione, il luogo di origine, il sesso del proprietario. Tuttavia,
una delle poche verita da cui non possiamo prescindere nel-
Ianalisi di questo immenso patrimonio consiste nel fatto che il
hottone, insieme alle fibbie, & stato uno dei simboli per eccel-
lenza della vanita maschile e all'interno di una limitata tipologia
di abiti deve, dunque, essara considerato e studiatc. Dei guasi
tremila pezzi della collezione Riva pochissimi spettanc ad abiti
fernminili e quel pochi appartengone ad anni estremi rispet-
to allarco cronologico che caratterizza |a raccolta. La morte
di Riva nel 1824 costituisce un terminus ante guem sicuro,
sebbene alcuni bottoni, in numero decisamente trascurabile,
appartengano all’inizio dello stesso secolo, mentre | pil antichi
sono databil alla meta del Seicento!’.

Al periodo d’oro, dallnizio del xvin secolo alla meta del suc-
cessivo, appartengono | pezzi pit belli e affascinanti, ma
anche quelli tecnicamente perfetti, anni In cui interi imperi
industriali e commerciali sono stati costruitl su un accesso-
ric dell'abbigliamento che solo in rar casi era funzionale. La
moda maschile, che vedeva moltiplicarsi asole & botteni su
tutti i capi di vestiario, ivi compresi | calzoni e le ghette, spiega

perché le fabbriche inglesi della seconda metd di quel secolo
raggiunsero dimensioni oggi inimmaginakili. Matthew Boulton
riusci a trasformare la bottega del padre, fabbricante di bottoni
e fiblbie, in una grande fabbrica dopo averla trasferita a Soho,
un scbborgo di Birmingham?, dove il socic, John Fothergill,
si occupava della parte commerciale e della distribuzione dei
prodotti viaggiando in tutta Europa®. Si trattava, dunque, di
un'industria moderna in tutti | sensi, compreso anche I'utilizzo
di manodopera sottopagata e sfruttata per rendere competiivi
gli oggetil per la realizzazione dei quall non era necessaria una
particolare abilita manuale, dal momento che macchinari sem-
pre pit perfezionati fornivano prodotti di buon livello. “Boulton
accoglieva nella sua fabbrica orfani, apprendisti di parrocchia
e ragazzi dimessl dall'ospedale, cui dava vitto e alloggio, in-
staurando cosi un paternalismo industriale che doveva svilup-
parsi, con i ben noti abusi, nel secolo seguente™. Tuttavia la
sua fama era oramai cosi estesa anche al di fucr dei confinf
inglesi che i suoi processi produttivi furono oggette di spio-
naggio industriale da parte di Relnhold Rucker Angerstain,
un viaggiatore svedease il quale, nel sug lunga peregrinare per
I'Eurcpa, durato circa sei anni, visitd tra gl altri paesi anche
I'Inghilterra nel settembre del 17535,

Era finita, cosl, un'epoca in cui | bottoni erano frutto di una
invertiva e di una capacita che gareggiavano con quella ne-
cessaria per eseguire oggetti appartenenti ad altre categorie
delle arti, non sclo nel campo di quelle minori, ma anche di
pertinenza di pittura & scultura. In alcuni casi si raggiunsero
tali eccessi che la stessa Baronessa d’Oberkirch, provenen-
do dalle severe dimore dell' Alsazia, nelle sue Memoires sur la
cour de Lowis xw et fa société francaise avant 1789, cosi de-
scrisse |'abbigliamento alla corte francese: ‘I bottoni dell’abito
non erano mene bizzar: rappresentavana ritratti, come guelli
dei re di Francia, dei dodici Cesarl, qualche volta miniature di



famiglia: due ¢ tre audaci piccoli maestri vi misero i ritratti delie
lorc amanti. | ritratti erano grandi quast quanto une scudo da
sei lire. Potete immaginare vol stesso a che cosa rassomi-
gliasse Un uomao cosl coperto di piastre; ma era la modal Che
rispondere a guesto?™. Non sappiamo se la Baronessa si ri-
ferisse ai bottoni di metallo, di cui da ampia descriziong nella
Description des fétes données par la Ville de Strasbourg pour
{a convalescence du Roi en 17447, ma certamente critica, nal-
la sua sarcastica & un po’ acida annotazione, anche i bottoni
con cammel, con porcellang, con smalti, con ritratti, con ca-
ficature & persino con paesaggi che erano raffinata abitudine
dei gentiluomini del tempo e di cui aveva fatto riferimentc in
altri passi delle Memoires.

| bottoni erano accomunati in questa follia collsttiva alle finbie,
di cui ogni gentiluomo possedeva un numerc straordinaria-
mente alte e che cambiava con la mise & con 'occasione. |
giornali di moda, che cominciarono ad essere pubblicati gia
nel xwi secclo sone fedeli testimonianze degll usi del tempo.
Uno di questi annota: “Certi pazzi giovani hanno ultimamente
lznciato una nuova moda: essi hanno incominciato ad allac-
clare le scarpe e le ginocchiere con fibbie, anziché con nastri
dei quali i loro padri erano perfettamente soddisfatti, g le han-
no trovate persino pill comode, Certamente tutti vol conver-
rete che | nastrini erano pill decenti & modesti di questi nuovi
sfacciati fermagll ¢ fibbie che siano, che, oltre a soffrire, irrite-
ranno e scorticheranno le ossa di gquel belimbusti vanitosi & i
faranno pentire del loro esibizionismo e delle loro idee balzane.
Speriamo vivamente che tutte le persone guidate dalla serieta
e dall'onare si astengano dall'uso di tall immodesti ornamenti.
Spetta ai reverendi padri avvertire solennemente questi gicvani
scongiderati che tali cose sono proibite daile Sacre Scritture™.
Il passo & la chiave per comprendere perché in alcune culture
i bottoni fossero proibit. Gli Amish, | protestanti anabattisti di
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origine svizzera che dal xvi secolo vivono in larghe comunita
negli Stati Uniti, hanno rifiutato, oltre alle comodita offerte dalla
vita moderna, anche i bottoni che giudicano in contrasto con
il proprio abbigliamento semplice e severo, preferendo lacci &
nastri. Si pensa che il rifiuto derivi dall’aver messo in relazione
i bottoni con le divise militari, cosi come al’ambiente militare
associanc anche 'uso del baifi, ma & probabile che gli eccessi
raggiunti dai bottoni, quando ancora le comunitd Amish erano
radicate in Europa, fossero per loro simbolo di dissoluzione,
accomunandoli cosl alle fibbie. Anche durante la Rivoluziona
francese i bottoni furono eliminati dall’abbigliamento.

Daftra parte alcuni botioni raggiunsero una ricchezza pari a
quella dei gicielli. Nella stessa coliezione Riva scno conserva-
ti alcuni esemplari situabili cronologicamente nella seconda
meta del xvi secolo, | quali, oltre ad avere una siruitura in ore
g in argento, sono incastonali di pietre preziose € presentanc
petali dipinti con piccole penneliate di smalto resa su fondo
biance tipico del gioielli che eranc stati proposti intorno al
1670 dal francese Gilles Légaré, gicielliers alla corte di Luigi
xiv®; altri sono di forma elicoidale, con una pietra al centro e
rosette di diamanti sui raggi; altri ancora, richiamano tipo-
logie caratteristiche dei gicielli siclliani ci fine Seicento™. In
gualche modo, si potrebbe ripercorrere la storia del gioiello
attraverso i bottoni, che ne ricalcanc le forme, sebbene con
il limite della struttura circolare dalla quale sono condizionatf.
Anzi, considerando che nelle epoche in cui 'uso eccessivo
ed esclusive delle pietre preziose ha determinato il depau-
peramanto di un tesore di tipologie di cui sono rimasti solo
sporadici esempi, i bottoni, conservati invece in un numero
cospicuo, poiché costituiti di materiale vile, potrebberg di-
ventare un valido supporto per gli studiosi.

Tuttavia, anche quelli in strass o in pasta di vetro raggiungeno
effetti spettacolari, sopratiutto se Il pensiamo cuciti in file lun-
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ghissime sopra ahbiti broc-

I'affermarsi dello spirito rivo-

catiin oro e in argento. Co-
mincia da questc momento
un gioco di illusioni che
accompagnera la storia del
bottone fino a tempi recen-
ti. Sembra ma non €; & un
dioco di rimandi e di allusic-
ni che, forse, ha segnato la
storia del bottone nef gusto
e nell'arte. Indubblamente si
tratta, In molti casi, di pez-
zi splendidi che non hanno
niente da invidiare ad orna-
menti ben pit preziosi, ma
il continuc ammiccamento
ad altri oggetti, ad altri ma-
teriali 0 a tecniche diverse
pone 1o spettatore, e ancor
pit lo studioso, di fronte ad
una difficile, e spesso spiaz-
zante, prospettiva critica.
Come abblamo visto, i bot-
tonl non furono esant dalle
rmode, anzi, ne cavalcarcno
I'onda per affermarsi in tutte
le possibili varianti, & a vol-
te, propric perché eseguiti
in materiale non prezioso,
divenivano banco di prova

luzionario £ la salita al trono
di Francia di Napoleone |,
nello stesso tempo si fave-
rivano quei materiali alterna-
tivi che aprivano ai gioielli ie
porte di tutti gli strati della
popolazione. Laccordo sti-
lato tra Matthew Boulton
e Josiah Wedgwood per
eseguire gioielll e bottoni in
acciaio sfaccettato e in ce-
ramica & 'emblema di que-
sto gioco delle illusioni: illu-
sori diamanti che si univano
ad altrettanto falsi cammel,
il tutto combinato perd con
una sapiente dose di richia-
mi colti e di meda. Gli og-
getti eranc perfettamente
aggiornatl  sulle  tendenze
neoclassiche della seconda
metd del secolo, sulla scia
delle scoperte archeclogi-
che di Ercolano e Pompel,
e Il materiale di scarso o
i nessun valore intrinseco
non impediva a chi li indos-
sava di sentirgi & /a page o di
ricoprire un posto di rilievo

per nucve creazioni, antici-
pando, seppur di poco, ap-
plicazioni ben pil ricche In
termini di costi.

La rivoluziong subita dalla
giolelleria nel corso del Sei-
cento non aveva lasciato immune neppure 1 bhaottoni. 1l giciello,
fino alla fine del xv secolo aveva tratti comuni nell’abbiglia-
mento maschile e femminile, distribuendosi in una miriade di
crnamenti che coprivano dalla testa ai piedi gli abiti. Mclto
spesso piccole spllle identiche tra loro si prestavano ad es-
sere applicate In modo da scandire i moduli disegnativi dei
ricehi tessuti con | quali erano confezionati ghi abiti, a chiudere
le maniche per tutta la loro lunghezza, a porsi nei punt’ di tan-
genza del motivi 2 maglie dei velluti e dei damaschi, a sovrap-
pors! ai ricehi ricami. Limporsi della moda del diamante, che
divernté una delle tante follie delle corti e dell’aristocrazia nel
Seicento, unitamente al cambiamento delle fogge degli abii,
dettd nuove regole, imponencdo profonde trasformazieni, Se il
gioiello fu essenziaimente femminile, il bottone divenne stafus
symibol maschile, sempre pill appariscente e sermpre piu pro-
tagonista al di 1& della sua funzicne. E owio che solo gentiluo-
mini di alto range potevano permettarsi ornarmenti di tale tipo,
ma & altrettanto vero che, con l'invenzione degli strass intorno
al 1730, 'amore per lo scintilio delle pietre bianche coinvolse
anche le classi medie, che non esitavanc a ricorrere ai falsi per
imitare modelli aulicl. Inizialmente solo i faccoltosi commercianti
& gll industriali, che si erang affermati dopo il rapido arricchi-
menio ottenuto con i profitti delle loro fabbriche, poi anche |
nobili ricorsere a questi vetri splendenti. Se si limitava I'uso di
diamanti e di metalli preziosi per mezzo delle leggi suntuarie,
owvero guelle leggi che limitavano il lusse nelle vesti & negli
ornamenti per impedire una pericolosa mescoianza tra classi
sociali, leggi che ebbero il laro definitive colpo di grazia con
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nella societa, E interessan-
te un passc de' # Conte di
Montecristo di Alessandro
Dumas, in cui, descrivendo
il pacdre di Edmond Dantés it
giorno delle mancate nozze
del giovane, lo scrittore cita “I'abito di taffeta screziato guar-
nitc con larghi botteni di acciaio sfaccettato” evidentemente
esequiti in cuf steel, a loro volta povera, ma appariscente imi-
tazione dei diamanti e proprio per guesto diffusi a tal punto
che la cittd di Birmingham ne divenne la capftale mondiale.

Questo gioco dells amiziguita risulta esemplare nai dipinti, in
particolare nei ritratti, fonte inesauribile di notizie sul’abbiglia-
mento contemporaneo, dove & impossibile, tuttavia, capire |l
materiale di cui sono fatti | botioni degli abiti dei personaggi.
Oro non vuole dire oro; pud essere passamaneria in fili o la-
mine di metallo, autentico © meno, che copre la superficie di
un'anima di 0sso o di legno, cppure possono essere bottoni
stampati con analoghi motivi e identico effetio; puo essere
princisbecco, una lega molto simile all'cttone ma che man-
tiene inalterato il colore giallo splendents; oppure rame con
una impercettibile doratura, che offriva un effetto di splendi-
da luminositd anche ad abiti poco lussuosi; oppure 0sse che
sembrava legno e legno che sembrava pietra. L'argento po-
teva essere confuso con il lustro del formbac, che ingannava
da lontano i pit attenti osservatord, cosi come ingannava lo
stagno lavorato a finta passamaneria o a finto ricamao. Questo,
a sua volta, era riprodotto in maniera cosl fedele con stampi
lavorati da abili artigiani che le livree e gli abiti dei signori, pit o
meno attolocati, s fregiavano di hottoni che solo ad un esame
ravvicinato si rivelavano come semplicl imitazioni. L'elenco sa-
rebbe lunghissima: smalti che imitano porcellane e porcellang
cha imitano smalti; vetri che imitano pietre e pistre che non
sono pietre; cartapesta e vetro lattimo che imitano I'avorlo.
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Talvolta questo difficile rapporto con | materiall e la loro identi-
ficazione diventa tale che, per dirimere un dubbio, il ricorso a
strumenti, anche improwvisali, come la calamita, per attrarre
I'acciaio, o la lente di ingrandimento, per leggere un minusco-
lo punzone, appaicno ancore di salvezza preziose per collo-
care i bottoni nel tempo e nello spazio della storia.

I marchi, difficimente interpretabili, sono guasi sempre impressi
sull'appiccagnolo, guindi di dimensioni minime, e spesso in-
completi, mancando spazio sufficiente per 'interc stampaggio.
Purtroppo | bottoni non sone mai firmati. Anche qualli dipinti,
di qualith eccellente e forse in alcuni casi eseguiti da nomi illu-
stri nel campo della pittura del v secolo, nen recanc alcuna
autografia, benché lo stile sia riconducibile ad un ambito assai
circoscritto, peoiché generalmente i quadr di vedute eranc 1 loro
modelii, che dai Paesi Bassi si diffuserc in tutta Europa attraver-
so gli originali o le Incisioni tratte da essi o attraverso la divulga-
zione di immagini alla moda nel ventagli, nelle tabacchiere, suile
chatefaines, sugli astucci o sugli alti objets de vertu.

Questo & uno degli aspetii pit affascinanti dei bottoni: che
rispondcno parfettameante al clima del pericdo nel quale sono
stati immaginati ed eseguiti talvolta volgarizzando modelii au-
lici, pib spesso interpretandone lo spiritc con assoluta indi-
pendenza creativa. La macabra attenzione entomologica mo-
strata dai fabbyricanti dei bottoni dove, protetil da una piccola
cupaola, vivono colonie di insetti disposti in una ambientazione
naturale perietta, & in sintonia con la nascita di nuove scienze,
cosl come altr bottoni, forse meno impressionanti ma altret-
tanto orientati verso lo studio della natura, riproducono con
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attenzione maniacale farfalle & uccellini, questi ultimi resi pit
veritieri dall'incollaggic di piccole piume.

Alio stesso modo il richiame all’esotismo & specchio del
gusto. Lattrazione verso I'Oriente, pil © meno lontano, &
sempre stata presente nella cultura occidentale, ma mai
come nel Settecento & nell'Ottocento si & visto un continuo
rimanda a temi esctici per i quali si prendeva spunto e scusa
da eventi storici, quali le guerre, che videro contrapposte le
potenze europee pronte a contenders’ i territori pil remoti & i
brandelli dell’'lmpero Cttomanao. Gli abiti, come testimoniano
Ingres e altri pittori a lui contemporanei, assimilano questa
moda piggando I'ornamentazione dei bottoni per accodarsi
con i tessuti e le fogge degli abiti.

Che i bottoni non siano stati puro ornamento & evidente, cosl
come & chiaro che altri oggettl dell’abbigliamento sono stati
eseguiti solo apparentemente a scopo funzionale. Se le im-
magini riprodotte sulle stecche dei ventagli e sulle loro pagine,
nonché il movimento impresso dalle signare che Ii usavano
trasmattevano pracise informazioni mediante un codice noto
a tutli gli innamorati, cosi i bottoni recavano spesso immagini
che erano faciimente interpretabili daghi osservatorl. Scene e
frasi galantf eranc inequivocabili, ma ci chiediamo se la can-
taride racchiusa entro uno dei grandi bettoni entomolagici,
insetto che polverizzato e inghicttito s credeva aurnentasse
la virilita, non potesse essere interpratata come un esplicito
messaggio per 'amata. Pid romantiche eranc immagini che
da sempre facevano parte del bagaglio del Iinguaggio figu-
rativo sentimentale, ma, in ogni caso, i bottoni i mettevano
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Frontespizio di The Ladies’ Amusemant - A Collection of Curious Insects, Londan, Printed for Robert Sayer, s.d. (1762}, Sesto Fiorentino (Fi).
Archivio del Museo Richard-Ginori della Manifattura di Doccia, inv. n. 282

sullo stesso pianc degli anelli, dei pendenti dei bracciali che
racchiudevano i simboli del’amore sterno e che erano parte
integrante del’apparato di ornamenti di cui i “giovin signori”
le dame non potevano fare a meno.

Qualche cosa delle tradizioni del passato & rimasto nei bot-
toni degli abiti regionali, attraverso 1 quali possiamo conti-
nuare a leggere ancora oggi un sistema complesso, dove il
rapporto tra abito e ornament], ivi compresi i botteni, & rima-
sto immutato. Uguaimente immutato & il rapporto tra bottoni
& uniformi che continuano a utilizzarli per riportarvi i segni
del gruppo di appartenenza, sia esso militare o civile, fino
a diventare marchio, nei bottoni metallici, di alcune azien-
de di abbigliamento. ! jeans che non avessero stampigliato
sui hottoni il nome della fabbrica produttrice sarebbero tutti
uguali tra di loro & non potrabbero trasmettere il censo del
proprietario e la giustificazione di un prezzo superiore. Tut-
tavia le ragiont del commercio che usano i bottoni come se-
gno del proprio potere economice sono le stesse che hanno
imposto di stampare sui bottoni delle fivres & delle uniformi i
simboli del proprio gruppo di appartenenza, sia sso aserci-
to, nobilta, club o ruolo professionale. In sostanza it bottone,
ingieme ad altri distintivi presenti sugll abiti & sui cappslli,
comunicans gual & il ruolo, in quel preciso istante, della per-
sona che |i reca su di sé.

Ancora pit esplicito & i messaggio dei bottoni con imma-
gini politiche & religiose. | simboli creati dalla Rivoluzione
Francese si sostituirono alle scene arcadiche dei bottoni

dipinti, cosi come la fortezza della Bastiglia prese il posto
delle figurine neoclassiche dslle porcellane di Weadgwood
per divenire propaganda delle nuove idee insieme alle iscri-
ziori inneggianti a liberta, uguaglianza e fraternita sotto il
vetro di alcuni bottoni. Il manifesto politico da indossare fu
fatto proprio anche da altri successivi movimenti rivoluzio-
nari, che si avvalsero della possibilita di riprodurre a basso
costo e in forma seriale le proprie ideologie.

La collezione Riva, dunque, anche se ha escluso alcune tipo-
logie di cggetti, per scelte di cui non conosciamo le regole, &
un patrimonic di incredibite ricchezza e complessita. Sia s&
fosse stata scelta una divisione per tecniche, sia per materiall,
sia per genert molti esemplari, in ogni caso, sarebbero sfuggiti
tra le maglie di una rete di relazioni in cul si aprivanc ampi
varchi. Per questo motive, & stato preferito un approcsio cha
mettesse a frutto il rapporto con altri generi artisticl, pur tenen-
do comg riferimento i sistemi di analisi ormai codificati soprat-
tutto al'estero, dove questi oggetti sono stati gia da tempo
valorizzati, In tal modo & stato possibile stabilire strette rela-
zioni tra i bottoni e la moda, che & evidentemente il pil owio,
ma ancheg con la storia del gioietio, del’oreficeria, della pittura,
della ceramica, del vetro, delle pietre dure, della glittica, del-
I'araldica, imtaccande, tuttavia, solo in superdicie un materiale
di estremao interesse. In questa ottica, & stato deciso anche di
organizzare i saggi suUi gruppi di bottoni maggiorments interes-
santi e rar, evitando di soffermarsi su guelll gia ampiamente
studiati nel testi pitl importanti sull’argomento e qui citat dai
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Tavola policroma con figure di uccelll, da The Ladies’ Amusament
- A Mew Drawing Book of Birds, London, Printed for Rebert Sayer,
=.d. (1762}, Sesto Fiorentino (7, Archivio del Museo Richard-Gi-
nari della Manffattura di Doccia, inv. n. 282

Jean Pillement, Paesaggi, tavola policroma da The Ladies’ Amu-
sement - A New Drawing Book of Landisfips, LLondon, Printed for
Robert Sayer, s.d. (1762). Sesto Fiorentino (i), Archivio del Museo
Richard-Ginori della Manifattura di Doccia, inv. n, 203

singoli autori nelle note dei relativi saggi. Sui bottoni sono stati
costruiti imperi industriali, pit modestamente ci prefiggiamo di
portare all’attenzione del pubbiico non seclo di amatori questi
oggetti di inutile utilita.

Nelle didascalie dei pezzi pubblicati, & stato tenuto conto, per
facllitare future ricerche, della schedatura dell'intera collezione,
che & stata compiuta dagli autori del catalogo relativamente ai
settor! di propria competenza. La doppia numerazione si rite-
risce innanzitutto all'elenco totale del 2.895 bottoni, ciascuno
dei quali & preceduio da un numero che riguarda il pannello su
Cui sono stati fissati dal collezionista stesso (per un totale di 37
pannell), o da una lettera (fino alla lettera N), che riguarda i pan-
nelli che sono stati creati all'interno della Galleria del Costume

' Per gli approfondimenti sui vari temi e per la hibliografia relativa,
sl rimanca al saggi in questo stessa volume.

7 3.0, Luscows, Buttons, Alglen 2008, p. 26.

° E. Ropmson, Boulton and Fothergill, 1762-1782, and the Birming-
ham Export of Harware, in *Univeristy of Birmingham Historical Jour-
nal”, w, 19589, n. 1, p. 60; £, Deues, The Greatl Siver Manufactory:
Matthew Boufton and the Birmingham Silversmiths. 1760-1790,
London 1973; H. Honour, Crafi e Argentier/, Milano 1885, pp. 216-
222; M. Gssusa, Buttons: Art and Industry, in “Apollo”, ov, 1977, n.
184, n.s., p. 463; T. Ganoouer, Bouton, Paris 1984, pp. 30-31.

*H. Hownour 1985, p. 218.

° C. Upton, Holidays among the forges, The Birmingham Post,
Copyright and Trade Mark Notice, owned by or licensed to Mid-

Tavola policroma con figure di insettl, da The Ladies’ Amtsemant
- A Nevw Drawing Book of Butterfiies, Insects & c., London, Printed
for Robert Sayer, s.d. {1762). Sesto Fiorentino [Fi), Archivio del Mu-
seo Richard-Ginori della Manifattura di Doccia, inv, n. 282

Jean Pilement, Pagsagg!, tavola policroma da The Ladies’ Amu-
sement - A New Drawing Book of Landskins, Londaon, Printed for
Robert Sayer, 5.d. (1762). Sesto Fiorentino (Fi), Archivio del Museo
Richard-Ginori della Manifattura di Doccia, inv. n. 203

per meglic congervare i pezzi giunti sparsi entro contenitori non
idonei. | bottonl che non potevanc essere fissati sui pannelli
sono ora raccolti entro scatole (fino alla lettera P), nel qual caso
il numero progressivo e preceduto dalla dicitura *Scat.”. Inoltre,
alcuni bottoni in tombac o cut steel sono giunti al Museo cuciti
su campionari originall del xw secolo; in tal case I numero pro-
gressivo & preceduto dalla dicitura “Camp.”

La seconda parte della numerazione, del tutto indipendente
dalla precedente e relativa ad ogni saggio, si riferisce, inve-
ce, alla successione dei bottoni in catalogo e all'ordine degli
stessi in mostra. || numerc progressivo dei saggi & seguito
dalla numerazione interna del pezzi presentati, che ricomin-
cia ogni volta da uno {ad esempio cat. 1.4).

land Newspapers Limited 2007, icBirmingham™ is a trade mark
of Midland Newspapers Limited.; F Sxarman, A Swedish Visitor
in 1754, in www.localhistory.scit.wlv.ac.uk/ articles/angerstein/an-
gerstein.htm - 14k.

¥ F. Fawcuer-L. Couvaeun-ScHiFrer, G accessord defla moda, Milano
1891, p. 40.

Ty bacm, creditmutuel fr/SEJOUR_DU_ROI__1744bas.html -

& J. Anperson Brack, Storfa dei Gioielli, Novara 1973, pp. 2283-
224,

#J. BEvenis, Gilles Légaré and his wark, in “The Burlington Magazine
for Connoisseurs”, xxx, 1917, n, 169, pp. 140-144,

W Orf e argenti di Sicifia dal Quatirocento af Seftecento, catalogo del-
la mostra (Trapani}, a cura di M.C. Di Natale, Milano 1989, p. 101,



	SKMBT_C45112102517210
	SKMBT_C45112102517220
	SKMBT_C45112102517221
	SKMBT_C45112102517222
	SKMBT_C45112102517223
	SKMBT_C45112102517230
	SKMBT_C45112102517231
	SKMBT_C45112102517232
	SKMBT_C45112102517240
	SKMBT_C45112102517241
	SKMBT_C45112102517250



