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– UNESCO World Heritage Site.  The research aims at 
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Carolina Capitanio, architekt
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DESIGN I POMIAR KRYTYCZNY 
KRAJOBRAZU MIEJSKIEGO FLO-
RENCJI.
METODA ANALITYCZNA NA RZECZ 
ZRÓWNOWAŻONEGO ROZWOJU 
ZABYTKOWYCH KOMPLEKSÓW 
MIEJSKICH  WPISANYCH NA LISTĘ 
ŚWIATOWEGO DZIEDZICTWA KUL-
TUROWEGO I PRZYRODNICZEGO

Florencja, miasto kultury o międzyna-
rodowym znaczeniu, posiadające sta-
tus zabytku dziedzictwa kulturowego 
ludzkości i wpisane na Listę Świato-
wego Dziedzictwa Kulturowego i Przy-
rodniczego UNESCO, jest ośrodkiem 
atrakcyjnym na wielu poziomach: 
gospodarczym, turystycznym, kultu-
ralnym, polityczno-administracyjnym, 
obywatelskim.
Ta złożoność funkcji i interesów spra-
wia, że przestrzeń miejska i podmiej-
ska podlegają ciągłym przekształce-
niom. (il. 1)
Przyjazny charakter tych przekształceń, 
pojmowany jako równowaga i spój-
ność między czynnikami ekonomicz-
nymi, ochroną dziedzictwa i środowi-
ska naturalnego, jest dziś priorytetem 
w projektowaniu i planowaniu prze-
strzennym na różnych poziomach. 
Artykuł 1 Europejskiej Konwencji Kra-
jobrazowej (podpisanej we Florencji, 
20 października 2000, we Włoszech 
ratyfi kowanej we wrześniu 20061) defi -
niuje krajobraz jako „obszar postrzega-

1 Ustawa z dnia 9 /1/ 2006 nr 14, Ratyfi kacja i wyko-
nanie Europejskiej Konwencji Krajobrazowej, spo-
rządzonej we Florencji dnia 20 października 2000 
roku (Dz. U. nr 16 z dnia 20. 01. 2006 – suplement 
zwyczajny nr 16; w Polsce Dz. U. z dnia 29 stycznia 
2006 – przyp. tłum).
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ny przez ludzi, którego charakter jest 
wynikiem działania i interakcji czynni-
ków przyrodniczych lub/i ludzkich”.
Konwencja uznaje więc krajobraz za 
wspólny wytwór przyrody i kultury, 
przypisując mu zarazem rolę podsta-
wowego elementu w codziennym 
życiu społeczności ludzkich. Oddziele-
nie pojęcia krajobrazu od sfery czysto 
obrazowej i estetycznej oraz świado-
mość faktu, że z przestrzenią geogra-
fi czną wiąże się poczucie tożsamo-
ści, uczyniły z krajobrazu nadrzędną 
kategorię w dziedzinach planowania 
przestrzennego, architektury i urbani-
styki2. 
Poznanie krajobrazu miejskiego ozna-
cza nie tylko szczegółową analizę jego 
składowych czynników, zabytków, 
dziedzictwa materialnego i niemate-
rialnego, ale również określenie jego 
tożsamości poprzez szereg elemen-
tów relewantnych. (il. 2)
Szczególną uwagę poświęcić należy 
relacji między społecznościami za-
mieszkującymi dany obszar a poję-

2  „Każda interwencja człowieka w środowisku na-
turalnym, nawet nieznaczna, jest architekturą, jeśli 
utożsamimy tę ostatnią z projektem. W procesie 
projektowania dochodzi do modyfi kacji podłoża, 
które stanowi kontekst naszego działania. Jeśli [...] 
proces percepcyjny zachodzi w związku z obserwo-
waną rzeczywistością, charakterystyki obrazu moż-
na dokonać poprzez obserwację otoczenia i, przede 
wszystkim, poprzez charakterystykę zdolności per-
cepcyjnych samego obserwatora. 
Jeśli przyjmie się znaną formułę Lyncha dotyczą-
cą jakości symbolicznej obszaru, rozumianej jako 
«jakość, która sprawia, że obiekt materialny z du-
żym prawdopodobieństwem nasuwa widzowi 
skojarzenia z konkretnym wyobrażeniem», trzeba 
koniecznie umieć rozpoznać w obserwowanym 
kontekście kształty i kolory, które są w stanie stwo-
rzyć w pamięci indywidualnej zindywidualizowane 
i charakterystyczne wyobrażenia związane z daną 
przestrzenią, o precyzyjnej konstrukcji, która umoż-
liwia ich zapamiętywanie i interpretację. 
Powyższe spostrzeżenia dowodzą przydatności me-
tod interpretacji środowiska naturalnego jako archi-
tektury”. DE SIMONE M., Disegno, Rilievo Proget-
to, NIS, Roma 1990.

ciem tożsamości, w odniesieniu do 
miasta uznanego przez UNESCO za 
dziedzictwo ludzkości. 
Koncepcja „dziedzictwa ludzkości” 
zdaje się sugerować pewną formę 
przynależności terytorialnej w skali 
globalnej3, będącą udziałem człowie-
ka, mieszkańca ziemi. Wartość dziedzi-
ctwa polega na wyrażaniu tożsamości 
lokalnej, lecz jednocześnie tożsamości 
uniwersalnej.
Zarządzanie tym dziedzictwem polega 
zatem na zarządzaniu złożoną siecią 
różnych relacji. Są to relacje nielinear-
ne4. 
Obiekt dziedzictwa kulturalnego jest 
w istocie swej miejscem, w którym 
zachodzi złożona interakcja między 
środowiskiem naturalnym, kulturą i 
czynnikami zróżnicowanej natury5. (il. 
3)
Obiekt jest systemem kulturowym, ak-
tualnie funkcjonującym lub potencjal-
nym, który może być częścią większe-
go systemu. Charakterystyczne są dla 
niego relacje społeczno-poznawcze, 
które dotyczą zdolności zamieszku-
jących go osób do wytwarzania dóbr 
(materialnych i niematerialnych) oraz 
usług wpisujących się w daną kulturę, 
które budują tożsamość. Ten złożony 
system jest systemem dynamicznym, 
podlegającym ciągłej ewolucji; samo 
pojęcie zabytku jest kategorią dyna-
miczną, ewoluującą w czasie.
W nowoczesnym planowaniu obsza-
rów miejskich odchodzi się, choć nie 

3  Por. CASSATELLA C., Il “patrimonio dell’umanità” 
e una possibile territorialità a scala planetaria, „Ri-
Vista. Ricerche per la progettazione del paesaggio”, 
rok 1, nr 0, lipiec–grudzień 2003.
4  Por.  CAPRA F., Il punto di svolta: scienza, società 
e cultura emergente, Feltrinelli, Milano 1984.       
5  Por. MINISTERSTWO KULTURY I DZIEDZICTWA, 
Narodowa Komisja ds. Obiektów UNESCO i Tury-
styki Lokalnej, WZÓR PLANU ZARZĄDZANIA – Pod-
stawowe wytyczne, Paestum 25 i 26 maja 2004.
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bez obiektywnych trudności, od kon-
cepcji overlay mapping6. Zrozumiano 
bowiem, że jakość przestrzeni urba-
nistycznej nie jest prostą wypadkową 
ilości. Jakość tkwi w relacjach.
Mimo to główną tendencją w projek-
towaniu urbanistycznym pozostaje 
wyodrębnianie obszarów, opisywal-
nych powierzchni, nie zaś sieci rela-
cji. Zachodzące między sobą, złożone 
relacje, na których opiera się istnienie 
miasta, wynikające z systemowej wizji 
rzeczywistości, można porównać do 
nielinearnych modeli biologicznych7.
To prawda, że pomiary danych me-
trycznych obiektów architektonicz-
nych, kompleksów miejskich i prze-
strzennych osiągnęły w dzisiejszych 
czasach maksymalną dokładność 

6  „W tym kierunku, szczegółowa uwaga skupia się 
na ewolucji instrumentu pojęciowego, zwłaszcza 
koncepcji jedności środowiska naturalnego i jed-
ności krajobrazu. Pojęcie jedności środowiska na-
turalnego, jak powszechnie wiadomo, powstało w 
ostatnich dziesięcioleciach w obrębie Landscape 
Ecology. Traktuje ono krajobraz holistycznie, uzu-
pełniając lub zastępując syntezy interpretacyjne 
oparte na overlay mapping (od pierwszych zasto-
sowań pojęcia przez W.H. Manninga po jego spo-
pularyzowane użycie przez szkołę J. McHarga) i na 
kolekcjach map tematycznych. Odwołuje się do po-
jęcia krajobrazu wypracowanego w ekologii („ob-
szar heterogeniczny, stanowiący zespół wzajemnie 
na siebie oddziałujących ekosystemów, powtarza-
jący się wszędzie w tej samej formie”[...]) i przy za-
stosowaniu różnych metod dąży do wyodrębnienia 
istotnych fragmentów środowiska naturalnego, 
stanowiących jedną całość w ściśle określonym  
kontekście czasowo-przestrzennym”. [...]
Pojęcie jedności krajobrazu, wprowadzone już pod 
koniec XIX wieku w pedologii, a następnie z różnym 
skutkiem stosowane przez szkoły geografi czne, w 
ostatnim dziesięcioleciu zostało na nowo zinter-
pretowane i zastosowane w Landscape Planning. 
Również ono, w swym nowoczesnym sensie, od-
wołuje się holistycznej koncepcji krajobrazu i ukie-
runkowane jest na wskazanie cech indywidualnych 
danego obszaru, istotnych dla gospodarowania 
nim i planowania przestrzennego”. GAMBINO R., 
Progetto e conservazione del paesaggio, „Ri-Vista. 
Ricerche per la progettazione del paesaggio”, rok 1, 
nr 0, lipiec–grudzień 2003..
7  Por. CAPRA F., La Scienza della vita, Rizzoli, Mila-
no 2002.

dzięki nowoczesnym technologiom 
pozwalającym na precyzyjne ustalenie 
danych liczbowych, geometrycznych, 
topografi cznych na potrzeby realizacji 
konkretnego projektu lub planu. Na-
szym zdaniem nie można jednak po-
wiedzieć tego samego o pomiarach i 
syntetyzująco-krytycznym opracowa-
niu kwestii mających związek z jakoś-
cią. 
Wyobrażenie przestrzeni miejskiej, ja-
kie istnieje dziś w naszej świadomo-
ści, jest uwarunkowane formą będącą 
wyrazem pewnej istoty, którą postrze-
gamy jako element relewantny lub 
nie. Miasto zmienia swoje rozmiary, 
strukturę ekonomiczną, typ organiza-
cji; „zmieniają się mieszkańcy, sposób 
użytkowania, lecz wszystkie te zmiany 
potwierdzają jedynie społeczne i oby-
watelskie znaczenie miasta” 8. (il. 4)
Sposób zarządzania taką rzeczywi-
stością to aktualny temat, nieustannie 
ewoluujący i aktualizowany. 
W sensie poznawczym krytyczny de-
sign jest metodą pozwalającą wyod-
rębnić elementy relewantne (lub irre-
lewantne) analizowanej przestrzeni 
urbanistycznej.
De-sign to narzędzie umożliwiające 
opis treści symbolicznych architektu-
ry, miasta, krajobrazu, a zatem wska-
zanie tych znaków, które odnoszą się 
do kultury i historii danego obszaru9.
Przez znaczenie rozumie się dosłow-
nie każdą relację, która łączy rzecz 
istniejącą materialnie z nieistniejącą 
fi zycznie, abstrakcyjną ideą. Urucha-

8  Por. INDOVINA F. (red.), Nuovo lessico urbano, 
Franco Angeli, Milano 2006.
9  Por. LYNCH K., L’immagine della città, Marsilio, 
Venezia 1964. Dla Lyncha wyobrażanie miasta opie-
ra się na pojęciu wyobrażalności, rozumianej za-
równo jako czytelność orientacji, jak i oczywistość 
interpretacji. Wyobrażalność określana jest z jednej 
strony przez tożsamość i strukturę formy; z drugiej 
– przez jej znaczenie.
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miając relację znaczeniową, rozpoczy-
namy proces komunikacji. Jest to ten 
sam proces w przypadku komunikacji 
językowej, jak i komunikacji zacho-
dzącej w architekturze czy przestrzeni 
miejskiej. Jeśli przyjmiemy, że każdy 
projekt architektoniczny posługuje się 
własnym język10, przyjąć też należy, że 
każda przestrzeń miejska ma własny 
słownik. (il. 5) 
De-sign pozwala zatem na grafi czny 
zapis czynnego procesu, „analizy po-
legającej na interpretacji przestrzeni  
fi zycznej, będącej zarazem kreacją 
natury i człowieka, i jeśli analiza taka 
ma charakter krytyczny służy wypra-
cowaniu koncepcji, na których warto 
oprzeć obecne lub przyszłe rozwią-
zania praktyczne. Wspomniana anali-
za przebiegać powinna według kilku 
kluczowych punktów: a) zrozumienie 
intelektualne; b) identyfi kacja emocjo-
nalna; c) dekonstrukcja ontologiczna; 
d) ocena krytyczna”11. 
Niniejsze uwagi prezentują badania pro-
wadzone przez ostatni rok akademicki 
w ramach seminarium dla studentów 
pierwszego roku Projektowania Archi-
tektonicznego na Wydziale Architektu-
ry Uniwersytetu Florenckiego12. 
Zastosowana metodologia i zakres 
przeprowadzonych prac wpisują 
się program badań przewidywany 
w ramach porozumienia między In-

10  Por. ZEVI B., Il linguaggio moderno dell’architet-
tura, Einaudi, Torino 1973.
11 DE SIMONE M., Disegno, Rilievo, Progetto, NIS, 
Roma 1990.
12  Rok akademicki 2006–2007 – Kierunek: Projek-
towanie architektoniczne – Studia pięcioletnie – P. 
arch. Carolina Capitanio. Autorami projektów po-
wstałych w trakcie seminarium są studenci: S. Lo-
parco, S. Lugari, S. Magonio, A. Mancuso, E. Manias, 
F. Manni, I. Mari, M. Marzi, D. Martini, M. Maruccia, 
C. Marullo, A. Masetti, C. Mastroberti, F. Mazzieri, I. 
Messana, F. Molea, S. Moneti, M. Tamma. Za pomoc 
w organizacji seminarium autorka dziękuje panu ar-
chitektowi Enrico Salvadoriemu.

stytutem Projektowania Architekto-
nicznego Uniwersytetu Florenckiego 
oraz Biurem ds. Zabytkowego Cen-
trum Florencji – Obiektu Światowe-
go Dziedzictwa UNESCO w Urzędzie 
Miasta Florencji, którego naukowymi 
koordynatorami są prof. Marco Bini i 
mgr Carlo Francini. Program ten ma 
na celu podejmowanie wspólnych 
inicjatyw badawczych i współpracę 
w zakresie pogłębiania wiedzy na 
temat zabytkowego centrum Floren-
cji, jego konserwacji, promocji i wa-
loryzacji, zgodnie ze strategią wpi-
saną w Plan Zarządzania Obiektem 
UNESCO.
Metodologia przyjęta dla opracowań 
powstałych w trakcie zajęć miała na 
celu pokazanie studentom procedur 
i rozwinięcie w nich umiejętności in-
terpretacji przestrzeni miejskiej nie 
tylko pod względem analityczno-opi-
sowym, lecz również syntetyzująco-
krytycznym. 
Przestrzeń miejską da się opisać w 
oparciu o jej typowe cechy formal-
ne, określające jej strukturę i tożsa-
mość13: elementy punktowe czyli 
węzły (place lub skrzyżowania ulic), 
punkty panoramiczne – elementy o 
dużym stopniu atrakcyjności wizual-
nej, punkty orientacyjne, drogi czyli 
elementy linearne, osie wizualne, 
krawędzie, oraz elementy funkcjonu-
jące jako powierzchnie czyli obszary 
miejskie – dzielnice lub ich części, 
które „zakładają jedność formalną i 
strukturalną, socjologiczną, etniczną 
lub tematyczną”14. (il. 6)
Celem takiego opisu jest skupienie się 
na potencjalnych mocnych i słabych 
punktach, wskazanie możliwości bądź 

13 Por. LYNCH K., op. cit.; CAPITANIO C., Il paesag-
gio e la sua rappresentazione – criteri di analisi per 
il progetto, Alinea, Firenze 2002.
14  Por. DE SIMONE M., op. cit., s. 99.
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zagrożeń, jakie stoją przed tak złożo-
nym systemem jak centrum Florencji 
– zabytkowy kompleks światowej kla-
sy. Zaś jego podstawą – analiza istnie-
jącego systemu relacji.
W swoich projektach studenci mieli w 
pierwszym rzędzie wskazać „bramy”, 
przez które powinien kierować się na-
pływ osób do zabytkowego centrum, 
główne trasy turystyczne w jego ob-
rębie, trasy do punktów panoramicz-
nych, które decydują o unikalnym 
charakterze danego środowiska prze-
strzennego. (il. 7)
Dzięki tym właśnie punktom, usytuo-
wanym na wzgórzach, wzdłuż rzeki w 
postaci ciągu mostów, a także w za-
budowie centrum poprzez szereg osi 
urbanistycznych, uchwytne są sieci 
relacji wizualnych między elementa-
mi relewantnymi, będące częścią uni-
kalnego systemu, który określa prze-
strzeń miejską Florencji. (il. 8)
Następnym zadaniem było opraco-
wanie trzech kart pomiaru. Pierwsza 
był to rysunek w skali frontu zabudo-
wy miejskiej wzdłuż wskazanej trasy. 
Druga – dokładniejsza – przedsta-
wiała pomiary wskazanego punktu 
panoramicznego w obrębie zabytko-
wego centrum, zaś ostatnia – detalu 
architektonicznego i elementów wy-
posażenia ulicy. Kolejne dwa zadania 
to opracowanie kart monumentalnej 
budowli istniejącej w zabytkowym 

kompleksie centrum oraz autorskiej 
budowli współczesnej stojącej we 
Florencji. (il. 9, 10) Te dwa ostatnie 
projekty polegały na grafi cznym prze-
formułowaniu pomiarów znalezionych 
dzięki kwerendzie bibliografi cznej, 
w specjalistycznych monografi ach i 
czasopismach. 
Ostatnie dwa projekty grafi czne wizu-
alizują wnioski analizy syntetyzująco-
krytycznej na temat zadany indywi-
dualnie każdemu studentowi. Miały 
na celu wypracowanie wskazówek 
projektowych dotyczących wyznaczo-
nych bram, tras miejskich lub punktów 
panoramicznych. (il. 11)
Zaproponowano w nich model Za-
grożenia/Możliwości, Mocne Punk-
ty/Słabe Punkty (SWOT – Strengths 
Weaknesses Opportunities Threats 
), szeroko stosowany w zarządzaniu 
i przyjęty w Planie Zarządzania przez 
Urząd Miejski we Florencji. Forma 
grafi czna nastawiona zaś była na  
uczytelnienie dynamiki zjawisk za-
chodzących w badanym systemie 
urbanistycznym.
Strategiczne zarządzanie tymi pro-
cesami, które są wynikiem interakcji 
między elementami wewnętrznymi 
systemu i zewnętrznymi w stosunku 
do niego, może pomóc w opraco-
waniu podstawowych wytycznych 
dla rozwoju analizowanej przestrzeni 
miejskiej.
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DI-SEGNO E RILIEVO CRITICO DEL 
PAESAGGIO URBANO DI FIRENZE.
UN METODO DI ANALISI PER LO 
SVILUPPO SOSTENIBILE DEI CEN-
TRI STORICI PATRIMONIO MONDIA-
LE DELL’UMANITÀ.

Firenze, città d’arte di importanza in-
ternazionale, patrimonio mondiale 
dell’umanità, compresa nella World 
Heritage List dall’UNESCO, è polo 
attrattore a diversi livelli, economico, 
turistico, culturale, ricreativo, politico-
istituzionale, cittadino.
Questa somma di interessi e di azioni 
conducono il paesaggio urbano ed ex-
traurbano ad una costante trasforma-
zione. (il. 1)
La sostenibilità di tali trasformazioni, 
intesa come equilibrio e compatibilità 
tra obbiettivi economici, tutela delle 
risorse e qualità dell’ambiente è tema 
oggi centrale nella progettazione e 
pianifi cazione ai diversi livelli. 
La Convenzione europea del Paesa-
ggio (fi rmata a Firenze, 20 ottobre 
2000, e autorizzata in Italia alla ratifi -
ca dal settembre 20061) all’articolo 1 
defi nisce “Paesaggio una determinata 
parte di territorio, così come è perce-
pita dalle popolazioni, il cui carattere 
deriva dall’azione di fattori naturali e/o 
umani e dalle loro interrelazioni”. 
La Convenzione europea identifi ca 
dunque il paesaggio come espres-
sione unitaria di natura e cultura, ri-

1  L. 9 /1/ 2006 n. 14, Ratifi ca ed esecuzione della 
Convenzione europea sul paesaggio, fatta a Firen-
ze il 20 ottobre 2000 (GU n. 16 del 20-1-2006- Sup-
pl. Ordinario n.16

conoscendogli il ruolo di componen-
te essenziale delle realtà di vita delle 
popolazioni. L’allontanamento del 
concetto di paesaggio da un ambito 
prettamente immaginario ed estetico 
ed il riconoscimento di una valenza 
identitaria legata ad uno spazio geo-
grafi co, qualifi ca oggi il paesaggio 
come categoria fondante del progetto 
di piano e di architettura e dunque di 
spazio urbano2. 
Conoscere un paesaggio urbano sig-
nifi ca analizzare non solo le singole 
componenti, beni culturali, beni mate-
riali ed immateriali, ma individuare le 
identità attraverso gli elementi qualifi -
canti. (il. 2)
 Particolare attenzione deve essere 
fatta al rapporto che si instaura tra 
comunità che abitano un luogo e il 
concetto di identità  riferito ad una 
città patrimonio mondiale UNESCO.
Il concetto di “Patrimonio dell’Umanità”, 
sembra infatti sottintendere una for-
ma di territorialità a scala planetaria3, 

2  “qualunque intervento dell’uomo sull’ambiente, 
anche il più soft, è architettura, nella identifi cazione 
di questa con il progetto in quanto attraverso il pro-
cesso progettuale si viene a modifi care il supporto 
su cui si opera.
Se[...] il processo percettivo è legato alla realtà che si 
osserva, una caratterizzazione dell’immagine potrà 
essere effettuata dall’osservazione dell’intorno 
e sopratutto verifi cando le capacità percettive 
dell’individuo stesso.
Se si applica la nota formula lynchana riguardan-
te la qualità fi gurale di un ambiente, intesa come 
<<qualità che conferisce ad un oggetto fi sico una 
elevata probabilità di evocare in ogni osservatore 
una immagine rigorosa>>, è necessario sapere 
identifi care nel contesto forme e colori che riesca-
no a realizzare nella memoria individuale immagini 
ambientali individuate con chiarezza e forza, strut-
turate con sicurezza e funzionali a essere interpre-
tate e memorizzate. Da queste considerazioni di 
fondo nasce l’utilità di una metodologia di lettura 
dell’ambiente fi sico inteso come architettura.” da 
DE SIMONE M., Disegno, Rilievo Progetto, NIS, 
Roma 1990
3  Cfr. CASSATELLA C., Il “patrimonio dell’umanità” 
e una possibile territorialità a scala planetaria in Ri-
Vista Ricerche per la progettazione del paesaggio, 
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quella dell’Uomo abitante del pianeta. 
Il valore del patrimonio sta nel rappre-
sentare un’identità locale, ma gli si 
riconosce contemporaneamente un 
valore universale.
La gestione di questo patrimonio con-
siste quindi nella gestione di un siste-
ma complesso caratterizzato da reti di 
relazioni. Queste relazioni sono di tipo 
non-lineare4.
Un sito culturale è infatti un luogo di 
interazione complessa tra ambiente, 
cultura e attori differenziati5. (il. 3)
Il sito è un sistema culturale, attuale o 
potenziale, che può essere parte di un 
sistema più grande, ed è caratterizza-
to da relazioni di tipo sociale-cognitivo 
che attengono alle capacità delle per-
sone che lo abitano di produrre beni 
(materiali e immateriali) e servizi fon-
dati sulla cultura che vengono ricono-
sciuti come identitari. Questo sistema 
complesso è un sistema dinamico ed 
in continua evoluzione; la stessa con-
cezione di bene culturale è una cate-
goria dinamica in  evoluzione storica.
Allo stato attuale la pianifi cazione delle 
aree urbane, con oggettive diffi coltà, 
stà cercando di superare il concetto 
dell’overlay mapping6, in quanto si è 

anno1 - numero 0 - luglio–dicembre 2003 Firenze 
University Press
4  Cfr. CAPRA F., Il punto di svolta, Feltrinelli - set-
tembre 1984       
5  Cfr. MINISTERO PER I BENI E LE ATTIVITA’ CUL-
TURALI, Commissione Nazionale Siti UNESCO e 
Sistemi Turistici Locali, IL MODELLO del PIANO di 
GESTIONE – Linee guida, Paestum 25 e 26 maggio 
2004
6  “In questa direzione, particolare interesse assume 
l’evoluzione di strumenti concettuali quali le unità 
ambientali e le unità di paesaggio. Il concetto di 
Unità ambientale (UA), com’è noto, è stato elabora-
to negli ultimi decenni, nel quadro della Landscape 
Ecology, come strumento di una rappresentazione 
olistica del paesaggio, ad integrazione o in sostitu-
zione delle sintesi interpretative basate sull’overlay 
mapping (dalle prime applicazioni di W.H.Manning 
a quelle divulgate negli anni ‘60 dalla scuola di 
J.McHarg) e sulle collezioni di carte tematiche. Esso 

compreso che gli aspetti qualitativi dei 
paesaggi urbani non sono la semplice 
sommatoria di quantità. La qualità sta 
nelle relazioni.
Ciò nonostante la tendenza oggi nel-
la progettazione urbana rimane quella 
di individuare aree, ambiti circoscri-
vibili, non reti di relazioni. Le relazio-
ni che intercorrono e che danno vita 
ad una città sono relazioni complesse 
afferenti ad una visione sistemica del 
reale riconducibili a modelli biologici 
non-lineari7.
Se è vero che il rilievo dei dati quan-
titativi degli organismi architettonici 
come degli agglomerati urbani o del 
territorio ha raggiunto oggi la massi-
ma accuratezza, grazie alle moderne 
tecnologie che permettono un con-
trollo di dati numerici, geometrici, to-
pografi ci per il progetto o per piano, 
altrettanto non può essere affermato, 
a nostro avviso, per quanto attiene il 
rilievo ed la rielaborazione sintetico-
critica circa gli aspetti qualitativi.
L’immagine del paesaggi urbani che 
noi oggi viviamo, posseggono una 
forma che allude ad una sostanza che 
percepiamo come elemento quali-
fi cante o avvolte come degrado. La 

fa riferimento alla nozione di paesaggio teorizzata 
dalle scuole ecologiche (“un’area eterogenea, com-
posta da un’aggregazione di ecosistemi interagenti 
che si ripete ovunque in forma simile”: Forman e 
Godron, 1986) e tende ad individuare, con varie 
metodologie, porzioni signifi cative di territorio, or-
ganizzate unitariamente in un determinato e preci-
so livello spazio-temporale (Zonneveld, 1989). [...]
Il concetto di Unità di Paesaggio (UP), già introdotto 
a fi ne ‘800 in ambito pedologico e poi variamen-
te frequentato dalle scuole geografi che, è stato 
nell’ultimo decennio rivisitato nel quadro del Land-
scape Planning. Anch’esso si richiama, in tali riela-
borazioni, ad una concezione olistica del paesaggio 
e tende a cogliere le identità territoriali rilevanti ai 
fi ni della gestione e pianifi cazione paesistico-am-
bientale.” da GAMBINO R., Progetto e Conservazio-
ne del paesaggio, Firenze 2003
7  Cfr. CAPRA F., La Scienza della Vita -  Rizzoli - 
2002 
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città cambia la sua dimensione, la 
struttura economica, l’organizzazione; 
“cambiano gli abitanti, il modo di usar-
la, ma tutti questi mutamenti non fan-
no che riaffermare il valore sociale e 
civile della città” 8. (il. 4)
La gestione di tali realtà è tema attu-
ale, e in fase di costante evoluzione e 
aggiornamento. 
Nell’ambito del progetto delle cono-
scenze come nei quadri conoscitivi, 
il di-segno critico diviene  uno stru-
mento con il quale evidenziare gli 
aspetti qualifi canti (o dequalifi canti) 
dell’ambito urbano analizzato. 
Il di-segno è mezzo attraverso cui des-
crivere la semiologia dell’architettura, 
della città. del paesaggio, ovvero indi-
viduare quei segni che rimandano alla 
cultura e alla storia dei luoghi9.
Letteralmente per signifi cazione si 
intende ogni relazione che lega qual-
cosa di materialmente presente a 
qualcos’altro di assente. Ogni volta 
che si mette in pratica una relazione 
di signifi cazione si attiva un processo 
di comunicazione. Questo processo 
vale nella comunicazione  lessicale, 
come in quella relativa all’architettura 
e allo spazio urbano. Dato come as-
sunto che il progetto di architettura 
ha un proprio linguaggio10, così ogni 
spazio urbano possiede un proprio 
lessico. (il. 5)
ll di-segno è quindi uno strumento 
con cui grafi cizzare un percorso atti-

8  Cfr. INDOVINA F. (a cura di), Nuovo lessico urba-
no, Franco Angeli ed. Milano 2006
9  Cfr. LYNCH K., L’immagine della Città, Marsilio 
ed 1964-2006 . Per Lynch. L’immagine della città si 
basa sulla nozione di fi gurabilità intesa sia come 
chiarezza di orientamento che come facilità di let-
tura. La fi gurabilità per Lynch è determinata da una 
parte dall’identità e la struttura di una forma dall’al-
tra dal signifi cato di essa.
10  Cfr. ZEVI B., Il linguaggio moderno dell’architet-
tura, 1973

vo, “un lavoro che si esplica  leggendo 
l’ambiente fi sico artefatto-naturale, e 
se tale lavoro è critico serve[..] per ar-
rivare a  valutazioni sulle quali operare 
o indurre ad operare. [...]Il percorso di 
tale lavoro si fonda su alcuni momenti 
essenziali: a) la comprensione intellet-
tuale; b) la immedesimazione simpa-
tetica; c) la decostruzione ontologica; 
d) il giudizio di valore.”11

I presenti appunti vogliono presen-
tare una ricerca aperta all’interno di 
un seminario, durante l’ultimo anno 
accademico nel corso di Disegno 
dell’Architettura, al primo anno della 
Facoltà di Architettura di Firenze12.
La metodologia approntata ed il lavo-
ro svolto rientrano nell’ambito di un 
recente Protocollo di Intesa stipula-
to tra Dipartimento di Progettazione 
dell’Architettura e l’Uffi cio Centro Sto-
rico  Patrimonio Mondiale UNESCO, 
del Comune di Firenze, con il coordina-
mento scientifi co del prof. Marco Bini 
e dott. Carlo Francini, avente il genera-
le obiettivo di attivare attività di ricerca 
e collaborazione in ordine al tema della 
conoscenza, conservazione promozio-
ne e valorizzazione del Centro Storico 
di Firenze secondo le linee program-
matiche contenute nel Piano di Gestio-
ne del Sito.
Gli elaborati prodotti all’interno del 
corso, rifl ettono un percorso meto-
dologico teso a sviluppare nello stu-
dente strumenti e capacità di lettura 

11  DE SIMONE M., Disegno, Rilievo, Progetto, NIS 
Roma 1990
12  A.A. 2006-2007 – Corso di Disegno dell’Architet-
tura – CDL quinquennale - professore dott. arch. 
Carolina Capitanio.
Gli elaborati grafi ci sono degli allievi studenti, S. 
Loparco, S. Lugari, S. Magonio, A. Mancuso, E. 
Manias, F. Manni, I. Mari, M. Marzi, D. Martini, M. 
Maruccia, C. Marullo, A. Masetti, C. Mastroberti, F. 
Mazzieri, I. Messana, F. Molea, S. Moneti, M. Tam-
ma.Il seminario è stato svolto grazie all’assistenza 
dell’ arch. Enrico Salvadori.
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non solo analitica-decrittiva ma anche 
sintetico-critica del paesaggio urbano 
oggetto di indagine. 
Lo spazio urbano viene descritto 
secondo i suoi aspetti formali tipi-
ci che ne confi gurano la struttura e 
l’identità13: elementi puntuali quali i 
nodi (piazze o incroci di vie), i punti 
panoramici, gli elementi di attrazio-
ne visiva, i riferimenti, elementi li-
neari quali percorsi, assi di fruizione 
visiva, i margini,  e elementi areali 
quali le regioni urbane, ovvero aree, 
quartieri urbani caratterizzati da “ele-
menti che connotano l’unità formale 
e strutturale, sociale, etnica o tema-
tica”14. (il. 6)
La fi nalità è quella di  focalizzare i po-
ssibili elementi forza, elementi di de-
bolezza, opportunità o minacce di un 
sistema complesso quale un centro 
storico monumentale contempora-
neo di rilevanza internazionale quale 
Firenze, lavorando sui sistemi di re-
lazione esistenti.
Gli elaborati richiesti agli allievi stu-
denti prevedono in primo luogo 
l’individuazione, delle “porte” di acces-
so al centro storico monumentale, dei 
principali percorsi turistici interni, e dei 
percorsi verso punti panoramici dai qua-
li si può percepire l’unitarietà dell’ambito 
paesaggistico interessato. (il. 7)
E’ da tali punti, presenti sui versanti col-
linari, come lungo il sistema dei ponti 
verso i lungarni e negli scorci, presenti 
lungo la viabilità interna al centro, che 
si percepiscono le reti di relazioni visu-
ali fra gli elementi qualifi canti e quindi 
parte di un sistema unico che identifi ca 
il paesaggio urbano di Firenze. (il. 8)

13   Cfr. LYNCH K., op.cit., Marsilio ed 1964-2006; CA-
PITANIO C., Il paesaggio e la sua rappresentazione 
– criteri di analisi per il progetto, Alinea, Firenze 
2002  
14  Cfr DE SIMONE M., op. cit. pag.99

Vengono poi elaborate tre schede di 
rilievo una relativa al disegno in sca-
la dei fronti del percorso urbano as-
segnato, una di maggiore particolare, 
relativa al rilievo del punto panorami-
co assegnato verso il centro storico 
monumentale, ed un’ultima scheda di 
particolari architettonici e di elemen-
ti di arredo urbano. Due schede sono 
dedicate al disegno dell’architettura 
monumentale presente nel centro sto-
rico, ed al progetto d’autore in epoca 
contemporanea, nel paesaggio urba-
no fi orentino.(il. 9, 10) Queste ultime 
due schede sono state eseguite dagli 
studenti attraverso la rielaborazione 
grafi ca di rilievi ritrovati da ricerca bi-
bliografi ca su libri o da riviste di set-
tore.
Le ultime schede grafi che contengono 
l’elaborazione di un’analisi sintetico-
critica circa il tema assegnato ad ogni 
singolo studente e hanno la funzione 
di fornire indicazioni progettuali per 
porte, percorsi urbani o punti panora-
mici assegnati. (il. 11)
ll modello Minacce / Opportunità, Fo-
rze / Debolezze, (SWOT Strengths) 
Weaknesses Opportunities Threats 
), paradigmi di un processo cono-
scitivo ampiamente collaudato nelle 
scienze manageriali, ed applicato nel 
Piano di Gestione del Comune di Fi-
renze, è riproposto nelle ultime sche-
de grafi che per i diversi temi indivi-
duati, sperimentando una resa grafi -
ca tesa a sottolineare le dinamiche 
presenti nel sistema urbano oggetto 
di studio.
La gestione strategica di tale dinami-
che, frutto dell’interazione matriciale 
tra elementi esterni ed interni al si-
stema, potranno concorrere nella in-
dividuazione di linee guida per il pro-
getto dello spazio urbano oggetto di 
indagine.



DE-SIGN AND CRITICAL SURVEY OF  THE URBAN LANDSCAPE OF FLORENCE.

172

Carolina Capitanio, architect
University of Florence

DE-SIGN AND CRITICAL SURVEY 
OF  THE URBAN LANDSCAPE OF 
FLORENCE.
AN ANALYTICAL METHOD FOR A 
SUSTAINABLE DEVELOPMENT OF 
HISTORIC URBAN SITES AT THE 
UNESCO WORLD HERITAGE LIST

Florence, a city of culture and of inter-
national importance, possessing the 
status of a monument of cultural heri-
tage of humanity and inscribed on the 
UNESCO World Heritage List, is a very 
attractive centre in many respects, 
such as economy, tourism, culture, po-
litics and administration, and civic life. 
This complexity of functions and inte-
rests causes constant transformations 
of urban and suburban space. (il. 1)
The sustainable character of these 
transformations, which is understood 
as a balance and cohesion between 
economic factors and protection of 
heritage and natural environment is 
the priority in design and spatial plan-
ning - at many levels. 
Article 1 of the European Landscape 
Convention (which was signed in Flo-
rence on the 20th October 2000 and 
ratifi ed in Italy in September 2006 ) de-
fi nes landscape as follows: « <<Land-
scape>> means an area, as percei-
ved by people, whose character is the 
result of the action and interaction of 
natural and/or human factors”.1
Thus the Convention recognizes land-
scape as the common work of natu-
re and man, and ascribes the role of 

1  Council of Europe, European Treaty Series, no 176 ; 
http://conventions.coe.int/Treaty/Commun/QueVou-
lezVous.asp?NT=176&CM=8&CL=ENG, p. 3

the fundamental element in the life of 
societies. Separation of the notion of 
landscape from the purely aesthetic 
sphere and from that of images, as 
well as the consciousness of the fact 
that sense of identity is linked to geo-
graphical space, rendered landscape 
the superior category in such discipli-
nes as spatial planning, architecture 
and urbanism. 2

Cognition of an urban landscape does 
not mean only the detailed analysis of 
its constitutive factors, historic monu-
ments, material and intangible herita-
ge, but also the defi nition of its identity 
by a series of relevant elements. (il. 2)
Specifi c attention has to be paid to re-
lations of social groups that inhabit a 
given area and the notion of identity, 
in relation to the city that was consi-
dered by the UNESCO to be the heri-
tage of humanity. 
The concept of “heritage of humanity” 
seems to suggest a certain form of 
territorial belonging on a global scale 
3, which is shared by humans, inhabi-

2  „Every intervention of man in natural environ-
ment, even a lesser one, is architecture – if the lat-
ter is identifi ed with a design. During the design 
process, the ground, which is the context of our 
activity, is modifi ed. If [...] the process of percep-
tion takes place in relation to an observed reality, 
the image may be characterised by observation of 
the surroundings, and above all, by characteristics 
of perception abilities of an observer. If one accepts 
the well known formula of Lynch, pertaining to the 
symbolic quality of an area, which is understood 
as <<a quality, owing to which a material object 
- with large probability - evokes associations with a 
concrete image >> , one necessarily has to be able 
to recognize, within the observed context,  shapes 
and colours, which are able to create individualised 
and characteristic images in an individual memory.    
Such images are linked to a given space of precise 
structure, which enables their memorizing and in-
terpretation. The above remarks prove the usability 
of methods of interpretation of natural environment 
as architecture”. DE SIMONE M., Disegno, Rilievo 
Progetto, NIS, Roma 1990.

3  C. f. CASSATELLA C., Il “patrimonio dell’umanità” 
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tants of Earth. The value of heritage is 
based upon expressing local identity 
but at the same time –of  a universal 
one. Thus the management of this 
heritage is based upon managing of a 
complex network of various relations. 
They are non-linear ones4.
The object of cultural heritage is es-
sentially a place, where a complex 
interaction between natural environ-
ment, culture and factors of diverse 
nature occurs. 5 (il. 3)
Object is a cultural system, that is ac-
tually functioning or is a potential one, 
and that may be a part of a greater sy-
stem. It is characterized by social and 
cognitive relations, which pertain to 
abilities of its inhabitants to produce 
goods (both material and intangible) 
and services that are inscribed into 
a given culture and that build identi-
ty. This complex system is a dynamic 
one; it undergoes constant evolution; 
the very notion of a monument is a dy-
namic category that evolves in time. 
Modern planning of urban areas ma-
kes itself distant – even though not 
without diffi culty – from the concept 
of overlay mapping6. In time, one un-

e una possibile territorialità a scala planetaria, „Ri-
Vista. Ricerche per la progettazione del paesaggio”, 
year 1, nr 0, July December 2003.
4  Cf.  CAPRA F., Il punto di svolta: scienza, società e 
cultura emergente, Feltrinelli, Milano 1984. 
5  Cf. MINISTRY OF CULTURE AND HERITAGE, 
National Committee for UNESCO Sites and Lo-
cal Tourism,  MODEL OF A MANAGEMENT PLAN 
– Fundamental Guidelines, Paestum 25th and  26th 
of May  2004.
6   „ The detailed attention is focused on the evo-
lution of the cognitive instrument, especially the 
concept of unity of natural environment and unity 
of landscape. As we are aware, the notion of unity 
of natural environment emerged in recent decades, 
within the domain of Landscape Ecology. It treats 
the landscape in a holistic manner, thus supple-
menting or replacing interpretation syntheses that 
were based on overlay mapping (from the fi rst uses 
of the notion by  W.H. Manning to its popularised 
application by the school of J. McHarg) and on 

derstood that the quality of urban spa-
ce is not a simple consequence of 
quantity. Quality is in the relations. 
In spite of it, the discerning of areas, of 
describable ambits and surfaces, rema-
ins the main tendency in urban planning 
– and not the identifi cation of networks 
of relations. The interacting, complex 
relations, upon which the existence of a 
city is based, and which result from the 
systemic vision of reality, may be com-
pared to non-linear biological models 7.
It is indisputably true that surveys of 
metrical data of architectural structu-
res, of urban and spatial complexes, 
have reached the maximum exactitude 
today. This happens owing to the mo-
dern technologies, which allow for pre-
cise defi nition of numerical, geometri-
cal and topographical data  which ser-
ve the completion of a concrete design 
or a plan. However, in our opinion, the 
same can not be said of surveys and 
of synthetic and critical  elaboration of 
issues related to quality. 
An image of urban space, which exists 
today in our consciousness, is conditio-
ned by a form that is an expression of a 

collections of thematic maps. It ties in with the no-
tion of landscape that was elaborated in ecology 
(„heterogeneous area, which constitutes a set of 
ecosystems that infl uence each other, and which is 
repeated everywhere in the same form ”[...]) and, 
upon application of various methods, it tends to 
discerning of essential fragments of natural envi-
ronment, which constitute one whole in a strictly 
defi ned spatial and temporal context”. [...]
„The notion of unity of landscape, which was intro-
duced in pedology as early  as at the close of the 
19th century, and then applied (with various results) 
by [many] schools of geography, was reinterpreted 
and applied anew by Landscape Planning. This no-
tion, in its modern sense, reaches back to the holis-
tic concept of landscape and is directed at pinpoint-
ing of individual characterics of a given area , that 
are essential for its development and spatial plan-
ning”. GAMBINO R., Progetto e conservazione del 
paesaggio, „Ri-Vista. Ricerche per la progettazione 
del paesaggio”, year 1, nr 0, July-December 2003.
7  CAPRA F., La Scienza della vita, Rizzoli, Milano 
2002.
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“analysis that is based upon interpreta-
tion of physical space, that is created 
both by nature and man, and if such 
an analysis is a critical one, it serves 
to elaborate concepts for practical so-
lutions, present or future. The record 
of the process should be based on a 
few essential moments: a) intellectual 
understanding; b) emotional identifi -
cation; c) ontological deconstruction; 
d) critical assessment”. 11

This paper presents the research that 
was conducted during the last acade-
mic year within the framework of the 
seminar for fi rst year students of Ar-
chitectural Design at the Faculty of Ar-
chitecture, University of Florence. 12

The applied methodology and scope 
of works are inscribed into the rese-
arch programme, according to the Pro-
tocol of Agreement that was signed 
between the Institute of Architectural 
Design, University of Florence,  and 
the Municipal Offi ce for the Historical 
Centre – UNESCO World Heritage Site 
in Florence, which is coordinated by 
Prof. Marco Bini and dott. Carlo Fran-
cini. The objective of the programme 
is to develop research and collabora-
tion in order to deepen the knowledge 
on the historic centre of Florence, on 
its conservation, safeguarding, pro-
motion and valorisation, according to 
the strategy that was inscribed into 
the UNESCO Site Management Plan.
The methodology that was accepted 

11  DE SIMONE M., Disegno, Rilievo, Progetto, NIS, 
Roma 1990.
12  Academic year 2006–2007 ; 5  years curriculum : 
Architectural design ; [course led by] arch. Carolina 
Capitanio. Seminar  projects were designed by the 
following students : S. Loparco, S. Lugari, S. Ma-
gonio, A. Mancuso, E. Manias, F. Manni, I. Mari, M. 
Marzi, D. Martini, M. Maruccia, C. Marullo, A. Ma-
setti, C. Mastroberti, F. Mazzieri, I. Messana, F. Molea, 
S. Moneti, M. Tamma. The author wishes to thank 
Mr Enrico Salvadori, architect, for his assistance in 
preparing of the seminar.

certain essence (substance), which we 
perceive as an element that is relevant 
– or not. A city changes its dimensions, 
economic structure, type of organiza-
tion; “inhabitants change, as does the 
mode of use, but all of these changes 
only reaffi rm the social and civic signi-
fi cance of a city”. 8 (il. 4)
The way of management of such a re-
ality is a current theme, one that con-
stantly evolves and is constantly upda-
ted. In terms of cognition, critical de-
sign is a method that allows for discer-
ning of elements that are relevant (or 
irrelevant) in an analyzed urban space. 
De-sign is a tool that allows for the de-
scription of symbolic contents of archi-
tecture, town, landscape – and thus for 
pinpointing of the signs which pertain 
to culture and history of a given area 9.
Through signifi cance one understands 
literally every relation, which connects a 
thing that exists materially with a phy-
sically non-existent, intangible, abstract 
idea. Starting the relation of signifi can-
ce, we start the process of communi-
cation. It is the same process in case 
of linguistic communication, as  well as 
in communication that takes place in ar-
chitecture or in urban space. If we put 
forward a thesis that every architectural 
project uses its own language 10 , then 
we should accept that every urban spa-
ce has its own vocabulary. (il. 5)
Thus de-sign allows for drawing of a 
record of a path, of an active process, 

8  Cf. INDOVINA F. (red.), Nuovo lessico urbano, 
Franco Angeli, Milano 2006.
9  Cf. LYNCH K., L’immagine della città, Marsilio, Vene-
zia 1964. For Lynch, imaging of a city is based upon 
the notion imagability  [sometimes refered to as 
imaginability ], that is understood both as legibility of 
orientation and obviousness of interpretation. On one 
hand, imagability is defi ned by identity and structure 
of form, and on the other – by its signifi cance.
10  Cf. ZEVI B., Il linguaggio moderno dell’architettura, 
Einaudi, Torino 1973. 
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unique system which defi nes and iden-
tifi es the townscape of Florence. (il. 8)
The next task was to elaborate three 
graphic tables: the fi rst to contain the 
survey of the assigned urban fronts, 
the second,  more detailed, focusing 
on the assigned panoramic viewpoint 
toward the historic centre; and the fi -
nal graphic table about architectural 
details and urban furnishings. Two fur-
ther graphic tables were dedicated to 
drawing of monumental architecture 
in the historic city, and to a project 
of a contemporary architect in the 
townscape of Florence.( il. 9,10) The 
last two graphic tables have been car-
ried out by the students by means 
of  graphic revision of surveys found 
through bibliographical research in 
monographs or magazines.
The last two graphics tables include  
the synthetic-critical approach to the 
topic assigned to each student and 
have the function of providing design 
information and guidelines about ga-
tes, urban routes or panoramic points 
of view allocated. (il. 11)
The model Threats / Opportunity, 
Strengths / Weaknesses (SWOT), 
which is the paradigm of tested cog-
nitive analysis in managerial sciences, 
applied by the Florence Municipality in 
the Management Plan of the historic 
centre, is proposed in the last graphic 
tables. The graphic design of the tab-
les regarding different identifi ed the-
mes was to emphasize the dynamics 
in the urban system which was the 
object of research.
The strategic management of such 
dynamics, obtained from a matrix of 
interactions between external and in-
ternal elements [of the system], will 
contribute to the identifi cation of de-
sign guidelines for the urban space 
under investigation. 

for the course works aimed at ac-
quainting the students with  the pro-
cedures and developing their capabil-
ity of interpretation of urban space 
(townscape) – not only in respect of 
analysis but also in the synthetic-criti-
cal respect. 
Urban space may be described ac-
cording to its typical formal charac-
teristics, which defi ne its structure 
and identity 13 punctual elements, like 
knots (squares or road crossings), the 
panoramic viewpoints,  elements that 
are visually attractive, linear elements 
- paths, visual axes, the borders and 
the area elements such as urban re-
gions or urban districts, “elements 
that are characterised by the formal 
unity and structural, social, ethnic or 
thematic one” 14. (il. 6)
The aim of such a description is to fo-
cus on potential elements of strengths 
and weaknesses, to point out possibi-
lities or threats that are posed to such 
a complex system as the city centre 
of Florence  - the historic site of world 
class, and to work on the existing sy-
stems of relations. 
In their work the students had to point 
out the “doors” [“gates”] that should 
focus the fl ow of visitors to the historic 
centre; the main tourist routes within 
the centre; routes to panoramic view-
points that allow for perception of the 
unity of the landscape in question. 
Owing to these points, that are situated 
at the hills, along the river in the form 
of a sequence of bridges, and along 
the streets in the city (perspectival fo-
reshortenings), the networks of visual 
relations between relevant elements 
is to be grasped; these are parts of a 

13  Cf. LYNCH K., op. cit.; CAPITANIO C., Il paesaggio 
e la sua rappresentazione – criteri di analisi per il 
progetto, Alinea, Firenze 2002.
14  Cf. DE SIMONE M., op. cit., p. 99.
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1  System dróg i punktów panoramicznych wzdłuż doliny na południu Florencji w kierunku zabytkowego centrum.
Sistema dei percorsi e dei punti panoramici lungo la collina a sud di Firenze verso il Centro Storico Monumentale
System of roads and panoramic view points along the valley in the south of Florence, towards the historic centre.

2  Bramy i drogi dojazdowe do zabytkowego centrum Florencji: starożytne osie północ-południe i wschód-zachód (cardo 
i decumanus).
Porte e percorsi di accesso al Centro Storico Monumentale: gli antichi assi nord-sud (cardo e decumano)
Gates and access routes to the historic centre of Florence: ancient axes north-south and east-west (cardo i decumanus).
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3  Widok na zabytkowe centrum z Forte Belvedere.
Vista da Forte Belvedere verso il Centro Storico Monumentale.
View towards the historic centre from the Forte Belvedere.

4  Widok z via di Bellosguardo
Vista da via di Bellosguardo
View from via di Bellosguardo

5  Widok z Giardino Bardini.
Vista da Giardino Bardini.
View from the Giardino Bardini.
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6  Plan i przekroje fragmentów osi renesansowej Ogrodów Boboli. Pomiar a vista, skala 1:500 (studentka: Francesca Mazzieri, 
rok akademicki 2006/07).
Pianta e sezioni di parte dell’asse rinascimentale del giardino di Boboli. Rilievo “a vista” scala 1:500 (allieva: Francesca Maz-
zieri A.A. 2006-07)
Plan and sections of fragments of the Renaissance axis of the Boboli Gardens. Survey a vista, scale 1:500 (student: France-
sca Mazzieri, academic year 2006/07).

7  Pomiar miejski a vista z via Romana (student: Alessandro Masetti, rok akademicki 2006/07).
Rilievo urbano “a vista” di un tratto di via Romana (allievo: Alessandro Masetti A.A. 2006-07)
Urban survey a vista from via Romana (student: Alessandro Masetti, academic year 2006/07).
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8  Pomiar w skali 1:200 z punktu panoramicznego na Ponte Vecchio w kierunku zabytkowego centrum Florencji  (studentka: 
Francesca Manni, rok akademicki 2006/07).
Rilievo in scala 1:200 del punto panoramico dal Ponte Vecchio verso il Centro Storico-Monumentale  (allieva: Francesca 
Manni A.A. 2006-07)
Survey in scale 1:200, from the panoramic point of view at the Ponte Vecchio, towards the historic centre of Florence (stu-
dent: Francesca Manni, academic year 2006/07)

9  Projekt autorski w krajobrazie miejskim Florencji: 1958, Hotel Capitol isiedziba ACI (studentka: Maddalena Marzi, rok 
akademicki 2006/07).
Il progetto d’autore nel paesaggio urbano fi orentino: 1958 Albergo Capitol e sede dell’ACI (allievo: Maddalena Marzi  A.A. 2006-07)
Design in the townscape of Florence: 1958, Hotel Capitol and ACI headquarters (student: Maddalena Marzi, academic year 2006/07)
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11  Pomiar krytyczny krajobrazu miejskiego Florencji: via del Corso – elementy  „słabych punktów”, „mocnych punktów”, 
„zagrożeń” i „możliwości” (studentka: Michela Maruccia, rok akademicki 2006/07).
Il rilievo critico del paesaggio urbano fi orentino: via del Corso – elementi di forza, di debolezza, opportunità e minacce (al-
lieva: Michela Maruccia A.A. 2006-07)
A critical survey of the townscape of Florence: via del Corso: elements of  SWOT: strenghts, weaknesses, opportunities and 
threats (student: Michela Maruccia, academic year 2006/07)

10  Projekt autorski w krajobrazie miejskim Florencji: 1987 kompleks mieszkalny Cavallaccio na równinie nad Arno (student: 
Michele Tamma, academic year 2006/07).
Il progetto d’autore nel paesaggio urbano fi orentino: 1987 il complesso del Cavallaccio nella piana. (allievo: Michele Tamma 
A.A. 2006-07)    
Design in the townscape of Florence: 1987, Cavallaccio housing complex at the plain on the River Arno (student: Michele 
Tamma, academic year 2006/07).


