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Presencia de lo popular en el itinerario poético
de Nicanor Parra

SiLviA LAFUENTE

Universita di Siena

1. Confluencia de innovacion y tradicion

Algunos pafses hispanoamericanos presentan una cultura poética
popular ampliamente difundida y, en consecuencia, esferas de contacto
donde formas cultas pueden confundirse con lo propiamente popular.

En la actualidad este fenémeno no es caracteristico de toda His-
panoamérica. Se verifica sobre todo en aquellas 4reas, como Chile por
ejemplo, donde hasta comienzos de este siglo la poesfa popular cons-
titufa casi la totalidad del patrimonio poético. Si a ello agregamos que
la poesia culta en este siglo ha encontrado un terreno particularmente
fértil en el pafs andino podemos entender mejor la intensidad de la in-
corporacién y de la reelaboracién en clave estética del acerve poético
popular en la obra de algunos autores.

~ Existen también razones mds genéricas que explican este contac-
to. Por ejemplo, cuando la poesfa popular se vuelve simbolo de distin-
tas exigencias y tendencias.

En momentos de crisis se presenta la necesidad de una profun-
da renovacién de la lengua poética. Cuando se siente la voluntad de
liberarse de las formas percibidas como viejas y solemnes, de una tra-
dicién que se advierte agotada, surge el propésito de innovar conscien-
temente los modos y los tonos de la poesfa incorporando elementos
inusitados que pueden ser exdticos o arcaicos y también populares.

Esto se verificard en Espafia a través de los escritores de la Ge-
neracién del 27. En una caracterfstica situacién de mediacién en sus
obras se funden elementos contrapuestos de tradicién e innovacién, ca-
lidad folklérica y sensibilidad de tipo surrealista’.

U «Conservazione e rivolta, tradizione e avvenirismo, si fondono in Alei-

xandre, come in Lorca e Alberti ¢ Cernuda, donde Pestremismo del surreale spag-
nolo riceve autentica luce di grazia poctica mercé un fondo indigeno, «castizo»,
popolare, umano, la cui presenza flette, modera, lievita, stilizza Pesperienza affet-
tiva e tecnica dell’inconscio, del sogno, della visione», Oreste Macri, Poesia spag-

nola del Novecento, Milano, Garzanti, 1985, p. LXIL
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«No se puede saltar al abismo ni prescindir de los términos rea-
les» afirma Lorca® y este punto de vista es el que predominard en el
resultado espafiol e hispanoamericano que integrard la intensa volun-
tad renovadora de las formas vanguardistas a un lenguaje cotidiano y
a una experiencia real.

En Chile un grupo de escritores, los llamados « poetas de la clari-
dad», como Jorge Millas, Carlos Pedraza, Omar Cerda, Luis Oyarzin y
Nicanor Parra entre otros, se declaran representantes de la claridad y de
la naturaleza de los medios expresivos reaccionando contra las formas ya
consagradas de la vanguardia, «el reverso de la medalla surrealista» come
sostiene Nicanor Parra®. Postura de retorno que consiente la adopcién
de las formas propias de la poesia tradicional-popular pero que al mis-
mo tiempo se reconoce en los impulsos innovadores provenientes de la
vanguardia. Schopf, refieriéndose a esta etapa de la obra de Parra, afir-
ma que la « poesfa de la claridad» no sélo era «una reaccién antivanguar-
dista, sino que estaba contaminada ya de vanguardismo y suponfa, lo que
es decisivo, la existencia acabada de un sistema expresivo vanguardista» %,

De este ambiente literario nace en 1935 la Revista Nueva funda-
da por Parra junto a los autores mencionados. En el primer niimero
aparece Gato en el camino, un «anticuento» como lo define su autor”.
Es la obra mds representativa de esta etapa porque la intercalacién de
elementos innovadores y tradicionales es més nitida que en Cancione-
ro sin nombre su primera obra poética, publicada dos afios mds tarde,
en 1937, obra que refleja en manera inconfundible la presencia poéti-
ca de Garcfa Lorca.

Las imdgenes «sin sentido» del cuento, la combinacién arbitraria,
la interpolacién de frases aisladas del contexto narrativo: «En el cami-
no estaban abandonadas unas cucharitas de t¢ revueltas con trom-
pos» §, se unen al procedimiento de eludir al méximo el sentido con-
vencional de la narracién. Las escenas se subsiguen rdpidamente en un
orden que no serd establecido ni por el valor narrativo ni por el con-

2 Federico Garcia Lorca, «Imaginacién, inspiracién, evasién», en Prosa,

Madrid, Alianza Editorial, 1978, p. 132.

? Federico Schopf realiza un anilisis bastante exhaustivo de este periodo,
sefialando sobre todo su importancia como punto de partida para la ulterior evo-
lucién poética de Parra. Cfr. Federico Schopf, Del vanguardismo 4 la antipoesia,
Roma, Bulzoni, 1986, pidgs. 92-101.

¢ Ibidem, p. 200.

> Crdnicas de Chile, compilado por Rodrigo Quijada, Buenos Aires, Jorge
Alvarez Editor, 1968, pags. 211-217.

Crénicas de Chile, cit., p. 211.
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tenido sino por el objetivo de alcanzar un efecto ritmico, de acuerdo
con la concepcién del montaje, tipica del surrealismo. Las peripecias
del protagonista, que no es el personaje caracteristico del cuento de ha-
das, ni principe, ni animal fabuloso, sino simplemente un gato, estdn
unidas por relaciones que evaden su nexo légico:

Anda que te anda el gato llegé a Nicaragua. Como el camino estaba em-
barrado llevaba las patitas muy sucias. También las llevaba mojadas. [...]
Por el camino tuvo que atraversar varias chacras.

Cuando llegdé a Francia iba con mucho frio porque habia hecho la cami-
nata en pleno Invierno. De vez en cuando se detenia a lamerse el pelaje’.

La novedad radica en el hecho de que todos estos materiales de
construccién operan sobre el substrato de las convenciones de la na-
rrativa de la tradicién popular. El viaje a paises lejanos, la rdpida su-
cesién de las aventuras, lo fantdstico, la estructura ciclica, la falta de li-
mite cronolégico, antiguas formas del folklore, se colocan naturalmen-
te junto a las experiencias vanguardistas.

Este procedimiento se observa claramente en la superposicién de
los recursos expresivos del lenguaje. Algunos responden a las exigencias
de la narracién folklérica, como las frases breves, estructuras sinticti-
cas del habla coloquial, otros, a la éeriture automatigue propia del su-
~ rrealismo, trozos de discurso cotidiano que no presentan una continui-
dad semdntica:

El duefio lo envolvié en unos papeles y se lo llevé a su casa. Por el cami-
no comprd naranjas. All4 le dijo a su mujer: La gente no quiere comprar-
lo. Ah{ lo tienes. Te lo regalo. Su mujer estaba sacando agua del pozo®.

y que se expresan a través de un estilo telegrafico:

Se lo mandaré a mis tias, pensé para sus adentros. Algunas horas mds tar-
de les escribié un telegrama diciéndoles: va gato.

Saludos.’

Esta inicial experiencia literaria con la prosa, que Parra no vol-
verd a repetir, anticipa algunos aspectos fundamentales de la obra poé-
tica: lo cotidiano, como lenguaje y representacién de la realidad, el

7 Ibidem, p. 214.
8 Ibidem, p; 212.
7 Ibidem, p. 214,

+
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efecto lidico y humoristico, las imdgenes disparatadas, sin olvidar la
intercalacién del prosaismo en la poesia.

En Cancionero sin nombre la influencia de Lorca se deja sentir a
través del uso de los procedimientos formales y también de la estiliza-
cién del material tradicional. La polivalencia del simbolismo lorquiano
le otorga a Parra un amplio espacio de recreacién. La relacién fija en-
tre los metales y la muerte: «Con una lanza de plata/ yo puedo matar
al viento» ', la luna como simbolo erético:

Por corazén ella trae
dormido trompo de seda,
bajo el corpifio le crece,
redonda la luna llena!'.

y de muerte: «Cuando me subo a los drboles/ es luna mi calavera» 2,
se repiten con marcada insistencia en la obra de Parra.

«Preciosa y el aire» se reitera en la simbologia de la fuerza del
viento y en el ritmo y en el tono de la composicién «La nifia en-
gafiada»:

Nifia viene por la calle
muerto corazén, descalza,
jaguares de viento norte

pelean en la montafia .

La imitacién se juega también en el plano de los recursos inno-
vadores. Las asociaciones extrafias y los contrastes vividos entre ele-
mentos que no siempre pertenecen al cédigo estético:

Sobre mi corbata reman
navios de mar y suefio,
de mi camisa levanta

gaviotas de luz el viento ™.

y las imdgenes oniricas que convergen con la claridad expresiva de los
vocablos:

19 Nicanor Parra, Cancionero sin nombre, Santiago de Chile, Editorial Nas-

cimento, 1937, p. 23.
1 Thidem, p-
"2 Ibidem, p. 1
P Ibidem, p.
4 Thidem, p. 63.

[o’s} ~J
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Sofi¢ que en mi pecho habia
redonda flor de durazno.

Que llegaba un dngel negro
con un corazén en alto
y me azotaba la frente
con un corazén de galgo .

crean un mundo donde el limite realidad-irrealidad no es perceptible.

En su primera obra poética Parra no alcanza todavia la autono-
mfa expresiva de la lengua y no logra recrear una distintiva configura-
cién ambiental. El espacio andaluz serd simplemente sostituido con re-
ferencias geograficas chilenas: «Cuando fui a Valparafso», «blanca la
estacién Mapocho», «Y como Chile es mi fundo/ me gusta seguir la
cueca» ' y el regionalismo lingiifstico, méds bien ocasional, no contra-
rresta el dominante tono lorquiano.

Sin embargo en esta obra se anticipan algunas actitudes poéticas
y recursos expresivos caracteristicos de su produccién posterior.

La funcién lddica del lenguaje coloquial: «Al mds miedoso de to-
dos/ mi gilet voy a enterrarle», «pastillas de menta compro/ para co-
rretear la penar, la funcién humoristica de las voces populares:

Guagua fea, lesa,
yo le estoy cantando,
si no tiene sangre

que se vaya al diablo .

se unen a una de las isotopfas m4s recurrentes de la antipoesfa: la de-
sacralizacién: «Dos sacerdotes de esperma/me llevardn a la cdrcel», li-
gada al impulso vital de desafio libertador: « por provocar a los santos,/
por desorden en la calle, / por derramar en la iglesia/ un litro y me-
dio de sangre» '®.

Afios mds tarde, en «La cueca larga», publicada en 1958, Parra
elaborard aurénomamente la funcién expresiva del material popular,
recuperando el sentido de las imigenes y de la lengua en el uso del
pueblo chileno. Y al utilizar efectos «absurdos» tipicos del surrealismo,

5 Tbidem, p. 19.
1 Ibidem, p. 16.
7" Tbidem, p. 52.
18 Thidem, p. 9.
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no hard sino acentuar lo que implicitamente tiene de surrealista el can-
cionero anénimo popular:

Estornudo no es risa
Risa no es llanto

El perejil es bueno
Pero no tanto .

A diferencia de las obras anteriores el absurdo, la desproporcién,
nacen de la misma materia popular, sin superponerse.

De todas maneras la experiencia literaria junto a «los poetas de
la claridad», de la que sutge Cancionero sin nombre, a pesar de estar
todavia «adulterada por una concepcién populista»*® como sostiene
Schopf, serd el punto de partida de un proceso que confluird en la an-
tipoesia.

2. La funcién expresiva de la materia popular en la antipoesia

En el ambiente cultural europeo del post-surrealismo se mueven
ideas muy relacionadas con la sensibilidad antipoérica.

Un ejemplo lo constituyen los estudios realizados sobre los ori-
genes de la cultura popular. La bisqueda de fuentes conducird al au-
tor de los antipoemas al descubrimiento de los poetas de la disidencia
medieval, clerici vagantes, histriones, joculatores, y a la lectura de las
obras de Luciano, autor que mds que una influencia es «una confir-
macién»*'. Y esa confirmacién a posteriori Parra la encontrard no s6-
lo en la comicidad sutreal, el lenguaje ambiguo, la ironfa de Luciano,
sino en la fundamental exigencia expresiva del autor griego de concre-
tizacién y de visualizacién de conceptos, de ideas, de lo abstracto: ne-
cesidad de la que el autor de los Suefios hard participar también al ele-
mento lingiifstico. '

Las nociones culturales desarrolladas por Baktin — que permiten

¥ Nicanor Parra, Obra Gruesa, Santiago de Chile, Editorial Andrés Bello,
1983, p. 64.

% Federico Schopf, Del vanguardismo a la antipoesia, cit., p. 246.
Cabe destacar el interés que este autor ha tenido entre los surrealistas.
Pensemos, por ejemplo, en el dmbito de la cultura italiana en una figura como
Savinio. Lo que se explica sobre todo por esa 6ptica desencantada e irénica con
que Luciano reduce a lo cotidianc todo el material mitolégico y literario del pa-
sado.

21
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fijar en la matriz sobre todo popular de la obra de Luciano el origen
de la literatura cémica — son las que més se identifican con la temiti-
ca de la antipoesfa*.

La risa, como la ironfa o la parodia son formas de uso indirecto
del lenguaje — dice Baktin en el contexto de andlisis de la obra de Ra-
belais — es decir, comunicacién verbal, formas de relacionarse dialdgi-
camente con las grandes realidades de la vida. Dos son los movimien-
tos de este didlogo: acercamiento y destruccién. Se parte de la prise au
sérieux de las vicisitudes humanas, sobre todo si relacionadas con la fi-
nitud de nuestro destino, para desenmascararlas, quitdndoles inmedia-
tamente todos los falsos revestimientos ideoldgicos-verbales que per-
vierten estas realidades. Se pone entonces en evidencia la «gran come-
dia funeraria»* dado que es precisamente la muerte la que «nos en-
sefia el arte de refr»*. La opinién comin de la mayorfa: « Dicese que
el cadéver es sagrado», las inagotables mentiras del yo y de la sociedad
que la ironfa finge de adoptar: «Dicese que el caddver ha dejado/ un
vacio dificil de llenar» se destruyen inmediatamente con el otro térmi-
no de la antitesis: «;Con qué objeto los ponen en hileras/Como si fue-
ran latas de sardinasl» o «Falso porque la viuda no respeta/Ni el ataid
ni el lecho del difunto!»?.

El contraste es coherente con una actitud existencial donde la
contradiccién impide llegar a cualquier certeza.

La antipoesfa opone decididamente su rechazo al orden tradicio-
nal. El suyo es un desorden ligado a las experiencias del mundo real
que se externa en los simbolos y mitos de la vida cotidiana o de un
mundo todavia mds inmediato como el de la cultura popular, pero
desmitificando y cuestionando desde el interno de la poesia el conte-

? Ta importancia de esta identificacién nos hace legitimar la extrapolacién

que operaremos del contexio baktiniano. A pesar de ello tenemos presente que
en la critica latinoamericana se ha generalizado un uso impreciso y equivoco de
la obra de Baktin. Al respecto Melis afirma: «II carnevale, Pinversione dei ruoli,
il mondo alla rovescia, erano temi troppo presenti nei classici stessi delle lettera-
ture ispaniche perché la critica non fosse tentata di gettarsi a corpo morto sulla
civilizzazione pili o meno militante», olvidando que en Baktin «la riflessione sul
carnevale non va mai disgiunta della sua elaborazione sul linguaggio del roman-
zo». Cir. Antonio Melis, Figure del rovesciamento e figure dell'alterita, en Il lin-
guaggio, il corpo, la festa. Per un ripensamento della tematica di Michail Bachtin,
Milano, Metamorfosi, Franco Angeli Editore, 1983, pdgs. 153-154.

» Nicanor Parra, Qbra Gruesa, cit., p. 184.

2 Thidem, p. 102.

» Ibidem, p. 102.
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nido de estas experiencias, produciendo en el lector — y esta es la no-
vedad que introduce la antipoesia — «varios reconocimientos de su ori-
gen e insercién en la realidad inmediata»®. La materia popular se
identifica precisamente con dos aspectos fundamentales del contexto
antipoético: la funcién critica y comunicativa del lenguaje coloquial y
la expansién de la posibilidad de reconocimiento del mundo por par-
te del lector.

El lenguaje y las formas del mundo popular, no perteneciendo al
cédigo estético consagrado, constituyen un marco adapto al humoris-
mo patético y otorgan un espacio mayor a lo lddico:

A la casa del poeta

llega la muerte borracha
dbreme viejo que ando
buscando una oveja guacha®

a la posibilidad de utilizar diferentes cédigos lingiiisticos, como el oral-
popular, trascripto fonéticamente:

Abreme viejo cabrén

)
s0 vai a mohtrar I’hilacha?
por muy enfermo quehtf

tenih quiafilame Phacha?®

La parodia subvierte el dominio de la muerte (triunfo momen-
taneo, porque el «mundo al revés» del carnaval es siempre utdpico),
rebajdndola a través del acto sexual:

La puerta se abri6é de golpe:
Ya — pasa vieja cufula

ella que se le empelota

y el viejo que se lo enchufa?

El autor interviene en la textura lexical del lenguaje popular —
mediante la invencién de vocablos — poniéndolo al servicio de la pa-
rodia.

El lenguaje coloquial-popular tiene casi siempre la funcién de ex-

26 Federico Schopt, Del vanguardismo a la antipoesia, cit., p. 202.

27 Nicanor Parra, Hojas de Parra, Santiago de Chile, Ediciones Ganyme-
des, 1985, p. 116.

? Ibidem, p. 1

% Ibidem, p. 1
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hibir lo negativo que las convenciones sociales ocultan o, més en pro-
fundidad, de disimular cierta inquietud metafisica.

La extraccién de material de los sectores considerados antiestéti-
cos — lo que Schopf llama «dislocacién expresiva»*® — la ruptura del
protocolo mediante intercalaciones discordantes, prosisticas, populares,
se proponen, subvirtiendo la escritura, destruir en algunas partes el dis-
curso literario oficial, violar las convenciones del género lirico, pero sin
desarticular la lengua hasta convertirla en puro idiolecto. Al contrario,
en la poesfa de Parra la palabra estereotipada, inmersa en la colectivi-
dad, es la que pone al descubierto los convencionalismos.

Las formas populares lingiiisticas y poéticas constituyen entonces
espacios inusitados en el contexto de la poesia culta:

Escribi en araucano y en latin
Los demds escribfan en francés
Versos que hacian dar diente con diente®'.

Asf en la expresién «diente con diente» del dltimo verso recono-
cemos la famosa muletilla de la cueca:

En la punta de un cerro
De mil pendientes

Dos bailarines daban
Diente con diente

En las Coplas de navidad, obra publicada en 1983, vuelve a in-
tentar un contacto auténomo con las formas populares: el «antivillan-
cico», como ya lo habia hecho en 1958 con la publicacién de Lz cue-
ca larga.

Desde el comienzo predomina un tono de irrisién:

San José mira a la Virgen
la Virgen a san José

el nifo mira a los 2

y se sonrien los 3

Los ndmeros y signos, las maytisculas y mindsculas estdn al ser-
vicio de lo lddico, que encuentra su lugar apropiado en la materia po-
pular.

Federico Schopf, Del vanguardismo a la antipoesta, cit., p. 135.
Nicanor Parra, Obra Gruesa, cit. p. 95.
32 Ibidem, p. G4.

31
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La ironfa no es sarcéstica pero sf irremediablemente critica, sobre
todo con respecto a la sociedad que usa el discurso religioso para de-
fender un poder injusto:

Yo me llamo Floridor
y vengo de Mortandad
a celebrar con Ud

la Noche de Vanidad

En una atmésfera de hilaridad se pone en escena un «mundo al
revés» en el cual los valores elevados se convierten en befa. Se profa-
na parédicamente a lo sagrado y a lo elevado, rebajindolo a lo cérpo-
reo o material:

vate vate

. .7 /7 P
squién se tomard ese mate:
don Pepe tiene sus afios
no creo que se la pueda

una pregunta al oido:
si Ud. llegara a enviudar
se casaria conmigo?33

Parra vuelve periédicamente a la poesfa popular por una perso-
nal identidad cultural, ademds de las razones expresivas mencionadas:
la ampliacién recepriva, el mayor espacio lddico y de libertad asociati-
va que la materia popular le proporciona. Pero fundamentalmente por-
que junto al lenguaje coloquial medio, lo popular es la materia que
mds se adapta a esa claridad necesaria para dar una imagen absurda, o
no del todo légica, de la condicién humana.

3. Neruda: otro modo de acercamiento a la cultura popular

En el 4mbito literario chileno Parra es sin duda el poeta mds pro-
fundamente ligado a las fuentes populares pero sin compartir con Ne-
ruda la visién idealizadora de la cultura popular. Tampoco se ubica
con respecto a ella en un lugar «antropolégicor.

Neruda recurre muy poco en su obra a los medos de la poesia
popular. Cuando intenta componer poesia documental remeda Iz len-

3% Nicanor Parra, Coplas de Navidad (antivillancico), Santiago de Chile,
Ediciones Minga, 1983.




59

gua popular casi siempre empobreciéndola: Fl testimonio directo de
hombres y mujeres del pueblo lo representa a través de una simplifi-
cacién esquemitica de la lengua coloquial .

Sin embargo adhiere ideolégicamente a esta cultura, por ello se
nutre de sus imdgenes y comparte su materializante visién del mundo:
«La América del Sur fue siempre tierra de alfareros. Un continente de
cdntaros. Estos cdntaros que cantan los hizo siempre el pueblo» . Es-
ta imagen de la alfarerfa como el arte mds cercano a la creacién pri-
migenia es recurrente en su obra:

Como la copa de la arcilla era
la raza mineral, el hombre
hecho de piedras y de atmésfera,

limpio como los cntaros, sonoro ™.

Imagen muchas veces identificada .con la poesia popular porque
las manos del alfarero trabajan la materia no sélo para modelarla sino
también para extraer de ella el sonido. Asi proceden los poetas que
cantan «con su barro, con su tierra, con sus rfos, con sus minerales».
En la poesfa — segin Neruda — se deben ver «las manos del hombre»
porque solo «la poesia de los pueblos sustenta esta memoria manual» ¥/,

3 El anélisis de Yurkievich del « Canto General» enfoca claramente o inal-

canzable que resulta a Neruda lograr esa «claridad de nivel popular» y esto no
se expresa solamente a través del lenguaje, también el anilisis politico se vuelve
«simplificacién esquemdtica, sucinta comprobacién». De alli que «el intento de
Neruda de hacer una poesta documental es a menudo fallido». Cfr. Sadl Yurkie-
vich, «Mito ¢ historia»: Dos generadores del « Canto Generals, en Pablo Neruda,
Edicién de Emir Rodriguez Monegal y Enrico Mario Sant, Madrid, Taurus,
1980, p. 217.

3 Pablo Neruda, Para nacer he nacido, Barcelona, Bruguera, 1980, p. 161.

% Pablo Neruda, Canto General, Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1976, p. 14.

%7 Pablo Neruda, Para nacer he nacido, cit., p. 161.

A nuestro parecer algunas caracteristicas del arte de la alfarerfa atentamente
estudiadas por Lévi-Strauss pueden ser comparadas con el proceso de la recrea-
cién folldérica. Una de las mds representartivas es el espiritu conservador que ca-
racteriza a ambas actividades. El artesano debe permanecer estrictamente fiel a las
tradiciones conocidas porque una {nfima variacién que afecte la materia o la tée-
nica puede tener un efecto nefasto sobre el producto. La recreacién folklérica es
también un arte con resultados inciertos porque una variacién o innovacién con
respecto a la tradicién puede ocasionar la desnaturalizacién de la obra. De allf
que los poctas populares rechacen &n‘iesgarse por nuevos caminos. La innovacién
en ambos casos es limitada. Cfr. C. Lévi-Strauss, La potiere jalouse, trad. esp. La
alfarera celosa, Barcelona, Ediciones Paidés Ibérica, 1986.
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Esta visién de la «nobleza material» que reclama el derecho del
poeta a las imdgenes y referencias concretas se reitera en muchas de
sus obras. Pensemos, por ejemplo, en las Odas elementales o en Estra-
vagario: «Quiero poemas mancillados/por las manos y el cada dia»*.

Existen también en su obra espacios de voluntario acercamiento
a los modos poéticos populares como en el fragmento de Manuel Ro-
driguez del Canto General titulado Cueca por el autor o en la cantata
popular Fulgor y muerte de Joaquin Murrieta. Pero en Neruda estos es-
pacios son auténomos. No recrea formas populares para incorporarlas
a suppoesia; se limita mds bien a la transcripcién téenica de los modos
expicsivos populares, como la enumeracién geogréfica:

Saliendo de Melipilla,
corriendo por Talagante,

cruzando por San Fernando,

amaneciendo en Pomaire®.

al uso de'gerundios: «La tierra estd llorando/vamos callando» o a la in-
tercalacién de los «que», tipicos del prosaismo: «Que se apague la gui-
tarra,/ que la patria estd de duelo». En Neruda falta en efecto la pers-
pectiva popular interna a la poesia.

4. Lo «cultor y lo «popular»: intercambios y diferencias de codificacion

La poesfa culta adopta formas populares y, a la inversa, puede
también vivir en la tradicién escrita u oral ofreciendo variantes y reto-
ques populares.

El contacto mds inmediato de Nicanor con las fuentes populares
se realiza a través de la obra y de la actividad de algunos componen-
tes de su familia. Ellos a su vez no sélo reciben la influencia de la obra
poética de Nicanor, actian también de intermediarios entre éste y la
cultura popular chilena.

En las Décimas de Violeta Parra la presencia del hermano se de-
ja sentir desde el comienzo: «principiame a relatar/tus penurias», «a lo
poeta» “*. Y éste es un aspecto en el que nos detendremos dada la im-
portancia ¢ influencia que esta sugerencia ha ejercitado en el 4mbito
de la poesia popular. Sugerencia que, por otra parte, nace en Parra de

% Pablo Neruda, Estravagario, Buenos Aires, Losada, 1977, p. 119.
39 Pablo Neruda, Canto General, cit., p. 96.
0 Viocleta Parra, Décimas, Barcelona, Editorial Pomaire, 1980, p. 29.
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ese modelo literario que para ella es el «Martin Fierro»: «Muda, tris-
te y pensativa/ayer me dejé mi hermano/cuando me hablé de un fu-
lano/muy famoso en poesfa»*!.

Habfamos sostenido en un trabajo precedente® que la narracién
autobiografica de las Décimas no se vincula a la tradicién folklérica.
Prueba de ello es la falta de antecedentes en la tradicién cultural de
los poetas populares chilenos. Més atin, después de su publicacién, al-
gunos poetas populares comenzardn a escribir autobiografias, iniciando
de esta manera una tradicién inexistente antes de la obra de Violeta.

La mds famosa, debido al prestigio del autor, es A LA PINTA de
Ldzaro Salgado Aguirre. Obra organizada en base a 138 décimas que
el autor escribe y numera « pmbablemente entre los afios 1982-1983,
y que constituyen su Autobiograffa»

El otro hermano, Roberto Parra, es autor de famosas cuecas, ha
publicado también en 1980 las Décimas de la Negra Ester, adaptada al
teatro y estrenada en 1989 con mucha repercusién de puiblico en San-
tiago de Chile y de una reciente narracién, publicada en 1988, titula—
da Entre Luche y Cochayuyo. |

En el prélogo a las Décimas de la Negra Ester Nicanor escrlbe

una décima dedicada 2 la obra:

Brindo por la negra Ester
y por el cabro Roberto
por poco se cayo muerto
de amor por una mujer
asi suele suceder

en el jardin del honor

y ella muere de dolor

al verse tan poca cosa
indigna de ser su esposa

el se morira de amor %,

y ubica a st mismo y a sus hermanos en el 4mbito de la poesia popu-
lar:

4 Tbidem, p. 29.

2 Silvia Lafuente, Folclore y Literatura en las Décimas de Violeta Parra, en
“Cuadernos Hispanoamericanos”, Los Complementarios/5, Mayo, 1990.

B T4zaro Salgado Aguitre, A [z Pinta, Santiago de Chile, Autoediciones
Populares, Taller Licam-Rumi, 1987, p. 5.

“ Roberto Parra, Décimuas de ln negra Ester, Santiago de Chile, Ediciones
Taller Nueva gréfica, 1980.
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Violeta y Nicanor, representan el campo y la ciudad, respectivamente. La
Viola, quedaré como la expresién mdxima de la poesfa rural chilena. Y don
Nica, como el sefior Corales de la maffia de cuello y corbata jverdad? [...]
Por su parte el tio Roberto, opera de hecho en los bajos fondos — en el

barrio chino de la palabra hablada — al margen de toda convencién poli-

cial o académica®.

En su conjunto la obra de los Parra incluye una amplia gama de
estratos culturales y de registros lingiifsticos: la lengua hablada, ciuda-
dana y rural y el «argot» chileno. La mezcla de discursos de todo ti-
po es consubstancial, como ya hemos visto, con la actividad verbal de
la antipoesfa.

La poesfa de Nicanor es una poesfa « culta» que absorbe y hace
suyos los motivos de la tradicién popular. Pero, y esto es fundamen-
cal, lo «diverso», las transgresiones con respecto al modelo cultural ge-
neral se producen al interno mismo de la cultura que ha generado el
modelo®. 1a cultura popular desarrolla e incrementa tradiciones dis-
vintas a las de la clase culta hegeménica. Al interno de la misma sin
embargo no existe la transgresion porque falta el otro elemento de la
antitesis: el de la cultura oficial. Existe un carécter especular en el tex-
to culto que no se verifica en el popular. |

Las obras mencionadas de Roberto Parra confirman este punto
de vista. Bl realismo grotesco en el relato de ultratumba Entre Luche
y Cochayuyo no es transgresivo: cuando el muerto se despierta y ve en
el atatd s6lo «Un manojo de pelo blanquizco pegado a la calavera y
la sucla de un zapato»?, o atin cuando en la morgue «Yo me estaba
descomponiendo; habfa otro viejo que por olvido no lo habfan lleva-
do a la fosa comun, todo era perfume de rosa»®, estos elementos no
provocan una ruptura en la textura de la narracién, al contrario, man-
tienen una coherencia sintagmética. El cuerpo, el elemento erdtico, la
muerte, valen por si mismos no en funcién de una oposicidn.

La figura de Nicanor es recurrente €n la obra de su hermano.
Aparece, por ejemplo, como personaje en las Décimas de la negra Es-
ser «andando en mi rutina/enconiré a don Nicanor/me regal6 un ter-

# Ibidem, p. 21.

4 Véase al respecto Maria Corti, Il viaggio testuale. Le ideologie ¢ le strut-
ture semiotiche, Torino, Binaudi, 1978. Sobre todo la autora estudia los aspectos
culturales de la sociedad medieval que se sustraen a la codificacién oficial.

47 Roberto Parra, Entre Luche y Cochayuyo, Santiago de Chile, Autoedicio-
nes Populares/Taller Licam-Rumi, 1988, p. 10.

% Ibidem, p. 9.
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I3

no flor/y de pura gabardina/»*. Roberto utiliza también algunos re-
cursos antipoéticos, como la citacién que se encuentra al comienzo del
relato Entre Luche y Cochayuyo: «Nadie me prohibe decir: ;Viva la
Cordillera de los Andes y muera la Cordillera de la Costa! como dice
Nicanor Parra»*, que se emplea a propésito del derecho que tienen
los muertos a servirse de expresiones sin sentido. Anticipacién de la
ironfa que se concretizard mds adelante cuando el narrador-proragonis-
ta (que en analepsis cuenta su historia después de muerto) tras haber
participado a la formacién de un sindicato de difuntos, «esa institu-
cién mortifera» del que fue elegido presidente, vuelve a Santiago. En
la ciudad encuentra objetos, costumbres y convenciones que la ironia
pone en resalto en toda su ostentacién y vacuidad: «el humo del acei-
te quemado, el abuso de la ley tributaria, las coletas para los bombe-
ros, las coronas para los padres de la patria, las confirmaciones a todo
sol, la parada militar, el orfe6n de carabineros, la orquesta sinfénica
municipal, otra vez elecciones presidenciales»®! y que recuerda la enu-
meracién cadtica de Los vicios del mundo moderno.

La ironfa popular no presenta sin embargo las connotaciones de
la ironfa antipodtica, que obliga a la injusticia, al mal, al desorden 2
permanecer como tales. En el relato el protagonista, matando a su
agresor, logra triunfar sobre el infierno, destruyéndolo: «quedé en el
olimpo mirando la fosa que habfa construido anteriormente. Desde
entonces no existe el infierno» >, Un andlogo triunfo de la ternura, del
amor y la amistad sobre la degradacién del prostibulo lo encontramos
en las Décimas de la negra Ester.

El mundo de la cultura popular es un mundo de certidumbres
no de contradicciones. Derrotar al infierno significa recomponer un
orden esencial. El infierno antipoético, en cambio, donde se escuchan
s6lo «risas espantosas» y «suspiros profundos», sensaciones mezcladas
a la imagen irénica de los estudiantes «jugando fitbol araucano» o 2
la de «Los esqueletos de los 4rboles/Incendiados por los turistas» », re-
crea el mismo desorden del mundo real, las mismas contradicciones
que impiden la formacién de cualquier certeza.

Nicanor es un creativo portavoz de las voces transgresivas de la
cultura popular. Su hermano Roberto, en cambio, se sustrae a la cul-

4 Roberto Parra, Décimas de Iz negra Ester, cit., p. 21.

Y Roberto Parra, Entre Luche y Cochayuyo, cit., p. 3.
°' Ibidem, pigs. 13-14.
2 Ibidem, p. 19.

%> Nicanor Parra, Obra Gruesa, cit., p. 72.
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- tura oficial, poniéndose al margen «de toda convencién policial o aca-
démica». ¢Cémo han bebido el jugo, tan distintos y diversos jugos del
mundo, estos hermanos!»4, declara Arguedas recordando la figura de
los Parra. Advierte agudamente esta diferencia entre un Nicanor con
«una coraza de proteccién que deja entrar todo pero filtrando» y un
Roberto ane «se habfa atacado para siempre de ternura en cientos de
los mas pobres prostibulos de Chile donde cantaba y tocaba guita-
rra» 2.

Esta diversidad, sin embargo, alimentando un movimiento reci-
proco agrega riqueza y espesor a sus obras y esto es lo que hace, a nue-
tro parecer, que las mismas representen la esfera de contacto culto-po-
pular mis significativa en el panorama hispanoamericano actual.

¢ José Marfa Arguedas, £/ zorro de arriba y el zorro de abajo, Buenos Ai-
res, Losada, 1973, p. 23.
> Ibidem, p. 22.
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