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La traduzione semantica & strettamente connessa all'espressione linguistica dell'au-
tore. Le componenti del testo "espressivo” (strutture sintattiche particolari, metafore, neolo-
gismi) sono trattate in modo da risultare aderenti al testo originale, quando non sono tradotte
letteralmente. Differisce dalla traduzione fedele in quanto tiene in maggiore considerazione
il =alore estetico del testo in L1. E' quindi pits flessibile ma allo stesso tempo presenta una
maggiore difficolta di interpretazione del testo. Si usa soprattutto per i testi letterari>. Si pre-
serta pertanto come il tipo di traduzione adatto all'ultimo livello o ai corsi previsti per i lau-
reandi dei corsi di laurea in lingue, "studenti con una conoscenza della lingua tale da fornire
loro i mezzi per distinguere i vari aspetti semantici e culturali del testo originale"*. Questi ul-
timri sono i destinatari del presente studio.

II - SCELTA DEL MATERIALE E DESCRIZIONE METODOLOGICA

In relazione alla scelta del materiale, nell'ambito letierario, debbono essere presi' in
comsiderazione tre diversi tipi di operazioni: la traduzione del testo poetico, di quello teatrale
e del testo narrativo.

La traduzione del testo poetico & quella che oggettivamente presenta le maggiori dif-
ficolta tanto per il traduttore quanto per il docente che I'adotta come strumento didattico, in
relazione alle costrizioni imposte, ad esempio, dalla rima, dal ritmo e dal verso.

La scelta dei testi poetici viene tuttavia indicata nel presente studio quale la piu ri-
spondente e ricca dal punto di vista metodologico, come abbiamo potuto verificare in un'e-
sperienza didattica diretta.

Nel testo poetico la parola ha un valore di tale importanza quale non si risconira in
nessun altro testo. Quest'aspetto, tra I'altro, risulta funzionale all'apprendimento dei diversi
valori semantici di una parola. Le difficolta di trovare gli equivalenti culturali dell'immagine
e della metafora hanno infatti come ricaduta l'approfondimento della conoscenza dell'opera
dell'autore, della sua generazione e della cultura del paese che rappresenta.

E' da ritenere ormai acquisito che in poesia la traduzione non si deve porre come
obiettivo la funzione comunicativa, vale a dire I'esigenza del lettore, bensi deve cogliere I'e-
lemento centrale della poetica dell'autore, l'intenzione e l'io del poeta, senza per questo per-
dere di vista, anzi privilegiando, il contesto semantico del testo di partenza.

La riproduzione del senso figurativo, delle immagini e del suono, il dover praticamen-
te riscrivere la poesia, olire a porsi come valida esercitazione, aiuta cosi a modellare la sen-
sibilita linguistica e letteraria dello siudente.

Nella traduzione poetica acquista molta importanza la concezione personale che il tra-
duttore ha della poesia. La traduzione varia a seconda dell'interpretazione "mentre l'originale
resta identico pur prestandosi a piu interpretazioni™. Tl fatto che la traduzione privilegi del-
l'originale un aspetto piuttosto che altri rappresenta un vantaggio, dal punto di vista didattico,
in quanto fornisce al recetiore una gamma di interpretazioni che non pud non stimolarne la
funzione critica e la creativitd. La diversiia negli stili dei traduttori si risolve quindi in un ar-
ricchimento della comprensione dello studente.
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Tenendo conto di quest'ultima considerazione possiamo impostare un'efficace strate-
gia didattica attraverso I'analisi delle traduzioni di un testo poetico in quanto si possono evi-
denziare e valutare le varianti inter-autoriali e le diverse scelte effettuate, siano. queste
linguistiche, metriche o di stile. :

La scelta del testo poetico come materiale per la traduzione offre 'opportunitd, a no-
stro avviso preziosa, di attingere dall'apporto particolarmente significativo dei poeti della Ge-
nerazione del ‘27, che hanno avuto come valido riconoscimento un'intensa opera di
traduzione da parte di rappresentative personalitd della cultura italiana.

Nell'accurata introduzione di Pier Vincenzo Mengaldo a Poeti italiani del Novecento®
si analizza l'importanza culturale del fenomeno della traduzione in Italia. Il periodo conside-
rato da Mengaldo & incentrato nel ventennio compreso fra gli anni venti e quaranta: "fra af-
fermazione dei "lirici nuovi" e decollo e consolidamento dell'ermetismo”. La rilevanza
culturale di questo fenomeno si deve ricercare, secondo Mengaldo, nell'apertura della cultura
italiana verso altre esperienze letterarie, senza peraltro la mediazione francese, d'obbligo nel-
I'Ottocento. Questa apertura nella cultura letieraria italiana si identifica con un ritorno alle
origini determinando, come acutamente osserva Mengaldo, "un movimento culturalmente e
stilisticamente omogeneo € conscieo di sé, inteso a equilibrare europeismo e identita naziona-
le". La traduzione si pone,quindi, come "annessione del diverso da sé"’. Specificamente ci
riferiamo agli ermetici, in quegli "ardenti e mitici anni fiorentini” di cui parla Macrf®, "un
tempo di preparazione e di attesa in un vivace sincretismo dei gusti e dei metodi europei”,
"quando Carlo Bo ci leggeva alle Giubbe Rosse le strofe del "Llanto por Ignacio” ricordera
ancora Macri®. PBra questa in effetti una generazione lanciata verso la scoperta dei poeti di
ogni epoca e paese. Epoca che spinge questi uomini a esplorare "il vasto e prodigioso patri-
monio poetico del Novecento spagnolo”!®. Operazione compiuta anche da poeti quali Quasi-
modo, Ungaretti e Montale nei confronti di altre letterature, quella spagnola compresa.

E' un periodo in cui si assiste all'affermazione di un nuovo tipo di operatore culturale
che & insieme poeta, traduttore, critico, docente. Figura poliedrica che trova in Spagna espo-
nenti di primo piano, come Damaso Alonso, il quale trae dalla propria poesia gli elementi in-
formatori del suo lavoro di critico letterario.

La volonta di creazione nella ricreazione si estrinseca in Spagna anche attraverso fi-
gure come Manuel Machado che traduce Verlaine, Juan Ramoén Jimenez che traduce Blake e
Yeats, Cernuda che traduce Holderlin e Paul Eluard.

Tutto questo € connesso con la dimensione extratestuale. L'atmosfera culturale di cui
¢ pervaso il testo da tradurre fondendosi con quella propria dei tradutiori, contribuisce ad ap-
profondire Ia significazione del testo stesso € del contesto storico, culturale e letterario che lo
fia prodottio.

L'insieme di queste informazioni costituisce naturalmente un elemento necessario in
guanto propedeutico all'analisi delle liriche. L'azione metodologica, in questo caso, richiede
un preliminare avvicinamento al testo poetico seguito da un confronto critico con le traduzio-
ni esistenti dello stesso. Successivamente, con la collaborazione degli studenti, si cerchera di
avvicinare gradualmente le traduzioni ai valori espressivi, stilistici e poetici dell'originale. La
traduzione & infatti uno strumento mediante il quale "possiamo sdoppiare, moltiplicare un te-
sto linguistico (...), averne pill esemplari in codici diversi, e di conseguenza studiare compa-
rativamente gli effetti di questa moltiplicazione - parie speculare, ma parte no- di un unico
testo letterario”! . La situazione particolarmente favorevole da un punio di vista didattico del-
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l'uso strumentale delle traduzioni consiste precisamente nel sottoporre a giudizio comparati-
vo due o pil varianti del medesimo testo, con tutti i vantaggi di caratiere metodologico che
I'analisi comparata pud offrire.

IIT - FASE OPERATIVA

Come base fondamentale del processo di traduzione verra adottato il sistema proposto
da Nidal?, che si sviluppa in tre fasi: analisi, trasposizione e ristrutturazione. Tenuto conto
tuttavia della nostra impostazione che comprende nel processo globale non solo la traduzione
"in s€" ma anche la considerazione di traduzioni gia esistenti, riteniamo utile ai fini di una
apprezzabile riuscita didattica introdurre alcune varianti operative, come di seguito specifi-

cate:
ANALIST
Vengono indicati cinque momenti consistenti in:

a) Presentazione del testo

b) Lettura silenziosa

¢) Informazioni extratestuali fornite dal docente con riferimento non soltanto al testo
originale ma anche a quello tradotto richiamandoci in questo contesto a quanto pre-
cedentemente esposto.

d) Analisi testuale condotta in quest'ordine: forma poetica

(ballata, sonetto, verso sciolto ecc.), figure,immagini, ritmo, sonoritd, grammatica,
lessico, valori semantici, stile.

¢) Presentazione delle diverse versioni di traduzione.

Per ovvie ragioni di spazio ci limiteremo ad una trattazione dettagliata del solo punto
e), proponendo come esempio la poesia "Ciudad sin suefio” del libro Poeta en Nueva York di
Garcia Lorca. Alcune composizioni di quest'opera sono state tradotie da tre prestigiose fi-
gure della cultura italiana: Carlo Bo, Oreste Macri e Vittorio Bodini.

Si procedera ad un lavoro collettivo di evidenziazione delle varianti inter-autoriali. A
questo livello I'azione guida dell'insegnante si esplica nell'individuazione dell'idea personale
che ogni traduttore ha della poesia, ossia, se viene data priorita al suono, alla rima, al metro,
alla struttura o al messaggio.

Dall'analisi delle diversita espresse dai traduttori, dal momento che in poesia la fedel-
ta all'originale non ¢ legata al lessico, allo stile, alla grammatica, vengono comungue eviden-
ziate le strutture linguistiche fondamentali.

A livello lessicale-semantico si realizzerd l'analisi componenziale consistente nel
considerare ogni possibile significato di una parola per verificare poi la proposta effettuata da
ciascun traduttore nel suo specifico contesto.

Nell'ambito della linguistica contrastiva speciale atienzione sarh posta per le forme
lessicali conosciute come "falsi amici", per le "parole culturali” e per i neologismi.
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A questo riguardo, un esempio, a nostro avviso particolarmente significativo, risiede
nell'interpretazione che i nostri traduttori hanno dato alla parola spagnola "zarpa" nel contesto
dei seguenti versi:

A los que guardan todavia huellas de zarpa y aguacero,

a aquel muchacho que llora porque no sabe la invencién del puente
o a aquel muerto que ya no tiene més que la cabeza y un zapato,
hay que llevarlos al muro donde iguanas y sierpes esperan,

donde espera la dentadura del oso,

donde espera la mano momificada del nifio 3

y la piel del camello se eriza con un violento escalofrio azul.

Quelli macchiati ancora di fanghiglia e acquazzone,

quel ragazzo che piange perché non sa I'invenzione del ponte

o quel morio cui rimane soltanto la testa e una scarpa,

bisogna portarli al muro dove stanno in attesa iguane e serpenti,
dove aspetta la dentatura dell'orso,

dove aspeita la mano mummificata del bambino

¢ la pelle del cammello s'arriccia con un violento brivido azzurro.

(Macri)

Quelli che ancora serbano orme di fango e acquazzoni,

quel ragazzo che piange perché non sa l'invenzione del ponte

€ quel morto che ormai non ha che la testa e una scarpa,

bisogna portarli al muro dove aspettano iguane e serpenti,

dove aspetia la dentatura dell'orso,

dove aspetta la mano mummificata del bambino

e la pelle di cammello si arriceia con un violento brivido azzurro

(Bodini)

Quelli che hanno ancora segni di zacchera e di acquazzone,
quel ragazzo che piange perché non sa I'invenzione del ponte
0 quel morto che non ha pill che la testa e una scarpa,

bisogna portarli al muro dove iguane e serpi aspettano,

dove aspetia la déntatura dell'orso,

dove aspetta la mano mummificata del bambino

e la pelle del cammello si arriccia con un forte brivido azzurro.

(Bo)

L'accezione comune della parola "zarpa", ciod il significato pit immediato per un
. L ia °
ispanofono, ¢ quello del suo sinonimo "garra"'4.

Sorprendentemente il significato scelto dai traduttori, corrispondente a quello di "bar-
ro”, ignoto alla maggior parte dei fruitori, risulta in realth il significato primario da cui deriva
quello di "garra"!®. La scelta fatta da loro appare rispondente al campo semantico formato dal
sistema consequenziale fango-acquazzone.

Il significato di "garra", tuttavia, acquista legiitimita se il campo semantico si estende
ai versi successivi includenti immagini, quali I'orso, iguane, "la mano momificada del nifio",
che suggeriscono Ia possibilita di azioni inumane e feroci.



L'azione didattica che presuppone questa esperienza riveste unimportanza fonda-
mentale sia per un approfondimento della conoscenza semantica della lingua sia in quanto
propedeutica per una successiva acquisizione di carattere filologico.

In una seconda fase si procedera all'analisi grammaticale e sintattica contrastiva fra i
due sisterni linguistici messi a confronto nell'atto traduttivo. L'obiettivo didattico di questa
fase & quello di evitare le interferenze mettendo a confronto, tanto nella loro somiglianza
quanto nella loro diversita, le strutture morfologico-sintattiche delle due lingue!'®.

Successivamente si passera a mettere in risalto le molteplici possibilita espresse dai
diversi traduttori di ricodifica del testo L2. A quesio livello 1a grammatica rappresenta un pa-
rametro oggettivo nella distinzione fra cid che & corretto da cid che non lo &.

In questo contesto perd anche un'interpretazione non rigorosamente canonica, o addi-
rittura sbagliata, puo stimolare positivamente il senso critico dello studente e indirizzarlo ver-
<o le necessarie verifiche per apprezzare la differenza fra norma e scarto.

Un felice esempio a questo riguardo risiede nell'interpretazione del gerundio "andan-
do" nel contesto dei seguenti versi:

Otro dia

veremos la resurreccién de las mariposas disecadas

y aun andando por un paisaje de esponjas grises y barcos mudos
veremos brillar nuestro anillo y manar rosas de nuestra lengua.

Un altro giorno

. vedremo la resurrezione delle farfalle disseccate
e camminando ancora in un paesaggio di spugne e di barche mute
vedremo brillare I'anello e nascere rose dalla nostra lingua.

(Bo)

Un altro giorno
vedremo la risurrezione delle farfalle dissecaie
e camminando in un paesaggio di spugne grige e bastimenti muti

vedremo il nostro anello brillare e rose uscire dalla nostra lingua.

(Bodini)

Un altro giorno

vedremo la resurrezione delle farfalle dissecate

e andando in un paesaggio di spugne grigie e di navi mute

vedremo brillare il nostro anello e scaturire rose! ! dalla nostra lingua.

(Macri)

Sia Bodini sia Bo hanno tradotto "camminando”. Diversamente Macr{ propone "an-
dando", ciod conferisce al gerundio italiano del verbo "andare" il significato di un movimento
non "verso" (come sarebbe stato se considerato nel significato stretto di andare), ma di un mo-
vimento "in", vale a dire di un movimenio dentro un luogo gia definito, ossia "camminare”
italiano o "andar" spagnolo.
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Lo schema canonico dei "falsi amici", a cui si sono adeguati Bo e Bodini, in questo
caso corrisponde a:
ir = andare
andar = camminare
Macri propende invece per lo schema

andar = andare

considerando che il valore durativo del gerundio gli conferisce in italiano ( cid che non accade
in spagnolo con il gerundio "yendo" ) il significato di un'azione continuativa quale cammina-
re.

Ovviamente tanto pit sottili sono le sfumature tanto pilt grande & I'impegno richiesto
allo studente per il loro apprezzamento. :

Abbiamo scelto come esempio strettamente grammaticale il tema della preposizione
dato che i cosiddetti "elementi di relazione", per cid che riguarda l'area italo-spagnola degli
studi glottodidattici, sono ben lontani dall'aver acquisito una definitiva chiarezza.

Nel momento in cui bisogna attribuire il valore corretto ad ogni preposizione diventa
allora indispensabile far riferimento al punto di vista semantico. In questo modo perd pud di-
ventare difficile stabilire il Confme fra funzioni fisse e varianti d'uso, al punto che le une ¢ le
altre finiscono per confondersi'. A questo dobbiamo aggiungere che nel caso delle preposi-
zioni spesso gli studenti si abituano ad adoperare forme che sembrano identiche ¢ quasi iden-
tiche e che invece divergono sensibilmente nella loro dimensione funzionale.

La traduzione ci offre la possibilita di scandagliare in profondita espressioni lingui-
stiche, anche se minime ( come pud essere il significato di una determinata preposizione),
senza che ci0 porti a trascurare sfumature semantiche, che, a volte, possono rivestire un ruolo
essenziale in un'analisi comparativa. Non solo; attraverso questa metodologia si pud inoltre
contribuire a correggere errori mconsapevolmente acquisiti dallo studente durante il processo
di apprendimento, ed & precisamente in questo che risiede 1'aspetto pili rilevante del carattere
metalinguistico della linguistica contrastiva.

L esempm che segue ci permettera di evidenziare alcune delle funzioni fisse della p1e-
posizione "por":

Pero si alguien tiene por la noche exceso de musgo en las sienes,
abrid los escotillones para que vea bajo la luna
las copas falsas, el veneno y la calavera de los teairos.

Ma se qualcuno pelia notte ha troppo musco alle tempie,
aprite le botole affinché veda sotto la luna
1 bicchieri falsi, il veleno e i1 teschio dei teatri.

(Magcri)

Ma se qualcuno ha nella notte eccesso di muschio sulle tempie,
aprite le botole perché veda sotio la luna

le coppe faise, il veleno e il teschio dei teatri.

(Bo)

Ma se qualcuno la notte ha troppo musco nelle tempie,
aprite gli obld perché veda soito Ia luna



le coppe false, il veleno e il teschio dei izatri.
(Bodini)

La traduzione di Bo e Macr{ riflette la funzione temporale di durata della preposi-
zione "por':
Nos veremos por

rsﬂ

Ci vedremo nel pomeriggio
si traita di una funzione fissa al pari di quella usata per indicare moto per luogo:

Nos caemos por las escaleras para comer la tieira himeda
o subimos al filo de la nieve con el coro de las dalias muertas.

Precipitiamo dalle scale per mangiare la ierra bagnata
o saliamo al margine della neve con il coro delle dalie morte.
{Macrt)

Noi caschiamo dalle scale per mangiare 1a terra umida
o saliamo al filo della neve nel coro delle dalie morte.

(Bodini)

Noi cadiamo per le scale per mangiar la terra umida
o saliamo al filo della neve con i coro celle dalie morte.

(Be)
Bo & quello che ha optato infaiii per la funzione fissa della preposizione. Gli altri tra-
duitori hanno in realth operato un cambiamento nel significato del verso dal momem@ che
1 7 11

hanno adottato quello che in spagnolo pud essere espresso con "caerse de

Negli esempi appena visti le preposizioni sono determinate dal valore semantico. Ma
ci sono pure le varianti d'uso come si puo rﬂev&e dai seguenti @sempi:

Y

No duerme nadie por el cielo. Nadie, nadie.

Mo duerme nadie por el mundo. Madie, nadie.

. . - t

v aun andando por un paisaje de esponjas grises y barcos mudos

<

Non dorme nessuno pel cielo. Nessuno, nessuno
(Macri, Bo e Bodini)

Non dorme nessuno pel mondo. Nessuno, nessung.
(Macri, Bo ¢ Bodini)

¢ andando ip un Dacsag
(Macr?)

g f‘am'ﬁmax in un paesaggio di spugne grige € bastimenti muti

P



Per tutti 1 tre versi la traduzione della preposizione & Ia stessa e corrisponde al valore
di "in".
Nei primi due esempi infatii si pud riconoscere una variante d'uso della preposizione

"por” perché associaia ad un verbo di vaienza statica quale il verbo dormire. E i'uso corrente
por p
"dormir por la calle”, per esempio.
Ii terzo esempio riguarda una ne che per lo spagnolo & ulssa. moto per luogo. In

questo caso bisogna considerare che in i ahano non posso iradurre "per’” in quanto, a diffe-

renza dello spagnolo, l'azione non & determinata dal valore semantico del nucleo verbale, ma

dipende essenzialmente dal secondo termine del sintagma preposizionale: con il vocabolo
o in ital

LRI

aliano devo L are ﬂ"C@bbc_Tlﬂ—ﬂﬁﬂLf’ la preposizione "in". Quesio & valido an-
1

i1
1 vocaboli "mondo” e "cielo™; il vocabolo "strada", invece, ammeite pure la preposi-
zione "per” (' d@_rmu‘e per straaa ad esempio). Per l'italiano, guindi, non & rilevante che il

s

verbo espriina inovimenio o siaticith.

Cec comunque da cmsid‘ma* e un aﬁr to di non t"ascuzabﬂe smpmﬂanza In que-
sti ulimi cas: {2 preposizione DOI‘ » noR solta di questa poesia ma in tuito il
libro, € uno strumento di €S§J poeti pm‘iamza. Sia ad indicare un
movimenic continuo ed un j lla sua iﬁinﬁia inutilitd, quasi una fissitd inu-
mana e cymd R VETSO Ne Ma p@esie ' vacilante por Ia dura eternidad

fija"1°, esprime mirabilmen rcorre uno spazio (perfino il tempo
diventa spazio) chu pamdosnaﬁmwm S1is ternidad fija". Atiraversa spa-
zi senza fine percheé senza Usci SnSC € 0888851vo che parados-

prattutto per guan @ zwuazda lo spagnolo, esige V'interventio costante j
i ica. studente d@vre opportunamente adoperare la metalingua nel modo ¢ nelle
occasioni giudicati appropriati dall'insegnante.

ogliamo sottolineare che ia traduzione, nel proecesso d'apprendimentio di una L2, so-
J . i

ssivita si richiede non solo nella traduzione da una ’iingua all'alira ma an-

che neﬂa irattazione critica dj te »u “z una stessa hngua in qu anm. in ultima analisi, questa rap-
a 305 n quesio modo lo spazio deﬁa
i i ‘e “situazioni d'apprendimento” dal




Dobbiamo ricordare che gli elementi espressivi non si realizzano mai su singole pa-
nle ma sempre su discorsi o, almeno, sintagmi. Ciog la globalita di un discorso, che ¢ noto-
ramente in grado di precisare il significato dei singoli elementi lessicali, pud rendere anche

tasparente il valore di una metafora™.

TRASPOSIZIONE E RISTRUTTURAZIONE

Questa fase, in cui si procede alla traduzione individuale, coincide con i due momenti
individuati da Nida: la trasposizione - che & la parte centrale e piu importante dell'intero pro-
cesso traduttivo - e la ristrutturazione - la parte finale - dove "the transferred material is re-
sructured in order to make the final message fully acceptable in the receptor language".

Le informazioni ricevute avranno fatto sviluppare a questo punto la capacita critica e
la capacith di scelta degli siudenti. Questi saranno in grado cioe di privilegiare la forma o il
contenuto, di scegliere i mutamenti strutturali pit adatti, lo stile, i livelli situazionali, i registri
linguistici, ecc. Lo studente si trova pertanto nella condizione di non dover subire passiva-
nente l'influenza delle traduzioni analizzate ma di ristrutturare il testo attraverso l'input for-
sito durante il processo didattico e di elaborare creativamente una sua versione originale di
raduzione.

CORREZIONE E VERIFICA

Questa fase dovrebbe servire da stimolo alla produzione di discorsi sia orali che scrit-

a) Conversazione in lingua sui principali aspetti trattati. Discussione ¢ analisi degli
eventuali errori: grammaticali, sintattici (causati principalmente dall'interferenza), lessicali,
di stile, ecc. I.controlli si verificano prima in sede di stesura della traduzione € poi in sede di
revisione. Nella correzione non solo si agisce sugli errori ma si operano tagli, si migliora la
terminologia, si chiariscono le oscurita e ambiguita, ecc. ‘

b) Sul piano della verifica della comprensione della lingua scritta le esercitazioni va-
riano in relazione alla tipologia del testo. Nel nostro caso la verifica pud essere incenirata sul
commento letterario, per la cui stesura, oltre al tema o guida, l'insegnante dovra indicare il
metodo da seguire.

Silvia LAFUENTE
Universita degli Studi di Firenze
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NOTE

10.
11.
12.

13.

14.

15.

16.

17.

Lafuente (1989/2: 93-103).
Newmark (1988).

Bisogna comunque sottolineare la relativita di questa distinzione. Dal punto di vista
didattico la sperimentazione di diversi tipi di traduzione ¢ sempre possibile giacché
questi possono essere comunque associati a diversi gradi di complessita.

Lafuente (1989/2: 99).

De Angelis (1986: 165).
Mengaldo (1978: XIH-LXXVII).
Mengaldo (1978: XXXII).

Macri (1985: IX-CXXXT).

Macri (1985: IX). Macri si riferisce alla famosa poesia di Lorca "Llanto por Ignacio
Sanchez Mejias", di cui successivamente egli stesso fard una traduzione.

Macri (1985: IX).
Cigada (1982:187).
Nida e Taber (1969).

Si tratta della poesia "Ciudad sin suefio” del libro Poeta en Nueva York di Federico
Garcia Lorca. La citazione & presa da Macrif (1985:530). Le altre traduzioni compa-
iono in: Bodini (1988: 262) e Bo (1979: 582).11 testo originale oggetto di traduzione
presenta la stessa versione in tuite e tre le opere.

Moliner (1984: 1577). Marfa Moliner considera "garra" un secondo significato della
parola "zarpa" : "Mano o pie de algunos animales, por ¢jemplo el gato o el ledn, con
dedos provistos de uflas y aptos para agarrar y herir", attribuendo a "fango" il primo
significato: "Salpicadura o mancha de barro en la ropa, en los pies o piernas, etc.”

Marfa Moliner suggerisce per la parola "zarpa" la derivazione dal vocabolo "farpa”,
che per una possibile influenza del vocabolo "zarria", cambia la f in z. Significd in un
(TR

primo momento "cazcarria”:" barro pegado a los vestidos", passando da questo signi-
ficato a quello di zampa degli animali per il fango che si attacca a questa.

Per alcuni aspetti dei fenomeni d'interferenza e contaminazione fra l'italiano e lo spa-
gnolo vedi Lafuente (1989/2: 95-98).

Nel testo originale troviamo il vocabolo "farfalle” e non "rose". Questo & dovuto ad

un mero errore di stampa come espressamente segnalatoci dallo stesso Macrf, che ha
autorizzato la correzione apportata.
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18. Per i problemi didattici relativi al tema delle preposizioni vedi anche Mufiz (1984:
170-171).
L9. Maciri (1985: 532).

20. Per quello che riguarda soprattutto il concetto di metalingua in rapporto con le situa-
zioni d'apprendimento vedi Weinrich (1938).

21. Weinrich (1988: 118).
22. Ritter Santini (1976).

23. Nida e Taber (1969:33).
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