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Francesco Alberti @ Nato a Firenze nel
1964, ¢ architetto, ricercatore e docente di Progetta-

zione Urbanistica presso il Dipartimento di Archi

lettura di Firenze. 1 suot inleressi scientifici e profes

sionali somo viconducibili a due filoni principali: 1l
rapporto fra piano urbanistico e disegno wrbano ¢ 1l
ruolo delle infrastruttiure e dei servizi della mobilita
sostemibile nelle politiche di riqualificazione della
ciltd contemporanea. Su tali argomenti ha scritto nu

merosi sagel, articoli e il volume monografico Progel

tare la mobilita (Edifo; Firenze 2008), partecipato
a convegni nazionalt e mternazionali, tenuto leziont
in master unwersitart e corsi di aggornamenio per
professionisti e ammnisiratort pubblici, offerto con-
sulenze ad amminisivazioni pubbliche e supporto tec-
nico a processi partecipativ, organizzato seminar e
svolto ricerche sia universitarie, sia per conto di centri
studi come VIRPET. I due temi informano anche
i suoi studi pitt vecenti, fest a concthare Puso delle
nuove tecnologie nella gestione urbana ¢ ambientale
con la dimensione del progetto spaziale. Roberto
Bottazzi @ F un archiletto impegnato nella
pratica, vicerca ed msegnamento. Dopo aver conse

guitto la laurea con lode all’Unwersita di Firenze e
un master in Advanced Studies alla Usc (W, Gerson
Awoard), collabora prima con lo studio Lvesc (Van

couver) e poi dal 2004 al 2010 con Chora (Lon

dra) su diversi progetti e vicerche fra eut: il concorso

per lo spazio publico The Landing, Arnhem (primo

premio) e Pinstallazione Xiamen City Energy Ma

sterplan. La sua nicerca sull impalto delle tecnologie
digitali nella progettazione urbana ¢ stata pubblicata
a livello mternazionale atbraverso lezioni ed esih

zioni tra le qualt: Honk Hong/Shenzhen Biennale,
Fargbabriken Institute (Stoccolma) e Arcsa conferen

ces (Los Angeles), Design Museum (Londra). Dal
2005 insegna al Royal College of Art— in qualita
di master tutor e covdinatore del programma di dot-
torato — e alla Westmuuster University entrambe
a Londra. Maurizio Carta @ Profissore
ordinario di urbanistica all’Unwersita di Palermo.

dove ¢ anche pro-rettore allo sviluppo territoriale e di-
rettore vicario del Dipartonento di Architettura. Dal
2009 al 2011 ¢ stato assessore al piano strategico

¢ al centro storico del Comune di Palermo. Esperto
di pranificazione urbana e tervitoriale, pianificazione
strategica e progetlazione urbana, consulente di nu

merose amministraziont pubbliche i Italia e advisor
i alcune esperienze esteve, per le quali ha seguito la
redazione di prani wrbanistict, piant paesaggistici e
piani strategicl. E autore di it di duecento pub

blicaziony, tra le piit recenti: Creative City (2007),
Governare Uevoluzione (2009), Culture,_commu-
nication and cooperation: the three Cs for a proac-
tie_creative_city (2009). Pietro Giorgieri
@ Professore associato di urbanistica alla Facoltd




di Architettura dell’ Umversita degli Studi di Frrenze.

E stato professore incaricato del Corso di Analisi det
Sistemi wrbani e Pianificazione del ternitorio presso
la Facolta di Arclutettura del Politecnico di Milano.
Partecipa a_seminar, studi e convegni promos-
si da entt pubblict e privati ed ¢ titolare di vicerche
d’Ateneo, fmanzate dal Minstero della PI. ¢ della
Ricerca_scientifica. Responsabile, per il Diparti-

mento di Urbamstica e Pianificazione lerritoriale

dell’ Universita di Firenze, della ricerca “Disegnare
la aitta eco-compatibile”™, selezionata dalla Regione
Toscana per Uassegnazione dei fmanziamenti del

bando “Ricerca e Innovazione 2009”. Justin
Mallia @ Justin Mallia ¢ un architetto prati
cante dall’ Australia. Ha insegnato, enticato e tenuto
conferenze in design presso la Monash University

PUniversita di Melbourne, il Royal Melbouwrne In

stitute of Technology e la Royal Australian Institute
of Awchitects. Oltre a lavorare in uno studio privato
¢ stalo un associato presso Peter Elliott architettura
¢ design urbano per oltre dieci anmi. Le sue opere
hanno vinto numerosi premi di architettura e sono
stati pubblicati ed esposti a livello internazionale.
Sara Naldoni @ Architetto, si lawrea nel
2010 discutendo una tesi in progettazione ambien
tale dal titolo “Organismo wrbano: sviluppo soste
nibile a Santiago del Cile™ presso 1l Dipartimento

di_Teenologia di Fivenze. L'interesse per la soste

T

nibilitd la porta a Lima (Perit) dove collabora,
con il Centro ABITA, a progetti di cooperazione
iternazionale, formazione vwolta ai dingenti
delle pubbliche ammunistraziont localt, pianifi-
cazione territoriale ¢ progeitazione arclitettonica
ecosostentbile. Ve a Firenze, dove svolge aitivi-
ta di ricerca con Puniversitd st lemi legati alla
smart city ed al suo disegno urbano. Emanue-
le Nappini @ Naio a Firenze nel 1980 si
diploma in lingue negli anni del boom di internet
e iizia a lavorare come grafico e web designer
Nel 2001 decrde di dedicarst al sociale, col-
labora con associaziomi non profit ¢ lavora di
verst anmi all’estero primcipalmente a Cuba e
m Cina, avendo la possibilita di fare wna del-
le esperienze pir significative della sua vita.
In questo stesso periodo si avvicina alla_fotografia
come autodidatta, ripercorrendo le principali tappe
ed evoluzioni teeniche del mezzo:dal foro stenopeico,
alla camera oseura al digitale. L'interesse nel con
Sfrontarst, nel condividere esperienze e nell appren-
dere divettamente dalle persone e dai professionist,
lo porta a conoscere diversi pumti divista e approcel.
Nel 2011 st diploma  presso la Scuo-

la__Internazionale _di  Fotografia  di Firenze.

Attualmente vive e lavora a Firenze come grafico ¢

Jotografo indipendente. Elisa Poli @ Critica

¢ storica dell’architettura indaga nel suo percorso di

studi le complesse velazioni tra arte contemporanea,
architettura e urbamistica. “Dottore di vicerca™ in
“Storia dell’architettura™ presso ['Unwersité_de
Paris 1 Pantheon-Sorbonne, st mleressa di lemi
legati alla stoviografia del modernismo architetto-
nico ¢ alla teoria dell architettura, Insegna “Storia

dell architettura contemparanea™ presso lo [UAV
di Venezia e svolge attivita didattica alla Facolta
di Architettura dell’ Unwersita di Ferrara e all’ Ac-

cademia di Belle arti di Bolozna; collabora con

dwerse riviste di architethna tra cui “Domus™,
Arch't”, AND”, Ubitare” ¢ “HArchphoto™.
Fabio Viola @ Nato a Roma nel 1975
¢ ha vissuto quattro anni a Osaka (Giappone).
Ha pubblicato “Italia 2 — viaggio nel Paese che
abbiamo inventato™ (con Cristiano de Majo, mi
nimum_fax 2008), il romanzo “Gli intervistato
1 (Ponte alle Grazie 2010) e vart raccontl in
antologie ¢ i e-book, fra cui “Ritorno™ (Feltri
nelli 2012). Nell'aprile di quest’anno uscird per
Marsilio “Sparire™, romanzo di ambientazione
gapponese. In copertina Goran W@ Goran ¢
Marco Romano. Camicia di flanella, jeans neri
e scarpe da ginnastica. Ama la birra fiedda, sala-
tni e olive verdi. Viene dalle terre assolate puglie
st, anche se 1l sole lo fa sudare. Colleziona tazze,
pennarelli e tacciant neri. Non smette mat di dise

anare. Dimenticavamo. Ha un gran pato di bafft

g‘" —

T im




INDICE RIGERCHE

3

Citta dialogante
Cita del dialogo
Sustin Mallia

tradiezione di Michele Londino

17

A good city form

Disegnare la citta eco-compatibile
Pietro Giorgieri, Francesco Alberti

EPIGENTRI

22

Della sostenibilita

delle citta toscane

Dialogo con le Amministrazioni
Francesco Alberti, Sara Naldoni

*

servizi fotografici di
Emanuele Nappini e Davide Virdis

PROJECTS

65
ENDESA PAVILION

T o Y | (TR
laAc 7/ Barcellona, Spagna

70
WESTERN HARBOUR

Malmé, Svezia

74
64 | MASDARCITY
Citta Intelligenti | Foster + Partners // Masdar,

Ginevra Grasso Emirati Arabi Uniti

ALTRE
ARGHITETTURE

Mappa mundi
Il gedankenexperiment ¢ servito!
Marcello Marchesint




34
Sustainable development
Elisa Poli

URBAN
DESIGN

Open Urbanism
progettare citta senzienti e dialogiche
Maurizio Carta

PROGETTI

35

FORNACE DEL BERSAGLIO

Lelli & Associati Architettura + Magazé ///
Faenza, Ravenna

38

HOUSING SOCIALE

RPA Rossi Prodi Associati /// via Cenni,
Milano

46

PROGETTO BAITE
Carlorattiassociati, Walter Nicolino
& Carlo Ratti /77 Bersone, Trento

94

Compendio letterario |

FIGUS

52

Firenze

Alle radici della citta dialogante

Fabio Fabbrizz

57

Citta dialoganti

versus citta intelligent
Roberto Botlazzi

intervista a cura di Guido Incerti

60

Il cammello & un cavallo
disegnato da un comitato?
Michele Londino

MISGELLANEA

APPUNTI
DI VIAGGI0

95

Isola
Fabio Viola |



S99 0.0, 0. 0.0, 9.0, 0. 9.0 009,009,900, 0.9, 0. 0.9.0.0. 00,0, 0.0, 0. 0.0 0. 090,000,090, 0.0.0.9.90.0.90.0.0.0.9.0.90.9.0.0.0.90.0.9

FIRENZE

alle radici della citta dialogante

n
MJ

Fabio Fabbrizzi

S 0.0 O C P 0.0 0.0 0 0 00 S @ P 0.0 0.0 0. 0. 0.0 ¢ 0. 00 0 0.0 0 0 0 0 0 . 0 0 0.0.0.0.0.0.0.9.0.0.0.0.0.0.0.0.0.¢.0.0.0.0.0

La cultura architettonica e urbana
contemporanea & ormai abituata agli
slogan. Uno di questi & quello della Smart
City, ovvero di un modello di cittad che
possa offrire oltre alla migliore vivibilita
per i propri abitanti, un alto grado di
sostenibilita dato dall'integrazione tra le
tecnologie impiegate e i servizi offerti, nel
nome dell'inclusione, dell'innovazione e
dell'informazione. Un modello che offre
dietro di se la visione di una citta, nella
quale I'integrazione dei sistemi avyenga

non solo a livello organizzativo, maa
infrastrutturale e architettonico.
Rispetto a quelle che nella storia s
state |e differenti categorie di riferimento
poste alla base della costruzione della
citta, sia della sua fisicitd ma anch
della sua figurativita, la visione pre
nell'idea di Smart City, pare privile
sulle altre, le categorie legate alla
dimensione immateriale. In altre p
come se in controcanto rispetto a
nuovo pensiero sulla citta e sul suo

progetto, ci fosse piuttosto che l'evidenza
e I'immanenza di criteri materiali, M

pil ineffabile complessita dei rapporti

tra le categorie in gioco, ovvero Ie rese
connessioni, i legami, i nessi, le attmenze come sistema

i dialoghi. Insomma, per dirla in alfj
parole: le relazioni.
Ma costruire dunque una visione d
sulle relazioni & cosa alquanto diff
se dietro non esiste la parallela
costruzione di una figurativita solida

e reale, pensata come quella capacita

che la citta dovrebbe avere di esprimere
sempre se stessa, pur nella sua inevitabile
e necessaria modificazione. Lavorando
solo sulla dimensione di “servizio” che la
connotazione contemporanea di relazione
porta con se, si corre il rischio di rimanere
in un campo intermedio molto pil vicino
alle dinamiche infrastrutturali che non

propriamente a quelle architettoniche.

Si apre quindi per qualunque soggetto
interessato ad ogni processo di
trasformazione urbana, insieme al
problema operativo della citta che muta,
anche quello ben pill consistente dei suoi
riferimenti teorici e culturali.

Basare una figurativita sulle relazioni

& quindi un approccio auspicabile ma
difficile, perché difficile pud essere
caricare di valori chiari e dai risvolti
architettonici, tutte le parole chiaye

dlsartlco!are in tutta la complessita

attlngere ma una

N N
R W

progetto, una storia gia sentita. Essa
ovviamente, presuppone |'idea di una
citta intesa in chiave dinamica e non
congelata in una propria immagine
astratta; una cittd mutevole, risolta
quotidianamente attraverso la vita dei
propri abitanti e capace di conservare
la propria figurativita nel tempo anche
attraverso gli inevitabili cambiamenti.
In questo senso Firenze mi pare un caso
emblematlco E lo & per due motivi. Il
punto proprio per questo uso

di allestire proprio attraverso di esse, non
solo una propria figurativitd, ma anche

3 e propria narrazione sul mondo.
olte infatti che vengono

e nell'immanenza della forma

cio, della citta o del paesaggio,
ipi — siano essi di composizione,
zione e di utilita — si afferma
una piu generale riflessione
ideologica sull'uomo e sulle cose. Quindi
3 ura come spirito del tempo,
espressione di valori in divenire che
cosmogonie differenti. E a
renze non sono perd solo i linguaggi,

gella pro _mt le geometrie, le tecniche e i
re arrivaremel 8 simbola descrivere le diverse visioni

ma la sola essenza di principi che per

guanto riguarda 'architettura, possono
essere prima che formali, soprattutto
compositivi. Quindi non forme, ma
principi di forma, a riprova di come il
progetto per essere davvero innovativo,
debba essere affrontato nel presente, con
uno sguardo al futuro, ma con una radice
nel passato.

Detto questo, trovo questa questione
dell'immaterialita come matrice del

Al in esse sottese che se ben
colte, costituisconao la vera essenza
dell'architettura.

Per tracciare una ricognizione breve

in questa riflessione, potremo proprio
iniziare affermando che la tipologia
della casa-torre e la consorteria da

cui deriva l'evoluzione dell‘isolato
chiuso su cui si & impostato |'imprinting
figurale del carattere massivo e silente
dell'architettura fiorentina, anche se nato
su basi difensive necessarie ai mutevoli
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umoti delle fazioni in cui era suddivisa

la societa medievale, costruisce un
carattere architettonico ricorrente che
non domina ma che al contrario accoglie.
Accoglie proprio perché basato sulle
relazioni, sugli scambi, sui flussi, sulle
dinamiche tra le diverse parti, quindi non
respingendo ma offrendo semplicemente
con severita, l'indispensabile al proprio
funzionamento.

Durante I'Umanesimo, il Brunelleschi,

il Michelozzo, I'Alberti e il Buontal gk
hanno dato anch'essi saggio di qugst
approccio che si potrebbe definire

“dialogante”, ovvero un approccio
alla forma ma anche alle relazioni in essa
sottese. Le loro prove sono state capaci
di declinare nell'architettura e nella citta,
I'idea di un umano tornato ad essere
misura di tutte le cose dopo la chiusura
e la sua subordinazione all'idea di Dio,
tipica della visione medievale. Va da

se che il progetto rinascimentale nella
propria immagine razionale e intelligibile
& ancora — potremo dire per proprio
statuto — un ragionamento sulle molte
relazioni istituite con l'uomo, ma la
visione idealizzata della citta che proprio
in guel periodo ha avuto in ltalia punte di
estremo fulgore, proprio a Firenze
stemperarsi in una dimensione co
L'architettura umanista fiorentina
& infatti solo la riscoperta interprel
di una codificazione di matrice classica,
ma il segno vivo di una citta reale. La
citta ideale del Rinascimento & lontana
dall'uomo, & congelata nel suo disegno,
fermata nelle sue proporzioni, mentre
Firenze & un corpo vitale che pulsa di
un battito che porta in sé la propria
matrice di impianto romano, deformata
e scomposta poi dalla crescita casuale
dell'epoca medievale, riportata infine a
sistema dalla misura rinascimentale. A

dimostrazione di questa vitalita valga
per tutti 'approccio brunelleschiano
adoperato nello Spedale degli Innocenti,
nel quale dietro alla purezza delle proprie
forme, non si cela solo I'invenzione di un
modo nuovo di guardare all'architettura,
ma un vero principio di accoglienza. |l
portico ad esempio, & un ricetto urbano
che media la citta all'edificio, come se
I'edificio in quel momento si facesse citta,
ribaltando i tradizionali ruoli in gioco. La
citta entra dentro l'edificio attraverso

dei suoi chiostri e |
a cittadac

stica di reciprocita

disagio. Ovvero il non riconoscersi piu
nella perfetta sintonia con il recupero
della classicita, con il suo mondo logico e
ordinato che seppur vedeva |'uomo come
motore di ogni azione e conseguenza, non
riesce ad esprimere pill la complessita
che la filosofia va definendo, che la
scienza sta supponendo e che |'arte sta
cogliendo. Insomma, qualche ingranaggio
di questa collaudata cosmogonia si sta
inceppando e questa piccola architettura

& ancora li a ricordarci le titubanze ma
anche la potenzialita contenuta in questo
momento. Un momento che non & ancora
una visione, che sicuramente non avra

la forza di altre architetture ma che mi

& sempre parso come un atto fondativo.
Una sorta di “istantanea” fermata un
attimo prima della deflagrazione che
avverra in maniera compiuta e completa
grazie alla sensibilita dei secoli successivi
e che culminera nella liberazione attuata
pio in ambito romano, da un
Tutto allude ormai ad una
rrimediabilmente spezzata e

o filosofico ci si interroga sulla
dimensione aprioristica delle cose che
nell'architettura si riflette nell'immaginare
una categoria che procede la
realizzazione, come se per la prima volta
si sancisse che la concezione procede
I'opera. Ma |a nascita dell'idea del tipo
coincide in architettura con la scoperta
di una nuova razionalita, di segno diverso
ispetto a quella rinascimentale, non
egata all'universalita dell’'uomo,

ua personalita. Sara in questa

ma'a
nuova visione che verranno gettate le
basi per quella sorta di “istintualita dello
spazio” capace di aprire il progetto ad un
ialogo con la natura, costruendo
co la moderna concezione del
io.

2nto fiorentino sviluppa questa
visione attraverso una progettualita
basata sulle connessioni fra le varie parti
della citta e della natura circostante. Il
Poggi per esempio, nel fondere i caratteri
del Neoclassicismo e del Romanticismo,
ha saputo incrociare il rigore razionalista
del tipo alla visione della natura, come
occasione per individuare un nuovo
immaginario. Con il suo Piano infatti,
non si fa altro che aprire la citta a nuove
relazioni, legando non solo le due parti
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di tessuto urbano trovatesi a contatto

tra loro dall'abbattimento delle mura,

ma strutturando una continuita visiva

e relazionale con il verde delle colline
d'Oltrarno, creando cosi una vera e
propria operazione di costruzione del
paesaggio. Qui, la ricerca del Pittoresco
rincorsa attraverso piccoli luoghi
circoscritti guidati da una logica della
scoperta, si fonde ad uno dei temi cardine
dell'Ottocento romantico, ovvero quello
dell'infinito. Vedute, affacci, prosp
si snodano lungo il percorso del Vi
dei Colli a catturare un insieme ch
prima di allora era stato colto e pa
valore collettivo nella propria dimensione
paesaggistica. Si assegnano cosi delle
nuove relazioni all'insieme e un valore
inedito allo sguardo che culminando nella
spianata del Piazzale Michelangelo, offre
della citta sottostante, la forza di una
scena che pud apparire a tratti sublime.
Insomma, tra Ottocento e Novecento si
rafforza ulteriormente l'idealizzazione
dell'immagine di Firenze, iniziata ormai
da tempo grazie ai molti viaggiatori e
intellettuali stranieri richiamati dalla

sua arte e dalla sua architettura. Ma per
averne una chiave di lettura diversa
addentrarsi verso I'essenza delle r
che la strutturano, bisogna arrivar
1914, quando Geoffrey Scott, il gio
studioso americano, bibliotecario &
Bernard Berenson, pubblica 'Architettura
dell'Umanesimo, un rivoluzionario testo
pubblicato nuovamente nel 1939 dopo la
Sua prematura scomparsa.

In guesto lavoro, pensato come una sorta
di contributo alla storia del gusto, al di la
della scorza all'apparenza estetizzante,

si coglie un punto di vista inedito che
sicuramente ha contribuito a modificare
la visione non solo della lettura dello
spazio urbano ma anche del suo progetto.

fenomenologia.

Lo spazio della citta e quello di Firenze
in particolare viene inteso attraverso
una lettura in chiave dinamica, cice
aggiungendo alla sua appena acquisita
dimensione di temporalita, anche
'espressione e la similitudine delle
infinite relazioni istituibili tra le forme
e le molte necessita dell'uomo. Uno
spazio la cui casualita appena gestita
dal rigore di alcuni sporadici interventi,
diviene fatto esistenziale, consacrando
dunque I'architettura e il suo progetto alla

Da qui l'immissione str

teorica e operativa d progettualita di

sioni laterali
are crocevia

di discipline divef
sconosciute ai te
ma che non fanno

radelduaiguerr

manifesta anche a Firenze un generale
stato di inattivita progettuale nel quale
crescono perd le aspettative per nuovi
modelli di citta. In questa chiave va
interpretato il corpus dei disegni che
Savioli dedica alla Citta Ideale e nel quale
si fissa I'utopia di una concezione che
poi finita la guerra verra interpretata in
termini reali. In quegli anni il giovane
Leonardo Savioli si unisce al maestro
Giovanni Michelucci scegliendo quale

e T

luogo di sperimentazione progettuale,
quella parte di Firenze che di la da Ponte
Vecchio si unisce alla collina. | temi
presenti nella zona, spaziando dalle
preesistenze architettoniche e ambientali,
consentono una rilettura dell'esistente
evidenziandone le emergenze all'interno
di un connettivo che rimane indefinito.
Le piazze, le chiese, i portici, i ponti
e soprattutto il fiume, divengono gli
elementi di una visione che prima di
rbana appare fortemente legata
istenza. La Citta Ideale & per Savioli
tadi Firenze, pronta a rinnovarsi
rpretazione delle sue figure
piu consuete, messe nuovamente a
sistema da una nuova idea di umanita.
Alla base della Citta Ideale c'2 infatti
il mondo ideale, atto di fede verso un
futuro che le privazioni della guerra
fanno immaginare come migliore del
passato. Un mondo del quale la citta ne
diviene la metafora pill calzante, capace
di mostrare al contempo la doppia anima
dei propri temi universali che si fondono
ad una dimensione quotidiana e corrente
dell'esistenza. In fondo |a Citta Ideale di
Savioli & una citta classica, scossa dalla
discontinuita di alcuni episodi chiave che
divengono i nuovi fuochi di un sistema
inedito di relazioni. Il flume diviene la
i rsale di questo rinnovamento

auile pare fluire una vitalita che
si riversa nella citta attraverso nuovi
percorsi disposti su pit livelli. Un corpo
urbano poroso quindi, che accoglie e che
dialoga con quella reciprocita tra |'edificio
e il connettivo, tra il pubblico e il privato,
tra I'artificiale e il naturale che la Firenze
Rinascimentale aveva gia praticato.
Lo spazio si dilata fino ad annullare |a
tradizionale separazione tra il dentro e il
fuori, tra il sopra e il sotto, tra il vicino e
il lontano, nella rincorsa di quella fluidita
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che costituira uno dei cavalli di battaglia
dell'intero Novecento.

Appare chiaro di come dietro alle visioni
urbane del giovane Savioli ci sia quella
registrazione della vita tanto professata
da Michelucci, il quale, all'indomani delle
distruzioni fiorentine ad opera delle mine
tedesche dell'agosto del ‘44, macerie
ancora fumanti, da luogo a quello
straordinario carnet di schizzi capaci di
prefigurare la sua Nuova Citta. Una citta
nuova, imperniata sul dialogo tra aniiee
e moderno, ma che conserva ancafe
nella sua percezione, guell'approc
impressionistico romantico giunta

primi decenni del Novecento.

Ma la matrice ottocentesca che conduce
Michelucci alla registrazione della realta
secondo tonalita impressionistiche,

si tinge di un'evidente sfumatura
fenomenologica. A differenza dell'allievo,
il maestro sara capace tuttavia di
percorrere in guesta osservazione, il
versante istintuale dell'esistenzialismo,
privando l'idea del progetto di tutti quei
valori legati ad una dimensione assoluta,
ontologica, aprioristica. Con il tratto ora
incerto, ora insistito, quei disegni sono la
testimonianza di una vivace necessita di
cambiamento, sentita per ricostr
dei brani pit significativi di Firenze
pill dov'era e com'era, ma secondo
nuovi e nuove cosmogonie.
Questo mettere le relazioni e il loro
dialogo alla base del progetto, muta
anche la consueta visione della forma,
non pill ottenuta da condizionamenti di
cultura, di potere o di stile, ma costruita
dalla fisicizzazione di tutte le componenti
immateriali che concorrono a definirla. La
citta sara dunque variabile, come variabili
sarannc le infinite e mutevoli relazioni
necessarie per formarla. In questa
visione la citta si assimila all'edificio e

I'edificio alla citta in una reciprocita che
esprime la pulsazione di una vita che
pare essere |'origine, la misura e il fine

di ogni questione. Va da sé che in tutto
questo, la forma perde qualunque valore
e interesse, per cui l'essenza del progetto
non risiede pit nel risultato, quanto
nell'itinerario compiuto. Non piu I'arrivo
quindi, ma il viaggio; non pil la solidita
dell'immagine, ma la ben piu labile
percorrenza di una strada della quale non
esiste certezza. Espressione di questa
variabilita saranno nel tempo moltissimi
ed iti dalle diverse generazioni
di“ Scugia Floren

riportando come patg
questa visione nel
linguaggio.

borgo. Tutt'al pits c'é 'estetica della

citta giardino e anche quella della

villa suburbana, adoperando una
composizione molto pill vicina alla
dinamica della fondazione che non a
quella della casualita.

Dietro Sorgane invece c'e la rinnovata
contaminazione citta-edificio che
partendo nuovamente dall'idea di
variabilita, conduce all'utopia piu fertile
degli anni Sessanta, ovvero quella della

macrostruttura. Le Corbusier ha da
poco sedotto il mondo con la sua Unite
cosi come | Metabolisti giapponesi lo
impressionano con nuove configurazioni
urbane gestite da macro segni che
costituiscono nuove relazioni di ordine.
Un ordine che a Sorgane é dato dai
percorsi sdoppiati in aerei passaggi,
dall'assertivita delle geometrie, dalla
forza dei volumi, dalla brutalita della
matena ma anche dalla raffinatezza

ica della composizione.
ccomunante filosofia dell'edificio
ene citta e di una sua forma
dalle implicite condizioni al
contorno, si annida pero anche |'estetica
del fuori scala, dello straniamento e del
gigantismo; meccanismi questi, comuni
alle estetiche del pop. Un periodo questo,
nel quale anche nelle visioni fiorentine,
|'architettura e quindi la citta, paiono
perdere la propria valenza umana per
caricarsi di un'accezione maggiormente
astratta, legata alla sperimentazione

e alla ricerca. Si passa quindi ad

una dimensione sovra territoriale,

dove le relazioni non sono piu quelle
esclusivamente legate alla fisicita dei
contesti, all'evoluzione delle tradizioni
erpretazione delle memorie,
ritica dei costumi politici e

i, primo fra tutti quello del
gonsumo sfrenato dei beni e delle risorse
naturali. Non senza ironia, anche la citta
diviene Super e viene quindi attraversata
da strutture superdimensionate che
divengono i nuovi gangli di un sistema
pit vasto. | vari gruppi del Radical
fiorentino incrociano questo gigantismo
proponendo un immaginario iper-
tecnologico capace al contempo di
lanciare salvifici messaggi di repulsione
industriale. |l Superstudio per esempio,
con il proprio Monumento Continuo
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propone una visione di citta nella

quale I'architettura attuale & superstite
all'interno di una nuova imbrigliatura
data da una superarchitettura che tutto
contiene, che tutto risolve e che tutto
anticipa. Un nuovo gigantesco principio
di ordine con cui misurare il mondo.
Delle utopie di questo periodo, arriva

a noi come coda, il Palazzo di Giustizia
di Ricci, deturpato dal campionario di
materiali adoperati in corso d'opera per
ingentilire |a forza brutalista di qu

a tutti gli effetti & I'ultima macrostiut
fiorentina. Un edificio che vuole es e.
anche un pezzo di citta e che pros

a distanza di molti decenni, la lezione
michelucciana sulla variabilita,

Per concludere questi frammenti di
riflessione sul vario uso che Firenze ha
fatto delle relazioni come elemento di
progetto e come leva per costruire la
propria figurativita, potremo dire che
dall'osservazione delle molte visioni
sulla citta che la cultura contemporanea
& capace di esprimere, & possibile
individuare due tipi di tendenze. La

prima e una tendenza in fondo perdente . I g

il
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e rinunciataria, che riconoscendo
implicitamente l'inarrestabile declino
delle sue dinamiche, propone di f3
citta futuribile nell'immagine ma
nella sostanza, cercando in vario
di “fuggire” dal modello contemporaneo
considerato ormai irrecuperabile. Una
citta pensata per luoghi estremi, per
condizioni al limite, per scenari anomali
o per condizioni paradisiache e che
diviene di volta in volta isola, nave, bolla,
satellite, astronave, insomma, luogo
transeunte di valori a caccia di una nuova
identita, un po’ come fin dal 1964, la
Walking City degli Archigram, ci aveva
lasciato presagire.

A questa visione si oppone quella

l l no' per riflusso, un po

pili reale di una tendenza che non
rinuncia alla citta come modello di
sedimentazione di storie, di valori e

di culture. Una visione che elabora

un modello che non fugge, ma che

al contrario, proprio per fondare la

sua necessita di futuro, ricompone e
rifermenta, ovvero cerca di guardare
ancora all'interpretazione delle consuete
componenti della citta, attuando una
nuova narrazione delle sue permanenze,
dei suoi caratteri e della sua identita.
Inutile dire che quest'ultima visione
rappresenta tra le due, |a strada
auspicabile da percorrere, ma al
contempo non possi derela
sua intrinseca diffi infatti
anche lo s topia, il progétto
d‘archite“dato nuova E

alla storia come principio di prog

pproccio sacrosanto questg
pstituisse un versante sciyg
ile da percorrere rimg
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principio di progetto urbano, & andato
infatti disatteso. Dietro I'imprinting dato
da Krier c'e sicuramente la volonta di

basare |la nuova immagine della citta sul
recupero delle relazioni, ma invece di
cercare nuovi modelli e nuovi linguaggi

a gueste relazioni, se ne mette in atto un
recupero vernacolare, quasi strapaesano,
che Firenze non ha offerto neanche

in clima di fervido realismo, come ai
tempi dell'lsolotto. Un modo ciog di

e d [12€
Y

guardare al passato che nulla offre alla
sua interpretazione propositiva, cioé alla
possibilita di cogliere dalla storia principi
formali e non semplici elementi capaci di
veicolare la sola citazione di un'immagine
falsata. Eccettuato i nuovi edifici
dell'Universita e un altro paio di edifici
singoli capaci di riportarci all'essenza
dei caratteri fiorentini, la generalita
dell'intervento racconta un'immagine
che pare lavorare sulla tipicita piuttosto
interpretazione dell'identita e del

t@fe della citta.
r@in tema di modelli di citta futura

:ulle relazioni, a Firenze questa
possibilita ha recentemente avuto
anche un'accezione meno letterale,
chiamandosi Volume Zero, ovvero

uno sviluppo tra le varie parti teso
all'equilibrio tra il recupero dell'esistente,
la nuova edificazione e la demolizione.
Ma tornando infine, all'idea di Smart City
e non potendo fare a meno di constatare
q ?i]the questa ulteriore visione

in fondo non sia altro che una figura

el dialogo e della relazione, possiamo
icare che una progettualita basata
xssa a sistema di relazioni

e nuove, possa solo generare
Tnit\eMtzione capace di lavorare non

B e parole, ma sulla figurativita

( i!ﬂso. Un senso che dovrebbe

B Mt Mersi in divenire e che ovviamente
muta con i tempi del quale diviene
espressione, ma capace di interpretare
in maniera propositiva i propri caratteri
e le proprie essenze, mostrando la
permanenza nella modificazione.
Dinamica difficile questa, ma
indispensabile affinché anche il futuro,
cosi come & stato per il passato, possa
consegnarci vere architetture e quindi
un'immagine della citta che ogni volta
muta rimanendo sempre se stessa,







