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IL RUOLO DI ALBERTO CALZA BINI
NELLA COSTRUZIONE DELLIDENTITA
DELLUARCHITETTURA ITALIANA

TRA LE DUE GUERRE MONDIALI

Alessandro Merlo

Nel corso del Novecento il dibattito teorico e culturale sulla necessita di una nuova “identita per
I'architettura italiana” € stato particolarmente vivace quanto meno in due momenti, tra loro ben di-
stinti, della storia del nostro paese: gli anni tra le due guerre e il periodo tra la fine degli anni ottanta
e gli anni novanta.

Nel primo caso vi era I'esigenza di esprimere attraverso I'architettura ufficiale I'unita nazionale fati-
cosamente conquistata; nel secondo, invece, si avvertiva la necessita di superare la stagione del
Movimento Moderno, criticato soprattutto per la sua incapacita di relazionarsi con le profonde radici
culturali, materiali e immateriali, dei luoghi.

Se nei primi decenni del Novecento si era trattato quasi esclusivamente di un problema di linguag-
gio, ovvero di individuare degli stilemi formali in grado di distinguere I'architettura italiana da quella
degli altri stati, nel periodo successivo la questione & diventata anzitutto di metodo, e non piu di
stile, ponendo al centro del progetto le differenze e le specificita dei contesti in cui 'architetto &
chiamato a operare.

In entrambi i casi emerge un deciso richiamo alla tradizione — formale nel primo e sostanziale nel
secondo — e un altrettanto netto primato della sfera dell’arte su quella tecnico-scientifica. Questi
assiomi, in diversa misura e con varie sfaccettature, costituiscono verosimilmente la base dell’iden-
tita dell’architettura italiana’.

L'architetto Alberto Calza Bini (Roma, 1881-1957), figura di spicco nel panorama politico-culturale
tra le due guerre mondiali, contribui direttamente a questo dibattito. La sua influenza si manifesto
sia nella tutela della figura professionale dell’architetto, in qualita di segretario nazionale del Sin-
dacato degli Architetti?, sia nella definizione del suo percorso formativo, prestando servizio presso
I’Amministrazione Centrale della Pubblica Istruzione® e presiedendo la Regia Scuola di Architettura
di Napoli‘.

A tale proposito & particolarmente significativo analizzare I'intervento intitolato L'architetto nella vita
moderna®, tenuto da Calza Bini il 19 febbraio 1933 alla Regia Scuola Superiore di Architettura di
Firenze in occasione della celebrazione dell’anno accademico 1932-1933. Egli tenne la prolusione
su invito di Raffaello Brizzi (Montecatini Terme, 1883 - Firenze, 1946), all’epoca direttore della Scuo-
la fiorentina, non solo come Segretario Nazionale del Sindacato degli Architetti, ma anche come
collega e direttore della Scuola napoletana®.

Nel suo discorso Calza Bini si riferisce chiaramente al primato della sfera dell’arte su quella tec-
nico-scientifica, quando, a pil riprese, torna su quella che gia allora era una vexata quaestio: la
differenza che intercorre tra la professione di architetto e quella di ingegnere. A suo awviso le due
professioni “si sono a lungo confuse e paiono in realta pit affini di quanto affettivamente non siano”.
Larchitettura, “arte e signora delle arti, & ‘I'arte di edificare’ che assoggetta la ‘scienza del costru-
ire’ alla supremazia dello spirito; e percid appunto e arte, arte che non puo fare a meno pero della
scienza. La scienza del costruire invece pud esplicarsi da se, senza l'aiuto dell’arte, nelle infinite
applicazioni alle tecniche che la vita moderna incessantemente richiede”; quest’ultima & quella che
esercita I'ingegnere. : .

In quel momento — cosi come ancora oggi, ma per ragioni diverse — tale questione era particolar-
mente sentita, in quanto i recenti dispositivi di legge che regolavano le professioni di architetto e
di ingegnere non distinguevano nettamente i rispettivi ambiti lavorativi, generando conflitti e ambi-
guitd’. Le cause di tale indeterminatezza possono essere presumibilmente rintracciate nelle iniziali
difficolta, politiche pit che culturali, nell'ideare un percorso formativo specifico per i soli architetti.
Anteriormente all'istituzione della prima Scuola Superiore di Architettura a Roma®, in forza del
R.D. n. 2593 del 31 ottobre del 1919° (solo nel 1932, con Legge n. 812 del 16 giugno, le Scuole
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Superiori furono elevate a rango di Istituti Universitari), la formazione dell’architetto era infatti affidata
alle Scuole di Applicazione per Ingegneri, che conferivano il diploma di laurea per la professione di
Architetto Civile, e alle Scuole Superiori di Architettura costituite presso gli Istituti di Belle Arti, che
dopo sette anni di studio assegnavano il diploma di professore di Disegno Architettonico, che abilita-
va solo all'insegnamento e non alla professione di architetto, successivamente convertito in “diploma
di approvazione”, sufficiente per I'esercizio professionale’®.

Questa situazione aveva generato di fatto una reale ambiguita dovuta alla diversa preparazione di co-
loro che potevano esercitare tale professione; essenzialmente tecnica per quelli che si erano formati
presso le Scuole di Applicazione per Ingegneri ed eminentemente artistica per chi, invece, aveva
frequentato gli Istituti di Belle Arti.

Scuola Pontificia dei Fratelli di Nostra Signora della
Misericordia in Roma, Fosse di Castel Sant’Angelo, architetto
Alberto Calza Bini, architetto Mario De Renzi, 1932, fotografia
del prospetto principale. Credits: “L'Architettura ltaliana.
Pericdico mensile di Costruzione e di Architettura pratica”,

n. 9, settembre 1932, p. 106

Scuola Pontificia dei Fratelli di Nostra Signora della
Misericordia in Roma, Fosse di Castel Sant’Angelo, architetto
Alberto Calza Bini, architetto Mario De Renzi, 1932, fotografia
del prospetto tergale. Credits: “L’Architettura Italiana. Periodico
mensile di Costruzione e di Architettura pratica”, n. 9,
settembre 1932, tavola XXXV

Scuola Pontificia dei Fratelli di Nostra Signora della Misericordia
in Roma, Fosse di Castel Sant'Angelo, architetto Alberto Calza
Bini, architetto Mario De Renzi, 1932, fotografia d'insieme.
Credits: “L’Architettura Italiana. Periodico mensile di Costruzione
e di Architettura pratica”, n. 9, settembre 1932, p. 106

Scucla Pontificia dei Fratelli di Nostra Signora della
Misericordia in Roma, Fosse di Castel Sant'Angelo, architetto
Alberto Calza Bini, architetto Mario De Renzi, 1932, fotografia
d'insieme. Credits: “Architettura. Rivista del Sindacato
Nazionale Fascista Architetti”, n. 7, luglio 1932, p. 356
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Istituto Romano di

San Michele in Roma,
Garbatella sud, architetto
Alberto Calza Bini,

1932, prospettiva a volo
d'uccello del progetto.
Credits: “Architettura”,

n. 5, maggio 1932,

p. 272

Albergo delle Nazioni e
complesso residenziale
I.N.A. in Bari, architetto
Alberto Calza Bini, 1932,
fotografia del plastico

di progetto. Credits:
“Architettura”, n. 11,
novembre 1932, p. 609

Istituto Tecnico
Commerciale “Luigi

di Savoia Duca degli
Abruzzi” in Roma,
architetto Alberto Calza
Bini, architetto Mario

De Renzi, prospettiva del
progetto di ampliamento,
1935. Credits: Ministero
dell’Educazione
Nazionale: Direzione
generale dell'Ordine
Superiore tecnico (1942).
Listruzione tecnica
commerciale, Roma:
Palombi, tavola s.n.



Nel prosieguo del testo Calza Bini evidenzia inoltre come sia nell'ambito dell’edilizia che in quello
dell'urbanistica — nel 1930 egli fondd I'lstituto Nazionale di Urbanistica, dedicando a questa disciplina
una larga parte della sua attivita professionale e accademica - I'architetto, “circondato da squa-
dre numerose di giovani aiutanti e di ingegneri provetti, di calcolatori e di misuratori, di meccanici
e di elettricisti”, debba soprintendere I'opera, assimilandolo in questa sua funzione a un direttore
d’'orchestra che, “con la bacchetta e con I'occhio, indirizza, riprende e corregge, conducendo alla
conclusione polifonica”. Cosi facendo I'autore riafferma ancora una volta il primato dell’architetto
sull'ingegnere nelle questioni inerenti all'architettura e alla citta (queste ultime ancora intese in modo
unitario), in pieno accordo con le posizioni assunte da'illustri conoscenti e colleghi, tra i quali sono da
annoverare, tra gli altri, Gustavo Giovannoni e Marcello Piacentini.

Piu delicato & il tema riguardante il richiamo alla tradizione a causa delle sue implicazioni politiche,
che diventano ancor piu evidenti se riferite al Ventennio fascista.

Rifuggendo ogni pregiudizio, per Calza Bini il continuo rimando alla tradizione e alla storia italiana pud
essere a buon diritto messo in relazione con la formazione dell’architetto e con il suo impegno civile.
Gli “edili” potranno infatti realizzare delle “degne” architetture se “educati alla religione della bellezza”
grazie “allo studio dei grandi monumenti del passato” che “affina la sensibilita e permette di appren-
dere le ragioni di quelle superbe armonie che sembrano irraggiungibili ai profani”™.

In queste frasi traspare chiaramente la sua fiducia nello studio della “forma tradizionale” e della
“materna lingua” come mezzo attraverso il quale I'architetto poteva conseguire la preparazione
necessaria a esercitare la professione.

Le sue asserzioni acquisiscono maggiore forza e chiarezza quando egli auspica che i giovani tornino
a un “silenzio operoso” - che egli contrappone al fracasso causato dai “moilti tecnici generici convinti
di poter con facilita risolvere i problemi architettonici senza cultura artistica”, ritenendo che I'archi-
tettura debba “solo rispondere a ragioni di costruzione e di tecnica, come nelle macchine” — e che
attingano “dalla sana tradizione i modi e le espressioni che daranno alla architettura nostra la forma
nuova che tutti attendiamo; nuova, ma sincera e italiana”.

Quest’ultimo passo, in particolare, nel quale egli augura comungue un rinnovamento dell’architettura
anche in Italia, mostra un’apertura di Calza Bini verso posizioni meno ortodosse. Da uomo politico
capace e con una chiara visione del futuro, egli era in grado di mediare tra posizioni passatiste e
nuovi orientamenti, come ha dimostrato con lungimiranza, ad esempio, durante la direzione della
neonata Scuola di Architettura di Napoli, quando chiamo a far parte del gruppo dei docenti figure
come Roberto Pane, Luigi Piccinato, Marcello Canino, Giovan Battista Ceas, Giuseppe Samona,
Ferdinando Chiaromonte e Gino Chierici. i

1 Sultema dell'identita dell’architettura italiana si vedano in particolare: P. Zer-
mani, Identita dell'architettura, Officina edizioni, Roma 1995; R. Bonicalzi (a cura
di), Aldo Rossi. Scritti scelti sull‘architettura e la citta: 1956-1972, Quodiibet, Ma-
cerata 2012; C. Cavallo, Ignazio Gardella: persistenza dell'architettura, Mimesis,
Milano-Udine 2025; F. Ventura (a cura di), Gustavo Giovannoni. Vecchie citta ed
edilizia nuova, Citta studi ed., Torino 1995; M. Piacentini, Architettura d'oggi,
Paolo Cremonese ed., Roma 1930; G. Marinucci (a cura di), Saverio Muratori.
Storia e critica dell'architettura contemporanea: disegno storico degli sviluppi
architettonici attuali (1944). Saggi di critica e di metodo nello studio dell’archi-
tettura (1946), Centro studi di storia urbanistica, Roma 1980; M.L. Neri, Stile na-
zionale e identita regionale nell’architettura dell'ltalia post-unitaria, in S. Bertelli
(a cura di), La Chioma della Vittoria. Scritti sull'identita degli italiani call'Unita alla
seconda Repubbiica, Ponte alle Grazie, Firenze 1997.

2 Il Sindacato degli Architetti era stato creato a Roma nell'aprile del 1923;
Calza Bini, che fece parte fin da subito del direttorio, ne appronto lo statuto,
ricoprendo la carica di segretario dal 1923 al 1936 (P. Nicoloso, GIi architetti
di Mussolini. Scuole e sindacato, architetti @ massoni, professori e politici negli
anni del regime, FrancoAngeli, Milano 1999, pp. 42-43). Il 1923 pud a tutti gli
effetti essere considerato un anno cruciale per la storia della categoria profes-
sionale; nel giugno, con la Legge n. 1395, venne infatti riconosciuta giuridica-
mente la categoria professionale degli Architetti e degli Ingegneri. Due anni piu
tardi, con I'approvazione del relativo Regolamento (R.D. del 23 ottobre 1925),
venne istituito I'Albo professionale, unico per entrambe le categorie (Ordine de-
gli APPC di Roma e Provincia, La nascita delia Scuola Superiore di Architettura,
in Archivio storico dell'Ordine, s.d.).

3 In particolare, dal 30 settembre 1926 al 30 settembre 1928 Alberto Calza
Bini & chiamato a far parte di una Commissione istituita dal Ministero della Pub-
blica Istruzione per coordinare e riordinare I'insegnamento superiore dell'archi-
tettura (S. Catalano, Alberto Calza Bini architetto (1881-1957), tesi di dottorato,
Universita degli Studi di Palermo, Dipartimento di Architettura, anno accademi-
co 2010-2011, p. 68).

4 Nicoloso, Gli architetti di Mussolini cit.; P. Nicoloso, Una nuova formazione per
l'architetto professionista: 1914-28, in G. Ciucci, G. Muratore (a cura di), Storia
dell'architettura italiana. If Primo Novecento, Electa, Milano 2004, pp. 56-73.

5 A. Calza Bini, L'architetto nella vita moderna, Tipografia Enrico Ariani, Fi-
renze 1933.

6 Nel 1927, Gustavo Giovannoni aveva affidato a Calza Bini il corso di Edi-
lizia popolare ed economica presso la Scuola di Architettura di Roma, conce-

pito ad hoc per (ui che dal 1923 aveva assunto la presidenza dell'lstituto case
popolari di Roma. A Napoli, dove ricopri la carica di direttore della Scuola di
Architettura a partire dal 1930 e, successivamente, quando la Scuola venne tra-
sformata in Facolta, quella di preside dal 1935 al 1940, insegno Edilizia popolare
ed economica (dal 1928-1929 al 1931-1932), Elementi dii architettura (dal 1929-
1930 al 1831-1932); Rilievo dei monumenti (nel 1929-1930 e nel 1931-1932)
€ “Composizione architettonica” (dal 1929-1930 al 1943-1944) (F. Mangone,
R. Telese, Dall'’Accademia alla Facolta. L'insegnamento dell’architettura a Napoli
7802-1941, Hevelius Edizioni, Benevento 2001, pp. 74-84; V. Perrone, Alberto
Calza Bini, s.d.).

7 Sulle competenze professionali, gli architetti ottennero come ambito spe-
cifico il restauro e il ripristino degli edifici contemplati dalia legge 20 giugno
1909 n. 364 per le Antichita e Belle Arti; le opere di edilizia civile erano oggetto
di entrambe le categorie professionali, fatta eccezione per quelle di “rilevante
carattere artistico” che il regolamento stabilisce di esclusiva competenza de-
gli architetti.

8  Seguirono le Scuole di Venezia nel 1926, Torino nel 1929, Firenze e Napoli
nel 1930; nel 1933 venne fondata la Facolta di Architettura presso il Politecnico
di Milano.

9 Un primo tentativo di istituire delle Scuole Superiori di Architetiura a Roma,
Firenze e Venezia, al quale fa riferimento anche Calza Bini nellincipit della sua
prolusione fiorentina, era stato fatto nel 1914 dal sottosegretario Giovanni Rosadi,
artefice di un decreto privo di copertura finanziaria, nonché mai apparso sulla
Gazzetta Ufficiale. Tale decreto aveva permesso di far decollare le Scuole di Roma
e Firenze, ma I'esperienza si concluse nel corso del 1915 (Nicoloso, Una nuova
formazione per I'architetto cit., pp. 56-58).

10 Dopo la sua istituzione nel 1923, all’Albo degli Architetti e degli Ingegneri
potevano iscriversi coloro che avevano conseguito il litolo di Architetto presso
le Scuole Superiori di Architettura e il titolo di Architetto Civile presso le Scuole
di Applicaz.one per Ingegneri; fino al 1927 tale possibilita venne offerta anche ai
licenziati dalle Accademie e degli Istituti di Belle Arti (dimostrando di aver svolto
la professione per aimeno cingue anni) e ai pratici (owero coloro che, pur in
assenza di qualsivoglia titolo, potevano dimostrare di aver svolto la professione
per almeno dieci anni).

11 Leragioni, verosimiimente, risiedono almeno in parte nella sua formazione
di tipo artistico presso il Regio Istituto di Belle Arti a Roma, coltivata successi-
vamente nei suoi periodi di insegnamento come professore di Disegno e, suc-
cessivamente, di Geometria nei Licei Artistici e nelle Accademie di Belle Arti.
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ALBERTO
CALZA BINI
PITTORE E
ARCHITETTO
TRA ROMA

E LIVORNO

lo spirito dell’arte classica
la tentazione del Liberty
la sfida del Divisionismo

Riemerge per la prima volta, restituita alla storia dell’arte italiana del XX secolo
grazie all'importante mostra della Pinacoteca Comunale Carlo Servolini, la
complessa, poliedrica e colta personalita del notissimo architetto Alberto Calza
Bini (Roma, 7 dicembre 1881 - 25 dicembre 1957), presentata in catalogo attraverso
un cospicuo e prestigioso nucleo di opere pittoriche e grafiche mai viste, provenienti
dalla collezione degli eredi.

Si sana con questa mostra una pluriennale frattura storiografica e sboccia invece
una nuova stagione di scoperte e rivelazioni: innanzitutto Alberto Calza (e non
Alberto Calza Bini, secondo il piti noto cognome modificato con Regio Decreto nel
1924) in veste di acquafortista e pittore, tra Roma e Livorno, attento testimone, ma
anche interprete, nel corso dei primi due decenni del Novecento, dei rivolgimenti
linguistici dal Liberty al Divisionismo e alla Secessione; quindi Alberto Calza, nel
ruolo di docente, storico, critico d’arte e intellettuale, che, grazie a una pluralita
di incarichi istituzionali, € in grado di contribuire alla valorizzazione del patrimonio
artistico italiano, dall’intervento conservativo dedicato all’Eremo della Sambuca sul
territorio livornese, fino al pit celebre restauro del Teatro di Marcello a Roma.

Ma é soprattutto la regia dell’artista romano in occasione del Padiglione Toscano
all’Esposizione Regionale ed Etnografica della Mostra Internazionale di Roma del
1911 a costituire un fondamentale capitolo nel’ambito della riscoperta di relazioni
artistiche e intrecci biografici che lo collegano inscindibilmente con due protagonisti
del Novecento toscano: Galileo Chini e Plinio Nomellini.
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