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uella di Campana, si sa, & una poesia in continuo movimento: plurimi,
complessi itinerari si incrociano e si sviluppano, si interrompono ¢ ripren-
gono, sovrappongono la cronaca al sogno, 1"allucinazione al richiamo del reale.
Paesaggl familiari ed esotici si aprono a sprazzi, si illuminano e si abbuiano
rendono la loro musica, mutano e si arricchiscono con i reordi della loro storia,

liritmo della scrittura corrisponde a questo moto, ne segue e ne riproduce il tempo,
the I molti casi ¢ quello di un cammino: un andamento variabile, personale,
gipendente da una volonta che pud mutare con gli stimoli che incontra, con le ore
tle stagioni: una passeggiata. Questa struttura elementare & alla base di test anche
issi complessi, che la inglobano e magari deviano diventando altro, superandola.

La passeggiata ha una lunga storia nelle letterature europee, e pare essersi
tostituita ormai da tempo quasi come un genere letterario con un suo riconoscibile
satuto. Chi passeggia compie un movimento che fa uscire dalla protezione degli
spazi consuell (e uscire fuori di casa & anche un po’ uscire fuori di s&), ma senza
ind meta 0 una direzione preordinate; gli spostamenti successivi e i cambiamenti

di prospettiva provocano un andamento discontinuo, una frammentazione, SPESs0
ina serialit. Puo diventare addirittura una sorta di percorso d'iniziazione e di
seoperta, dove grande importanza hanno la vista, 1'udito, 1"olfatto ¢ tutti i sensi:
vane, brevi percezioni si susseguono e vengono allineate in uno stato di ricettivitd
elementare. 51 leggono in sequenza i segni del mondo, ma la registrazione dei
loro messaggi avviene senza ordine né gerarchie, casualmente. 1l fénenr & una
specie di collezionista, che raccoglie e accantona stimoli diversi senza pretendere
i classificarli né di interpretarli troppo; eppure le ripercussioni di questo moto
i apparenza casuale sono profonde («solo i pensieri avuti camminando hanno
valore », diceva Nietzsche').

Queste caratteristiche restano distintive anche se si isola un tipo specifico di
pissegmata, molto diffuso e caratterizzato, ossia la passeggiata cittadina, che
il presenta spesso come una discesa in una nuova selva oscura, in una sorta di
magma inchfferenziato, di inferno sociale e morale, In questi percorsi di frequente
ti 8 perde — appunto come in un bosco o in un deserto - in una geogratia urbana
labirintica che ha il potere di sviare con replicate fascinazioni, oppure fra la folla
diotica ¢ indistinguibile. Tl soggetlo & solo, sospende la propria identith, si annulla
i un protettivo o allarmante anonimato. Se la passeggiata & notturna & spesso
m rapporto con il sonno o il sogno, quasi sonnambolica, e talvolta compiuta in
ma sorta di debirio percettivo, dove gli stimoli si amplificano e si deformano.

Citato in A. MosTaNpos, So topodtigue de la promenade, Clermont-Femmand, Presses univer-
wtres Blaise Pascal, 2000 (traduzione italiana [a passeggiata; ritualitd ¢ divagarioni, Roma,
Salerno, 2006, p. 213 11 volume, da cui abbiamo preso alcuni spunti, prende in considerazione il
lemi nell insieme, con tutte le sue variabili. L' unico degli italiani citato brevemente da Montandon &
Falizzeschi. Molti ovviamente i nomi che si potrebbero — e forse sl dovrebbero — rdcordare, a comin-
eare di quello di Walter Benjamin, per un esame pid approfondito dell’ argomento, impossibile in
piesta sede, dove ci si limita a un breve ragguaglio sulla poesia italiana di primo novecento.

Bivue di Exucders Bralienmes, ¢ &1 1-202005 pp, 25 5ol
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31 seguono magari le vie della trasgressione ¢ della ribellione, ci si compiace di
ricercare 1l proibito o addirittura il sordido: un vagabondaggio verso 1'ignoto ¢
| irrazionale, e quindi verso i quartieri o le parti tenebrose e degradate, che alterna-
ivamente attraggono e respingono, corrispondono a una discesa nelle profondit
pii nascoste di sé. Chi compie la passeggiata di solito &, almeno [emporanea-
mente, un vagabondo, un marginale, spesso un oppositore o un insofferente alla
societd, e il suo percorso tende allora a diventare eversivo o scandaloso, pud fargli
rischiare una sorta di contagio, o portarlo a un punto di non ritorno. Ma resta in
genere una distanza, un distacco fra il soggetto e il mondo che gli s muove intorno
e I'atteggiamento di chi cammina & un misto di curiositi e indifferenza: le cose,
il paesaggio gli parlano, lasciano le loro tracce, e "occhio in maovimento legge la
citta come un testo, elencandone i contenuti e i segnali,
Negh anni subito precedenti alla prima guerra mondiale le passeggiate in cittd
51 moltiplicano nella poesia italiana, ed & proprio su queste passeggiate dei poe
che ¢ interessante fermarsi. 1l tlema & ovviamente di ampia portata metaforica e
analogica, e presente da tempo in altre letterature, in primo luogo guella francese,
ma proprio per questo c1 si potrebbe chiedere perché nello spazio di pochissimo
tempo (pin 0 meno dal 1913 al 1915) acquisti all'improvviso in Italia una diffu-
sione e una rilevanza straordinarie negli autori piti vari ¢ diversi. Certamente il
futurismo ha visto ed esaltato la cittd in modo nuovo, come amplificazione vitale,
spazio privilegiato, concreto e reattivo con cui confrontarsi e scontrarsi. Ma il
tempo del fldneur € in realta ben diverso dalla velocita meccanica esaltata daj
futuristi, cosi come diversi sono i paesaggi e le loro rilevazioni Spesso si tratt
di poesie in apparenza dedicate alla presentazione e alla descrizione di singole
cittd, ma che dichiarano o lasciano supporre un occhio (e un passo) in movimento,
Altraverso le percezioni della mente, soprattutto se amplificate e distorte dalla
notle. si slargano e diventano metropoli dagli spazi tentacolari anche citta italiane
pia che domestiche e provinciali (la stessa Firenze, la Savona di Sharbaro). dove
la trasfigurazione figurativa e sensoriale, la mutazione Immaginativa, si sovrap-
pongono a una persisiente, nascosta familiariti.
Restando vicini ai futuristi, i testi pia significativi, per certi versi esempla-
rl, appartengono ad autori dell’ambito lacerbiano e fiorentino. La pil nota e
Citata e una straordinaria poesia di Aldo Palazzeschi, La passeggiata, scritta nei
primi mesi del 19137, dove lo spazio cittadino & percorso da un occhio Passivo g

disincarnato che ne registra come una oggeltiva ed anonima macchina da presa
| plurimi segnali ottici (insegne, pubblicita, numeri civici), glustapposti in incon-
grua continuita dalla pura direzione del movimento. Solo nei due versi iniziali ¢
finali si rivela la spinta volontaria del moto e la sua circolariti: «— Andiamo? |
— Andiameo pure. // All’arte del ricamo, / fabbrica di passamanterie, / ordinazioni,
torniture, / Sorelle Purteré / alla citti di Parigi, / nouveauté, / Benedetto Paradiso
/ successore di Michele Salvato, / antica farmacia, / gabinetto fondato nell’ anno
1783, / Avviso importante alle signore! / la bellezza de

viso! [...]». Solo dopo

* Uscita per la prima volta in L'fncendiario, Milano, Edizioni futuriste di « Poesias. 1913
Citiamo da questa prima redazione, in seguito variata e accresciuta, ora in A, PaLazns Hl, Tufne
le poesie, a c. di A. Der, Milano, Mondadori, 20072, pp. 295-298
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diverse pagine di un imperturbabile elenco accumulatorio L poesia s1 chinde
all improvviso, condotta alla svolta dalle rime: « Ludovico Bizzarro, / fabbricante
di confetti per nozze. / Giacinto Pupi, / tinozze. semucupl. / Pasquale Bottega fu
Pictro, / calzature. / — Torniamo indiero ? / - Torniamo pure ».
Ardengo Soffici ha con ogni probabilita ben presenie la passeggiata

palazzeschiana quando nel Giornale di bordo del | luglio 1913 pubblica Via,
dove il percorso si svolge in una inusuale Firenze, sulle strade di un guartiere
rsidenziale dell'immediata periferia: « Palazzeschi, eravamo tre, / nol due ¢
{amica ironia, / a braccetto per quella via / cosi nostry alle venhitré. / 1l nome,
chi lo ricorda ? / Dalle parti di San Gervasio: / Silvio Pellico 0 Metastasio, / ¢’era
sull’angolo in blu». Il quadro della rispettabile tranquillith borghese viene inter

o da una musica: «Che bella vita, fratello ! / e io sarei stato daccordo; / ma
il organcilo un po” sordo / si mise a cantare Ohi Mari.. // E fummo quattro
tramai / a braccetto per quella via. / Peccato! La malinconia / s era invitata da
se». Nelle poesie di quegli anni, raccolte nel 1915 con il titolo BIFSZF+ 18,
Simultaneita e chimismi lirici, il tema della citta & pero onnipresente. Da ricordare
dimeno Firenze (datata 6 marzo 1915), dove il PErCOrso avviene in una inedita
cittd colta nell’imminenza della guerra, Anche qui si parte dal centro elegante
di via Tornabuoni, si passa al paesaggio sontuoso delle colline e si finisce PO,
passato 1" Amo, nei quartieri popolar, dove il senso di smobilitazione, di vuoto e
di degrado si accresce: « Non ¢i siam pit che noi a cantare / Di disperazione / Per i

vicoli morti / Oltr’ Arno / A San Frediano / Al Canto alla Briga / 51 cammina sulle
immondezze / Sui gatti assassinati / E i capelli / Accanto alle porte inchiodate dei

vordelli »*. Nei Chimismi lirici ¢'e po1 una prosa intitolata proprio Passeggiata,
con inserzioni quasi parolibere che riproducono insegne e scritte pubblicitarie. Lo

slesso Marinetti peraltro ha testi di questo genere e sfogliando le riviste di quegh
anni s¢ ne troverebbero certamente in gran quantita®,

Quelle di Palazzeschi e di Soffici. nonostante le occasionali melanconie, sono
PSSEESTale espansive e sensoriali e non introspettive, dove gli elementi piu dispa-
rati vengono posti volutamente sullo stesso piano come in una lunga vetrina, ma
'io fondamentalmente non & messo in discussione Addinttura sono una sorta di
esibizione piti 0 meno esplicita di €. La particolariti di questo Soffici & perd il
suo straordinario occhio di pittore, che trasmette alla penna violente combinazioni
coloristiche, accostamenti di forme ¢ di linee che disegnano il paesaggio in modo
rapido e inconsueto. Si dimostra cosi quanto

d passeggiata si presti a questa visi-
vita, ¢ anche quanto possa corrispondere alle scomposizioni delle contemporanee
avanguardie figurative, alle tecniche miste, ai collages. anche per la mancanza di
gerarchie fra gli oggetti, o il misterioso rilievo assegnato a specifici particolari,

* Citiamo da A SorFicy, BIFQZF+18. Simultaneitq e chimismi lirici, nuova edizione ccres-
ciuty, Firenze, Vallecchi, 2002 (ristampa anastatica dell edizione del 1919}, pp. 26-27. Di Soffici si
vedano anche Luci di Roma, e Crocicchio, ivi pp. 37 e 41,

" i, pp. 99-103. Di Murinetti si potrebbe citare la tavola Chawdronneries, datata 191 2, tutta
eomiposta dalla nproduzione di insegne e pubblicith (riprodotia in Futurisme & Fruturismi,
E. Hulten, Milano, Bompiani, 1986, p. 188)
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Chi ha fatto in quegli anni del tema della passeggiata cittadina un elemento
costitulivo, fondamentale della sua poesia € perd Camillo Sharbaro. §i potrebbe

comunciare con Vo nella notie solo. datata « Savona 1910 .

Vo nella notte solo

per vicoli deserti

lungo squallide mura,

Al discorde rumor dei passi incerti
echeggiando le case come vuote.
trasalgo di paura.

S sfilacciano contro 1 comicioni
delle case che occupano 1"aria

1 nuvoloni;

e la fiammella gialla

del lampione traballa

su lastrici che caldo vento hagna:
un'imposta si lagna

solitaria®.

Bastano questi pochi versi per capire quanto le cittd di Sharbaro siano astratte
¢ irreali, agglomerati anonimi ed estranei che fanno emergere irrimediabilmente
disagio e solitudine. Spazi senza nome ¢ senzs identiti, d

ove 1l tempo acquista un
Peso quasi fisico che schiaceia: «Si stacca sul mio ¢

apo / rombando mezzanotte.
/ A me che vo vagando / solo nella mia notte / cadono sul cuore / come pietre
quell’ore »", Anche qui I'improvviso suono di un organetto nel buio sorprende e
pProvoca una sterzata improvvisa di vitalita”,

Ma ¢ soprattutto nella prima e pii famosa raccolta di Sbarbaro, Pianissimo.
uscita nella primavera del 1914, che il tema della passeggiata cittadina ricorre
con [requenza ossessiva; tutto il libro pare anzi una sola, lunga passeggiata, fino
dalla poesia d’apertura Taci, anima stanca di gadere: « Camminiamo io e te come
sonnambuli. / E ghi alberi son alberi, le case / sono case,
donne, e tutto & quello / che &, soltanto quel che ¢. [ [.
la sirena del mondo, e il mondo & un grande / deserto, /

le donne / che passano son
..] Perduta ha la sua voce /
Nel deserto / io guardo con

' . SBarBaro, L'opera in versi e in prrosa,ac. di G. |
1985, p. 13

Agonio e V. Scheiwiller, Milano, Garzanti.
Ivi, p. 17. Ma tutta 1a poesia & estremamente significativa riguardo al wema della passegeiata:
«Mi vedo andare per deserte strade / vile miscrabile hrutto. /f Sbuca da un nero portico e & arrests /
nel mezzo della via, / m’interroga con occhi larghi un gatio; / miagola a me, poi ratto / scivala via, Jf
E mi butto da lato ¢ rasento / di nuovo le mura, / se 1l piede nel lastrico inciampa / o nella pausa del
vento / un fanale divampa / trasalendo di sciocca paura = (ithidem})

" «Quand'ecco nel silenzio afoso balzs / da un Organn
motive di ballo: / ogni nota rimbalza / perla su eristallo. /
tresco di nuovo /1l sangue mi corre

sgorgando / facile melodia. &/ E un
frigorosa empie la via. /¥ Qualche cosa di
{ Indicibile, quello che prove, / E d’istinto io cerco nel buio
! I'improvviso organetto ove sooni. / Non piu ciondoloni / rasento il muro: { mi scosto, camiming
diritto, nel mezzo, / con mede sicuro = {ivi, pp. 14-15)
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Eeiuth occhi me stesso»”. In questo vuoto, dove le persone e le cose perdono ogn
fimzione, ogni attrattiva, ogni individualita, 1'incontro perturbante & quello con
I'proprio fantasma. Gli esempi in FPianissime, assal significativi, si potrebbero
moltiplicare, e mitti rimandano allo stesso spazio alieno e disabitato:

Ché Ta citta mi pare

g falta immensamenle vasla e vuota,
uni Celtd di pretra che nessuno

abiti, dove la Necessita

sold conduca 1 carn e suoni | ore

A gueste vie simmetriche e deserte

i queste case mute sono simile.
Partecapo alla loro indifferenza,

alla loro immobilitd”

In questa Genova diventata il deserto del mondo un 1o spettrale e umbratile,
splitario € tormentato, si specchia nella chiusa desolazione degh spazi notturni,
yiga spaesato, immerso in uno stato quasi sonnambolico di smarrimento e di
esfraniazione: « Sempre assorto in me stesso e nel mio mondo / come in sonno tra
gli gomini o1 muove. / |...] / Ma un’impressione strana m’accompagna / sempre
i 0ENi Mo passo € mi consola: / mi pare di passar come per caso / da quesio
mondo... »". La citta, consumata dalle tracce di innumerevol vite, passale ¢
presenti, € un inquietante accumulatore di tempo: « Rasento le minadi degh essen
{ sigillati in sé stessi come tombe. / E batto a porte sconosciute. Salgo / scale

onsunte da gencrazioni»'’,

Quando traverso la citta di notte
i vivo la mia vita pud profonda.

Persiane silenziose illuminate !
Finestra buja aperta nella notie !
Ombre umane inform

dietro 1 vetr1 nebbiosi del caffe !

Udire nella mia notte per ore
avvicinarst ¢ dileguars: 1 passi !

¥ Citiamo Pianissime, che ha subito negli anni numerosi intervent ¢ nfacimenti da parte
dell"autore, dalla prima redazione del 1914, ristampata recentemente a ¢. di P. Zoboli {Genova, San
Marco dei CGiustiniani, 2007 ).

! Esco dolla lussaria, ivi, p. 23. Ma si vedano poi Talor, mentre cammine per la strada (ivi, pp
11-32) & Adesso che passata & la lussurfa (ivi, pp. 37-39). Anche in Sbarbaro ncorre il tema degh
nconinl con personaggi degradati, ma come gli altni sono spersonalizzati, € manca ognl compiac-
mento ¢ ogni esihizione & lo sguardo torna su sé stesso con un nsultato ancor pit fallimentare

' Bempre assorto in me stesso e pel mio mondo, ivi, p. 39. 51 veda anche Taci, anima mia
Son guesti § tristi: « Andando per la strada cosl solo / tra [a gente che m'urta e non mi vede / mi par
d'esser da me stesso assente. / E m’accaleo ad udire dov'é ressa / sosto dalle vetrine abbarbagliato /

& mi volto al frusciare d’ ogni gonnas (IviL, p. 49).

Nel mio povero sanguwe gualchevolia (ivi, po 33}
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Quella di Sbarbaro & davvero una topografia spettrale ¢ la cittdh un labirinto
dove si continua testardamente ad entrare,

Anche Vincenzo Cardarelli, grande ammiratore di Biudelaire e di Rimbaud,
tamoso per la sua perenne insonnia e per la sua abitudine di trascinare gli amic
in lunghe peregrinazioni e discussioni notturne, nella poesia Incontro notturne
descrive un vagabondaggio, ma in questo caso 1l punto di vista & esterno, visto che
si tratta di una sorta di degradato alter ego, seguito nei suoi movimenti con ambi-
valente partecipazione (« Ah, vagabondo, gli esseri come te! /[...] / allocco delle
CItta, / cane apata ¢ curioso / che circoli tra la tolla / sviato da tutti gli odori»),
La citth & ancora quella dei quartieni pint sordidi, dove i personaggi si incrociano
e s1 allontanano, in un gioco plurimo di rispecchiamenti: «E vai shirciando per
consolazione / la meretrice che porta, / sul marciapiede opposto, / la sua solitudine
parallela / con meno rancore di te »!?

Molto meno note e mai commentate invece Je passeggiate milanesi di Clemente
Rebora, uscite nell’ ottobre del 1914 sulla « Rivie

era ligure »; testi straordinari anche
se obbiettivamente irti ¢ resi difficoltosi da un linguaggio ellittico ¢ analogico:

Mogio balogio,

Cappello di moccio,
Pastrano di stanchezza,
Dalla cravatta alle st nghe strozzato
Cado il mio passo,

i)

Svio dai foschi isolati,

A un vial di forfora e saliva
Con vortiei di silenzio
Perdo i muri,

Sogno gl alben,

Fiuto il ventot

Ml percorso atiraversa quartieri popolari e una sorta di parco di divertiment.

pieno di rumori e di musica. Alla fine il ritorno di corsa, in pochi versi che dipin-

gono il paesaggio con soluzioni espressive di pura avanguardia, che sembrana
quasi tracciate da un pennello futurista: « Correre, correre / Nel libero intoppo, {

Luande traverse la cittd di notte (i I, . 38)
La poesia, uscita in « Lirica» nel dicembre 1913, fu

Introdotta, con diverse varianti nel [916
nel Profoghi (V. Carpag

L &pere, ac, di C. Martignoni, Milano, Mondadari. 1981, pp. 12-14),
- Cinameo dal 1T dei Movimensi o poesia in €, Ri

WORA, Le poesie, o o di G, Mussini e
V. Scheiwiller, Milano, Garzanti. 1988 pp. 167-168
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Lost !/ Chiazze del cielo a ritroso, / Citté in treccia di shieco, / Scivolati passanti ».
Ma anche il terzo, arduo Movimento (emarginato nelle edizioni per motivi di
ensura d'autore) & ttto una passeggiata in cittd, costruita in ung specie di delirio
espressivo, di irrequietezza inestinguibile che distorce le pe

rcezioni e insieme la
paroda’

Per gl stessi anni si deve citare pol il primo Ungaretti: almeno quello di
Sbadiglio (ridotta in seguito a pochi versi nella famosa Noia della sezione Utime
: v 4 il Allegria) uscita in « Lacerba» '8 m: 2210 1%15. L'itinerario, in una notie di
e la citta un labirinto dell 1|.r.'r{U'.!riEI cita in « Lacerba» I'8 maggio | Lnerario, in un; g

lina piena, si svolge, come in Rebora, a Milano,
-y il1a che forse si poteva apparentar
delaire e di Rimbaud. ILith Li]-E" IS€ §1 poleva apparenta

- : . s UESIE CIlli non sono mai esattamen
Ui trascinare gli amici e cilia non sono mai esattame

la citth dei futuristi, 'unica in
¢ alle grandi metropali europee, ma in realti
te individuate e si assom 1gliano un po” wite:
S Incontro notturn

§t4 & esterno, visto che I litania ai numeri degli usci serrati
Al © Csterno, visto che f

_ . che seguo per aced MMpagnarmi
movimenti con amhi- gy
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esll straordinari anche -uvante ombra det fili tram
: . sulla siccitd del nebuloso asfalio
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.
Guardo i faccioni dei brumisti lentennare

Una citta affine e quasi solidale dove alla fine, secondo un movimento molto
ingarettiano, si approda ad un assopimento,

(li esempi potrebbero essere molta pill numerosi, perch la passeggiata in guesti
pochi anni & davvero un tema d obbligo, sia pure dec
litd. Se si volesse

miato con differenti moda-
si potrebbero distinguere I'ambientazione diurna (Palazzeschi,
Soffici) da quella notturna, che resta prevalente (Cardarelli, Ungaretti, Sharbaro.
Lampana), oppure i percorsi divaganti, che si muovono per successive devi
zioni o allontanamenti dal centro. da quelli dove
g circolarith (Palazzeschi, Rebora), E o p

a1-
Invece e esplicitato un ritomo,
otrebbe fare facilmente anche ung
ricorrenti, soprattutto nelle passeg-
cominciare dagli incontri con person
maltameati (ubriachi, prostitute)

sorta di catalogo, di casistica degli elementi

reo di divertimenti, siale notturne. a
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f ; 251 aggl irregolari nei guartier;
“Eil] BTS¢ n . o ) G = IR " ;
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el libero intopno : : : 3
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odori e suoni percorrone queste cittd
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ed € spesso una musica a entrare all'improvviso in scena, facendo riscuotere e
mutando gl umori e le direzioni (Soffici, Sbarbaro, Rebora, Campana).

La prospettiva in movimento della passeggiata, che fa scorrere 1a vista da un
luogo all”altro. & complementare e affine a quella inversa di uno sguardo che resta
fisso mentre segue i vari elementi che passano nel suo campo Visivo, e non a caso
negli stessi autori, e spesso addiritiura nelle stesse poesie, le due modalith si alter-

1 occhi di chi o osserva da uno
Spazio Imterno, separato e protetto, da una finestra o dalle vetrate di un locale, con
la stessa caotica casualitd, la stessa varieta di stimoli percettivi. Si pensi ai caff@
o all’Atelier di Soffici, « spalancatore di finestre / e di sensi», che atirae con una
sorta di mcantesimo «le cose gli uomini i paesi» dai quattro punti del mondo a
posarsi nelle sue cornici'™. Ma sarebbero da ricordare anche le finestre difensive
del primo Palazzeschi (La finestra terrena di Poemi') o quella di Campana che

nano e si scambiano. Il mondo si agita davanti ag

domina Bologna nella parte iniziale di Scirocco, e che prelude proprio all’uscita e
al successivo vagabondaggin'®,

Campana &, insieme a Sharbaro, il poeta per cui il tema della passeggiata 2
costitutivo e centrale, e si inserisce ovviamente all’interno dell’onnipresente
motive dell’irrequietezza, dell’erranza e del viaggio, Molti quindi i componimen-
ti misti, dove la passeggiata cittadina & solo una parte all’interno d’itinerari pill
vastl e di complesse figurazioni mitiche, una singola traccia dentro un intrico di
linee che si spingono sempre pill avanti, tornano su sé stesse, si interrompono. Nei

Canti orfici sono presenti tulte le modalitd e le significanze del viaggiare, e non

solo come semplice riferimento tematico. Montale definiva L;LII._‘.”';;c]i Campana
una «poesia in fuga, |...] che si disfa sempre sul punto di concludere »'*; una
consistenza instabile ¢ mutevole con continui cambi di passo ¢ di ritmo. mai
appagata, mai definitiva. Movimenti nello spazio, ma anche nel tempo. che viene
come assorbito dal paesaggio, ¢ lo satura, lo intride; viaggi veri e immaginati,
suggestioni letterarie e culturali (il viandante nietzschiano) sovrapposte alla storia
¢ alle memorie ricreano caotiche e straordinarie tappe poetiche e biografiche dove

1 tempi rallentano e accelerano, dove il linguaggio si ingolfa e si distende.

* Ma i vedanc anche almeno il panorama pariging visto da « 35 centimetr quadn di cielo /

liquefatio nel vero dell'abbaino» di Arcobaleno (A Sormc, BIFSZE+18. Simulianeitd e chimismi
firici, cit., p. 17) ¢ Uincipat di Meda: « Dalle 8,45 alle 10,10/ ho visto 1] mondo insaneuinato £ el
rettangole di un vetro vermiglios (ivi, p. 29).

« Talora irresistibile / 1o stimolo m'assale, / del pilt mondano passatempo: / vedere il mondo
girare. / Discendo le scale, / traverso le sale, / apro le porte / delle sale morte, { & dietro delle grate,
! delle oscure vetrate, / m'appiatio per guardare / il mondo camminare = (A, Paiazzescan, Tulle
le poesie, cil, p. 168).

«Fra una melodia, era un alito? Qualche cosa era fuod del vetri. Aprii la finesira; e lo
5"&'-'1I~:3l1 il |- sotto lo scorcio dei portici seguivo le vaghe creature rasenti dai pennacchi melodiosi,
sentive il passo melodioso, smorzato nella cadenza lieve ed uguale; pol fuardavo le worm rosse dalle
travi nere» (D, Caspaxa, Cant! orfici, a c. di F. Ceragioli, Milano, Rizzoli, 2008, d"ora in poi C0O,
pp. 211-212) Cfr. anche in Genova: «Entro una grotta di poreellana / Sorbendo caffe / puardavo
dall’invelnata 1a folla salire veloce » (p. 230)

B Mowtare, Sulla poesia di Campana [1942), in i secondo mestiere. Prose 1920, 1979 1
c. di G. Zampa, 1, Milano, Mondadori, 1996, p. 574,
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facendo riscuotere e sempre Montale notava che la poesia d Campana «coincide col SOTgere In
Campana) liaha di una pittura metafisica (Carra. De Chirico)s

» € parlava a proposito delle
orrere la vista da un

itd campaniane di un De Chirico «dissolto 1n
o sguardo che resta

un’ehbrezza zaratustriana »,
Laffermazione & ovviamente appr

Gssimativa e torse non del tutto condivisibile,
fppure qualche riscontro si potrebb
fativa: « Saliva al silenzio .

IVISIVO, ¢ non & caso ¢ rovare a riprova di quella prossimili figu-
e modaliti si alter- ielle straducole antichissime lungo le mura di chiese e

| rumore dei suoi passi. Una piazzetta deserta, casupole
khiacciate, finestre mute: a |

ato in un balenio enorme 13 lorre, otticuspide rossa
impenctrabile arida. Una fontana del cinguecento tacey
dia nel mezzo del suo commento |

it Io osserva da upo
dte di un locale, con
VL. Si pensi ai caffe
h che attrae con una
J punti de lo ¢ - - B ; - :
Ipﬁ i del mong e - dlamo qui a Faenza, appartenente certo pitt alla fami-
tNnestre difensive - e A - - : : -
e difensive gia delle citta del silenzio dannunziane che a quella delle metropoli. 1 paesagg

lla di Campana che ol ; : e lpp . ny
o wrhani di Campana, le sue mappe ciltadine si ancorano in Zencre a singol

s proprio all“uscita e : :

Wponent: presensze monumentali, e scendona

i conventi: non si udiva i

a inaridity, Ja lapide spez
atno. Si svolgeva una strads acciottolata ¢
geserta verso la citti»2°

ar| ed

pol a confondersi nel reticolo dej
, = S Quirtier: interni e malfamati, da dove sj individua una via di uscita, di liberazione.
della passeggiaty & 19 . . - hilit:
o Wl distacco: una strada, un fiume., il mare, che garantiscono appunto la possibility
0 dell’ onnipresente ir '
ol . i Fipartenza.
indi 1 componimen- r

Bimo d'itinerari pii Le passeggiate urbane nella poesia di Campana sono molte e diverse. Vale |a
gentro un intrico di { Pena di accennare perd in via preliminare 4 un documento ¢ Urioso, emerso fortu-
iimi:rrumpmm Nei P msimente solo di recente daeli archivyi dell’universitd di Firenze, che hg faito
el viaggiare, e non fice su un episodio del tutto inedito nella vita di Dino, ossia la sua partecipazione
quella di Campana L1911 & un concorso per diventare insegnante di francese? . |g COmmissione,
Concludere » ' una pesieduta da un filologo di fama &1a leggendaria come Pio Rajna, non poté che

Lo I |

50 & di ritmo. maij kspingere 1l candidato ¢
bl empo, che viene
¥efl e immaginati,

ne il francese lo leggeva bene. lo parlava, ma lo scriveva
I modo scorretto ¢ piuttosto sgrammaticato, Molwe

sono le sorprese che escona
tdlle prove, di cui restano 2li origin

ali manoscritti; fra i due temi in italiano Propos-

Tapposte alla storia i Campana ne sceglie uno, A zonze per Firenze. che nella sua banaliti (dovendo

I_?!hiugr.-ﬂi.:he dove RIvire solo a certificare la padronanza dell'italiano come lingua) gli & singolar-

il distende. MEnie congeniale. Comincia piti genericamente Con tono descrittivo, ma subito

lesto prende I"andamento di un itinerario in cul si affiancano e si combinano

fralel di passeggiate, cosi come (ol resto veniva richiesto: prima il duomo e gli

Bt quadsi di ciclo 7 Uizl (un attacco colto, consigliabile data I"occasione), ma « il ricorda del passaio
_:ﬁitﬂner'm & Cliimi s dfatica », sCrive (—.'dJ]'Ii‘.I:tlli.L C 1 passi si MUIoYVono

MESLO VEerso 1 guartieri popolar e
] PO
KD insanguinan / pel

fuindi verso il Ponte Vecchio (dove « salgono le crestaine, due a due. (re tre. con

L : e altezzose e ondulamenti mollj»). Santa Trinita e I'elegante via Tornabuoni
P/ vedere il mondo

edietro delle prate ton la folla cosmopolita dei suoi caffs. L itinerario attraverso Firenze. citta, dice
PALAzEs 1, Tutte Campana, dal cielo meridionale. « lontano dalla terra come in nessun altro p

dUCHE 3
Schiude con un notturnao e con la visione dal

- : I'alto della citth, « corsa dalle strisce
Wl U finestra: era |o

Bihacchi melodios; i fuoco dei suoi fanali. colle sue torri che neregglano sopra 'incendio ». Come
90 e orri rosse dalle fvede I'immagine mitica di Firenze. pur compendiata ¢ forse — ma non troppo —
85 d' st 10 poi 0,

®0 caffe / puardavo " Lanotte, CO, pp. 84-5

- :r" I'I-I WOCARL, .||III _|r:l':q'_:'.ll"| YOO EROMRE
Wrose 1920. 1970, 4 Femigli, 2012, 1l tema A zonzo per F
B letture di Campana, il

con due importants inediti di Dive Campana, Firenze.
irenze alle pp. 83-86, Dj grande interesse, anche per ricostruire

compomniments in francess intitolato [ e FEpenitr (pp. 89-93),
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falsata nel sommario e occasionale impegno del tema da concorso, & gii stabile ¢

ADELE Dir

ben riconoscibile.

Nei Canti orfici sono moltissime le tracce di vagabondaggi cittadini, m
intrecciati e complicati all’interno di componimenti misti
cominciare da La notte, dove la grande e mobile
non & certo riducibile a

una passeggiata si parla anche in Genova: «Per i vichi madn; nell’ambigua / Sera

cacciava

ambigua

Bologna, a Firenze, a Genova, & moltissimo sul Campana vagabondo e viaggiatore.
Conviene gui stringere sui due lesti pill lematicamente compatti, piti dichiarati,
molto noti ¢ molto citati, a cominciare da La perite promenade du poéte:

entrambi

1l vento tra i fanali / Preludii dal groviglio delle navi: / 1 palazzi marini
avevan bianchi / Arabeschi nell’ombra Hlanguidita / Ed andavamo io e |

Me ne vado per le strade

strette oscure e misteriose:

Yedo dietro le vetrale

Aflfacciarsi Gemme ¢ Rose,

Dalle scale musteriose

C'& chi scende brancolando:

Dietro

1 vetr rilucent

Stan le ciane commentando.

La stradina & solitaria:

Non ¢'¢ un cane: qualche stella
Nella notte sopra i tetti

E la notte mi par bella.

E cammino poveretlo

Nella note fantasiosa,

Pur mi

sento nella bocea

La saliva disgustosa. Via dal tanfo
L0

Via dal tanfo e per le strade
E cammina e via cammina

(id le case son pin rade.
Trovo I'erba: mi ¢i stendo

A conciarmi COIME un cane:

Da lomtano un ubriaco

Canta amore alle persiane.

Siamo a Firenze; come al solito la noite da Spessore e spazio, mistero e profon-

dita alla citta, ne rivela gli anfratti e le viscere. Tornano i soliti elementi degradati;

gl ubriac

1 e le prostitute (nella prima stesura, intitolata Prosa fetida, ¢’era una

20, p. 112, vy, 25-28
* CO, pp. 230-231, vv, 43-48

agan
e pill complessi, a
proiczione mitica e visionaria
tema classico della passeggiata ma lo scheletro., la traceia
segue spesso quello schema. E si potrebbe citare anche 1a chiusa d; La sera di
Jiera: «Una canzonetta volgaruccia era morta / e mi aveva lasciato nel dolore / ¢
me ne andavo errando senza amore / lasciando il cuore mio di porta i porta »*, Di

a sers
. Molio & stato detto sulle citti campaniane, dalle emiliane Facnza e

bassa scena
e 1'attrazion
softoca, indt
dalla citta ¢

che da semp
salvifico (il «
Ma la fortun
memorizzabi
Contini defin
disgustosa.
anche guesto
compiacimen

La second

Ne la nave
Che si scuo
Con le navi
i un’auros
Sulla prora
Splende un
Incandesces
(11 mio pass
solitario
Beve 1'omb
Per 1l Quais
Ne la luce
Uniforme
Da le navi
A la citti
Solo il passi
Che a la not
Solitario

Si percuote
Per la notte
Dalle navi

00, nota 6,
taare ! / Je serai ce
Et je dormirai con
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bassa scena postribolare. poi tagliata). E tornano anche la musica del canto finale
¢ Fattrazione-repulsione per il labirinto delle strade, che affascina ¢ insieme
seffoca, inducendo un moto pendolare. Si cerca alla fine una via di fuga e di uscita
dalla citté ¢ dal suo fetore camminando verso "esterno, verso quella campagna
¢he da sempre & stata tradizionalmente vista come il suo polo oppositivo e SPESSO
salvifico (il cane perd, come annota Fiorenza Ceragioli, viene da Baudelaire®)
M la fortuna di questa poesia dipende in gran parte dal ritmo regolare, facile e
memorizzabile, dato dalle [requenti rime e soprattutto dagh ottonari (quelli che
Contini definiva « versetti frugali »*). Sono tutti ottonar salvo il v. 17 (« La saliva
dihgllh‘[l'ﬁh. Via dal tanfo »), formato da un oonaro |:.|[| 1un 4,|L|;1|_"Ir]~,j|iuh.;_:-1 0SS1a
anche questo un multiplo di quattro, che ¢ Ia cellula ossessivamente ripetuta con
compiacimento quasi infantile®
La seconda poesia, altrettanto famosa, & Batie botte:

Ne la nave
Che si scuote,
Con le navi che percuote
D4 un’aurora
sulla prora
Splende un occhio
[ncandescente:
(Il mio passo
Solitario

Beve I'ombra
Per il Quais)
Ne la luce
Uniforme

D le navi

A la ciua

Solo il PESS0
Che a la notte
a0litario

51 percuote
Per la notte
Dalle navi

* €O, nota 6, p. 298. 1l riferimento & 4 Le vin de | assassin, vv. 41-45; « - Me voild libre et sali-
tarre | / Je serai ce soir ivre mort: / Alors, sans PeUD el sans remord, / Je me coucherai sur la terre, &
£t je dormirai comme un chien ! »

= G, Conr, Due poeti degli anni vociani. 11, Ding € ampana (1937), poi in Esercizi di lettura
FOFRFEL (TR T o Hiemparaner oon r.’fr'.:r,.':l.'l.ﬂrn"n XU BESH e Frlemiporanei, nuova edrrione HUMET -
lata di L'n amno di letteratura, Torino, Einaudi, 1974, p. 22. Lo stesso Conting definisce poi cosi il
metro delia poesia « Fondamentalmente quartine di ottonari rimati solo in sede pari, ciod in sostanza
il metro defla carducciana Sacra di Enrico Cheinto argutamente degradito a livello der vagabondi e
delle femminette » (Letterarura dell ltalia unita [861- 1968, Fircnze, Sansoni. 1968, p. T14)

* Fiorenza Ceragioli giudica «Via dal tanfo» al v. 16 «un versicolo estrinseco allo schema
meirico (che poi riprende regolarmente) per segnare sul plane strutiurale-semantico un profondo
miiamentox (L), nota 4, p. 298). In realty sembra piu convincente computare anche « Via dal
tanfo« (ripetuto nel verso successiva) come un quadrisillabo {considerando « via » una sola sillabs

Er SIneresi)




Y0 ADpeLe Dl

Solitario
Ripercuote
Cosi vasta
Cost ambigua
Per la notle
Cosli pura !
L."acqua (il mare
Che n'esala?)
A le rotte

Ne la notle
Batte: cieco
Per le rorte
Dentro I'occhio
Disumano

De la notte

i un destino
Ne la notte
Pia lontano
Per le rotte
e la notte

L o passo
Batte botte

La cittd qui ¢ Genova, nonostante che si parli di quais. Qualcosa o gualcu
no segue sempre e sembra uasi sorvegliare la passeggiata nollurna: prima
I"occhio-fanale incandescente della nave, poi il misterioso «occhio disumano s
della notte, in un seguito di suggestivi e allarmanti barbagli di luce. Irrompe poi
I"odore del mare. Ma la poesia & evidentemente soprattutto auditiva, costruita tutta
intorno all’echeggiare del passo solitario dell’io camminatore, Anche qui, esatta-
mente come in La petite promenade du poéte,

a metrica e essenziale, facilitata ¢
regolarizzata al massimo, ¢ questi sono casi unici in Campana;: i versi sono tutt
quadrisillabi, solo raddoppiato in ottonario il v. 3 («Con le navi che percuote »), 1l
v. 7 («Incandescente ») & leggabile come un quadrisillabo anch’esso, in quanto la
prima «i» & in sinalefe con 'ultima sillaba del verso precedente. Sono tutti piani
silvo il v. 11 («Per il Quais »), che perd & tronco solo se si considera la pronuncia
francese. Tl quadrisillabo & la meta esatta dell’ottonario di La petite promenade du
poéte, ossia lo stesso nucleo ripetuto e isolato, quindi altrettanto se non addirittura
pin memorizzabile; si conferma dunque la cellula ritmica elementare del passo, e
del suo rumore che nsuona (batte) nel silenzio della notte. Contrariamente a quello

che succede di solito non si cambia velociti, non si combinano scansioni diverse e
alterne. Da notare che nelle due pin vecchie poesie che la anticipavano (Pei vichi
fondt tra il palpito rosso e Sorga la larva di antico sogno, anch’esse, almeno in
parte, passeggiate) questo ritmo non ¢’era affatto, ed € quindi una trovata risolu-
tiva di questa redazione. 11 battere del passo riecheggia sia nel battere del mare,
sia nel percuotere della nave™. Tl ricorrere insistito e anch’esso battente delle rime
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edelle ripetizioni accentua Iy risonanza percussionistica di questa poesia (1l verbo
"percucte » 0 «ripercuole» rftorna a PIOposilo appunto della nave e ancora
del passo), la sua esihizione fra Uinfantile e {] provocatono. E nop & probabil-
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