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PUNTA ALA

Luca Cappuccini

L'utilizzo del fuoco come strumento di segnalazione — come & facile immaginare — €
antichissimo; possiamo ipotizzare che I'impiego nella navigazione sia antico quanto la
navigazione stessa, almeno da quando questa non fu pid frutto di esperienze episodiche.
Come per altri fuochi di segnalazione (quelli di avvistamento sulle alture, quelli di allerta
o pericolo, ecc.) ¢ assai difficile poter disporre di qualche testimonianza materiale relativa
a questi primordiali espedienti, dal momento che, nelle epoche piil antiche, difficilmente
si ricorreva a strutture in pietra e, nella maggior parte dei casi, I’apprestamento doveva
limitarsi ad una perimetrazione dell’area in cui veniva allestito il fuoco. 11 nostro modo di
pensare moderno, inoltre, ci porta ad immaginare pire o grandi fuochi tali da poter essere
avvistati anche da notevoli distanze: tuttavia, ¢ difficile immaginare che la navigazione
di piccolo cabotaggio si svolgesse durante la notte. Inoltre, anche le imbarcazioni che af-
frontavano il mare aperto, e che certamente avevano imparato ad orientarsi con le stelle',
difficilmente avrebbero preferito attraccare lungo costa in una situazione di non perfetta
visibilita. Pertanto, si pud supporre che il fuoco fosse inizialmente utilizzato per creare
del fumo che, durante il giomo e in condizioni di bel tempo, potesse essere scorto anche a
notevoli distanze: ma dato che il fumo non corrisponde necessariamente alla potenza della
fiamma, la dimensione di questi primi fuochi poteva anche essere assai limitata.

Con il progredire delle tecniche di navigazione e di una maggiore conoscenza morfologi-
ca dei litorali, le necessita di scali sicuri e di una corretta segnalazione dei tratti di mare pid
insidiosi dovette crescere notevolmente. Nonostante I’assenza di documenti archeologici
attendibili, alcuni riferimenti, come quelli nei poemi omerici, sembrano testimoniare, come
segnalazione per le navi, I'esistenza di fuochi di un certo rilievo se, ad esempio, veniva ad
essi paragonato il bagliore dello scudo di Achille®. Tuttavia, & nel corso del periodo arcaico
che si iniziano a trovare testimonianze di torri, probabilmente realizzate lungo le coste 0 nei
pressi degli approdi con una duplice funzione, quella di avvistamento delle imbarcazioni
e, allo stesso, tempo, quella di punto di riferimento per i naviganti stessi. Si tratta di quelle
pyrgoi® o fala, torri di avvistamento che potrebbero anche aver ospitato, all’occorrenza,
fuochi di segnalazione. Oltre alcune ipotesi derivate dalla toponomastica di varie localitd
costiere, possibili documenti potrebbero essere rappresentati dai resti della torre-faro puni-
ca di Nora, ancora del VI sec. a.C. o, forse, dalla tomba-torre di Akératos a Thasos’.

In questa situazione di pressoché totale assenza di testimonianze materiali & indubbio
che, tra i vari aspetti da tenere in considerazione per una possibile identificazione di po-
stazioni strategicamente adatte a fuochi di segnalazione, ¢’¢ senza dubbio quello della po-
sizione e delle caratteristiche morfologiche dei siti. E in questa direzione che deve essere
valutato il promontorio dello Scoglietto di Punta Ala, situato lungo il tratto di costa tirreni-

~ co compreso tra Vetulonia e Populonia (fig. 1) e nel quale le testimonianze archeologiche

documentano una frequentazione prolungata a partire dall’eta del Bronzo. Il promontorio
di Capo Sparviero (fig. 2, 1) presenta infatti caratteristiche orografiche e geomorfologiche
peculiari: si configura come una sottile ed erta lingua di terra rocciosa, alta venticinque me-
tri. che si protrae in mare per circa settanta metri in direzione di una serie di scogli allineati

¢ conclusi, a poco pitl di un centinaio di metri dalla costa, dall’isolotto della Troja (fig. 2).

- L'insieme forma una sorta di diga che restringe, sul versante del mare aperto, I'imboccatura
~ del golfo di Follonica, producendo correnti € onde capace di mettere a rischio la sicurezza

Pagina a fronte

Lo scoglio dello Sparviero
e il litorale circostante al
tremonto (foto D. Bentini)
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delle imbarcazioni anche in condizioni di relativa tranquillitd del mare, qualora la ron
della navigazione non passi ad una distanza pilt che ragguardevole.

La stretta lingua di terra & accessibile dalla terraferma attraverso un sentiero che 1a per-
corre fino all’estremita (fig. 3) dove, rispetto ad una larghezza media di pochi metn che
caratterizza tutto il resto del promontorio, si osserva un leggero ampliamento. a com-
spondenza di questo breve spiazzo terminale, largo circa venti metri, alcune ricogniz
¢ successivi scavi hanno messo in luce una serie di strati antropizzati rifenbili al Bronzo
Medio iniziale®, oltre ad alcuni frammenti ceramici in seconda giacitura di epoca etrusca.

Capo Sparviero altro non & che I'estensione orografica del pid ampio promoatone &
Punta Ala, culminante nell’altura dove si staglia il forte di Italo Balbo (fig. 2. 2), atiome &t
quale vari altri frammenti ceramici documentano una frequentazione nel corso det IV-111
sec. a.C.". La potenzialita strategica del luogo & elevata: la particolare conformazione a1
promontorio garantiva infatti un riparo alle imbarcazioni presso la cala del Bartvere, sofd
la torre Hidalgo (fig. 2, 3). Qui I'esistenza di un approdo sembra trovare conferma sia sy
vani relitti individuati nelle acque antistanti I'insenatura (fig. 2, D), databili in bhase a1 ma-
teriali tra I'etd arcaica ¢ quella tardo antica®, sia nella sopravvivenza del toponimo “Posto
Romano’, riferito alla caletta dove ancor oggi trovano riparo l¢ imharcazioni. Olire &
relitti, il recupero di numerosi laterizi databili genericamente tra il periodo arcaion e gualio
ellenistico lascia ipotizzare la presenza di edifici posti in prossimitd della cala, ingo 1z
tica battigia un tempo evidentemente ben pil avanzata di quella attuale®.
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L2 presenza di un porto a Punta Ala, evidentemente da interpretare come uno degli appro-
£ & Vetulonia etrusca direttamente aperto sul Tirreno, potrebbe dare pii forza all’ipotesi di
= fanco di segnalazione all’estremita del promontorio dello Sparviero. Per le imbarcazioni
swesienti da sud, I'ingresso sicuro nella rada posta a settentrione poteva prevedere la
er=zmnavigazione dell’isola della Troja: I'altro passaggio, attraverso lo stretto tra I'isola
¢ promontorio dello Sparviero, era infatti piii rapido ma doveva tenere conto dei rischi
mypresentati dagli scogli affioranti (cd. “Tre porcellini”) € di vari banchi di roccia a bassa
pefonditd. La pericolosita di questo tratto di mare, caratterizzato da forti correnti, € d’altra
sz confermata da altri relitti che si sommano a quelli prima menzionati prospicienti cala
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Dall’alto:

Fig. 2 - Carta del pro-
montorio di Punta Ala
(Castiglione della Pescaia,
GR): 1-3) rirovamenti ar-
cheologici di epoca etrusca
da ricognizioni; A-D) reliti
€ concentrazioni di reperti
archeologici sul fondale
marino (elaborazione
dell"autore)

Fig. 3 - Lo stretto promon-
torio dello Sparviero e,
sullo sfondo, I'1sola della
Troia e gh scogli c.d. “Tre
porcellini” (foto dell "au-
tore)
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del Barbiere. Durante la costruzione del porto turistico, negli anni Settanta del secolo scor-
s0, venne in luce un importante relitto di 111 sec. d.C. arenato sull’antica spiaggia (fig. 2, A);
lo scavo permise di individuare, sulla costa, materiale archeologico di eta ellenistica, in gia-
citura anteriore al nauftagio™, All'imboccatura del porto turistico attuale, presso la secca
“Scoglietto™, sono sparsi i resti di un relitto repubblicano (fig. 2, B) mentre, tra I'isolotto
della Troja ¢ il primo scoglio sono emerse negli anni anfore etrusche e altri materiali che
portano a supporre la presenza di uno o pit relitti di epoca arcaica" (fig. 2, C).

Dunque, pur in assenza di testimonianze materiali tangibili (come resti stratificati di cene-
ri 0 murature pertinenti ad una torre) che, in ogni caso, sarebbero state cancellate dalla forte
crosione, si pud immaginare che la frequentazione in epoca storica della strefta propaggine
del promontorio dello Sparviero fosse funzionale all’avvistamento e alla segnalazione delle
imbarcazioni che dovevano transitare nel tratto di mare antistante. E inoltre possibile che
un eventuale apprestamento sarebbe stato in rapporto con lo scalo portuale posto a nord del
promontorio di Punta Ala, nella zona dell’attuale cala del Barbiere. 11 caso dello Sparviero
porta a riflettere su una serie di siti etruschi posti in luoghi strategicamente funzionali al
controllo della navigazione, nei quali la presenza di luoghi di culto avrebbe potuto fornire
il necessario presidio per garantire il costante controllo di eventuali fuochi di segnalazione.
In questa direzione si ricordano a mo’ di esempi, il santuario del Talamonaccio, posto sul
versante meridionale dell’antica laguna di Talamone nella quale ¢ individuabile un appro-
do", o il santuario di Punta della Vipera a Santa Marinella, in territorio ceretano, anch’esso
localizzato su un promontorio roccioso', In questi luoghi eventuali fuochi di segnalazio-
ne sarebbero stati visibili dal mare anche da notevole distanza, indicando la rotta per gli
approdi e avvertendo i naviganti dei pericoli verso cui andavano incontro. Purtroppo, piti
che ipotesi, queste restano semplici suggestioni perché, come gia anticipato, del fuoco non
restano che ceneri ¢ carboni, volatili e deperibili.

NOTE

' Su questa tipo di navigazione, per le fonti ¢ per I'orientamento basato sull’osservazione delle stelle Bagroua
1988, p. 84; Mepas 1998, pp. 147-173; G. Ucaer in questo volume.

* Hom. N XVIII, 207-214; Od. X, 30. Sulle possibili interpretazioni di alcuni riferimenti nelle fonti antichs ¢
altri documenti toponomastici, GiaroiNa 2010, pp, 24,

! Prima della realizzazione della nota torre di Alessandria sull'isola di Pharos da cui presero poi il nome hate fe
strutture successive, il termine “faro™ non & mai utilizzato. Pyrgos sembra legato alla radice *pyr che indica il
fuoco. Cittd come Pyrgi o Cap Pyrgos a Thasos potrebbero quindi conservare la testimonianza della presenza
di un fuoco di segnalazione.

4Su una possibile origine etrusca del termine, che starebbe ad indicare una torre di legno, Bartisni 1959, p. 396
* Per queste testimonianze, Giarnina 2010, pp. 4-5, fig. 1.

¢ Dopo le prime ricognizioni, per cui Doxar-Careuocinv 2009, alcune campagne di scavo condotte da B
Aranguren hanno portato in luce resti di un apprestamento dedito ad attivita metallurgiche, ARaGuez €7 s
2012, pp. 331-338.

" La costruzione del forte risale al 1560-1561 ad opera di Cosimo 1. L'iniziale torre venne successivamente
ampliata da Pietro Leopoldo nel 1788-1789; il forte divenne poi residenza di Ttalo Balbo. Le ncognimoni
di Luigi Donati nei terreni circostanti I'edificio hanno permesso la campionatura di laterizi ¢ framementi &i
ceramica a vernice nera, Donani-Carruccis 2009, pp. 386, fig. S, na. §-10.

¥ Crviernan-De Tosmaso 1998, pp. 91-123; Barcacuiorn ex ati 2000, p. 4; Bazcacraorm a1 Aws 2063, po
243-246; Camun-Gamnoat 2003, p. 134 sg.; Ciseccuna 2006, p. $38.

* L'ipotesi ¢ stara avanzata da M. Cygielman in base alle ricerche condotte presso torre Hidaige: qus van
frammenti ceramici raccolti nell’oliveto sotto I'edificio rimandano all'epoca ellenstica, m fase. dague. o
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