CONSERVATORIO DI Musica “F. CILEA”
Istituzione di Alta Cultura
Reggio Calabria

Lultimo Atto

nell’Opera del Settecento

Atti del Convegno Internazionale di Studi

A cura di Gaetano Pitarresi

EDIZIONI DEL CONSERVATORIO DI MUSICA “F. CILEA”







CONSERVATORIO DI MUSICA “FRANCESCO CILEA”
Istituzione di Alta Cultura

Reggio Calabria

SOPPLIMENTI MUSICALI
I, 25



SOPPLIMENTI MUSICALI
Serie I

Documenti e studi musicologici

1. Lettere a Francesco Cilea, 1878-1910, a cura di Gaetano Pitarresi, Reg-
gio Calabria, Laruffa, 2001

2. Francesco Cilea. Documenti e immagini, a cura di Maria Grande,
Reggio Calabria, Laruffa, 2001

3. Reggio Calabria e la sua storia musicale in eta moderna, Catalogo della
mostra, a cura di Maria Grande, Nicold0 Maccavino, Gaetano Pitarresi,
Reggio Calabria, Laruffa, 2003

4. Giacomo Francesco Milano e il ruolo dellaristocrazia nel patrocinio delle
attivita musicali nel secolo XVIII, Atti del Convegno internazionale di
studi (Polistena - San Giorgio Morgeto, 12-14 ottobre 1999), a cura di
Gaetano Pitarresi, Reggio Calabria, Laruffa, 2001

5. Francesco Cilea e il suo tempo, Atti del Convegno internazionale di
studi (Palmi - Reggio Calabria, 20-22 ottobre 2000), a cura di Gaetano
Pitarresi, Reggio Calabria, Edizioni del Conservatorio di musica “F.
Cilea”, 2002

6. Tra Scilla e Cariddi. Le rotte mediterranee della musica sacra tra Cinque e
Seicento, Atti del Convegno internazionale di studi (Reggio Calabria -
Messina, 28-30 maggio 2001), a cura di Nicolo Maccavino e Gaetano
Pitarresi, Reggio Calabria, Edizioni del Conservatorio di musica “F.
Cilea”, 2003

7. Epistolario di Rosa Lavarello Cilea. Lettere scelte dal 1950 al 1969, a cura
di Stefania Bringheli, Giuseppe Currao, Anna Neri, Reggio Calabria,
Falzea, 2002

8. Leonardo Vinci e il suo tempo, Atti dei Convegni internazionali di
studi (Reggio Calabria, 10-12 giugno 2002; 4-5 giugno 2004), a cura di
Gaetano Pitarresi, Reggio Calabria, Iiriti, 2005



9. La serenata tra Seicento e Settecento: musica, poesia, scenotecnica, Atti
del Convegno internazionale di studi (Reggio Calabria, 16-17 maggio
2003), 2 voll., a cura di Nicolo Maccavino, Reggio Calabria, Laruffa,
2007

10. Francesco Mantica e il “Risorgimento civile” degli Italiani, Atti del
Convegno internazionale di studi (Reggio Calabria, 6-7 ottobre 2006),
a cura di Maria Grande e Gaetano Pitarresi, Reggio Calabria, Laruffa,
2009

11. Intorno a Silvio Stampiglia. Librettisti, compositori e interpreti nell’eta
premetastasiana, Atti del Convegno internazionale di studi (Reggio
Calabria, 5-6 ottobre 2007), a cura di Gaetano Pitarresi, Reggio
Calabria, Laruffa, 2010

12. Nicola Porpora musicista europeo: le corti, i teatri, i cantanti, i librettisti,
Atti del Convegno internazionale di studi (Reggio Calabria, 3-4 otto-
bre 2008), a cura di Nicolo Maccavino, Reggio Calabria, Laruffa, 2011
13. Responsabilita d’autore e collaborazione nell’opera dell’Eta barocca: il
Pasticcio, Atti del Convegno internazionale di studi (Reggio Calabria,
2-3 ottobre 2009), a cura di Gaetano Pitarresi, Reggio Calabria, Laruffa,
2011

14. Devozione e passione: Alessandro Scarlatti nel 350° anniversario della
nascita, Atti del Convegno internazionale di studi (Reggio Calabria, 8-
9 ottobre 2010), a cura di Nicolo Maccavino, Soveria Mannelli, Rubbet-
tino, 2013

15. Niccolo Jommelli. L'esperienza europea di un musicista ‘filosofo’, Atti
del Convegno internazionale di studi (Reggio Calabria, 7-8 ottobre
2011), a cura di Gaetano Pitarresi, Reggio Calabria, Edizioni del Con-
servatorio di musica “F. Cilea”, 2014

16. Dramma scolastico e oratorio nell’Eta barocca, Atti del Convegno
internazionale di studi (Reggio Calabria, 5-6 ottobre 2012), a cura di
Nicolo Maccavino, Reggio Calabria, Edizioni del Conservatorio di
musica “F. Cilea”, 2019

17. Apologhi morali. I drammi per musica di Apostolo Zeno, Atti del
Convegno internazionale di studi (Reggio Calabria, 4-5 ottobre 2013),
a cura di Gaetano Pitarresi, Reggio Calabria, Edizioni del Conserva-
torio di musica “F. Cilea”, 2018



18. Le stagioni di Niccolo Jommelli. La musica sacra, Atti del Convegno
internazionale di studi (Reggio Calabria, 3-4 ottobre 2014), a cura di
Nicolo Maccavino, Reggio Calabria, Edizioni del Conservatorio di mu-
sica “F. Cilea”, 2020

19. Polifonie e cappelle musicali nell’Eta di Alessandro Scarlatti, Atti del
Convegno internazionale di studi, in memoria di Roberto Pagano
(Reggio Calabria, 2-3 ottobre 2015), a cura di Gaetano Pitarresi, Reggio
Calabria, Edizioni del Conservatorio di musica “F. Cilea”, 2019

20. Francesco Cilea e l'interesse per il Medioevo nell opera italiana tra Sei e
Novecento", Atti del Convegno internazionale di studi (Reggio Cala-
bria, 28-29 ottobre 2016), a cura di Nicolo Maccavino, Reggio Calabria,
Edizioni del Conservatorio di musica "F. Cilea", 2022

21. Entremets e Intermezzi. Lo spettacolo nello spettacolo nel Rinascimento e
nel Barocco, Atti del Convegno internazionale di studi (Reggio Cala-
bria, 16-17 ottobre 2017), a cura di Gaetano Pitarresi, Reggio Calabria,
Edizioni del Conservatorio di musica “F. Cilea”, 2020

22. Canterine e virtuose sulle scene teatrali del XVIII secolo, Atti del Con-
vegno internazionale di studi (Reggio Calabria, 1-2 o;obre 2018), a cu-
ra di Nicolo Maccavino, Reggio Calabria, Edizioni del Conservatorio
di Musica “F. Cilea”, in corso di pubblicazione.

23. Stile moderno/Stile antico: Francesco Durante fra Napoli e Roma, Atti
del Convegno internazionale di studi (Reggio Calabria, 30 settembre -
1 ottobre 2019), a cura di Gaetano Pitarresi, Reggio Calabria, Edizioni
del Conservatorio di Musica “F. Cilea”, 2021.

24. I Napoletani a Venezia: gli anni dal 1740 al 1760, Atti del Convegno
internazionale di studi (Reggio Calabria, 5-6 ottobre 2020), a cura di
Nicolo Maccavino, Reggio Calabria, Edizioni del Conservatorio di
Musica “F. Cilea”, in corso di pubblicazione.

25. L'ultimo atto nell opera del Settecento, Atti del Convegno inter-
nazionale di studi (Reggio Calabria, 4-5 ottobre 2021), a cura di
Gaetano Pitarresi, Reggio Calabria, Edizioni del Conservatorio
di Musica "F. Cilea", 2023.

26. 1 gioielli della corona: i musicisti minori della scuola napoletana nel
Settecento, Atti del Convegno internazionale di studi (Reggio
Calabria, 3-4 ottobre 2022), a cura di Nicolo Maccavino, Reggio



Calabria, Edizioni del Conservatorio di Musica "F. Cilea", in
corso di pubblicazione.






CONSERVATORIO DI MUSICA “FRANCESCO CILEA”
ISTITUZIONE DI ALTA CULTURA
REGGIO CALABRIA

L'ULTIMO ATTO

NELL'OPERA DEL SETTECENTO

Atti del Convegno Internazionale di Studi

(Reggio Calabria, 4-5 ottobre 2021)

A cura di Gaetano Pitarresi

Edizioni del Conservatorio di Musica "Francesco Cilea"



11 Convegno e stato organizzato dal Conservatorio di Musica
“Francesco Cilea” di Reggio Calabria, con il patrocinio
della Societa Italiana di Musicologia e della Societa Italiana di Studi
sul XVIII secolo.

11 coordinamento scientifico e stato a cura di
Maria Grande, Nicolo Maccavino, Francesca Menchelli-Buttini,
Gaetano Pitarresi, Claudio Toscani

Progetto, impaginazione e realizzazione grafica
di Gaetano Pitarresi

In copertina: 1'affresco della cupola del Teatro “San Carlo”, Napoli

Software Scribus 1.5.5

| A.D. 2023

© EDIZIONI DEL CONSERVATORIO DI MUSICA "E. CILEA"

Via Giuseppe Reale, 1
Tel. 0965 812223

89123 REGGIO CALABRIA - ITALY

cilea.protocollo@gmail.com / www.conservatoriocilea.it
ISBN 978-88-87970-19-7


Francesco Romano
New Stamp


INDICE GENERALE

Presentazioni
Francesco Romano, Direttore del Conservatorio "F. Cilea" XI
Concetta Nicolosi, Presidente del Conservatorio "F. Cilea" XIII

Prefazione del curatore
Gaetano Pitarresi XV

GAETANO PITARRESI

«... a riguardo del genio delicato del moderno teatro, poco tollerante di
quell’orrore che facea l'ornamento dell'antico»: l'ultimo atto del
“Catone in Utica” di Pietro Metastasio e di Leonardo Vinci (Roma,
1728) 1

FRANCESCA MENCHELLI-BUTTINI
L’ultimo atto nelle prime opere di Jommelli: sulle scene d’ombra 23

GIANLUCA STEFANI
L’«ultima decorazione»: strategie impresariali e strategie scenotecniche
nei finali d’opera a Venezia nel primo Settecento 53

BERTHOLD OVER
«Vivan pure i Pasticcieri»! The Third Act in Pasticcio Operas 67

GIOVANNI POLIN

«Ogni rissa, ogni sdegno ha da finire». Convenzioni drammaturgiche e
musicali degli atti finali a Venezia nell’opera seria a meta ‘700 87

IX



ANTONIO DELL’OLIO 117
Il dramma sacro in teatro a Napoli e le «indispensabili necessita delle
teatrali circostanze» (1787)

NICOLO MACCAVINO 165
1l terzo atto di Armida abbandonata di
Francesco Saverio De Rogati e Niccolo Jommelli (Napoli, 1770)

Lucio TurANO 209
1l terzo atto al San Carlo di Napoli nell’ultimo trentennio del Settecento:
declino, atrofizzazione, scomparsa

PAOLOGIOVANNI M AIONE 245

Precipizi e trionfi: per una catechesi catartica a conclusione di "favole”
esemplari

INDICE DEI NOMI E DELLE OPERE CITATE 273



Nella sua celebre “A Short History of Opera” (1947), Donald ]J.
Grout asseriva che, nonostante i brani d’insieme, specie i duetti,
fossero comuni nell’opéra comique, i francesi non svilupparonomai
il finale d’insieme drammatico fino al livello raggiunto in Italia.

Ma e anche l'ultimo atto dell’opera seria italiana del XVIII sec.
a possedere caratteristiche peculiari da indagare in relazione alla
produzione europea sia contemporanea che del secolo successivo.

All'argomento e stato dedicato il Convegno internazionale di
studi “L’ultimo Atto nell’opera del Settecento” (2021), cui hanno
partecipato vari studiosi con relazioni ora raccolte in questo enne-
simo pregevole volume che il Conservatorio “F. Cilea” orgoglio-
samente pubblica nella scientificamente sorvegliata collana di stu-
di e documenti musicologici “Sopplimenti musicali”che, inaugura-
ta all'inizio del secolo, giunge cosi al venticinquesimo titolo.

Francesco Romano
Direttore del Conservatorio di Musica
"Francesco Cilea" di Reggio Calabria

XI






In questa occasione la serie di contributi raccolti nel presente
volume ha come tema l'ultimo atto nell'opera del Settecento,
raffinato e vario epilogo dell'interesse che il nostro Istituto ha
dedicato al Settecento, distinguendosi per continuita degli argo-
menti trattati, capaci di stimolare riflessioni di vari studiosi di
altri Conservatori ed Universita italiani ed europei, che desi-
dero ringraziare per la loro preziosa partecipazione al Conve-
gno ed alla realizzazione di questi Atti. Si ribadisce ancora una
volta la centralita che I'opera aveva nella cultura e nella vita di
tante citta, non semplice spettacolo di intrattenimento, ma latrice
di profondi messaggi.

Confermo il mio personale impegno, e quello dell'Istituto che
presiedo, nel dare continuita a questi incontri ormai annual-
mente attesi dalla Comunita scientifica, occasione di prezioso
confronto e di ricerca sul Settecento napoletano ed in genere sul
mondo che gli gravitava intorno.

Prof.ssa Concetta Nicolosi
Presidente del Conservatorio di Musica
"Francesco Cilea" di Reggio Calabria
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Per citare Stefano Arteaga (1783): "L'Imperatore Carlo VI [...]
era uno di que’ Signori, a’ quali non aggradavano gli spettacoli
sanguinarj, non volendo che il popolo tornasse a casa scontento
dal teatro". L'insieme dei contributi raccolti in questo volume,
per i quali ringrazio gli amici, pone a chiedersi: ma qual e la
finalita dell'opera seria, &€ un genere spettacolare di intrat-
tenimento, serve per convalidare l'ordine costituito, quale esso
sia, ed in questo il ruolo della parola ¢ predominante, e gli altri
elementi (virtuosismo dei cantanti, scenotecnica, musica), pur
necessari ed indispensabili, fanno da contorno? Non sono certa-
mente domande nuove, ma la fattura dell'opera italiana settecen-
tesca induce sempre a riproporle ed a studiarne le modulazioni
subite, man mano che si giunge alla fine del secolo, nel contesto
della cultura e letteratura europee e della evoluzione sociale.

E un ruolo di retroguardia o di avanguardia quello della
musica? Anche in tal caso, al servizio di una drammaturgia in
cui le ragioni individuali hanno la prevalenza, o cominciano ad
averla, pur nel contesto di uno 'spettacolo’ vario e farcito di mille
elementi? Come raggiungere la necessaria unita? E la liberta
formale e un rischio necessario per giungere a quella verita
espressiva non altrimenti perseguibile? Ed in tal modo non si
rischia di scontentare un pubblico, e dunque impresari, di bocca
buona che vuole 'messaggi' convenzionali chiaramente leggibili?
E l'eterno dilemma: chi scegliere tra Mosé ed Aronne?

Gaetano Pitarresi
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GIANLUCA STEFANI

L’ultima decorazione. Strategie impresariali e meraviglie
scenotecniche nei finali d’opera a Venezia nel primo Settecento

In un capitoletto del suo spassoso libriccino II teatro alla moda
(1720), il musicista Benedetto Marcello, nel rivolgersi «agl'in-
gegneri e pittori di scene»,! impartisce loro questa ironica rac-
comandazione:

Nell'ultima decorazione deve bensi l'ingegnere o pittor
moderno porre ogni studio. Imperciocché essendo questa per
ordinario veduta dalla moltitudine senza spesa, convien egli
procurarsi tutti l'applauso. Dovra tale decorazione pertanto
esser un epilogo? di tutte le scene dell'opera, che percio
s’'introdurranno in essa spiagge di mare, boschi, prigioni, sale,
camere, fontane, navigli, caccie d’orsi, padiglioni altissimi, cene,
lampi, saette, ecc., ecc., ecc.,, e tanto piut se dovesse intitolarsi
reggia del sole, della luna e del poeta, dell'impresario, ecc.3

1 BENEDETTO MARCELLO, Il teatro alla moda [1720], a cura di Michele Gere-
mia, Treviso, Diastema, 2015, p. 50. Nel primo Settecento non si era ancora
affermata la professione dello scenografo come l'intendiamo oggi. La distin-
zione tra pittori e ingegneri di scena sottintendeva il discrimine tra virtuosi
del pennello e tecnici di vari ambiti (non ultimo quello navale) che si presta-
vano all’occorrenza a lavorare in teatro. Sulla figura dello scenografo d’opera
resta ancora valido il contributo di MERCEDES VIALE FERRERO, Luogo teatrale e
spazio scenico, in Storia dell’opera italiana, a cura di Lorenzo Bianconi e Giorgio
Pestelli, V, La spettacolarita, Torino, EDT, 1988, pp. 1-122.

2 Vale a dire un ‘riepilogo’.

3 B. MARCELLO, Il teatro alla moda cit., p. 53.
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Il passo, tanto nevralgico quanto trascurato,* merita di essere
approfondito nei suoi diversi punti, al di la delle iperboli che la
satira fatalmente si porta appresso. Nel dare i suoi precetti para-
dossali Marcello non inventa nulla, almeno non nella sostanza.
Esagera si, crea si delle caricature, ma come nelle caricature porta
a galla delle verita. Le immagini visionarie scaturite dal suo estro
letterario derivano, in fondo in fondo, da una base reale. A saperle
leggere aprono squarci eloquentissimi sulle ‘convenienze teatrali’
del suo tempo.>

In particolare, nel denso paragrafino in esame, il musicista-
letterato prende in giro l'abitudine dell’ingegnere o del pittore di
teatro di caricare al massimo grado l'ultima scena dell’opera in
musica, appesantendola di ingegni, di trucchi scenici, di effetti
speciali, per ottenere 'applauso della cosiddetta «moltitudine»,
quel pubblico di bocca buona solito a reagire di pancia alle
sollecitazioni del palcoscenico. La «moltitudine senza spesa»,
precisa Marcello: dando per implicita una consuetudine che non
puo aver inventato di sana pianta ma che doveva essere ben
radicata nel sistema teatrale della laguna.® E difatti altre testi-
monianze sembrano avvalorare l'usanza di ammettere gratis a
teatro il pubblico piu ‘popolare’” all’inizio dello spettacolo o,
come sprezzantemente sottolinea Marcello nel Teatro alla moda,
nella sua parte conclusiva.

4 Con l'eccezione di M. VIALE FERRERO, Luogo teatrale cit., pp. 13-14.

5 Cfr. GIANLUCA STEFANI, Le ‘convenienze teatrali’: i cantanti nelle caricature di
Anton Maria Zanetti, «\Drammaturgia», XI/n.s. 1 (2014), pp. 139-166, anche on-
line.

6 Andrea D’Angeli, nella sua classica edizione (1927) del Teatro alla moda,
aveva rilevato I'importanza del passo alla luce della consuetudine di «entrare
gratis all’'ultimo atto o alle ultime scene» (Milano, Ricordi, 1956, p. 118).

7 Nella Venezia a cavallo tra Sei e Settecento il teatro d’opera era per lo piu
frequentato dai patrizi o dal ceto medio-alto, come attestano i documenti
relativi alla proprieta e all'usufrutto dei palchi, a partire da quelli pubblicati
da ReMO GIAZOTTO, La guerra dei palchi (prima serie), <Nuova Rivista Musicale
Italiana», 1/2 (1967), pp. 245-286; La guerra dei palchi (seconda serie), ivi, 1/3
(1967), pp- 465-508; La querra dei palchi (terza serie), ivi, I11/5 (1969), pp. 906-933.
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All'incirca nello stesso periodo, il letterato e uomo di corte
Joachim Christoph Nemeitz, nel suo tour italiano in compagnia
del canonico della cattedrale di Naumburg, descrive cosi il pub-

blico tumultuoso dei teatri veneziani frequentati sul principio
del 1721:

In particolare, i barcaioli e tutti i tipi di persone comuni cui
viene permesso di disporsi sotto i palchi ai lati del parterre e di
entrare senza pagare, sono i pitt insolenti di tutti. Applaudono,
fischiano e gridano, tanto che a volte non riescono a sentire gli
attori stessi. Non hanno alcuna considerazione per nessuno, in
nome di quella che chiamano liberta veneziana. L’applauso
viene fatto battendo i piedi e con un forte bravo, mentre in altri
posti si battono le mani.$

Del resto, se guardiamo e.g. ai teatri pubblici di Venezia del 1659, il costo del
biglietto d'ingresso ammontava a pitt del salario giornaliero dell’operaio tea-
trale meglio pagato (LORENZO BIANCONI - THOMAS WALKER, Production, Con-
sumption and Political Function of Seventeenth-Century Opera, «Early Music
History», I (1984), pp. 209-296: 227). Recentemente VERA GRUND ha provato a
confutare la tesi del carattere elitario del teatro d’opera barocco veneziano,
con argomentazioni non sempre convincenti (...dove ne’ teatri quanti abitatori
sono in una citta possono andare ad udire... — Populire Kultur und das vene-
zianische Musiktheater, in Beitrige zur Jahrestagung der Gesellschaft fiir Musik-
forschung in Kassel 2017: das Populire in der Musik und das Musik-verlagswesen,
herausgegeben von Annette van Dyck-Hemming und Jan Hemming, Wies-
baden, Springer, 2019, pp. 177-185).

8 «Insonderheit sind die Barquerioli, und allerhand gemein Zeug, welche
unter den Logen an den Seiten vom Parterre placirt sind, und die ohne
Entgeld hinein gelassen werden, die aller insolentesten. Das clatscht, pfeifft
und schreyet, daf3 sie die Acteurs zuweilen selbst {ibertduben. Sie haben vor
keinen Menschen Consideration, welches sie die Venetianische Freyheit
nennen. Das Plaudite wird mit einem Fufisstampffen, und mit einem lauten
bravo, wie an andern Oertern, mit dem Héandeklatschen an den Tag geleget»:
JoacHIM CHRISTOPH NEMEITZ, Nachlese besonderer Nachrichten von Italien [...],
Leipzig, Gleditsch, 1726, p. 76 (traduzione mia).
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Questa testimonianza fa eco a un prezioso resoconto del viag-
giatore francese Maximilien Misson, il quale, in visita alla citta sul
fine del Seicento, conferma il ruolo di spicco assunto dai gondo-
lieri nel parterre:

Quand on est tout prest a commencer, soit a la Comédie, soit
a 'Opéra, on ouvre ordinairement la porte a Messieurs les
Gondoliers, qui font un corps considérable a Venise, & dont on
tire divers grands usages. Leur office en cette occasion est de
frapper des mains, & de crier comme des desesperez, pour
donner de temps en temps des loiianges aux Acteurs.’

Le testimonianze dei forestieri sono altrettanto problematiche
delle satire, in quanto, se hanno il pregio di rivelare con occhi
‘vergini’ cio che per gli spettatori locali era dato per implicito,
spesso assemblano acriticamente clichés e annotazioni di reper-
torio scopiazzati da un diario di viaggio all’altro. Frequenti, ad
esempio, sono gli accenti ‘caricaturali’ che accompagnano le
descrizioni del pubblico veneziano degli scrittori d’oltralpe, con
reiterati riferimenti alla vivacita folcloristica dei “barcaioli’:

rien n’est plus singulier que les plaisantes benedictions, & les
souhaits ridicules, que les Gondoliers, qui sont au parterre,
font aux bonnes Chanteuses, a la fin de toutes leurs Scenes, ils

9 MAXIMILIEN MISSON, Nouveau voyage d’Italie, fait en I'année 1688. Avec un
memoire contenant des avis utiles a ceux qui voudront faire le mesme voyage.
Premiére partie, La Haye, Henri van Bulderen, 1691, pp. 186-187: «Quando si e
pronti per cominciare, sia alla commedia che all’opera, si aprono in genere le
porte ai signori gondolieri, che sono un corpo importante a Venezia, del
quale ci si serve per diversi usi rilevanti. In questa occasione il loro compito e
quello di applaudire e gridare come disperati, per distribuire di tanto in tanto
lodi agli attori» (per la traduzione: Viaggio in Italia, traduzione e cura di
Gianni Eugenio Viola, Palermo, L’epos, 2007, p. 108).

56



crient de toutes leurs forces, sias tu benedetta, benedetto el
padre che te gemero; mais ces acclamations ne sont pas
totijours renfermées dans les termes de la modestie, ces
canailles disent impunement tout ce qui leur plaist, estant
asseurée de faire rire I’ Assemblée, pliitot que de luy déplaire.’0

Le parole di Alexandre-Toussaint de Limojon signore di Saint-
Didier (1680) sono ricalcate grossomodo da Pierre Ortigue de
Vaumoriere (1690)!! e, ancor prima, da un analogo resoconto di
Jacques Chassebras de Cramailles (1683):

C’est une chose assez plaisant que du moment qu’elles on
finy quelque grand air, ou qu'elles sortent du théatre, les
barcarols (ce sont ceux qui conduisent les gondoles) et mesme
quantité de personnes plus considérables s’écrient de toutes
leurs forces, Viva Bella, viva, ah Cara: sia benedetta.'?

Nondimeno, ripuliti dalle pennellate in eccesso, i racconti dei
viaggiatori svelano affreschi, se non veritieri, altamente proba-

10 «Nulla e piu singolare delle amene benedizioni e dei ridicoli auguri che
i gondolieri, dal parterre, fanno ai bravi cantanti alla fine di tutte le loro
scene, gridando con tutte le forze sias tu benedetta, benedetto el padre che te
genero. Ma tali acclamazioni non sono sempre contenute nei termini del
pudore. Queste canaglie dicono sfacciatamente tutto quello che vogliono,
sicuri di far ridere l'assemblea, anziché arrecarle fastidio» (ALEXANDRE-
ToussAINT DE LIMOJON, La ville et la République de Venise, Paris, Guillaume de
Luyne, 1680, pp. 376-377; traduzione mia).

11 Cfr. PIERRE D’ORTIGUE DE VAUMORIERE, Lettres sur toutes sortes de sujets [...]
(1690), Paris, Jean & Michel Guignard, 17064, vol. II, p. 269.

12 ]I brano e tratto da una lettera del 20 febbraio 1683 pubblicata da
Cramailles sul «Mercure galant»: Relation des Opera, représentez a Venise
pendant le carnaval de l'année 1683, cit. in ELEANOR SELFRIDGE-FIELD, Pallade
Veneta. Writings on Music in Venetian Society 1650-1750, Venezia, Fondazione
Levi, 1985, p. 347. Cramailles a sua volta riprende una lettera di Cristoforo
Ivanovich del 2 giugno 1669, pubblicata a Venezia nel 1675 (cit. in PAOLO
FaBBRI, Diffusione dell’opera, in Musica in scena: storia dello spettacolo musicale,
diretta da Alberto Basso, Torino, UTET, 1995, vol. I, p. 110).
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bili: la claque dei gondolieri assoldata come “attrazione turistica’;!3
mirate categorie di pubblico di modesta estrazione in libero
accesso alla sala."* Quest’ultima prassi, in particolare, sarebbe
corroborata da una testimonianza del patrizio Andrea Memmo,
che negli anni ottanta del Settecento dava alle stampe un opu-
scolo anonimo relativo al progetto di costruzione del teatro La
Fenice:

Tre porte potrebbonsi fare all'ingresso del Teatro, tutte tre
sotto 'occhio degli Agenti del medesimo, i quali stanno come
fra noi si dice alla Cassella nel pulpito. Le due solite cioe per le
maschere che pagano, l'altra per chi esce, ed io aggiungerei la
terza per togliere gl'imbarazzi, per la quale senza pericolo
sendo pur sotto gl’occhi entrassero tutti quelli che non pagano,
ch’entrano senza maschera, cioe Professori, Camerieri, Staf-
fieri, Gondolieri senza i Padroni, Virtuosi, Figuranti, Compar-
se, ed altri serventi di Scena.l®

Memmo conferma la presenza di staff personali che assistevano i
nobili alloggiati nei palchi. Inoltre segnala l'ingresso a ufo di
gondolieri «senza i padroni», la cui funzione era presumibil-
mente quella di accompagnare al proprio alloggio o altrove,
all'uscita di teatro, quanti non possedevano mezzi e personale di
trasporto propri. Né e improbabile — per tornare a Marcello — che
al momento dell’ultimo atto, o dell’'ultima scena dell’ultimo atto,

13 Su questo tema: HELLMUTH CHRISTIAN WOLFF, Die Venezianische Oper in
der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts. Ein Beitrag zur Geschichte der Musik und
des Theaters im Zeitalter des Barock, Berlin, Otto Elsner, 1937 (rist. anast.
Bologna, Forni, 1975), p. 22; LuDOVICO ZORzI, Venezia: la Repubblica a teatro
(1971), in Ip., 1l teatro e la citta. Saggi sulla scena italiana, Torino, Einaudi, 1977,
p. 241.

14 Cfr. V. GRUND, ...dove ne’ teatri cit., passim.

15 [ANDREA MEMMO], Semplici lumi tendenti a render cauti i soli interessati nel
teatro da erigersi nella parocchia di S. Fantino in Venezia [...], [Venezia], s.e.,
[1790], p. 25.
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il bacino di pubblico ‘a scrocco’ venisse ulteriormente allargato,
permettendo a chi non era in grado di pagarsi il biglietto di
godere del finale dell’'opera. La Serenissima Repubblica, molto
attenta a gestire le questioni teatrali riconoscendone la priorita
politica e sociale, avrebbe avuto tutto l'interesse a regalare ai suoi
cittadini meno abbienti la possibilita, sia pur ridotta, di essere
ammessi a un rito collettivo che interessava il ceto piu elevato del-
la popolazione.

In questo senso va inteso il riferimento alla «moltitudine»
evocato nel Teatro alla moda: un pubblico la cui quantita era
inversamente proporzionale alla qualita e che avrebbe spinto
l'autore delle scenografie, secondo la sottolineatura sarcastica di
Marcello, a sfoderare i trucchi pit grossolani e le trovate piu
stucchevoli per ingraziarsi il favore della folla. Il suo pensiero
non era tanto dissimile da quello di Francesco Saverio Quadrio,
che nota come le cosiddette «Comparse» siano «ne’ Drammi
introdotte, per incantare il Volgo».1® Naturalmente la satira
marcelliana alza l'asticella quando descrive il vezzo, nel finale
d’opera, di fare un riepilogo pasticciato di tutte le “‘mutazioni’
viste fino a quel momento: un semplice paradosso per punzec-
chiare la vanagloria di chi, in chiusura di sipario, sceglieva di
sfoggiare il suo repertorio migliore per accaparrarsi 'applauso
di commiato.

Del resto, e una regola aurea che lo spettacolo termini in un
climax in grado di stupire il pubblico e restare impresso nella
mente.”” Pit che rispondere alle legittime ambizioni dello
scenografo, l'accorgimento di aggiungere effetti speciali alle
scene conclusive e riconducibile alle strategie del sistema
teatrale commerciale, orientato dal bisogno di far cassa e di
invogliare il pubblico a tornare a teatro per permettere al costoso

16 FRANCESCO SAVERIO QUADRIO, Della storia e della ragione d’ogni poesia,
Milano, Agnelli, 1744, vol. 111, parte I, p. 456.

17 In realta, come ha dimostrato Lucio Tufano nella sua relazione, verso la
fine del Settecento il terzo atto sarebbe andato verso un impoverimento
dell’allestimento scenico.

59



spettacolo d’opera di avere piu repliche possibile e ammor-
tizzare i costi di produzione. Di fatto, era 'impresario in prima
persona o chi per lui a chiedere allo scenografo di spingere sul
pedale della meraviglia nel finale di recita, secondo una consue-
tudine ampiamente diffusa che trova conforto nei documenti.

Valga per tutti un contratto stilato il 24 gennaio 1724 tra due
protagonisti del professionismo operistico di quegli anni:
I'impresario Antonio Madonis, abile violinista locale che di Ii a
poco avrebbe fatto fortuna all’estero, e lo scenografo Innocente
Bellavite, un pittore veronese allievo di Simone Brentana e
Alessandro Mauro ugualmente indirizzato verso il successo
europeo.’® La carta, destinata a essere impugnata per inadem-
pienza delle parti,'° doveva regolare l'ingaggio di Bellavite al
teatro Sant’Angelo di Venezia, preso in gestione da Madonis,
«per inventare, e dipingere tutte le Sene» delle opere in musica
in produzione nell’autunno e carnevale 1724-1725.20

Al secondo dei cinque punti in elenco, il contratto dispone che

se nelle ultime Sene nelle quali vi ocoressero trasparenti,
dorature, inargentature; veli, 0 cose movibbilli a guissa di

18 J] documento & conservato all’Archivio di Stato di Venezia (d’ora in poi
ASVe), Notarile. Atti, busta 1912, carte non numerate, alla data 24 gennaio
1723 more veneto (= 1724). Per una sua analisi: GIANLUCA STEFANI, Uno
scenografo e un impresario: il contratto Madonis-Bellavite al teatro Sant’Angelo di
Venezia (1724), «Drammaturgia», XVIIl/n.s. 8 (2021), pp. 435-461, anche on-
line. Sullattivita di Antonio Madonis cfr. in particolare ELEANOR SELFRIDGE-
FIELD, The Teatro Sant’Angelo: Cradle of Fledgling Opera Troupes, «Musicologica
Brunensia», Supplementum, LIII (2018), pp. 158-170: 163-166; su Innocente Bel-
lavite cfr. il suo ‘curriculum” autografo pubblicato in PAOLO RIGOLI, Lettere di
Innocente Bellavite e di altri scenografi per il Teatro di Brescia (1745), «Atti e
memorie della Accademia di agricoltura scienze e lettere di Verona», XXXVII/
s. VI (1985-1986), pp. 167-206.

19 Bellavite partl per Dresda al soldo della compagnia Peruzzi-Denzio e il
contratto fu depositato il 29 luglio 1724 tra gli atti del notaio Francesco Maria
Bonaldi.

20 ASVe, Notarile. Atti, busta 1912, cit.
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machine 0 altro, come pure Tronni, sasi, Tavolini, Cadreghe, 0
cari Trionfanti, del tutto sara fatta dal sud[det]to S.g: Bellavite
Poliza a parte da doverli esser beneficata dall sudetto S.g:
Antonio; Intendendosi sempre non compresa in dette cose la
fat[t]ura del dipingente.?!

In pratica, tutto il surplus che sarebbe servito a Bellavite per imba-
stire il finale d’opera gli sarebbe stato conteggiato a parte, con ap-
posito rimborso di spese varie ed eventuali.

Nei contratti tutt’altro che rigorosi o esaustivi del sistema
teatrale veneziano, in cui le tante omissioni davano adito a
possibilita interpretative oggetto di fraintendimenti, una clau-
sola a parte era impiegata per ratificare — nero su bianco - le
esigenze effettive che comportava l'ultima scena dell’opera. A
testimonianza di una prassi non secondaria, largamente sedi-
mentata, che la penna irriverente di Marcello doveva conoscere a
fondo.

Il documento rivela, in particolare, che cosa venisse aggiunto
nel finale. In primis «trasparenti, dorature, inargentature»: ele-
menti adoperati in gran quantita per aumentare gli effetti di
luce. I trasparenti erano diaframmi di stoffa, tela sottilissima,
garza, carta semitrasparente, spesso con applicazioni dipinte,
che sovrapposti alla scena generavano chiaroscuri ed effetti
ottico-illusionistici suggestivi.?? Il gioco iridescente dei traspa-
renti veniva moltiplicato dalla rifrangenza dei lumi sui finti ori e
sui finti argenti di cui il palcoscenico era costellato in vista del
tripudio conclusivo. Analoga funzione di magnificenza aveva il
supplemento di sedie («cadreghe»), tavolini, troni, carri trionfali
e altri oggetti di scena: tutte ‘robbe” di largo consumo che, se
presenti in gran quantita e se appositamente rivestite di vernice

21 Jhid.
22 Cfr. ELENA POVOLEDO, s.v. «Trasparente», in Enciclopedia dello spettacolo,
Roma, Le Maschere, 1962, vol. IX, coll. 1095-1096.
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argentata e dorata, avrebbero contribuito a diffondere la luce e a
spettacolarizzare il lieto fine.

Un esempio di finale sapientemente illuminato ci viene dal
tardo Seicento, quando l'architetto svedese Nicodemus Tessin il
giovane, assiduo frequentatore di teatri, nel carnevale del 1688 si
recava al San Luca per assistere a Il Gordiano di Domenico Ga-
brielli, su libretto attribuito a Adriano Morselli.?3

Nell’'ultima scena [...] hanno ottenuto un bellissimo effetto
con poco lavoro. Su ogni telato c’era una grande finestra di
carta oleata in mezzo a delle architetture, e i lumi dietro erano
girati in modo da renderle molto luminose; il piombo intorno
ai vetri era soltanto cartone verniciato, messo sopra. I vetri
erano molto grandi e facevano apparire il tutto molto
gradevole. Le scene con illuminazione sono piu facili da
mettere in pratica alla fine di un’opera perché non ce
I'imbarazzo di dover cambiare i lumi.*

Sappiamo infatti che nel teatro barocco le mutazioni avvenivano a
vista e che quindi il passaggio da una scena di luce a una in
ombra poneva delle problematiche di ordine pratico nello

23 Cfr. ELEANOR SELFRIDGE-FIELD, A New Chronology of Venetian Opera and
Related Genres, 1660-1760, Stanford, Stanford University Press, 2007, p. 183.

2 «Die letztere decoration [...] thate einen sehr guthen effect, mit wenige
arbeit; auf ein jedes thelar wahr ein grosses fenster, zwischen der architectur,
welches mitt gedljet pappier wahr, da die lichter hinter wurden nach
zugewandt, die ess sehr hell machten, undt wahr dass bleij der fenstern nur
von papp darauf gefestigt, undt tiberstricken, die rauten wahren sehr gross,
undt liess dieses sehr artig. Die illuminirten scenen seijndt am leichtesten zu
practiciren am ende der opern, weillen man allss den nicht embarassiret ist
die lichter zu verendren»: NICODEMUS TESSIN THE YOUNGER, Travel Notes 1673-
77 and 1687-88, edited by Merit Laine and Borje Magnusson, Stockholm,
Nationalmuseum, 2002, p. 363. Traduzione italiana in FRANCO MANCINI -
MARIA TERESA MURARO - ELENA POVOLEDO, I Teatri del Veneto, tomo 1. I teatri di
Venezia. Teatri effimeri e nobili imprenditori, Venezia - Regione del Veneto,
Corbo e Fiore, 1995, pp. 286-287.
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spegnimento di torce e candele. Analoghe difficolta tecniche erano
all’origine, ad esempio, della necessita di alternare scene lunghe e
corte, ossia, rispettivamente, quelle composte dal massimo nume-
ro di telari e quelle chiuse a meta palcoscenico da una sorta di
interscenio o ‘fondalino’.2> Ovviamente l'ultima scena doveva
essere rigorosamente lunga, preceduta da una corta, per acco-
gliere le azioni d'insieme con comparse, cori e cortei, catalizzando
al massimo lo stupore degli astanti.

Gli altri elementi citati nel contratto come ulteriore rinforzo
spettacolistico sono le «machine», veicoli eccellenti di ‘mara-
viglia’.?6 In auge nel secolo precedente con il proliferare delle
trame allegorico-mitologiche, l'uso di questi congegni smarri
pian piano la propria centralita nel corso del Settecento, finché
non divenne bersaglio della cultura dei Lumi che lo ritenne il
retaggio di un passato oscurantista da riformare.?” Tra gli anni
Dieci e Venti del Settecento I'impiego di questi elementi risulta
ancora ben attestato, anche se meno esteso, limitato a momenti
clou dello spettacolo come, appunto, i finali d’opera.

L’introduzione di macchine in chiusura di allestimento
doveva essere piu frequente di quanto non riescano a dar conto i
libretti. Un’indicazione abbastanza chiara al riguardo proviene
da un gruppo di carte d’archivio relative alla stagione 1707-1708

% Su questa differenziazione: ELENA POVOLEDO, Spazio scenico, prospettiva e
azione drammatica nel teatro barocco italiano, in La scenografia barocca, Atti del
XXIV congresso C.I.LH.A. (Bologna, 10-18 settembre 1979), a cura di Antoine
Schnapper, Bologna, Clueb, 1982, pp. 5-17: 10-11, 15.

26 Sulle macchine dell’opera barocca e utile rileggere il parere coevo di F.
S. QUADRIO, Della storia e della ragione cit., pp. 456-457, cosi come la lucida
scheda consuntiva di MRCEDES VIALE FERRERO, Scenotecnica e macchine al tempo
di Alessandro Scarlatti. I mezzi in uso e i fini da conseguire, in Alessandro Scarlatti
und seine Zeit, herausgegeben von Max Liitolf, Bern-Stuttgart-Wien, Paul
Haupt, 1995, pp. 55-77: 63-65.

27 Per una ancora efficace panoramica su questo tema: ELENA POVOLEDO,
s.v. «Scenotecnica», in Enciclopedia dello spettacolo cit., vol. VIII (1954), col.
1615.
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del teatro San Cassiano, di proprieta di Francesco Tron. Si tratta
di documenti che attestano una serie di beghe legali interne
all’'organizzazione teatrale, destinate a trovare sbocco in tribu-
nale.?8

Quell’anno il nobiluomo Tron aveva ingaggiato Domenico,
Antonio e Alessandro Mauro, esponenti della maggiore dinastia
veneziana di architetti-scenografi,?® per realizzare ben quattro
allestimenti.3® I Mauro riuscirono a completare i lavori di tre
delle opere in programma ma non fecero in tempo a ultimare la
quarta, intitolata La proba, che non ando in scena. Al suo posto
venne messa in produzione un’opera di ripiego, Flavio Anicio
Olibrio di Francesco Gasparini, su libretto di Pietro Pariati rivisto
da Apostolo Zeno.3! Infatti per una decisione last minute il pro-
prietario del teatro aveva preteso che i Mauro aggiungessero alla
terza opera, Teuzzone di Antonio Lotti, 32 una macchina tutta
nuova: la cosiddetta «machina della Giuvencha».3®* Un fuori
programma che aveva spiazzato gli scenografi, costretti improv-
visamente a dedicarsi anima e corpo alla costruzione di un

28 Sulla ricostruzione di questo episodio: GIANLUCA STEFANI, Nuovi docu-
menti su Domenico Mauro e figli, in Illusione scenica e pratica teatrale. Atti del
convegno internazionale di studi in onore di Elena Povoledo (Venezia, 16-17
novembre 2015), a cura di Maria Ida Biggi, Firenze, Le Lettere, 2016, pp. 284-
293.

29 Sui Mauro cfr., oltre a ibid., ELENA POVOLEDO, s.v. «Mauro», in Enci-
clopedia dello spettacolo cit., vol. VII (1960), coll. 310-321; LuciA CASELLATO, s5.v.
«Mauri (Mauro)», in Dizionario biografico degli italiani, Roma, Istituto della en-
ciclopedia italiana, 2009, vol. 72, pp. 357-361; AURELIA AMBROSIANO, I Mauro e
Antonio Vivaldi: nuove informazioni e spunti di riflessione, «Studi vivaldiani», 18
(2018), pp. 3-39: 20-22, 31-36.

30 11 contratto era datato 26 aprile 1707, come si evince da una carta
giudiziaria: ASVe, Giudici di Petizion, ‘Scritture e risposte in causa’, busta 217,
fascicolo 121, n. 94, Venezia, 19 maggio 1708.

31 Cfr. ibid. Su quest’ opera: E. SELFRIDGE-FIELD, A New Chronology cit., p. 284.

32 Per una scheda dell’opera: ivi, p. 282.

33 ASVe, Giudici di Petizion, ‘Scritture e risposte in causa’, busta 217, fasci-
colo 121, n. 146, Venezia, 9 luglio 1708.
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congegno scenico che aveva sottratto loro tempo, oltre a una
buona dose di denari.

La necessita di quell’aggiunta era presto motivata: Teuzzone,
inizialmente previsto per l'autunno, era stato promosso al carne-
vale, periodo di punta della stagione.3* Di qui l'esigenza di
renderlo piu efficace con I'innesto di una trovata scenica strabi-
liante. Le didascalie del libretto descrivono, nella penultima
scena del terzo atto, l'arrivo di una «macchina, su cui si vedra
una gran giumenta d’oro ornata di fiori».3> L’apoteosi di quel-
I'espediente si raggiunge nel finale, quando «si disfa tutta ad un
tempo la gran giumenta, e n'escono piut guerrieri. Esce anche Ar-
gonte co’ Tartari, e tutti con ferro alla mano si avventano contro
Zidiana e Sivenio».3¢ Una sorta di cavallo di Troia il cui effetto
sorpresa avrebbe garantito un successo sicuro.

Tuttavia la macchina e assente dall’elenco delle mutazioni a
inizio libretto:¥” un’incongruenza a conferma probabilmente del
fatto che si era trattato di un extra. Un'ulteriore anomalia
consiste nella firma A.Z., ossia Apostolo Zeno, apposta all’Ar-
gomento del dramma,® la dove Francesco Silvani emerge dalla
documentazione archivistica quale autore del libretto.3* Eviden-
temente il libretto, in origine composto dall’abate Silvani, era
stato rimaneggiato dal futuro poeta cesareo per essere adattato
alla nuova messa in scena, secondo una prassi diffusa. E Zeno,
da professionista qual era, aveva provveduto a rendere lo
‘scenario’ piu accattivante con un escamotage pensato per com-
piacere il pubblico numeroso ed esigente del periodo carne-
valesco: la rocambolesca giumenta. Il tutto a detrimento dei

34 Cfr. ibid.

35 Teuzzone, Venezia, Marino Rossetti, [1707], p. 58.

36 Jui, p. 59.

37 Cfr. ivi, p. 6.

38 Cfr. ivi, pp. 3-4.

39 ASVe, Giudici di Petizion, ‘Scritture e risposte in causa’, busta 217, fasci-
colo 121, n. 146, Venezia, 9 luglio 1708.
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poveri Mauro, che aggravati da quella incombenza non erano
riusciti a portare a termine il loro compito, facendo andare su
tutte le furie il nobiluomo di casa Tron il quale li aveva denun-
ciati alla magistratura del Petizion per inadempienza.

Al di Ia del singolo episodio, conta qui rilevare come fossero
per lo piu le strategie commerciali mirate al successo al
botteghino a regolare le dinamiche interne alle produzioni
teatrali. Il gran finale di un’opera allestita in alta stagione
giustificava gli sforzi economici e artistici in essa profusi. Nel
passo piu volte citato del Teatro alla moda Marcello crocifiggeva
gli scenografi, ma sapeva bene che ‘colpevole’ era lintero
sistema improntato al business. 1 casi-studio qui riportati, pur
necessitando di un riscontro sistematico che solo una rico-
gnhizione piu ampia potrebbe garantire, sono la riprova di
quanto l'autore della satira, in fin dei conti, avesse centrato il
bersaglio.
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