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BEATRICE TOTTOSSY

LA CONDIZIONE LETTERARIA IN UNGHERIA
E LITINERARIO POETICO DI AGNES NEMES NAGY

in memoria di Marinka Dallos e Jole Tognelli'

“Qui non ci sono temi di moda o eccitanti: qui ogni parolz & 1a prc.c:pi}'flzione dl: una tensione
profonda; raramente finora un poera & riuscito a modellare una materia pitt dura di questa: qui &
tureto uno scricchiolare, un crepirare del materiale che si strappa e si spezza. Quic _é.so[o fgrza, com-
partezza, elemenraric, dinamica: non ©'¢ una parola che, prcsa'da:ll AMANENEATIO POETICO, finisca
qui casualmente, ogni parola & Pistantaneo ¢ autentico raggelarsi - in nitidezza e rigore - d(?Ha-J“bu'n_a
ardente di un’esperienza pienamente vissuta. Nel trartare ie} mareria qucsto poeta donna & piix viri-
le, pit possente e pits instancabile di molti noscri poeri e di mold suoi coeraner”.

{Gydrgy Somlyé, 1947)°

“La formula “V'arte per Parte” non & di per se stessa, una formulz arcadica. Storicamente not
fa troviatmo usats, sia nell Tnghilterra victoriana come nefla Fran cia,fcconffo impero, per proreggt;—
re dal conformismo lo sviluppo di nuove concezioni deltla via. L Ingﬁdtcrra vitroriana come la
Francia secondo impero pretendevana che farte servisse a inculcare, direttamente o mdire_rrafgcn-‘
te, i principi della morale dominante. Dicendo Farte per I'arte la cultura difendeva fa propria libertd
di esprimere nuove esigenze della vita.”

(Elio Virrorini, 1947)"

“I ukdcs e Adorno teorizzano restanda all'interno dellistituzione arre e proprio per questo 8t

trovano nelf impossibilict di criticada. L'orizzonte nef quale essi si muovono & la doterina dell auco- .

qualc cssl > : . - in
nomia... Per Lulkdcs cié che non si muove all'interno dell'isticuzione arte non & oggetro di analisi”.
(Peter Biirger, 1974)

Non & un fenomeno isolato, singolare o straordinario, ma una parte della pro-
teiforme costellazione della cultura europea di questa nostra epoca la condizione lette-

1. Tradutcrici in itatiano del secondo volume di AGNES NEMES NAGY, cfr. Solstizio. Roma: Empiria',
1988 (con testo ungherese a fronte), La raceolta contiene poesie scritte tra il 1957 ¢ il 1969, cfr. Napforduld.
Budapest, 1967, ora in NEMES NAGY, AGNES. Osszegydjtote versei (Poesie), A cura di B. LENGYEL. Budapest:
Osiris - Szazadvép, 1995. B

2. Clv. in Uphold 6 (1947): 64. Concludendo il suo commento - che sembra allude.rc acerte artese po].lruI:o-
culturali (come all'epoca poteva essere I'artesa dell'ordine, un valore sentito come superiore a ogni amor poctico
verso il dubbie, il disordine, il caos) SOMLYO aggiunge: la pocsia della giovane NEMES NAGY ¢, daun lato,
I'espressione inrellertuale di chi ancora non si erienta, di chi sta sperimentando il n?chm. perenne cui & csposta
I'esistenza individuale, di chi dunque vive ancora soltante i] caos dell’ordine in cl'wem're, di cl'_u insommasi mova
stordita tra forme di vita che appaiono e scompaiono di continuo e, dall'altro lato, el cspressione II‘_Itellet_[LIlalc di
chi, nonostante ructo, coh energia irresistibile riesce a disvelare pienamente tale srordirmento” (G3: i corsivi sono
nostri). ) o .
3. 11 modo in cui la lercerarura (l'arte) si colloca nella vira sociale & un rema oggi emergente sia in Ungheria
che in Iralia: il nostro discarso si svolgera anche in riferimento a rle tema e qua e 2 accenneremo ad analogie e
a diversita nella situazione reorico-critica dei due paesi. La citazione di VITTORINI si wrova in AAVV. La J_Da[e’-
mica Vittorini - Togliatti ¢ b linea culturale del Pei nel 194547, Milano: Lavoio Liberato, 1974.‘ 47.,¢ viene ripre-
sa da un saggjo che analizza il caso italianoa” della condizione lerteraria contemporanea a pareire dlall_ nsservazio-
ne metodalogicamente nuova e molta stimolante (sopratustto per chi guarda all‘Ul?ghcﬂa del socialismo reale ¢
successiva) secondo cui la reazione all'interventismo politica del fascismo negli anni trenea rornd a produree cer-
vamente un forte senso dell’autonomia dell'accivies lerreraria ma, e qui sembra stare la novie, mtre_cclandosll
contemporaneamente allx tendenziale percezione di sé dei letterati come ceto incellertuale, .11 che finisce con il
far assumere loro responsabilit} erico-politiche, cosicché quindi impegno estetico e impegno etico hanno :s'ul pianc
storico-genetico la medesima origine, cfr. SCARPONY, ALBERTO. "[ralia: dall'impegno al disimpegno”. Leitera
internazionale, 47 (1996). . ]

4. Teotia dell'svanguardia. & cura di R, RUSCHL Torino: Bollati Boringhierd, 1990. 121.
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raria in cui tenteremo di collocare, delineandone alcuni aspetti salienti, 'esistenza
poetica femminile (ma che “femminile” non si volle autodefinire)’ di Agnes Nemes
Nagy.

Questa viea, che sul piano poetico venne condotta sotto il complesso segno dell™”arte
per I'arte”, ebbe inizio nel 1922, quando nel’'Ungheria arretrata e povera vigeva il
regime conservatore-nazionalista dell'ammiraglio Horthy. Nel 1946, a ventiquattro
anni, Agnes si vide coronata dal suecesso: ricevette i} piti importante premio lettera-
rio ungherese. Questa circostanza tuttavia aveva in sé aspetti tali da fornirci imme-
diatamente indizi significativi, addirittura emblematici, della condizione letteraria
cui abbiamo accennato. Il premio ricevuto dalla giovane Nemes Nagy era stato isti-
tuito nel 1929 con il denato a cié destinato da Ferenc Baumgarten, il quale alla sua
morte (avvenuta nel 1927 dopo una vita trascorsa in buona parte nel mondo intel-
[ertuale tedésco) aveva voluto in tal modo contrastare la “condizione tragica dello
scrittore ungherese”, contribuendo ad alleviare il peso enorme della “lotta estenuan-
te dell'Uomo dello Spitito contro la vita rozza”.

In effetdd, I'Ungheria degli anni Venti poteva davvero essere descritta come una
“roccia dalla quale spuntano fiori: luogo di grandi calenti ¢ di arida indifferenza”. In
essa un intellettuale, datala “mancanza di mezzi marerial?”, difficilmente poteva garan-
tirsi una sua “quiete indipendente”, anzi spesso finiva “frantumato nelle antitesi della
Politica, nella rete delle cricche, nel labirinto dei compromessi”.®

1l Premio Baumgarten, per volonti dello stesso fondatore, venne amministrato
fino al 1941, vale a dire fino alla morte, da Mihdly Babits che, oltre ad esercitare il
mestiere di poeta fabbro (tradusse fra I'altro in uno splendido ungherese la Commedia
dantesca), si era assunto l'impegno di condutre al trionfo ™arte per larte”, e il suo
principale organo, la rivista Nyugat (Occidente), di cui dall’anno della fondazione, il
1908, rimase uno dei direttori, Questa affermazione ufficiale e istituzionale doveva
garantire all’autonomia artistica una effettiva funzionalica culrurale. Sari bene
ricordare inoltre che, all'interno del pensiero poetico in senso strecto, Babits fu l'intel-
lettuale che a partire dalla meta degli anni Venti pilt contribui a plasmare 'ideale di

5. "Credo di-aver avuto fortuna nella letteratura: quando mi accorsi di quanto fosse problematico essere
donna nella vita e nella lecrerarura, ero gid diventata poeta. In ogni caso, suf pidne delle tematiche ¢ delle esperien-
¢ poetiche, continnal a non mettere i vetring il wrio éssere donna... Sebbene mi renda conto dell'esigenza utc'og-
gi presente di un tipo di materiale letrerario femminile che soddisfi specifici bisogni di gruppo, per me la letce-
ratura & lecteratura. La ‘letceratura femminile’ - se proprio vogliamo insistere su tale concetto - & supcrata, si &
esaurito il suo fondamento, vale a dire si & esaurito quel modo di giudicare che si serviva di criteri discriminato-
i nei confronti delle donne anche in lecrerarura™: sono affermazioni del 1970, cfr. EOLDES, ANNA. "Osanydk
vagyunk, tietirdk...' Beszélgerés Nemes Nagy Agnessel (Siamo progenitrici, pionicre... Conversazione con Agnes
Nemes Nagy}". A n6 szerepe. Inserjiikites (La funzione della donna. Inrerviste). Budapest: Szépirodalmi, 1972.
98, 100 (il corsivo & nostro). Nemes Nagy aggiungeva anche perd che, mencre ogni singola donna poteva consi-
derarst capace di conoscere se stessa, /2 donna non costituiva un momento di conoscenza collettivamenre acqui-
sito, se non nella forma di "immagini desunte ¢ generalizzate a parcire dal presente” {7z, 100), immagini dun-
que insoddisfacenti in quanto testimoni soltanto di un processo appena iniziato di parificazione dei diricti. Ia
posizione della poetessa ungherese fit nella sostanza - nonostante ['approccio ¢ il linguaggio retro dell'intervista
in cuila leggiame - analoga a'quella ora filosoficamente argementaca in Iealia per esempio da VITTORIA FRAN-
CQ, la quale, in riferimento alla fase accuale delle riflessioni sulla collocazione dell'esistenza fermminile nel quadro
di un'ontologia sociale aggiornasa, coglie come elemento di importante novica il facto che le donne "propongono
una riflessione sulle forme di accesso dclle donne all’ esercizio della libecta e dell'auronomia morale”; cfr. FRAN-
CO, VITTORIA. "Erica femminile e putr:[é". AAVV. H_ﬁmmini!e tra polenza e potere. Roma: Arlem, 1995. 100.

6. Le cirazioni sono riprese dal necrologio di F. BAUMGARTEN (1880-1927) in BABITS, MIHALY.
"Baumgarten Ferenc és alapitvanya (F. B. e la sua fondazione)". Esszék, tanulmdnypok IF: 1923-1940{Saggi e studi
II). Budapest: Szépirodalmi, 1978. 164-5. . s
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un tradizionalismo moderno, con 311 si rispon;lc_va alla crési della poesia e insteme 4
uella dell’umanesimo in termini di poesia-religlone. _ ]
! Fu, dunque, nello spirito di Babits - fonte -df:]lmlmmaglnf: dell [éatli_rea..u; szzrclﬁ ::lte
teratura ungherese tra le due guerre, con tutto il peso ¢ con tutta la delic erza €L 0
posizione™ - che il Premio venne assegnato a Agnes NeI:‘me.s ‘Nagy pc;l . Oplhwa
volume di poesie, intitolato fn un duplice mondo .('Kettas w:.fagban),‘ che l:z,ci- \ gtmw‘)
testi scritti tra il 1942 e il 1946. La poetessa, grazic tale 1’.1<:ono:;(;1m.cnij i trov
poco pill che ventenne cittadina a pieno titolo (':h una rcpubbhcar}etteranarlc C(;un gcfﬁca.
no - nello spirite appunto di Baum.garten C“d..l Bal?lts_ - s.apevg sostene o
_cla” gli serittori, vale a dire garantiva ].01'_0 h'l.)erta_, mt#npen enza 2 'OEHPW' e o
lavoro”, per facilitarli nell”intenzione d{‘ dedlca}rm seriamente 2 o leo” A
mente ideali”, perrncttendo loro di tenersi lont.am.da ogni compron_laclssﬂ " _
ca di “vantaggi personali” ¢ dalle “ preoccupaziont sul piano m;:lte;; ttc - conside-
L’habitat specifico degli obiettivi ldea.ll dluqu'esta poetessa de ubba}amo con e
rata parte della cosiddetta “quarta generazione di Nyugate, come 2 ; o n,wlti
citato poeta coetanco giudicata “pxi_l virile, pitt possente e pl(;l alllnstancﬂdn o
altri poeti ungheresi e di molti suoi coetanci - era segnato dalic ;'5;1 i ?—; 8 ep esie
raccolte nel volume premiato: undici componimenti |nt1_tolat1 646 zl ESwquel[a
tordici racchiusi nel ciclo di un Diario. Vent'anni piit tardl,-l"l‘t-:l 119 a e
letteratura ungheresevalued quelle POESiC_COl’E’lC.CSErCS-SIOHIC ch. iso ami,r;to uf:l t% babi:
mirant a una “esistenzallastrattamentcgprlvatlsttca , di derivazione per l'app
i condannd il pessimismo. _ _
tsmrétczggo l'autore dellf; Storia della lettemmra ungherese 194 5:1 931{1 , l'nv%c:;, Ezgz
prima Nemes Nagy {da collocare entro un par.tlcol?re filone poctico " T 1nnmt§0 o
s richiama alla spiritualita protestante) la tensione interna scaturisce d : ‘Cto atto che
lei istituisce fra due mondi. Un contatto v1olf:nto fra un r};'oggl? 'C(le'tliz:l 2 (CrcaEE s
ti e rapporti oggettivi - che sono tracce plastiche ¢ sensd:g ide dm Cw'rtes',o (ereato
immagine di Dio”), su cui si fonda la cultura europea moderna, ca L4 03 o d,i
da Nietzsche a Spengler, - e un mondo.che h:} perduFo ].J‘l‘:)rOPE'.lO senso 631‘1[[1,3” o
brutali anti-elementi, di anti-forze. I ripetutl scenart d_l tensione aPon et o
questi due aniversi di valore, tuttavia, non c(.)nduc'ono in queste poessl ic :le -
catastrofe definitiva, ma segnalano soltanto il fallimento del concetio di mg:a ponc
dottosi nella cultura del’'umanesimo europeo. A questo fallimento si contrapp

7. Cfr. NEMES NAGY, AGNES. "A hegyi \iltd. Vizlar Babits lirdjarsl (U poeta c'iclla mgnta_gr;a;.
Abboz;o suil-,i lirica di Babits, 1984)". A magassdg vdgya. Osszegytjedtr essadk, 2 (Nostalgia d’alrura, Sapgi, 2}-

: . oy v
Budapest; Magvetd, 1992. 9. BABITS & "la {ettera capitale della mia coscienza letceraria” dice NEMES NAGY

o 5tesso SCIrto, Un Sagglo da noi COHSldClﬂLO, oltre che una eccellente monograﬁa su BABI TS euna chiara
nell h

- LI - - | 1 1a, dici S
mol Z3 (e sulla lirica of rtiva , anche 0 undamentale importanza per 1a storid, C13MNO,
tesh nianza reorica ulk BB H che un test di k p

immanente della coscienza letreraria ungherese. Questa storia, affrontando il mon'do aﬁlfi; ll_;::t;::;l:::i zlclv‘r: r::[:::t:
ici almente un valore primario, per esemplo ! : 1
ﬁlosoﬁcmantropologla, potrebbe dare fin: ! rimario, | : ale vt e ddl merte:
i i i le riflessioni autobiografiche dei letteraty,

4 (da quella tecnico-poerica a quella che troviamo ne ; d “
S:’l;:l::lt;l:(“: fcl;n spere saggistiche, ecc). In ltalia ARMANDO G_I\}ISCI, studioso di ;CL;T,-E;?] 5?3231;:;5;:;
i w0 di muovere "Verso un nuovo concerto di etteratura niazionale-mo! ! .
fieiczl']atxzmﬁe-[lgf7p(r10§;23-(l)993): 135-139) e, per quanto riguarda 1'Ttalia, cid com_porterebbc l elaborazione i; T,?:
sola” tr;dizione letteraria, unica e in sequenza, larino-italiana®. i tl';:[l:ercbbe di una Zﬁ:;siﬁ::zs 1: ;:I:ll:.scmmm
ic: itori i i é an

istica, civile, ancropelogica, territoriale € propriamente storica, che porta can & il travaso d .
E;l:c:il;l‘;ll: l::li.nag Ql.%l1 la tradizione assumerebbe il ruolo che per DANTE assume 1a virgiliana "lingua pater
m" (137). ) . .

ALY. " alapitvdnya”, op. cit. o

" Cir. BABITS, MIHALY. "Baumgarten Ferenc é& alap : . ,

g. gf: A magyar irodalom torénete 191 9-1dl napjainkig. A cura di M. SZABOLCSI. Budapest: Akadémiai,
1966, vol. VI, 1011-1012.
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similtaneamente ["appassionata ricerca di una nueva misura umana, idonea alla nuova
condizione umana (quella di chi ha conosciuto I'Olocausto). E qui, nella nostalgia
di una ragione e di un linguaggio che controllino, che rendano umana, I'intera reale,
si conservano palesemente aspetti di una interpretazione (poetica) del mondo (anco-
ra} vincolata aila modaliti della trascendenza. Quel che la giovane Nemes Nagy, per
esempio, nel primo volume di versi chiama “conoscenza pura” (nella poesia La cono-
scenzd), con la maturazione si trasformerd in “bisogno di esattezza™"

La centralica dell’io ¢ la visione poetica della sua esistenza reale ¢/o immaginaria
fanno da base, in questo Duplice mondo, a una liricita soggettiva immediata. Ma
tale immediatezza non si costituisce come realta linguistica mimetica (rispetto all'uni-
verso emotivo, petcettivo e psicologico di tale io). In Nemes Nagy non si ha mime-

“si della res cogitans cartesiana, si ha invece un sotile ed estremamente significativo
spostamento dalla conoscenza di sé, dal sapere cerro (“puro”} della propria esisten-
za, al riconescimento dell’essere. Qui 'individuo abita I'essere, individuo prima di
tutto & “Mia patria: & I'essere”, afferma nel componimento che da titolo all’intero
volume. Ed ecco allora che la ragione sta dentro l'essere, appartiene a esso, lo ascol-
ta quast heidegperianamente: “quasi”, in quanto ['ascolto nella giovane Nemes Nagy

“& piuttosto attenzione afflancata da Bildung, da umanistica memoria, € costituisce
inoltre un principio etico. Questa posizione sembra essere pii vicina all’ontologia feno-
menologica di ascendenza cartesiana del primo Husserl che non all’esistenzialismo
di Heidegger (successivamente elaborato invece in concezione poetologica dai pro-
satori postmoederni, i quali, dopo aver condotto una prima esistenza semiufficiale tra
Paltro nel salotto di Agnes Nemes Nagy nel corso degli anni Settanta, vennero poi
ufticializzati nella seconda parte degli anni Ottanta proprio sulle pagine del rinato
Usihold, ancora direrto da lei, insieme con il marito). Vi & stato chi, tenendo conto

di questo husserlismo, ha proposto di definire firica intenzionale quella che finora era
nota come lirica oggertiva.”? :

“Il grande poeta simbolista fine secolo, belle épogue, entrd - unico tra i poed a lui contempo-
ranei - in un’epoca di ‘guerre’, nell’epoca in cui fa dissoluzione della fornta & frutto di azioni indi-
viduali.., Tanto in poesia quanco in prosa egli aggiunge all'actualid le sue prospetrive esistenziali...
Drammi (normalmente celati}, atmosfera di lotra: in questo risiede uno dei segreti delfa monu-
mentalitd di Babits... ci fu in lui molto forte I'inclinazione ad andare oltre se stesso... Tensione
all'oggeteivitd e rensione alla soggettivind, incantesimo di fronte alla forma e impulso a distrugger-
Ia... egli fece s che ciascuno trovasse in Iui ci¢ che voleva trovarvi... Tuu ce ne serviamo incon-
sciamente.” )

(Agues Nemes Nagy, il poetu della montagna. Abbozzo suils lir-im di Batbirs, 1984)"

E, in effetti, nelle venticinque poesie del debutto di Nemes Nagy elaborazione di
(nuove) “prospettive esistenziali” ¢ “atmalitd” s'intrecciano in un’atmosfera di lotta”.
L ascolto dell esseve si carica all’estremo del peso delle domande fondamentali dell’esse-

10. Cfr. KULCSAR 5ZABO, ERNO, A magyar irodalom tisrréeete 1945-1991. Budapest: Argumentum,
1993. 11-14, 61.

11. NEMES NAGY, AGNES. "A nyelv vilsigird] (Sulla crisi del linguaggio)". 526 & szétfansdg. Osszegydjeote
esszék, 1 (Parola e assenza di parola. Saggi I). Budapest: Magvetd, 1989. 20-25.

12. Siwratta del maggjor studioso di AGNES NEMES NAGY, autore dell unica monografia su di essa fino-
ra esistente, ddr. SCHEIN, GABOR, Nemes Nagyﬁgﬂfs koltészere. Budapest: Belvdrosi, 1995. 67.

13. Cfr. NEMES NAGY. AGNES. "A hegyi kiltd. Vizlar Babiss licijirsl", cir. 117-118 € 120-121.
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re umano. Il quale, appena uscito dall’esperienza della seconda guerra mondiale ¢
dell’Olocausto, tenea di riappropriarsi, per I'appunto in prima persona, del paesag-
gio che lo circonda: come fosse un “grande tritacarne, / ... la mia mente succhia, mace-
ta il mondo. / Confrontando lo macera: tocca frantumi”.” Vana &, allora, la ricerca
dellintero: proprio a causa della mente (che “al posto della parte tentava I'intero”)
“lo spazio precipitd dentro il grembo-cratere della parte”. Lo scenario di questa pri-
mordiale ambientazione &, per cosi dire, uno scenario di guerra e cid sta a testimo-
niare come lo sterminio abbia operato allo stesso modo di un parto, abbia ciot segui-
to l'universale legge antropologica per cui Iaccaduto s'imprime nei sensi costituen-
dovi una lunga memoria cmparea.%. questa che, a sua volta, entra a far parte della
natura dell’io poetico. ' ‘

E. nello scenario di tale natura, allio poetico spetta la parte di “un mostro” che -
“ha le doglie” del parto, il quale, “per contro, parto non &: & combattimento”, lotta
per (ri)conquistare la relazione (corporea, fisica) con il mondo. In tale movimento

Na voce dell'io annuncia: “di mille specchi & la mia pelle, / 'ansia d’un rapporto-a pri-

sma mi vincola”. Il combattimento, allora, si consuma sulla superficie del corpo, vede
coinvolti il corpo e il mondo dei corpi frantumati. Ma si evolve, si mura nella ricer-
ca di una miésura. 1a speranza & che la misura, se rinvenuta, faccia percepire un corpo
integro ovvero Vintere. Ma si tratta di una lotta che, nel primo tempo della liberca
postbellica, quando i sensi erano ancora ricolmi di memoria di guerra, non poteva
che concludersi in un atto (auto)irenicamente drammatico ¢ patetico: “pur caden-
do, come distintivo di guerra, / leverd alto il mio teschio frantumato!”. Questo atto
finale, per un verso, rimanda all'atto iniziale (il titolo: Distintive di guerra), creando
I'idea della circolarita del tragicto percorso durante lalettura della poesia. Per un altro
verso, in 50 la comparatio, che qui & il fondamento della struttura poetica, svela la
propria verita celata. Vale a dire, uno specchiarsi reciproco, una relazione dualistica
tra l'io (la “mente”, la “pelie”, il “mostro”, [essere”, il “teschio”) e il mondo (“cra-
cere travolto”, “materia spezzata”, “metallo liscio”, “terra da quarantamila chilome-
tri”). La “duplicied” - il palesarsi di una primordiale, magica identira dei comparati
- si evidenzia sia sul piano della gia citata oggetrivit, sia su quello della soggetcivita.
Infatti, I'io poetico, fallita la ricerca dell’ #ntero (focca solo frantums), nell’atto finale
(negli ultimi due versi) conquista I'also (che viene raggiunta, in ogni caso, soltanto
dal suo “teschio frantumato”): & grazie al singolare organo della pelle-specchio pri-
smatico, grazie ciok all'innesto della facolth della vista in quella del tatto, che avvie-
ne la compamiio—idemzﬁcatia tra intero e alto, tra concreto e astratto, elementi di una
peculiare consustanzialitd. Quella che nella terminologia della Nemes Nagy matura
riceverd il nome di metafisica priva di metafisica.”

“Servirsi inconsciamente” dei tratti essenziali della poesia di Babits non signifi-
cava perd identificazione totale, irriflessa, con iminagine del “padre”. Agnes Nemes
Nagy non si diede né all'idolatria né al feticismo letterario, Intraprese invece una “ela-
borazione”. Che ebbe due lati: il primo fu il lavoro diretto sul modello. Cid la portd
a una scoperta, scoprl che, nel modello babitsiano di lirica oggettiva, una “lingua cor-
posamente sensuale” coesisteva con un “principio ontologico”, ossia con un “pen-

14. Cfr. (per tucte le citazioni poetiche del capoverso) la poesia Hadijelvény, Distiativo di gueira in NEMES
NAGY, AGNES. Osszeguijtore versei, cit. . Ricordiamo che le nostre craduzioni dei frani di poesie ripresi dal-
l'opera della NEMES NAGY sono traduzioni puramente semantiche.

15. Ckr. LATOR, LASZLO. "Nemes Nagy Agnes: Ekhniton &jszakdja {(A.N.N: la notce di Ekhnaron)™
Jelenkor, 1980, 9: B36.
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siero astratr:c-)”, e che_ quest’ultimo a sua volta era soltanto I'aspetto di s ficie di
vere ¢ propric esPerif:nzc sacrali. Come, prima di tutto, quella appuntolgjtjlr' 1‘;16 di
quale non si costituiva come espressione poetica di un determinato sistema di 'dd o
~ come Jforma stessa del poetare, che si faceva atmosfera e che, dunque, si dl va come
spazio poetico-linguistico determinato, " P TS o Cave come
’I.l secon.do lato di quella elaborazione derivava dal vissuto di chi ave vencanmi
nell'immediato dopoguerra ¢ non poteva non subire gli effetti della r(‘:‘1 o oo
tenenza alla “generazione esistenzialista”, quella segnata dalll’aV\,rentﬁraprIa :Il'pp;%r_
QL}C[ vissuto imprimeva in essa la percezione della contingenza df:ll’incﬁvitgta e
tipica situazione tragica del Moderno e al tempo stesso, simultaneamente me came.
rienza djcﬂa libertd personale, I'una e I'altra reciprocamente inscindibili,ecomc: o
t, per | appunto, una correlazione dualistica che cancellava dal regno def ;S(:;tsllllfg;
E%Ei.t?{:?two di dare é:spressmne a un concetto di libertd che fosse # concetto della,
Laricerca dell’ inters, dell'integritd, cosi come la disposizione ad ascoltare il « dre”
guida possibile verso ' alte, sono certamente da considerare moment di onmcns,
lezza della “persona contingente” e suoi (contingenti) moment di Iibei‘t?méifpcvo-
tavano anche a una conoscenza ontologica (“pura”), vale a dire verso la :‘: 1 chP b
indipendentemente dal grado di attenzione o disatténzione con cui A ;ntN e
Nagy guardava al contesto politico-sociale ungherese, che in quegli a_nngl - ‘?:lmeS
spedmfn.lcntc verso lo stalinismo. Lei e i suoi compagni redattori tri il 19461:)1‘?1Ce 48,
della rivista Ushold (Novilunio), non si sarebbero accorti di nu,lla' “Era N 11948’
nen capivamo nulla di politica, non immaginavamo che venisse : ucﬂovslrln Yo
to, credevamo che rimanesse quella sorta di coalizione, il plurij:)ar?itismo” rie V‘:{nu\'
n§l 1989. E, a proposito dell’ establishmentletterario che poi nel 1948 si sar, fblgﬂlf .
dcliato al'pot'erc per quarant’anni, accennera ai suoi protagonisti con parolee irfs;arallsrz
8 . €© . " : ’
ca;%;oz?; i:ginl;xe Ci rendevamo conto che di letteratura questi non avrebbero
,!,_’cs.pf-:rienza babitsiana dell’2fto, nell’intuizione di Agnes Nemes Na:
ne 'individuo al rischio di trovare Dio perdendo I'altro individuo. In o gr)lr', o, T
rendo nel pac?saggio poetico il pensiero filosofico, la fede e il paltrimngni[ocisﬁ, mST_
nella for.ma di orszzonte “levitato” (Un terreno in cui s’intreccidne o t:ttiv't‘ul'nf“l :
Eesplorazm.nc da parte della soggettiviea lirica di zone spirituali 1'u.10%§3)'9 ]31 E' 1“:1? :
in questa interpretazione - riconoscimento all’uniyersale e urgente biso nal cits ito
(di @ito) dell’'vomo del Novecento. Un riconoscimento che viene a D o come
fatto costitutivo, strutturale del fare poetico, une come
' B-a‘lblts, an.ticipando i tewnpi, colse questo bisogno di mito nella sua fenomenol
gia pilt oggettiva, pii reale, cogliendone la forma nella sensualizs dellalio 0d ezo "
cspressione nell’intreccio di impulso visionario e di realismo quasi minimcal' i Ogl}
escalltol(‘)glco e di grottesco, nell'ironia tragica, nella figurazione poetica ins 1;1“(:0] ((111
un io dl'stz.mziato e guardato dall'alto. E il personaggio di Giona, figura cento 1 mall 1
((‘)ggettlwti matura” del poeta-padre. Giona, nello scenario lievitante d{ale\l'ne' .
(“Lontano, dall’immensa calura dondolate, / sognavano di Ninive le torri tgraclirilrll‘:

16. Cfr. NEMES NAGY, AGNES. "A hegyi koles. Vizla Babi j
AGY, 3 gyi koles. Vizlar Babics licdjdcdl...", cit. 119
" 17. C[ff..HELLER, AGNES - FEHER, FERENC. "Esistenzialismo, alienazione, postm-udcm' " La
ione politica postmoderna {1988}, Genova: Mariewti, 1992. 151-152, e o

18. La frase & ripresa dal testo registrato e inedito di und i
L 4 CONYE il j
NEMES NAGY ¢ B. TOTTOSSY (d'ora in poi: Conversazione.) rrone, svolas i 14 maggio 1989 wa A :

19, Cfr. NEMES NAGY, AGNES. "A hegyi kailt6. Vézlar Babits lirdjir6l...", cit, 113-116.
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te. / La tremenda cittd, come una bestia ingente / stirava nell’arena il su0 corpo p(:;—
sente”,® laddove, nella espressione babitsiana im‘mediata, gngher?se, le torri gradi-
nate” appunto “lievitavano”), affronca { imperativo categorico crz'elt' alto. Noi non sap-
piamo se in Giona tale imperativo si presenti come impulso o subhmaz_mne o, sem-
plicemente come fede”, ma vediamo che di fronte ad esso Giona si pone come
(auto)ironico, grottesco alter ego del poeta. E, per Agn.cs' Nemes Nag'y‘, un alter ego
estremamente oggettivo, reale e autentico (un“alftenugsa sempre pilt intensa con
I'andar del tempo: per noi, afferma nel 1984, “Giona si ¢ lc_vat.o a un alt‘ezz? mte:'zf
in tutti i sens?”)® in quanto sperimienta autenticamente il limite. Infatti Giona, i
“Jeretorizzato”™ inserviente dell’ @t (a volte & addirictura tropp_o“zclantc, ﬁn.o a.l tra-
gicomico), vive la condizione dell’”io e il mondo” Situ:.lndﬂsl su una str1:c11aa tra
Timmenso, scrosciante pathos ontologico ¢ la totale contingenza quotlc_hana -

Si tratta, tuttavia, di wn limite consustanziale al possibile, cosi come si trara diun
alto tangibile e di una fede secolarizzata, non piit del tradizionale credo quia absur-
dum. Con la trascendenza che pud attendere (“...Ho tempo, ¢ posso ancora f atten-
dere. Dinnanzi a me i secoli... “)* per Giona—Babi_.ts, per cosi (.:lll'f:, i giochi sono
tucti aperti. Ed &, questa, un'apertura forte a:ll’etma, il suo la,ssorb{n%e\nto nella struc-
tura stessa del poetare. Nella visione babitsiana dunque | oggetFn{lFa\é una ct&g;m-
vitd soggettiva (come Agnes Nemes Nagy nota con estrema _scnslbll_lta critica: ﬁ_»,
non ¢ soltanto Ninive che qui ansima, ma in realta la_cosc1enz_a di Gl-ona' } fffle a
quale, per 'appunto, viene attuato I'imperativo categorico, Pos_smmo dire, 1nle eat;;,
che Fetica @ momento costitutivo della livica oggettiva ungherese ¢, in generale, del model-
Ip di vita dell'individuo lirico (soggettivamente oggettivo). o

Questo modello di individuo poetico, lindividuo “alla Giona™/’ COStltuECC il
pil stringente messaggio di Babits alla generazione letteraria cui appalrtcnevaal gnes1
Nemes Nagy. Una generazione che, davant all'alcro mode‘llo fond:_imeclil_t le rllc
Novecento ungherese, it Poeta della Rivolunon.c (:cmchc se di facto privo di rivolu-

" zione)* rappresentato da Endre Ady, si trovava in !mbarazzo., .pet"che non nusi\l;fa a
utilizzarlo. Nel 1989, forse con argomenti ancora pilt persuasivi, Agnes Nemes Nagy
tornava a chiedersi: “Non & detto che Ady non sia un grande poeta,.solo che noi che
cosa avremmo dovuto farne? Avremmo dovuto innalzare. la bandiera e fondare la
‘nuova letteratura ungherese’®”).” A partire dal 1948 infatti (se fino al 1956 0 ﬁnodall
1990, & questione relativa) quella gcnerazione_era stata costretta a recitare la parte de
“custode del fuoco nelle grotte defl’epoca glaciale™™ Quanto a Babn:‘s, invece, le cose
erano divérse. Lo considerava evidentemente un poeta ccce1§o ¢ perd non cra qUesto
aspetto qualitativo a interessarla: “Non ¢ uno stile che amo in Babits, m:l ugalplossr
bilita, un esempio di comportamento”, ciot un modell.o. di tenura morale de ette-
rato”. Lo amava e pensava di sé altreteanto: “E credo di intendermi sia di letteratura

che di tenuta morale del letterato”,” esclamava.

20. Cfr. BABITS, MIHALY. H fibro di Giona (Jénés kinyve). Versione italiana di PAOLO CASTRUC-»
’ . , 1977, 22. o
“o z?e Itlzof:a NEMES NAGY, AGNES. "A hegyi kilts. Vizlar Babits lirdjar6l...", <it. 101,
22. Ivi. 99. .
23, Ivi. 100-101. o
24. Cfr. BABITS, MIHALY. Ii libro di Giona, cit. 20. . L
25. Cfr. NEMES NAGY, AGNES. "A hegyi kolt6. Vizlat Babits lrdjar6L..", cit. 110.
26. Cfr. LUKACS, GYORGY. "Endre Ady". Cultura esterica. Roma: Newron Compron, 1977. 43
27. Cfr. Conversazione.
28. Ihidem.
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Nell'intreccio tra oggettivo e soggettivo, un soggettivo “forte” inteso come vei-
colo del nuovo nei rapporti interni alla letteratura e fra questa e la societd, sia civile
che politica, petremmo dire dunque in riferimento all’esistenza sociale del poeta-
padre, venne in luce, per esempio, quando il dibattito su tradizione ¢ innovazione
divenne anch’esso una questione etica. Babits entrd in polemica con Lajos Kassilk,
poeta-padre dell’avanguardia ungherese, non riconoscendo affatto le ragioni socio-
culturali di quest’ultima, semplicemente giudicé il verso sciolto non un fenomeno
nuovo ma un ritorne all’antica rradizione biblica. Nel 1927 intervenne di nuovo
sul tema del rapporto fra tradizione e attualitd con un celebre saggio (La letteratura
spezzata in due), dove elaborava ulteriormente I'idea dell’autonomia della letteratu-
ra discutendo del nesso tra autonomia e ufficialich. E che Babits negli anni Venti ten-
tava di inserire nel quadro dell’istituzione letteraria il mondo culturale rappresenta-
to dalla propria rivista, Nyugat, fucina di letteratura non accademica, aperta alla nasci-
ta di nuove concezioni e di nuovi modi di vita. Questa letteratura, nettamente esclu-

. sa dalle istituzioni lecterarie ufficiali e dalla scuola, veniva relegata nelle terze pagine

dei quotidiani, per cosl dire veniva abbandonata al mercato. Forse I'espressione per

" noi pilt chiara della sua concezione Babits la diede quando nel 1928 intraprese un

dialogo con le tesi da Julien Benda consegnate al suo celebre volume H fradimento
dei chierici. Riflettendo sullintreccio fra tradizione, innovazione e impegno, e sull'auto-
nomia del discotso letterario, Babits si pronunciava contro oghi, pur elementare egpres-
sione letteraria del mito razziale, ma al medesimo tempo si dichiarava lontanissimo
da ogni arte politicamente impegnata (anche “progressista”) e rifiutava di compiere
e di riconoscere qualunque gesto artistico alla realizzazione del quale concorresse un
legame con i fatti, con la storia. Babits ribadiva cost la sua opzione per un agire
poetico non soltanto autonomo, ma, pilt ancora, svolto sul terreno dell’arte “pura”.

“In reald & solo un caso che io sia nata poera, Non ne ho il temperamento, perché non ko il
desiderio di mertere in pubblico le mie vicende intime... lo, in realt}, non amo Pesibizionismo poc-
tico ed ¢ per questo che mi sono invensara la cosiddera lirica oggettiva... Quand’ero giovane usavo
ancora fa prima persona, ma ormai non piii, da moltissimo tempo non la uso pity; uso la terza per-
sona, il distanziamento: i ‘cavi lunghi’... La ragione credo risieda semplicemente nell'indole: mai
un’espressione diretta... mediare sempre... In ungherese ¢ comunemente presente 'autoevocazione
in seconda persona... ma la rerza persona & pit ampia, piti cosale: io amo gli oggerd, voglio gli ogger-
o, per me gl oggerti hanno. un volto, un significato... Per me la seconda persona non & una solu-
zione. Io ho bisogno delfa terza persona, espressamente della rerea persona, di oggetti, strade, cited
e querce, della natura e della storia: queste sono cose per me di estrema importanza, io in esse mi
sento espressa... proiezioni oggettive che, a loro modo, sono molro sensuali o plstiche...”

(Agncs Nemes Nagy, 1989)*

Quasi in contemporanea con il Premio Baumgarten, la giovane Agnes Nemes
Nagy ricevette un altro importante dono dalla repubblica delle lettere ungherese: una

‘borsa di studio (era laureata in letteratura latina oltre che ungherese) per un lungo

soggiorno a Roma. La permanenza nella Cictk Eterna, tra il dicembre 1947 e I'ago-
sto 1948, venne da lei trascorsa insieme al marito, Baldzs Lengyel (1918), allora
giovane critico letterario, e ad altri intellettuali, tra cut Pamico Jdnos Pilinszky, il mag-

29. fbidem.
30. Thidem.




316 BEATRICE TOTTOSSY

gior poeta dell’esistenzialismo cattolico ungherese del dopoguerra, ¢ Sandor Wedres,
redactore anch’egli di D’}]bald, ma soprattutto, stando ad Agnes Nemes Nagy, l'unico
vero “genio” della poesia ungherese (“odio parole come ‘genio’ o ‘vate’... ma, se qual-
cuno nella letteratura ungherese pud essere definito genio, quesd & oggi Sanyi -

Wedres”)."

11 1948 fu l'anno della cosiddetta “swolta” in Ungheria: al suo ritorno, infatti,
Nemes Nagy trovd un regime politico, sociale e culturale del weto nuovo, che pre-
sto impard a chiamare stalinismo ungherese ovvero rdkoscismo (dal nome di Mdtyds
Rikosi, primo segretario del partito e capo del governo}, e che divenne il contesto
storico del suo agire poetico per pitt di quarant’anni. Agnes Nemes Nagy si & spen-
ta nel 1991, dopo aver assistito con intenso investimento di energie creative - nono-
stante il male incurabile che da anni affliggeva - ai primi atti di democratizzazione
reale della vira ungherese (le prime elezioni politiche pluripartitiche sono avvenute
nel marzo 1990). “E ho visto, / allora ho visto che apparteneva a me, / non ad aluri,
purtroppo, a me, / da sopra le mie spalle s’¢ dileguata, / come da raggi X illumina-
ta, / e la maschera non la copriva pilt quando s’ voltata™: sono gli ultimi versi della
poesia fr dileguaments,” scritta incorno al 16 gennaio 1990, come indica il curatore

(il marito stesso) della raceolta postuma delle poesie.

“Una sorta di esperienza della resurrezione: ne scrivo molto nelle mie poesie - solo ora mi accor-
go che sono tante le mie poesie sulla resurrezione... eppure non avevamo nessuna speranza di risor-

gere”.
(Nemes Nagy, 1989)”

31. Ihidem. B difficile dire se in Ungheria il prestigio sociale di cui gode la poesia corrisponda effettivamen-
-te alla parte che essa sostiene in quclla soclerh, notava nel 1979 PAQLO SANTARCANGELL, poeta ungherese
di lingua ungherese e italiana, e fine critico della letterarura europea (cfr. SANTARCANGELI, PAOLO. "Tendenze .
del rinnovamento poetico”. Asti del IV convegno interuniversitario dei docenti di Lingua ¢ letteratura ungherese ¢
di finno-ugristica in Italig, A cura di SANTARCANGEL], P. Torino, 1979, 173-187). B certo comunque, aggiun-
geva, che nella cultura ungherese del secondo dopoguerra sono pochi ("lilyés, Weires, forse: Nagy L., Juhdsz
F."} i pocti davvero presenti alla "coscienza culturale pubblica®, agli altri tocea "una incomprensione polemica,
spesso. rabbiosa e sarcastica o, nella ipotesi migliore, I'indifferenza”. Tale situazione sembra dovura, secondo SAN-
TARCANGELL, al progressivo esaurirsi della ™ posizione del pzee cradizionalmente, quasi istintivamente fortissi-
ma in Ungheria” (175), Fatio sta che - ed & un dato strano per chi abbia fiducia nella leggenda di un est europeo
che "legge moltz lerteracura di qualia” - 'aueore della Piccola storia defla lesseratura ungherese (edita nel 1995
dalla Casa editrice scolastica nazionale: 121 pagine in formaro piceolo), KAROLY G. TOTH, dedica 2 vero a
WEQRES una pagina abbondante, ma collocandolo nella generazione anteguesra {2 morto nel 198%), per ripren-
derko successivamente, nella descrizione del]'opera di un poeta pili giovane, solo per citare una sua celebre defi-
nizione del gergo giovanile ("frasi crepare”); PILINSZKY, collocato nel paragrafo (di appena sette pagine) che
racconta della "Letteratura ungherese dopo il 1945", merita parecchio, una pagina e mezza; invece la poetessa
AGNES NEMES NAGY appare solo nominata - nel paragrafo sulla prosa dopo il 1945 - nell'elenco di quelli
che si radunarono intorno alla rivisea U_'fba!d (1946-1948) e che "continuirono V'eredirh spirituale di Babics:
importante per loro non era ‘esprimersi’, ma 'creare una forma oggetriva', 'lottare con I'essere/esiscenza’. Per osser-
vare la posizione dell'individuo nel mondo scelsero un complcsso orizzonte universale costituito da filosofia,
psicologia ¢ mentalicy” {165), Quanto ad AGNES NEMES NAGY, sebbene come abbiamo visto rifiutasse ogni
possibile visione femminile/femminista della letreratura, non & esclusa che concosderebbe sull'urgenza di far emer-
gere i testi della scritrura artisrica femminile dal sommerso per metterli in relazione con la cradizione leteeraria

ungherese € enropea (in Italia si sono espresse in questo spirito GABRIELLA ZARRI e LUCIA SCARFIA, le.

aurici di un recente volume sul rapporto di donne e creativied), A ilfuminate lo stato delle cose, sembra un dato
interessante riscontrare che nel volumetto di G. TOTH, tra i circa 370 nomi unghercsi citati (nomi non solo di
scrittori e poeti ma anche di studiosi edi persone con funzioni politico-lecterarie), soltanto serce appamenganc a
donne (tra cui una vissuta nel Cinquecento, due nel Settecento, quactro nate nell'Ottocento: Funica a rappre-
sencare la creaviviti femminile nel Novecento unghcrtsr: &, nel modo detro, AGNES NEMES NAGY).

32. A stvazdk, cfr. NEMES NAGY AGNES. Osszegydjidr versei, cit. 267-8.

33. Dalla Conversazione.

BEATRICE TOTTOSSY
317

I risanamento o, per usare 'immagi i A
del presanaime immagine di Agnes Nemes Nagy, la resurrezione
P dgmgmi m g;i;)a,nr;i E:ale”g:'a i1 1948 ¢ il 1990 sj erq avuto uno dei tanti “perdo-
glor peso dell’esistenza sociﬁzecicl E:?t[lrﬁg;::ir; ;‘;“iid;mm '-lél ﬁ[delgli e &t mas
rese del Novecento. La resurrezione era 1n figura pocrica ave o B
e dl ‘ sur per lei la figura poetica atta ad es ri
giﬁ Ecce Es;lt.g;a;eqff;ﬁaddilwta:, l?rn_la che andflva a collocarsi accaneo (cofnc?élii(;tlg
do cosi una sottile pakmziaanzv;ui%f;epé?gga;){d Roeta o onatio, innescan-
(et iy St polemica i, orme. 4 peesicamente immaginate ¢ mediar,
o T e B e i i
sempre e soltanto sul terreno dell’esecuzione po; dco Tinguisien, O
pree pgetlco—hngms tica.
el grancdl}ee(;}}zcl:i L.ejctjo r.mv;ccntesco .d§lle regressioni europee”, nel teatro ciod
ol e ¢ piccoli ) muzl[)cfgf guetre, si ripetono INcessantemente, mostrando che
Koty a i o ap b ;:r} i tra met_alh.e petre’, rimandano secondo la Ne
i, e scena t}; i 1a rmtra<_:c1a['nle nella_stessa democrazia greca. Questa
o, b e t'_”cnn straordinaria eﬂf.icacm”, fu anche luogo di deviazionj
e ewﬁwz::; ; :i;:ome quella che .vxde_ Socrate al centro di wg messa in
sena di ¢ 1{;,165 oasior 1:Ia censuﬁa, tmarginazione e condanna collettiva, Nclla
s e alog digzugiess? messa in scena appare Porigine di successive
oo rphcena ax afferm;zioni appun\;:) :pemzml; circensi de.lla mscz'cfnza collettiva,
tﬂl’]l;ﬂtc comunitari, in realty appartenenst[i) fo;‘;i;[fil gd : Vﬂlf;“ o comtomne pparen-
el oomun n realtd a : fuppi} con contorno di corep-
o it o s s condnt i g,
col : ' ali L (dl gruppo) non voglia conf i
e e e A e
s Storts gl prctione i ;,HO ulcsir Szal:n‘ia,5 il teorico della letteratura che nella
Vists analoge ot dung erese 1 ?4’5—]991 _ Sostiene in concreto un punto di
b pogo. S N e te.sc.nzloiil":, in I,J.ngh.ena 11945 fy il principio di un’epoca
i, o eme regresﬂoi icipan done 1 inizio al 1948) chiama, come abbiamo
el e m[m,.; ;??.pea - in cui wna 50.161 vistone del monds totalizzs [
Comtimas e Cubura e z:jflr{a ¢ della comunicazione sociale, interrompends Iy
veron o dllen questultima nella direzione (gia intrapresa nel Novecento)
. (discorso plurali (dunque anche verso il pluralismo delle tendenze arti-

ma si terra

no di un ¢ i ini ciog di
“Appez:zs;?icollletuvo (in termini cioe di moraljca normativa).
divig, Ppena s /SE entamente seduto, sulla spalla siniserg / sofferse ogni muscolo
pleta. / La sua morte strappata cosi, come la garza, / Poiché resuscirare &

34, Fhidem.
35. A magyar irodalam torsénese 1945-1991, cir. 8-14.
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i vita piend
altrettanto difficile” * L'essere umano della Nemes Nagy risorge, dunque, a a £ta Si
: i i i moria. (Juw
i &1 rno. el suoi muscoli, come me
e la pienezza & impressa nel suo corpo, . oli,  Questa
ﬁssap in essi con il dolore fisicamente oggertivo dicui soffror}o dr;?}qsn ,Eﬂ'mﬁui.
. =,
" morte (che viene “strappata via come la garza”), (.1wcnenclio\ memoria la mascia Jae-
cosa di una vita integra, memoria perpetua, la cui pcrenmtia si e;lfl)riljr.n:h o s
i { i i te serrato {quattro decasiliabl
mico e metrico-musicale classicamen : eca lls lewwuta
ica si divid in quinari; rime baciate, mentre l'ultimo verso trasic 1
e Y e e dire ’ i : irsi dell’ordine, la difficolta
rima in assonanza per dire appunto la fatica del costituirst ,
del ereare I'intero).

i jalizzazi rei della
jvitd f i 1 i i della sua socializzazione sono Oggert

“[ "aerivica del rivoluzionario & cosciente, gli oggettt aclla su SO e il suo

reald tecnica-materiale, privi di relazion morali; invece (Ii aceivit A ——
‘ i jone morale deprivata delia rea e, A
oggetto non & Ia realtd mareriale, ma Ia {clazloﬂc : I della el e i altro
te il facto che sia prodota da quest wleima. Gurare i nevrotico, per I'appunto,
- i

che porare nelia sua coscienza la realed sociale.
{Attila Jozsef, 1932)"

“E. credo di intendermi sia di letterarura che di tenuta morale del letterato’
{Agnes Nemes Nagy, 1989y

. ' ire di antropolo-
Vent anni fa, Mario Luzi espose un concetto ;;hc p_c)trclmm(‘):l .d:lre dll-la;ntitl Espo-
gia letteraria, quello di condizione poetica nevrotica. Egli parlava di “luoght p

36. Lazzaro ¢ parte del volume di poesia Solssizio, cit. 58-59. (Cfr. anche NEMES NAGY AGNES.
Ossze_:‘,g;u g?:igg;;;:- ?LZ?::; in seguito alla lecura di Tozem € rabidi FREUD - del pit Erm %?51-;:;:; g?;zr; :]lﬁiha;
rese di estrazione operaia che per la NEMES NAGY "nella punta del cuore dimora 1(c e D 005,
(Il momento di Actila Jézsel)". $z6 és szérlansig. Osszegytjiote cs_wék. L ci. 4183)1. ela :l:)ddisfa.re o disparat
1937) e creativitd poetica furono conswmie, nei quarant'an_m del sogallsmo_ reale, lf:.]d o emmagimatio poet-
bisogni polirici, politice-culrurali e poetico-culourali, tra cui quello di garantire ua 1 T i la

; 'aﬂ?xa ATTILA JOZSEF per prime aveva "inserito Organicamente n::“:l Ilmcl':l u'llughcr e o
izai(t)gdei srl)bborghl metropolitani' unendo in metafore " Sbaffcﬂ e " cosmo - ﬁ;‘lg I\fA g‘ﬁictii(]). e
nell'immaginario poetico collerrivo una intertestualica sermpre pill amoolata. (Nal]' A, r;mt;" O o
ai margine che fu ATTILA JOZSEF a conferire particolare valenza poetica dla't'trl :;:0“) e Ptopeinl
cuna ebbe dal 1948 al 1956 e olure {e su cui ci soffermeremo ancora parlando di st ('?)TT(").(.;S\[ o i
ta da JOZSEF, ATTILA. "Individualita e ceald” . L coscienza del poeta. Acuradi B.'T .

1988. 78‘79.l ) . F
nuersazione. . —— ipensi a figu-
gg ﬁi:ncu'”a poesia € nevrosi esiste una letterarura sterminara. Per noi, oggl, rlncfzi_r; gﬁ;a“l’:& Lell;ro gria
I © - Con essa - una situazioni poerica che i appare in graldo di rappresentare, co:lll “:15 Eo e e e’
allegoria, gli aspetti estetici essenziali della formazione socto-culturale che & stato i o L eagatoce di
(cosl |2 storiografia ungherese acuale definisee il periodo _1948-1990 che la gnoseolog| : B e
ami ecETndo un nuovo approccio; "Lo staturo estetico della nostra re?lth non & sempliceme o la vl
ils'ailmna'[c sudiﬂ.si dell*esterica, ma di tutti i teorici della scienza e della realra diquesto S_CCOID- Sk Llthm P
l ‘1::]')? Stra" con l'implicita conseguenza - aggiungiamolo subito - di poter }ndn?du_are l;f essz::la'o ]coﬁ "
l::tic\:i(h ;)E:ctica, e quindi nello stesso ogpetto della cririca letteraria la presenza di u;:aj um::rr:e fl Elc][[:: " En Pm:
ttutto, l'assunzione di quest'ultimo, da parte della intera comu.mth intellectuale, e e oo
SDE')ml'm a, io e, come sca variamente emergendo, di un discorso etico: fatre che rende evi tt;ntc by
ﬁ;l?n co%suo%:lgella s'tessa Funzione sociale della creativitd lerceraria, "cﬁ'. SCHM_IDT, SIEﬁF%EC.)L%&ANG nacha
als zsthetisches Konstruke? Anmerkunttg ﬁ]té% I.]A;Errétgksnsg;:& 011; csuéa di WEELSR . TI—.I LT D Akmalisit
2? isfbﬁffj&ifcﬁf 1\:J\'a']lhelm,Fink Vedag, 1993. 288.), il ragit.)qa.merm? di LU.'l?.l ns_l;l:; ill f::l;:cei:ltit;silﬂ
lith proprio in virth della sua attenzione per l'interdipendenza tra c_reatv{lti poetica :[ splnlié': El[ B vale, i
g sl e e
E;ﬁ;i:t?ncmgigﬁgggﬁl,w;;;gi}(‘)?"ﬁmdcmc del rinnovamento poetice”, cit. 179-180}. /
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sti alla violenza dell’organizzazione produttiva e politica e alla violenza delle sue crisi”,
luoghi in cut “la lacerazione nevrotica investe anche I'universo intero del poeta, ren-
dendone precaria la compagine con i suoi moti centrifughi” e creando, cost, spazi per
una “antipoesia latente come autoironia... poi deflagrata nella dissacrazione violen-
ta di Dada e dei nuovi ricorrenti dadaismi”. La “difficolts e durezza del rapporto tra
il poeta ¢ il mondo”in tali luoghi non poteva che aumentare - osservava Luzi - quan-
do “gli stimoli palingenetici che la rivoluzione in quanto speranza fomentava nella
poesia” e “la rivoluzione come inadempienza li volgeva in ulterion frustrazioni”. Le
frustrazioni non facevano che accrescere gli effecti dello “sfaldamento di un sistema
gnoseologico e etico”, in particolare uno dei corollari di tale sfaldamento, vale a dire
la “proliferazione di proposte ¢ ipotesi senza gerarchie e senza qualita definibile”. Si
trattava per Luzi di una condizione che poteva bensl essere sperimentata in termini
per cosi dire di ottimismo privo di riserve, ciog, interpretandola nella prassi creativa
come superamento di ogni logica binaria, come fine di ogni inibizione ¢ inizio di una
“creazione infinima e continua”, come “campo d’azione illimitato”, come “esaltante
incursione nel molteplice”, ma di farto continuava a tencre il poeta tra due opposts,
costringendolo a scegliete tra Lassunzione del “limite di un o ideologico precostituito”
e limmersione “nel fluide della metamorfosi™ (elaborando, quindi, sublimando, la
perdita di uno dei due opposd). - , o
In ogni caso, sembra che il destino esistenziale del poeta Mario Luzi - poeta iza-
fiano - nel ventennio che ci separa dal ragionamento appena cirato sia stato quello
di superare il “limite di un io ideclogico precostituito”, praticando “un poetare diver-
50, per cui k& creazione poctica non sia contre la creazione ma dentro la creazione””
Nell'Italia dei primi anni Setranta infaiti un poeta si trovava in circostanze culturali
in cui, secondo I'analisi di Alfonso Berardinelli,” si andava compiendo, da un lato,
la “revisione del troppo stretto-rapporto fra autocoscienza storica e scrittura lettera-
ria” e, dall’altro lato, la costruzione di un nuovo livello di autoconoscenza della comu-
niga letteraria. . :

A partire da quel decennio, in effetti, in [talia si andava consolidando I'idea secon-
do cui “in poesia e in letteratura non vige una dialettica di progresso e di supera-
mento, non & qualitativamente migliore cid che ‘innova’ ma cid che realizza nel modo
migliore le potenzialitd del momento™:” sembrava allontanarsi definitivamente lo
spettro del conformismo di cui parlava Vittorini. E infatti, se (tra altri nomenti forse
non meno importanti) il cedimento dei canoni comportamentali aveva innescato una
“esplosione di vera e presunta “creativied’™”, la “rivendicazione del proprio diritto
all’espressione ¢ all’ascolto”, con “il venir meno della connessione estremistica (fra rifles-
sione teorica, autocoscienza storica e ricerca formale)” e, inoltre, con [”esaurimento
delle tematiche classiche”,* si cominciava a intravedere una nuova fase della cultura

40. LUZI, MARIO. Ihidem.

41, Ihidem. (il corsivo & nostro).

42, BERARDINELLI, ALFONSOQ. "Estremisma letterario. 1960-1980". Tra i libro ¢ la vita. Sitnazione
della letteratiera comemporanea. Totino: Bollati Boringhier, 1990, 40-41. .

43. Certamente non si trartava di un fenemeno di coscienza estetica esclusivamente italiana, esso si inseri-
va in un processo di fiflessione che coinvolgeva rutti gli intespreri dell'arte europei e oltre: ricordiamo solo a

titolo d'esempio il celebre libro (che ripensa tra 'alero la categoria di "nuove”) di PETER BURGER, Teoria del-
l'avanguardia pubblicato in Germania nel 1974 (da noi gid citato, cfr. [a nota n. 4).

44. Dice HANS GEORG GADAMER (Veritd ¢ metodo. Milano: Bompiani, 1983) a proposito della fur-
zione delle letteve classiche, e a proposito del mutamento di rale funzione per effetto del formarsi di una conce-
zione storica della leteratura: se da un laro nella "storia del divenire del gusto si costruisce... quell'insieme di valo-
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3 chi in cul prevaleva
letteraria, quella che successivamente verra chlamata. P:?T;?::i;;?n uﬂPuniverso
la moltepliciti e, con cid, “tl.xllI[O' cominciava a con?ailv r o s, Yortinale dall
estetico discontinuo e pervasivo in cui dlstmguirc i ﬁ\‘rc.rlo” la Ladi{iﬁcoltfa e pér—
copia, I'ottimo e lo scadente diventava sempre pit dl' icile '.B e viene per

ita bene dallo sterice di questo momento di transizione: Berar | ’?d‘ i
Cqﬁtsaol: di difficolth nel distinguere, ma anche del caractere “sgradevole” di ta
no 7
ineludbile. ‘ ia spiri ngherese,
mEIlE)i tono molto pitt forte ci appare la battaglia spmtu..alf1 che l‘a:l lf;a:ée_lr\s/z[z::i (;gLuzi i
Agnes Nemes Nagy dovetté combattere n._cllo stesso periodo, anr to v Morio izl -
per la sua forte convinzione dcla;autonomla l(liella lelitgzau;i fop:mtimire oer lef une
. - . . unc
o e oo ‘la o L;eg;’t_?gc(a:ltz :’v;urezzg del rapporto tra il poeta e il
deghi interlocutori pili autentici. N o sl oo di el
mondo” nel"Ungheria del 50c1ahsm(_) rcal.c - che non ano uoBo & e
palingenetici” scaturid dalla “rivoluzione in quanto spcci'flﬂz?t Eori E- o ca e
rivoluzione rivelatasi “inadempicnlza”, e qullndl motivo di uaf,: e el o
fu anche il luogo di una riveluzione reczlz.zza;zz ma P'erzgi:lgs'; A o
citato colloquio registrato con la poetessa il 1 maggio el 198 .ossibili logiche
secondo lei, la letteratura ungherese, per quanto Elg)uar ::1 Otut[; ancipers dala
(auto)riflessione sul proprio processo di vita, si sarcbbe ma rf)do o sadeo el o
centralita della figura del poeta vate ?ssa‘nspc?nd_cva ltlrgu;cm.buirC 1 quacto e - B
pria condizione: “No, non si emanciperd mai, giaccl atfﬂ e ot aitapes ovae.
ra del poeta vate 2 un caratteristico tratto c:?mportgx?‘len:; e cen ot oo
dei popoli ‘minoritari’, dove gli scrittori e i poeti vogliono per p ere
mnzi]l:rrge Ewlla vita pubblica... In effetti da noi poeti e scrittori hanne una 1'c§lrm:[lte
. . ’
f:: molto maggiore di quanto ne possano avere l_nlStatl n[ormah. (E;)r:itetr[na[[)lc:lrletl;l amentes
perd, sono estremamente assoggeteati alla politica, la etteratura si e
llfn:liticae la qualitd poetica viene confusa con un marcl;h‘m pohticoh,ccl:_zze che rap.
prfsenta un pericolo enorme per la letterat.ura... Lo 'Stahmsm}?e;:slf o pradar
rikoscismo abusé senza limiti di questa antica tradizione ung q la-

i i i sviluppo
i 1 vive modello di ogni svilup,

i chiami ‘ lassica’, che rimane come sempre . ppo
iedi noi chiamiamo la "letteratura ¢ . . . el i ogni vilupp
l11‘: d'l reg?‘:iglzla querclle des anciens et des moderies e olme”, da]l'i]tro lato,dﬂ(l:[on lo rrn " a];}; vt o

ulteriore, . e o laco, "eon Lo o
it vi ersale perde 1'imm : priaeh nonnar
. uniti vivente della letteratura unive sal no 1 e e
smnca'd?uessc un problema di storiografia letteraria”, mentre diviene sempreiﬁ:l.l .e\rldtc:S:Sivo Ol
V‘? g:;’mt: emr;n cd pig un... univoco rapporio df modello ¢ imitazione” (199 i?—ég;wg[;;n?u, R e
“p it esplicito il curatote della Letterarsra italiana (Torino: Elfl:-l'l.ldl, .9\ - . Su, S
I:P alla Eonclusione della straordinaria impresa ceorica - con cui in [ralia & stac ;mp;i a0 i concento Cletera:
che, incolaro alla storia e alla storiografia letreraric ed & stato mtrod:mo un cgl_l;::: PR
:lzn;icajnentc ¢ tendenzialmence ermenéutico (che s'incen.tT sulla cz[.)a:l:lth. i Lenire auraverso | pagina s
i itd"), - enuncia che "il canone di classico . r 2.ca
e PE“_Om-l‘m '))" il ione di classico pud essere usara in maniera equiva
lla che investe il sistema delle ideologie" per cui “la nozione e e conond
quel dalle origini fino a Calvino. Poi nen pilt. E finira la letterarura con una scrite e o 25
biee :j or'l'gcf I'intervista di FRANCESCO ERBANI. "Asor Rosa: scrittor, si chiude”.
bile con altre”, cfr. 1'in
11-1995; 32-33.

, ALFQNSO, op. cit. 41, . ) o com
io g‘iﬁggﬁf !;Ii esempio, anche gl studi di estetica del brutco di STEFANO ZECCHI o - pu

riflessioni i " di MARIOQ PERNIOLA siano parte
i i ica del diversa - le tiflessioni sopra il mugnte” \RIC | o P
ot lm'pUsd[“:jll: :ti:sc: :111‘;2:: aflltlor::?mt;sccnm della comunir letteraria, scarurica dall esperienza fondamentale
orgamca ‘ ¢ 2
" icied" 3 del sistema estetica. o ) ] oea
m"k‘fplfrg?- ,td(:ﬂf C?ﬁpllf ;ﬁem di vedute che la letteratura richiede non puoi a?‘ppcfig!lgl.agel :[ tl;f:::m o
LA Soiaouaoconr;izione di non patreggiare con la politica milirante -‘c'!'ne ?or;‘ ;l; ; P;[A o leeratura pub
ﬂlﬂﬂt:-u[ue e feconda anche per la politica, per la gestione della socierd.” Cfr. ' .
;::;[m:dj" Intervista di A. SCARPONI. Lettera Tnternazionale 48 (1996),
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mava che il poeta... beh, sappiamo bene cosa proclamava lo zdanovismo... che il poeta
aveva il compito di servire i popolo... quando, ciod, tentava di apparire come fosse
quell’antica tradizione. Tale abuso fu deleterio per la letteratura ungherese, ma fi;
- deleterio anche come principio in s, giacché. .. si pretendeva dal poeta - eo ipso - la
menzogna, vale a diré che ‘occorreva schierarsi ¢ lottare anche politicamente’, Va bene,
ma per quali ragioni?... Lo stalinismo & ung Jorma di vita invivibile, & menzogna in
cui & impossibile esistere come scrittore... Quij, nelI’Europa centro-orientale, si pud
solo pregare... qui non vi & garanzia di soreal L'unjca Baranzia & &z forza di carattere
dello scrittore, del pocta, dell’autore, che gli permette di capire quando da lyj si pre-
tendono cose ingiuste o immorali. . Anche nel periodo dello stalinismo vi furono
molti scrittori e poeti - io stessa Appartengo a essi... - che non si sono mai venduti e

vamo scelto il silenzio... Noi apparteniamo a un alero mondo: cig che di noi fu
fimosso, portato sott'acqua, ora & ernerso alla superficie e fuoriesce dal mare sotto
forma di dure rocee piene di alghe, mucillagini ¢ tutro, in forma arida e strana e anti-
ca e arcaica, come le Isole dj Pasqua dove, perd, ci sono delle ssitye antiche.”

Le “statue” (insieme agli “alberi” ¢ alla “querce”, agli “angeli” e ai “cavalli™; al
“trarn”, alla “ferrovia”, alla “stazione” ¢ al “capolinea”; al ¢

() ”» “© n
mare” e al “lago”; alla
“colpa”, al “tormento” e alla “paura™ alla “misura”, alla “conoscenza”, alla “coscien-

za” e alla “liberty”; allo “specchio”, al["’immaginc” ealla “similitudine”) sono figure
costanti in Agnes Nemes Nagy. Se dapprima, negli anni Cinquanta e Sessania, nel
periodo del dispieparsi delloggertiviek (dell’in tenzionalitd) nella sua lirica, erano il
corpo (“getti nell’oggerto, getti nella pietra / il tuo collo vivo, / questa ¢ ormai yna
stagione di pietra”)® ¢ le parole cheI'io poetico voleva ENLTassero in contatio con le

come le Isole di Pasqua. // E derivi pure mtto questo dal carattere: / dire statue-paro-
le desidererei”)® oppure che potessero essere custodite COrpo a corpo (trasportando-
le per nave o trascinandole sullg riva, se fossero divenuge “corpi sfracellati”, come nella
seconda strofa rinvenuia fra le carte non destinace al pubblico),” nell’ultimo perio-
abbiamo appena visto) divengono un
paesaggio bello che fa da contrappunto a un paesaggio brusto: da un la to, antiche statue,
belle perché dotate di forma dalla coscienza artistica, dall'altro faro, quanto di noi &
stato rimosso e che ora riemerge, brutto’ perché si di nella “forma arida e strana e
antica e arcaica” dell’inconscio, Nella lirica della Nemes Nagy del periodo maturo.
la soggerttiviex - dopo essere passata attraverso Pesperi ‘ Vit

<a ¢ quella dell'individualith celara dalle mediazioni - si rramura in imp

“Ti togli dal volyo i colore, / ¢ vorresti roglierei intero volto; / attendi che Ia polrrona s alzj,
si rassegni, / ¢ annofato dietro le rue spalie st presenr”
(Davanti alls Specchio, primi anai Quarantg)™

'

48. Stamue (Szobrok), testo ungherese a fronte, cfr. NEMES NAGY, AGNES, Solstizio, cic. 26-31).
49. Beszéd, cfr., NEMES NAGY, AGNES. sz, et versei, cic. 215.

50. Tvi, pp. 81 301 ¢ anche: NEMES NAGY, GNES. Solstizia, cir. 32-33,

51 Tikir elss, cfr. NEMES NAGY, AGNES. Osszegylijsir versei, ci, 33.



BEATRICE TOTTOSSY

] ] a2 sopra
“E ho visto, / allora ho visto che apparreneva a me, / non ad altzi, purtropf)o, a 1;15; / ;{‘; qugﬂ '
fe mie spalle s’é,dileguam / come da raggi X iluminara, / e la maschera non ia copitva p.

{4 ,
do 5°¢ voltata” 00 ‘

In dileguamento, 1990). ‘ ) cizioni
( szgo Pitinerario poetico, percorrendo ciot la stradali delle 135 cor.npttfl sont
via via selezionate (entro un complesso di circa 300-350 Ste}ftl) per ;_ojlétn;arfe le s;d o

] ; hnin s
i icati in vi duplice mondo nel 1946, Schianto dt
mi pubblicati in vita (In un ' . e e ncl
iz j e gli i nel 1969, Quercia notturnd ,

Solstizio nel 1967, I cavalli e gl angel » Que _ % drne
1981, [ ricordi della Terra nel 1986) il lettore d1_ogg1(scop_rc e-spetr;)n:;;:i van Ag;gllés
y delle forme di soggettiviea (poeticamen :
re poetiche che sono tracce rme di : e

i cli, il lettore conquista 2 ma
Nemes Nagy. Passando per i vari cicly, 1 le R van.
’ icitd, 1 Iessere di quelle figure poetiche. iricitd 5o
dellessere della poeticitd, il senso de uefle figy : 1 so8-
IR i to a prisma m
iva (“... di mi mia pelle, / Vansia d'un rappor :
ctiiva (“... di mille specchi & la e, m

Eola” lgz.r tintivo di guerra, “Corro su ¢ gill in stanze VUOLE, ! gu.ardo nello ‘fﬁl echia

cnonde”, Ai miei avi)” coglie loggettivitd che si mostra in quanto ;

e essa stes: TM f: i numerosi specchi che “mostrano” il riflesso degli
“indica” anno i nu _ ]

indica” essa stessa {come h e e

i i - te del treno che “mostra’ 1l movl _ a
oppetti; o come fa il fumo-serpente che' _ ento fra i pac-
sf ggi I,ICI mondo, nella poesia intitolata If viaggio, scritra 3 R,orrclﬁg. L d[;l ciico

dcgl D,uplic‘e mondo (nella singola poesia che porta :jlue‘l: tl-t()lc-o e nc:}l architertura e

volume) & il “geometra” dell’essere. “Misura” e “direzione”, ~ precisionc

ro N . . . .
tezza” appaiono qui come clementi di un’etica pragmatica. | I

Dei dieci anni di assoluto silenzio, di totale assenza dalla vita Clstil‘.ﬁl a istwalo:
nale, il lettore non riceve testimonianza diretta, non esistono testl ZC:'L Eﬂ s
abbl'a voluto destinare direttamente al pubblico. E & proprio fluefto Eotdis cil eune
tore della raccolta postuma Paesie” ha voluto colmare._Cli)m, o clrc a : Pmmetm
1 i nro i -
i i ina di ie del periodo 1947-1960 che per Lappu
di quella cinquantina di poesie del p 194 o0che | o
' it ilenzio poetico, I’ ampliarsi del terreno  cotl

o nell’atmosfera spirituale del s L'am| : reno o e o

ibilich di leggere i testl che lei considerava :

Agnes Nemes Nagy e la possibilic di legg ) _L

. i tracta - lungo
i i tratto comune a tutta la sua opera.
ermettono di scoprire almeno un . : @ - lungs
fu‘l:ta la sua esistenza poetica - della omogencitd che caratterizza la gestion
parola poctica, del suono poetico.

i i ' mes Nagy un .
I dieci anni di silenzio sociale garantirone comungque ad Agnes Ne gy

. o . ol
osservatorio eccezionale da cul esaminare non solo 1 vari aspm:nlclilnznl V(.)l(?ntansmo rfver
. i i oetico. tti, in una c -
1 to quelli del wolonsarismo p el
tico-culturale, ma soprattut _ L e
i i1 cui le si chiedeva se preferiva sorprendere GETTUELERED e
sazione nel 1979 in cui le si c _ orer e
stionare sfruttando il déja vu, rispose che era convinta di vivere nella)f:?,se stt_)zxﬁz arts
i “ismo” a presente) 1 cul -
i - con qualche “ismo” ancor ;
stica della dopo-avanguardia ( ‘ . fla cone
sapevolezza di un obiettivo preciso (per esempio: woler mutare le fol(’ir;li fove o
generalmente si preferisce ['esperienza vissuta delle forme, 1a scoperta di n ‘
e 56
g A ue, la sua tra-
F " Nella sua clausura poetica Agnes Nemes Nagy contemplava, dunque,
dizione poetica.

52. A tdvozd, ivi. 267-268.
53. Oseimhez, i9419.
54, Utazds, ivi. 29-30. .
1- i ¥ - di
gz ([:)%r!;(;?(mos MATYAS. “A pdlyatdrs szemével, Valaszol: Nemes Nagy Agnes {Nell'osservarorio d un
compaglno di mestiere. Risponde: Agnes Nemes Nagy)”. Koredrs 12 {1979): 1981-90.
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“Guardando alla lirica dell’inizio del secolo... possiamo affermare che in essa, senza alcun
dubbio, sano le funzioni poetica ed emotiva della lingua ad essere in primo piano. Oggi, al contra-
rio, fa poesia lirica privilegia I funzione referenziale della lingua: comunica, asserisce, enuncia, ma
pof con lo stesso atro del comunicare distrugge I referenti, giacché ricorre alla loro funzione meea- -
linguistica. Del petiodo tra le due guerre & caratteristico invece l'equilibrio tra queste sostanzialf fun-
zioni dellz lingua: tra le due guerre il linguaggio lirico si libera progressivamente del predominio
dell'emozione e dell’io personale, e si avvicina alla comunicazione impersonale-oggerriva-'ogger-
tuale’, fatto che esige una nuova retorica e tna Nuova semaatica. Inoltre, contemporaneamente st
verifica una ‘riqualificazione’ delf armamentario strumentale del linguaggio quotidiano, una riqua-
fificazione che introduce un equilibrio di tipo nuoevoe: che oggi si va completando e che non si di

pitt come equilibrio tra le funzioni sostanzialf delfa lingta appena citate, ma come equilibrio fra i

poli opposti del letterario e del non-ferterario, lirico e non-lirico, linguistico e non-linguistico, fin-
zionale e non-finzionale.”

{Beita Thomlca, 1991)”

Decenni dunque di comunicazione poetica “impersonale-oggettiva-oggetiuale”,
fondata pit sulla meraviglia entologica che su quella gnoseologica, furono gli anni
Venti e Trenta del secolo, quelli in cui si andéd formando I'immaginario poetico di
Apnes Nemes Nagy. Di sé poeta bambina, dotata di grande orgoglio e autostima quasi
professionale, nel 1978 (a 56 anni) in un’intervista rammentd la prima poesia, Lz
fiera mucca: “La fiera mucca stava nel campo, / restava nel campo”. Dopo averla com-
posta (oralmente, poiché ancora non sapeva scrivere), I'autrice di quell’opera prima
volle e seppe affrontare anche il suo primo pubblico, la famigiia, insistendo perché
acconsentisse a definire il componimento “poesia”. E significativo che, dopo pitr di
cinquant'anni, la memoria autobiografica abbia individuato in quella insistenza il
natyrale compimento {la ricezione adeguata da parte del pubblico) di uno dei pti-
mordiali gesti del -poeta che, incontrando una parela nuova, sotto effetto del pia-
cere di averla incontrata, magari senza curarsi dell’aspetto semantico di essa (come
appunto - ricordava - aveva fatto la bambina, che ignorava il significato della parola
“fiera”}, orna, “con una parola capolavoro, uno spettacolo capolavore” creando degli
enti singolari, contemporancamenté astratti e sehsibili (come un campo esteso e pro-
fumato sopra il quale Pintuizione infantile, secondo proprie leggi, impresse una figu-
radi mucca immobile ¢ maestosa): enti, insomma, per metd “pura veritd” (una mucea
in un campo), per metd “vera invemzione, parels, bupid’ (insomma una poesid). Quel
gesto primordiale - secondo la Nemes Nagy, poeta e raffinata esperta di incontri, sempre
pili ravvicinati, con parole nuove o vecchie - sta sempre alla base di “qualsiasi poesia”.”
Si sa che nei due decenni precedenti la seconda guerra mondiale uno dei remi
che pilt occuparono la comuniti poetica europea fu quello della poesia pura. Il dibat-
tito parti dalla Francia (alla diffisa discussione pubblica parteciparono uomini come
Paul Valéry e Albert Thibaudet, mentre tra le figure intese e contese quali modelli di
comportamento poetico si trascorreva da Edgar Allan Poe a Baudelaire e Mallarmé
a Paul Claudel), ma successivamente si consolidd nell’immaginario collettivo come
ur’importante, ultetiore articolazione della gid complessa idea di una finzione umana
(¢ anche: wmanitaria-umanistica) dell arte poetica.

57. Cfr. THOMKA, BEATA, "A hiiszas-harmincas évek koltészeténck domindns poétikai, rerorikai alak-
zarai (Le figure poetiche e retoriche dominanti nella poesia degli anni Venti e Trenta)". KABDEBO, LORANT
- KULCSAR SZABO, ERNO. A cuta di. "de nem felelnek, dgy felelnek”. A magyar liva a biiszas-harmincas épek
fordulidn, ("non rispondono ed & cosl che rispondono”. La lirica ungherese a cavallo tra gli anni Venti € Trenra).
Pécs: Janus Pannonius Egyetemi Kiads, 1992, 121.

58. Cfr. MEZEL ANDRAS. "[részobdm: Nemes Nagy Agnes beszélger Mezet Andrissal (La mia camera da
scrittore: AN.Na colloquio con AM.)". Jelenkor 10 (1978): 952,
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Ch. NEMETH, ANDOR. "Medilidk (Medaglic)". Koridrsak ]cizrefAttgag{_ ‘{\I éﬁjfpzliiglsén:al
B N ot Il 1938-1941). A cura di L BOKOR e GY. TVERDOT P 0P ey
7. 1080 C(Hl F;ero del critico A. NEMETH & stato da noi ripreso dal fou nZh e port o
1987. 103%‘& Eig':oso ungherese ddla poesia pura (e dei nessi tra questa l'a P;:". - Dlitj’co-cu_]tu[aj[),
egli hgi recen:v: pubblicaro una seconda edizione cririca n)('J'n]PCl)hZ t;o;FdnAlE\[r_l;ItEA gzurvbndn Jl;]g o 1925
TVEl » A tiszra kisleészet (La poesia pura)”. A . b akek
CIf;BO M?ggzaféaggitész;i;li 1923-1930. Commenti}. A cura di GY. TVERDOTA. Budapes
. Magy
1995. 45.
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era da sempre centrale il problema della wradizione, venne a istituirsi una correlazio-
ne forte tra I'affievolirsi del movimento della prima avanguardia (dopo una intensis-
sima, polemica presenza sulla scena arsistica tra il 1915 ¢ il 1927, guidata da Lajos
Kassdk) e la capacita della poesia pura a integrare in sé la tradizione poetica.

In Ungheria fino a quel momento chi affermava la validira della tradizione non
lo faceva in termini esclusivamente-estetici ma segnando le tipologie concrete della
poesia, 1 generi {la poesia patriottica, quella amorosa e quella religiosa) in cui si incar-
nava e doveva incarnarsi Uoperazione letteraria come finzione sociale.® "™ Nel 1925
invece Babits pubblicod su Nymgaril saggio intitolato Verse ur nuove classicismo e nel
1928 uno scritto‘occasionale, una recensione, sul Fusuro della poesia dove pose appun-
to in termini estetici il collegamento tra il problema della tradizione e la discussione

~ormai classica sulla crisi della poesia (I'aveva impostata Mallarmé in  Crise de vers
ptima nel 1886 e di nuovo nel 1892) ovvero della poesia pura® Per 'Ungheria nasce
qui il concetto di fmpegno poctice che si svolge solo e soltanto all'interno dell’atto-
nomia della funzione letteraria e cid slaccia definitivamente il tempo della letteracu-
ra (un tempo aspecifico) da quello sociale storicamente concreto.

La polemica dell’avanguardia e intorne all’avanguardia fu in realti il contenito-
re di uno dei pili inquictanti e durevoli quesiti nella cultura del Novecento: moder-
niti con o senza lu tradizione?La domanda riemerse® con veemenza appunto in quel-
[a polemica. L'anti-tradizionalismo propugnato dall’avanguardia storica naturalmente
mobilitd e sconvolse 'opinione pubblica letteraria anche in Ungheria. Un certo rias-
sestamento lo si ebbe sclo alla fine deglt anni Vend. Un testo critico in particolare
influl sulla formazione della nuova dialettica: a partire dalla diffusione (nel 1929)
delle tesi di Gébor Haldsz sulla Morte della lirica® inifact, sempre pilt frequente le

59 bis. Nel cirato saggio {"A hegyi kiltd. Vizlar Babics lirdjarsl”, op. cit. 11-13) la Nemes Nagy argomen-

ta che Babits sarebbe andato olere il rinnevamento postico prodotto dal simbolismo ungherese (e dal suo mag-
gior esponente Endre Andy). che avrebbe superaco la "lirica dell'io” d'impronra romantica scegliendo fz viz este-
tica della "passione ontelpgica” (ramutando I™io parlo”, In un “io-altra”, in un "io-plurale”, in "non-io") e
creando il “modello primam’ia[e della (ﬁum‘a) Liviea oggettiva " che, ciog, Babits si sarebbe definitivamente stacca-
to dai "consueti ambiti emozionali" appunto della “lirica partriortica, amorosa, religiosa”.

60. Cfr. SZIGETIL, CSABA. "Versvilsdg és prozodia. Vizlat az 6 klasszicizmus babirsi fogalmdrol (Crisi
delta pocsiz e prosodia, Ab bazzo sul concetro babitsiano di "classicismo nuove”)”. KABDEBO, LORANT -
KULCSAR SZABO, ERNO. A cura di. "de nem felelnek, dgy felenek". A magyar lira a hiszas-harmincas évek
Jordulgjdn, cir. 95-110.

61. Apparteneva alla prima generazione di scrirtori della Nyugar ALADAR SCHOPFLIN (1872-1950) che
fu autore ricl 1937 di una A Magyar irodalom sirténete a XX sedzadpan (Storia della lecteratura ungherese nel ven-

tesimo secolo, Budapest}, in cul esaminando il rapporto tal'antico e il moderne, tra il sorpassato ¢ ['attuale, pro-
pose il concetto di “realismo degli ideali” per definire quell'atteggiamento inrellettuale che - secondo rale analisi -
nell'Ottocento aveva per F'ultima volta prodotto una visione del mondo “classicaments ungherese ", in grado di
garantire al ceto dei letreraci un "solido equilibrio psicologico™ tra ottimismao e pessimismo storico-filosofici € cul-
turali, Tale equilibrio procedeva conciliandost bene con una fede religiosa (catrolica o protestante; prosso modo
nella stessa proporzione) altrectanto solida e ad ésso si aggiungeva una moralita civile avversa a qualsiasi ribelli-
smo, incline invece a riconoscere il senso e la meta dell'esistenza umana nel semplice "farto della vita", staccaro
da ogni dubbio e ricerca ulteriore. I valoti fandamenralt che stavano alla base di questa Weltanschanung classica-
menie upgherese componevano una rrade: "discipling, misuta, temperanza”, Qud solido equilibrio psicologico
del cero dei lercerati ungheresi, secondo SCHOPFLIN, nell'ultimo ventennio dell'Otrocento si era rotto € defi-

nirivamente: era stato allorache la letteratura fino @ quel momento unitaria si era divisa in ambizion? letterarie dua-

listicamente contrapposte. Da un lato, si era formata la cultura e lerteratura "ufficiale” collocata in istituti ¢ orga-
ni dediti alla conservazione: 1'Accademtia delle Scienze {letterario-umanistiche), le societh letcerarie, le universiei e
[a scucla, "con porere premozionale”. Dall'altro lato, era entrate in funzione il pili porente strumento maderno
di propaganda culturale e letteraria, la stam pa quotidiana. Da quel momenco lo sviluppo della lecteratura ea dipe-
so dalla reciproca influenza dei due ambiti, cft. gp. it 12-14, 40-41.

62. HALASZ, GABOR. "A lira haldla". Az értefern keresése (Ricerca della ragione). Budapest: Franklin, 1938.
47-61.
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i i herese degli anni Ottanta e No
- ando I'evoluzione letteraria ung, :
parlare - ossery a, di i i oderna. Ma questo esito per
i i cienza poetica post-mm . :
- di una post-modernitd, di una cos SE-mo csto esito per
cosi d_irepﬁnale della polemica intortio alla moderniti si & potuto verlﬁja : - 2 mio
iso - solo pefché, negli ultimi decenni, si & compiuta la piena secolarizz
Sl iti i ico che sia). Nella cultura ungherese, come
dell’idea di progerto (politico, sociale o poetico che sia).

i i ocesso sié
nelle altre culture europee, con la differenza che, mentre in Europa tale pr

. . e e ificato
svolto prevalentemente nell’ambito del pensiero pohctllco,l in Uéxglhena 51; vie;l -
i i istico- i 'idea laica del progetto .
; lo niell’ambito artistico-letterario. L'i 0 it
B eoten di crist e di rivoluzi {politiche, sociali o poe-
i i rivoluzione {po X
1 tto, un NUOVO concetto ai Crist € } : e
brima i cureo di valore (esistenziale, morale o let
1 n nuovo concetto di valore , el
tiche) connesso a suavoltaau ‘ 1CeLto (e _ o
terari)o)' la soggettiviey, sia nelle vesti dell’individuo qlé(')tld:l?_;l(‘) cl‘llc in qL:'ilifore o
s i i nti di crisi/rivoluzione
i ede di produrre essa stessa gli eleme; isi : e
D reondans, Si ] i - ettivith - dell’ogpetto che sta
la circondano. Si accorge, allora, di fa_r pau't.ca1 essa sotgi%()) gee
alla base del suo progetto (politico, esistenzi e 0 poe . o~ setica unghetese
Sul finire degli anni Venti la svolta oggettivistica nella cu E;‘ri'l P o
i i 1 izi teva una es
i ifesed diffuso bisogno di tradizione. Esistev: j
si manifestd, dunque, come . o di o va una esp, clea
non volontfa,di rinnovare gli strumenti ereditat, si voleva soltanto “riutilizzarli p

63. Questa & la tesi, per esempio, di TVERDOTA, GY;IORGY. 'IIE;;E::::;::_I;;:?AOIEE;?; F!t:sGaUnille)i
. ¥ / ? -1960). Storia, politica, socield, i, . : . /

Trente € Qua::;:n(;c (.:Im[;z:. g:rgl;;::: (1!;923 152. %)iversn ilppcnsiero di E. KULCSAR .‘:i“Z.ABO, I autor:l lc‘-ellangtli‘;i
C'R TOLQI\: e :qu(::s':mn; ungherc:; 1945-7994 (vedi la nota 10}, dove ha parato di mterruz:olrile della 1:0mf,l -
an—lm“Sm"“’ el alla svolta politica del 1948., condiviso tra gli altri anche da G. SCHEIN neSa :;1022;53 fia
. & IOI)\IE.EI:I[ES NAGY. Quest'ultimo ruravia (attingendo a BLUMENB_ERG, HANS. Aspe o
su AGNI“-;M Fraakfusre am Main: Suhrkarnp, 1976. 20) la presenta come un limite certamente dec_lswo,d che
Epﬂ‘fh&’"-ff - ercefiito (SCHEIN, ap. cit., 31-33, 62) - una cesura dunque, mtcnqlamo,lsul pm.:;i el
pero P c.'[é ESSEF:l nd lfa lecreratura che poté essere non activata quanto alla sua esigenzt di prassi auron asso:
fﬂ"d%‘"”‘:oc' r?chica.ma l'attenzione sul caratrere chitsd del sistema letter::mo ufficiale e sulla conse.guenl:e
T:t;u:\:\::rsizs; di questo nei confronti del principio di autonomia letteraria (313.
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poter suggerire un nuovo stato d’animo terreno che sia piti umano,
te legato alla vita psichica”.* Al debucto degli anni novanta a sua voltz il post-meoder-
1o equilibrio tra soggettivismo e oggettivismo si presentd, prevalentemente, nella
forma di autoironico epigonismo della soggettivita lesteraria di fromte alla oggettiving della
tradizione, a testimonianza di un forte sovraccarico di coscienza storica {appena libe-
rata dalla quarantennale repressione). Sul piano profonde dell'immaginario lettera-
tio collectivo si ebbe cosi la testimonianza della volonti e della possibilita di ridi-
mensionare la tensione tra nostalgia ¢ disagio della modernita, tra nostalgia e disagio di
ogni progetto modernizzante fino ad allora conosciutoe, di ogni trascendenza crea-
trice, inevitabilmente alienats e alienante rispetto all'im

manenza del gid esistente. II
pastiche poetico postmoderno sard, per un verso, testimone della precaria identita del

soggetto poetico (un io perd che in ogni caso & detentore di un progetto di forma
poetica) ¢, per un altro verso, testimone dello sforzo enorme compiuto per dotare di
. Senso un universo in cui la trascendenza si & rinchiusa nell'immanenza, ed & quindi
“debol¢”, si cela, manca, tace. Un universo che Agnes Nemes Nagy, agli albori del

post-modernismo ungherese, individud ¢ defini appunto come territotio della
metafisica priva di metafisica”

pill intimamen-

“Creds... nella poesia pura giacché 2 stata questa a creare quella comuniti che, al di
sopra dell antagonismo sociale, costituisce lu forza sevena, la totalivy reale e la salute cele-
ste”; dichiarava nel 1930 il venticinquenne Actila Jézsef, colui che tra le due guerre
forse pity di altri riusci ad unire in sinses; poetica momenti fondamentali della cultura
ungherese dell'epoca, vale a dire gli impulsi provenienti dalla psicoanalisi, dal movi-
mento operaio e dal populismo, per altro nella vita sociale quotidiana tra loro spes-
s0 in estremo contrasto. Produrre poesia diremmo “di sintesi” culturale @ quindi inte-
grare perfettamente, perfino in versi programmatici, i momenti comunicativi con
Pespressione poetica, costirut un ideale la cui piena realizzazione nella storia unghe-
rese - stando a uno dei eritici letterari pit rappresentativi che lo affermé nel 1938 - -
& da attribuire esclusivamente ad Attila Jézsef. -

L'epoca in cui visse Agnes Nemes Nagy fu un periodo dominato da un linguag-
gio critico, il linguaggio che tradizionalmente veicolava Pautoriflessione della letee-
ratura, sempre piti carico di valenze e richiami politici. Con quel lingnaggio, di farro,
si chiedeva ai letterati di abbandonare la “strada tragicomica di Giona verso la mis-
sione del profeta”, dove, secondo Gyérgy Lukics, era annidata la condannabile posi-

zione filosofica dell™io isolato”.® Si sollecitava, invece, una scelta di vira nella quale
fosse centrale I'impegno ideologico, per arivare nell’opera letteraria “fino al nocciolo
della questione, alla difficolea reale, della sostanza non artistica del contenuto”

Non era quindi una questione di stile (“il realismo non & uno stile, ma il

64. Cfr. BABITS, MIHALY (1883-1941). "
65. Vedi[a noea 15.

66. Cfr, NEMETH, ANDOR. Jozsef Awilirg] (Su A.F.), Budapest: Gondolat, 1989, 54,

67. Cir. LUKACS, GYORGY. "Babits Mihaly vallomdsai (Le confessioni di M.B., 1941)", Magyar irodz-

lom - magyar kultira (Lesterarura ungherese - cultura ungherese). Budapest: Gondolar, 1970, 266.
68. fvi. 252-254.

69. Cfr. LUKACS, GYORGY. Profegoment uh estetica marxisia. Sulla categoria delly particolarity, Roma:
Edivori Riuniri, 19712 237. '

Fiatalok (I Giovani)". Nyuga: 1-2-1924. 160.
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fondamento comune di ogni letteratura realmente grande”, precisava Lukdes nel
1949)."

Tutto questo lo si chiedeva prima di tutto ai poeti e molto meno ai narratori. 1
poeti infatti venivano considerati dall' estabiishment (politico-) letterario 1 soggetti pit
propriamente dotati della capacith di produrre, in virth della loro immaginazione
artistica, I’ unitd nazionale (tra la classe operaia, i contadini e gli intellettuali, esciu-
se dunque la borghesia e la numerosa piccola nobiltd), una unitd che non esisteva se
non come progetto del partito comunista. Questa richiesta rivolta ai poeti di condi-
videre tale progetto politico implicava di fatto I’assorbimento della lirica in un uni-
verso interpretativo dove il suo proprio linguaggio {quello lirico appunto, comunque
configurato) diventava un linguaggio-messaggio simil-epico o, addirittura, quoti-
diano e, in quanto tale, veniva ascoltato, compreso e giudicato semplicemente per il
suo contenuto informative (politico).”™

A questo processo di deletterarizzazione Agnes Nemes Nagy - pocta donna che
nel trattare la materia era “piit virile, pilt possente e pil1 instancabile... di molti suoi
coetanei”, forte della propria Bildung poetica, quella che si era sviluppata nel em-
pestoso clima cultural-lettarario del Novecento, di cui abbiamo tentato di fissare alcu-
ni momenti per noi ancora attuall - si contrappose con una sua nuova sintesi: quel-
la, come abbiamo visto, della poesia del senso dellessere. Ma per costruire tale senso
poetico dell’essere prendendo le mosse da una percezione dell’essere delle cose for-
temente contrastata e vibrante, non scelse la torre d"avorio” dell’arte per l'arte, né
quella di “cemento armate”” dell'avanguardia. Scelse invece una torre d’isolamento
solo sua, abitata in autonomia. Dove costruire un senso individuale dell’essere, irri-
petibile sia fuori che dentro la poesia (in un supposto suo “contenute™). Dove allo-

ra il senso dell'essere coincide con I'esserci della poesia (e 'esperienza della morte con
la morte della poesia): “Ma qui, questa stazione, & ‘personale’. / Non serve a nessu-
no. La prendo in consegna. / Alzo, abbraccio / questo oscuro pacco che / mai aprird”
(per non rischiare la non esistenza della poesia, la perdita della “maschera”, il pas-
sagpio al comunicativo della prosa senza poesia €, magari, alla deletterarizzazione).”

70. Cfi. LUKACS, GYORGY. "Puskin helye a vildgirodalomban {La posizione di Puskin nella letceratura
mondiale)”. Fdrum 10 (1949).

71. Tra le numerose recenti riflessioni teoriche sull'involuzione subita, nei quarant'anni del socialisma reale,
dal pensicro ¢ dalla prassi letterari ungheresi citiamo quella cui abbiamo fatto riferimento ora ¢ che & una delle
prime di tale filone interpretativo: KULCSAR SZABO, ERNO. "Az irodalmi egység programjdidl a defenziviig
{Dal programma dell'unick lecteraria alla catrica difensiva, 1980)". Mifalkords - széveg - hatds (Opera d'arre - testo
- Wirkung). Budapest: Magvess, 1987. E di SZ. KULCSAR il termine deletterarizzazione per indicare il danno
rhaggiorc prodottosi in quel periodo nella letteratura ungherese. :

72. Cfr. RAITH, TIVADAR. "A vasbetontorony kolisi (I poeti della worre di cemento armaro)”. Magyar
Trds 10 (1924): 106. Lo cita all'inizio del suo lavoro laurore della concezione pit aggiornata della storia, negli
anni Venti e Trenta, della poesia d'avanguardia ungherese, cfr. DEREKY, PAL. A sasbetontorony koledi. Budapest:
Argumentum, 1922,

73. Il brano citato & parte della pocsia intitolata Amerikai dllomds (Una stazione in America), cfr. NEMES
NAGY, AGNES, Csszegyifjtder versei, cit. 140-1. Sull'esperienza di moree "taciura” cfr, SCHEIN, GABOR. Nemes
Nagy Agmj" kiltészete, cit. 137-8.
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- TITOS PATRIKIOS:
VOCE E POESIA DI UN APPRENDISTATO SOCIALE E POLITICO*

Ci basti d'aver parlato
semplicemente

come semplicemente si ha fime
come si ama

come st Mmiore

semplicemente,

(T Livaditis, “Parole semplici”)

I poeti greci, che operarono ra il Quaranta e il Cinquanca
particolare la crisi di identiti che in quegli anni si faceva sens
soprattutto per la disfatea dej propri idealj l
cosiddetta “generazione della sconfitea”,! ,
FOCIc,i lor_o & [;,)lti)f.:la H.lllltal'l[e, poesia di_ uol'I.lini che si sono formari durance
Lo pazione Tedesca; ch-c 'hanrp .lol:tato in prima linea e hanno sofferto le perse-
;z:lctv: ‘gltnome dei principi 39c131_1 e politici de_lla Sinistra; che hanno successiva-

} Visto come accennato, il misero naufragio del loro credo ideologico, som-
ir;lﬂe;}s:f;iia[lll; lvuotabolrator{a.p‘al;{tiiiclza degli antichi compagni di lotta, Profonda,mente
! 2 problematicita del loro tempo, essi non potevano, wrtavi 7
re in loro un senso del distacco che permettesse di off'r[i)re di Jllu vl
critica ¢ parziale. “Difficile era saper valutare”? si sente qu R VﬂlUleOfl'e
ne della poesia di Titos Patrikios. £ uesta; iI;Fa[ti un enerarione e e
vortice C(.)n[:!JSO di valori, in cui, comg Ziras ha chiz;rmn:rlg;n:cf?tztiﬁ?l;ft)zréil’ta S
sprecato ingiustamente e la protesta antieroica sono due facce della stessa ,méc?;oi?rf’l(;
A questo proposito ci chiediamo, tuttavia, se esistette di fatto una xconﬁﬁg,lz s

ossi ; . .
ld)' tamo ogpi esscre d'accordo con tale definizione. Fu probabilmente la sconfitta
1 un’ideologia: anziché lottare contro la repr

Stessa repressiva e autoritaria; il dissenso sociale
le e politico. Non si dovrebbe, dunque, parlar
sto chfz del vinte? Ma se una categorizzazion
semplicemente inquadrarli storicamente,

avvertirono in modo
ibilmente pitt acuta,
< per cut oggi sono stati inclusi in una

essione e l'autoritarismo divenne essa
e p_olitico divenne conformismo socia-
e di una sconfitta del vincitore piutto-
e & nondimeno ne‘cessaria,'preferiaﬁlo
e parlare, quindi, di una “generazione della

. 1-Questa definizione della prima generazione del do oguerra fu intro is i
;cii;o ;;1;; nIv. Epithedrisi Techuis, 106-107, OIIOIJIC-HOVEHS)lEulgGS. Clr, miigjij?o\:;jsfzngzm o UZ?IZ:ICOIO
ita, - Tneeressane & anche la definizinne "poeti del dissenso” dara da C.G. Sangisli i d.P”'-’”“ ol
gie; come in Poeti greci del dissenso”, in Zestore di provincia, dicembre 1974: 41 Siglg ot Grenesue aniole-
2. Dat_l ana:gra.ﬁci", in Ancorg apprendistae, 1991, v, 15, . B
3. A, Ziras, "Accostamend alla poesia moderna”, in Poesia greca moderna, 1979, p. 19

* Otrre alle opete citate, anche in traduzione, T iki
o c L ar - Titos Parrikios ha pubblicaro Je s i iriche:
2 ;f;ir;e(i;;?;)m;{m {1 971’5), Mare {irame:ro (1977), X piacere delle proroghe {1992); e il iiﬁ:; fﬁifﬁiﬁ Ig:nczl:fa
s - Ha inoltre scritro diversi sapgi critici su scrittori stranies (5 3 iotaki
Embirikos) e wraduziont di auori quali Whitman, Eluard, Neruda, Ma;aliog\:—:[‘c:ilj(f j:;l:i:)ﬂ' i‘zﬁf'pﬁ:?en:]m .
. ono

stare tradotee in leC] 5e lll‘lgl.l& opec.oe on 0 ment e opere cital no -
eur .Se no, indicar altri nri le € Cltate | T
P pe. N ta si intendono pubbhca





