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Bearrice TorTOssY

MANIERE DI DEAMBULAZIONE POETICA:
I DINTORNI DI TRE GENERAZIONI DI POETT UNGHERES]
(1975/79-1994)

«Fare poesia si pud solo da molto lontano o da

molto vicino». ,
DEZSYS TANDORI

«In quellauzunnol In queil'autunno! — Jn guel
dautunne, Comporre un testo non & il mio late

forten,
ATTILA TASNADIL

E difficile il compito di promuovere in Italia a letteratura poetica che trova le
proprie radici in lingue «di scarsa diffusione». Qui abbiamo scelto di rappresentare
la poesia o, meglio, la poeticita ungherese dell’ultimo ventennio. Segnaliamo cost
in una piccola antologia alcuni esempi significativi della produzione di tre genera-
zioni di poeti.

Nella stagione poetica che gui proponiamo uno dei momenti dinamici (non
necessariamente quello centrale ¢ dominante} & stato un processe autogenerativo
che, a partire dalla neovanguardia affermatasi in Ungheria alla fine degli anni Ses-
santa, ha «indotto» nel giro di un decennio una parte della creativitd poetica un-
gherese ad esercirarsi fondamentalmente secondo i criteri della tessualitd postmo-
derna, ma — va sottolineato - con tratti specificamente «centro-est-europei».! Trat-
ti che derivane daile condizioni del passaggio che la societd ungherese, fondata
(intorno al 1948) sulla comunicazione di massa socialista reale (una comunicazione
compatta, ben pianificata, di un #unico Testo, Uideologia politica, ¢ di atti politico-
estetici, in perpetuo chiesti agli artisti del socialismo reale, di «llustraziones? di
quellunico Testo), andava e va compiendo (fin dalla metd degli anni Setranta)
verso una societd imperniata su una diversa comunicazione di massa, quella costi-
wiita da infinitd testi individuali, da infiniti raccond laici.

Qui si vuole dunque dare una occasione per parlare della poesia ungherese
{d’impianto neoavanguardistico, postmoderno e centro-est-europeo), per farne
ciot un discorso (discours, Diskurs), e farlo oggl, in Italia. Tra le varie culture lette-
rarle che neflultimo ventennio si hanno in Ungheria quella postmoderna che qui
presentiamo opera come modello comunicarivo letrerario d élizes

1. Sono numetose le interpretazioni del postmoderno. La pilt diffusa ¢ da not assuata & quelia che
lo considera «condizione epocales. Essa si inaugura con una «ivoluzione elettronicas contre e nella
esperienza della modernitd occidentale e segna Pinizio di una nuova fase «postindusuiales, cfr. Remo
CEsERANI, A proposito di moderng £ pestmoderno, in «Allegorias, 1992, n. 10, pp. 121-31. Le modalicd in
cui, sul piano politico ed economico, su guello socizle € su quello culrarale, rale «condizione epocales
ha agio ¢ agisce nella regione centro-est-europes, costittiscone un insieme complesso. In ogni caso, la
postemodernind in questa regione @ segnata dafla messa in discussione della modernita prodotea dal so-
cialismo reale, Ineltre, tale messa in discussione &, su wutti { piani (incluso quello della letteratura), in
dialogo con la modernird europea e americana.

2. IHustzare Punico Testo (sostanziaimente immutabile), £ di farco un atto di culto {estetico) ver-
so l'ideclogia politica [a quale, in questa maniera, si rivendicava anche una validitz appunto estetica.
Nella politica culturale del socizlismo esteuropeo la funzione di base assegnata zllo scrittore era «la
confezione di prodotd ideologici. I} realismo socialisza. .. escludeva ogni nozione di mimesi reales, I'a-
zione poetica si risolveva «per if socreafizm in una buffa rappresentazione che sostituiva al realismo...
Virrealismo della prescrizione ideologicas, cfr, Lurat MaGaROTTO, La letteratura irreale. Saggio sulle ori-
gini del realismo socialista, Veneziz, Marstio, 1986, p. 9.

3. Tale dlite & oggi saciolopicamente costituita da scrittori ¢ studenti universicari. Si tratta di una
dlite di tipo nuovo rispeteo all'dlite letteraria integrata al porere del socialismo reale, non aspira ad al-
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O : 4 : on
Presentare in lealia il tipo di discorso poetico che tale «éliter groféuf)?)::ijbi]itﬁ
i arda 3
igni i zero. Da un lato, per quanto rigu j
significa dover cominciare da zer per q le | i
éigcontesmalizzare questo tipo di lavoro lf:tterari(){,i di com?rendfcze smcieeliepzr;;am
issi ioni i i esso ha prodotto nei confronti .
¢ elaborazioni intertestuali che esso . ‘ a0
T;Stst;z;rio ungherese, & un dato molto positivo l'esistenza di numerose opere poeti
; e,
he ungheresi tradotte in iraliano. . o o ,
) Pcrg quanto riguarda invece lo stato del dialogo 1ri'sllan0n}1;1nghcrcse ;11111} é;p;)uﬁie
. . . e eq
jcezi taliana si accosta a quella ungherese,
ricezione con cui la culcura i ‘ il
difficoled che un lettore iralizano deve superare pir poter posscci:zeg;lzest:?;ziu%gié ;
iletto, si hanno anche qui numer .
rese ¢ per affrontarlo con diletto, si hanno : se riflessiont, Ci0 ¢
avvi iani culturali diversi. Lo hanno fatto a p !
ayvenuto e ayviene su piani ¢ ‘
dre universitarie di lingua e letteratura ungherese, condlla Iolro f(f)_rm orcgl:itnmltr,;tigﬁi
i inari tre forme di re
1 egni ¢ seminari, ma anche a
roponendo conferenze, conv ninai, ma ? ‘ ' i
[i)ntcacultarali. Esiste un Centro Interuniversitario di studi unghe_rem, con sled(cz Ii
I'Universith «La Sapienza» di Roma, che pubblica an'chr: un pelr(xiod}co annua eoetid
vista di Studi Ungheresi») dove saltuariamente appamf;lo in tra; uzione tc?srzli g}ni ft
joni di ltri ptani, offrono talune associa -
Altre occasioni di accostamento, su altri piani, offr oni ¢
turali le piit attive sono a Bologna, a Venezlxapc alUdilnc) oppp(rie uno icimsic{s:év[a;
. & 2 i
i pit stigi lio di Cividale del Friuli, che ormai da
teacrali pill prestigiosi, que & fi che ormal da anni = sorto fy
isti y uz italiana Giorgio Pressburg
i ca delle scrittore ungherese di ling ; :
i i ivo di cid che produce la vasta regione cul-
i ntativo di C10 che produ :
divenuto uno snodo assai rappresentativo di ci rod s pegione cul
' ia va dall’Tralia al'Ungheria. Sono modi .
rurale che atcraverso I'Austria va dall'lralia ; ' Sono mod; di accostars
jviles ti atdd di giornalismo cuiturale eele , con
alla civilth ungherese anche recen i i visivo, <o
i . Quanto al giornatismo
iz Pé 4 d'arte o quello sulla vita a Budapest. Q :
servizio su Pécs cit . . :
stampato ¢ da ricordare la serie prodotta nel 1990 dgzllo scrittore Alberto A;I;;rslxiz
per «La Repubblicas, che ha addirittura provocato in Un_ghers{zli ungjappass
tavola rotonda sull'immagine che gli italiani si fanno degli ung crc.slx.d. e
In termini di cultura diffusa, nelle parole quotidiane, c;uandg i ¢ ;Si?moP:&iﬁ
sulla letteratura viene appena ricordato il nome del poeta romantico Sdndor

g ; ‘es) ia, | er
wlo guida nella societd, afferma Peesiguitis (Pérer Esterhdzy) dell eSlSt?H l:;':;ffarl‘l. in iscéa:iélnc
:?:i;?inca ;gma nuoua socialitd ungherese: fa rinuncia a ogni sguzt.um gerarc :::; h ;Qan(:;lr{::ls:at{)) ne
i E IY 5 b .
las ¢ 0 possa aver effettivamente pl ;

i bene questa pretenda di promuover . A A ¢ oo
(q?a§i;a5m herege sta (.}2)08‘1, presagendo la probabile fine di una plurisqc?iare tradizione chz 1-:;]0 (Es ¢
zz‘lr:t:jm di gmantenerc la centraiith defla Jerseratura. £ ale “nuova soc;:l l;,éUva l;zt;:ﬂ com 1
aspetti della attuale «nuova sensibiliti» {Susan Sentag), che investe .an;: el. r}g L,,r&siz,é Pk, Ao
asp: Per avere un panorama delia presenza letteraria ungherese in Tralia, cfr. h Co’mu\-
ui{tmg)-i!r) alls studio della lingua ¢ letteratura wngherese in ftalia, Z:{a?o};, C.lymba, 29;:;,8 eN ;})}:}11.? Cona

] i i 7 , LU.O,
bl in i teresse finno-ugrico, vol. I, Sexione ungherese, .
ihliografia delle apere in italiane 41 in 110-1) ol it L LU0,
flélB’;“ra%e :ﬁmlogie ﬁi poesia ungherese tzadotta in iraltane cidamo alcune delle gl_u E}:cegt;‘a( BER
T?) ALBIM a cusa di ot sngherest e oo Torigﬂi. ERZ’)IW&BIR(I%N KIF:, aqiijlrirzest;i iii scfimzra
: 1 i), 1 »
i i i #irgy Perrt, Endre Szkdrosh), in «Bollettarion, :
én Kiss, Béla Cselényi, Gydrgy s ‘ it
¢ Iirsica 1. 3, Modena, Ass. culturale LE AVANGUARDIE, setternbre 1990 A!*.JDRI?.A C(?lLLAGH\{, a iibrnri'l
e,S c[rm B ieber sante (Antalogin sterica della poesia ungherese), L}_{l1ncz»l"{re:r\'m,}‘7 ,oopf:raaagm pari
" l 3 i sngherese, in -
tversitaria Fri ; FraNCESCO, a cura di, La poesia ungrerese, .
rsitaria Prinkana, 1991; AMepec Di 1 ¢ : : ’
[ii:f/\ a c:m di, «Paraaso Enropeon. Dal Protoromanticismo ol Decadentisma, Roma, Lucarini, 1992,
$ . a di,
R i i an del
! ; Egli ;‘zigo?i di A, Azpasino erano stati guactro: «Quando Macbethlsn sgolsa con Dr?cgia»om
51 550 {parla di ornament «delieuosis delta capitale); «Budapest-Profitercles» de ‘,’v:rlrlg}.slo) [:.m f na
? ciftﬁ alla Milano del dopoguerra, «semidistrutta € vispan, con gente c(povaramenm‘vc)smm iy p&.
rinziosissima» sebbene relegata alla massima istiruzione locale, fa «rm_ﬁmam Pasnc_c;na; H Lgnl ;‘ . E;rc
: h - i -
. alo sul reatro, apparso il 10-7-1990, st meraviglia dei «r
Budapest & deil't-6-1990; un ultimo artic : ! mera e
zorst:ri vastl:':ssimi». Fu il mensife culturale ¢ letrerario «Mozgé Vilige, 1990, 27 ad agm:tf’: il Ctl;)ada“o
f:gli inzerventi di Arbasing (invirandolo ad andare di nuovo a Budapest, invito perd rifiuta

serittore),
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(1823-1849) o forse quelio del poeta «proletario» Artila Jozsef (1905-1937) ¢, natu-
ralmente, quello di Ferenc Molnt, Pautore dei Ragazzi di via Pdl, che resta sem-
pre un bestseller della letteratura giovanile. Ma per quanto riguarda i pitt giovani,
legari alle informazioni racchiuse nei testi scolastici, possiamo citare un dazo inte-
ressante: nel 1981 a Padova, 100 studenti di un liceo e di un istitaco magistrale, eh-
bero da compilare un questionario in cui si trovavano 5 domande relative alle loro
idee circa le parole «Ungheria», «a capitale ungheresen, «il ceppo linguistico di ap-
partenenza degli ungheresi», «personaggi ungheresi iilustri», «l termine di austro-
ungaricon., In riferimenco all'«Ungherias, le parole ricorrenti degli studenti furono:
Europa dell’Est, comunismo, Patio di Varsavia, 1956; zigani, salame, gulasch, ca-
vaili, puszta, tokai, Danubio.s

da questo retroscena, abbozzato naturalmente con grande approssimazione,
che emerge il lettore dotato di una, per cos! dire, naturale disposizione ail’ascolto
della poesia ungherese.Le sue domande preliminari intorno ai testi che qui pre-
sentiamo, e intorno al mondo cui questt testi rimandano, non dovrebbero essere
del tutto ingenue. Tentiamo di immaginarle ¢ di anticipare alcune risposte.

B possibile avvicinare, fare proprio, sperimentare dall’interno il modo di per-
cepire poetico di coloro che appartengono, come gli ungheresi, ad una culrura let-
teraria diversa? Una traduzione, quanto riesce a far luce su questo mondo poetico
diverso? Come o quanto pud rappresentare 'originale, che resta irraggiungibile
per chi non supera la barriera linguistica? In che misura una traduzione implica
un incontro {letterario) in una terra di nessuno? O & esperienza di lonrananza?
Addirittura di assenza? Di imperfezione ¢ di trascendenza? Fino a che punto que-
sta voce (anch’essa poetica) rappresenta (canta) la lontananza o lassenza?

St tratea dunque, per un verso, di illuminare i rapporti fra «opera poetica tra-
dottan ¢ «opera poetica originales. In termini di visione sistemnarica delle letceratu-
te 'atto traduttivo mette in modo, media ¢ in parte produce realtd, tecniche, rels-
zioni e, in ultimo, oggerti (artistico-letterari) intercultuzali, E poi la natura ¢ la
qualita di tale interculturalitk nuova che si impone come energia in grado di mo-
dificare le condizioni preesistenti dellaccoglimento e del successo o meno (nella
cultura italiana) dell'opera poetica {ungherese) tradotra {in iraliano): ateraverso
tracce, itinerari testuali composti di immagini, pensieri, sentimenti ¢ musica, che
{ri)creano infinite variazioni sulloriginale. Variazioni tra loro comparabili ¢ che,
nel loro insieme, costituiscono un’«opera aperta» di traduzione.

In Tralia, nel'ambito degli studi ungheresi, & stato avvercito fin dalla metd de-
gli anni Seccanta — da uno studioso arrento alla complessity deil’acto traduttivo,
vale a dire ai suoi aspeeti sia creativi che sociali ~ un nesso abbastanza preciso fra
la relativa indifferenza della critica nei confronti degli aspetti culturali della letrera-

tura in atto e la relativamente esigua apertura alle istanze della comparazione, in
definitiva, alla cultura letteraria afa

6. Chr. GyBz8 S2a806, La storia ungherese nei testi scolastics itabians, in Ancria Marcanronro, a
cura di, Aswti del V Convegno interuniversitario dei docenti lingua ¢ letteratura ungberese ¢ di Sifolagia
ugrofinnica in Inalia, Roma, Universith «La Sapienzar, 1981, pp. 99-111.

7. Indifferenza che sembrava derivare dalia tradizione crociana dell'antenzions esclusiva all'oggerto
artistico, nella ricerca altrettanto esclusiva del giudizio estetico. E tale difficoley continuava ad essere
presente perfino nellz pilr nuova visione sterico estecica dispirazione marxista ¢ gramsciana, che pure
si muoveva in apertz polemice con lo storicismo crociano, Cr. Anpran Csieachy, Tipelogia lingui-
stica & preparazivne universitaria del traduttore, in AANY., H problema della traduzions ¢ I diffusione
della letteratura ungherese in falia, Secondo incontro deoi professori di ungherese in Fealia, Napoli, 1.U.O,,
1975, p. 117.
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In ogni caso noi sappiame che fa d‘ispi‘:)nibilit?a al nuovo ¢ al dwglrsol ;:z {:Eigz:
tura, la forza per rompere con convenzioni ¢ canoni nella ricezione di i g lesera-
tura, & stimolata dalla circostanza per cui, sebbene | orizzonte st(C){pco st tgga saritto
nella coscienza ermeneutica data (segnando i divari di cmlz? e di storzg o
tura sottostante all’«opera originale» e quella che sorregge | «opdera rra ;)ttj o
rizzonte del presente non lo & ancora, questo ¢ in qualche mo odgnco&i pn o

Le caratteristiche strutcurali del linguaggio poetico italiano e di quello u cig; e
rese sono effettivamente molto differenti. Varie indagini contrastive cor;lcoéi o
neli'affermare che la via interculturale da percorrere non pud eiscre que ale chi
tentasse di ricostruire una loro «strustura originaria comune».? A e:s.empu?,F - mo-
dalith della versificazione nelle due culture poetiche si fondano;u sistemi fo wolo-
gici tra loro lontani e ¢id comporta imporzgnn conseguenze suil’uso :ér.ms‘nco cele
rime ¢ detle assonanze, nonostante che a prima vista possa scn}br‘are i iE:scosr; r(I
qui una analogia. I numero notevolmente maggiore di vocali in Lél‘lg‘ ere W:mnﬁ;
mentre com’e note in italiano sono 3) meh_ca ung relativa p(iyer(t; ; ﬂ;:;ein e ¢
proprie, cosicché i poet, diciamo cosl per rimediare, da SCCOIJ. adopera in ma-
niera moalto diffusa le assonanze, le rime ;mperfettﬁ. Neila cu ctiurE poetica aliana
invece si sono usate quasi soltanto rime perfecte, gid a partire da Dante, liani che
ormai esse sono «sciupate dalfuso multzsecolare») (il che ha spinto 3;1{1:e erim;; <
iraliani a cercare oggi un rimedio ¢ a trovgrlu nell effeFto ghssonzmte ¢ rime dl
tipo «terra - vertd»).® §i trarta dunque di una analogia a.cgluag'to sca'rs?;dicale %o-
caso poco o per nulla utilizzabile anche a causa Eh alero: ; x(sita;?za radicale co-
stiruita dalla presenza nell'ungherese della quantitd, vale a dire de ey 1 duttj%i;a
e brevi. Cid introduce una maggiore complessitd fonetica ¢ una piit alta il
nel foro uso (per esempio il gioco fra vocali accentate ma brevi in prima S%b'le &
vocali non accentate ma lunghe in posizione finale: una situazione impossibi
lt:maAnJ(l)g-ra, un originale ungherese ¢ lg sua cqrrispe{;iva.trada}zu?ne ]t;lliaél; (rilgg
possono essere lettd dal traduttore—medzatoge ¢ immaginati dal rujtore fon ! ﬂTut_
sul presupposto di una loro seruttura poetico-linguistica olrtgmana cgir;ir; T

tavia, & un dato questo che, pur essendo fondamentale per la compre one ¢ lim.
maginazione dell amébiente poezz'conguzmﬁ? delle rispestive opere, non ¢
mormento pilt imporeante per i letFore f:lell z}nmiogxa qui presez}:tai{a.[t o oere
In questo caso lincontro poetico si avra, come ab.blflmo gia _eéo, I ptale
tradotte che rimandano a un ambiente poetico-linguistico postmoderno. In e
ambiente la forma poetica protagonista ¢ una prosa abitata dalla poesia, una p Lﬁ;a
con attuale ¢ esplicitata validita estetica, poesia in prosa, quale s'impernia Stl:.l an
Jrase ricca solo di memoria quanto ai ritmi f:leila metrica tonica ¢ quagtsﬂa -
mentre dominante diviene il ritmo dell g:;xsxem, dell’argomentazione, della co
i indi dello spazio grammaticale del poeta. ‘ . ‘
Scmfggsqaut:{ild“capita”spdavaftri agli occhi, quando cerchiamo di (;leﬁél‘lre la reaiti
letteraria di una data epoca storica, dipende in sostanza dal grado dl' correttezz—
delle domande che rivolgiamo a quell'epocar, ha affermaro uno studioso p}(:nene
dosi davanti alla svolta poetica degli anni Venti e Trenta del Novecento ungheres

8. Dwvip C. Hov, H cireolo ermeneutico. Letteratura, storia ed ermenentica filosofica {:978), Bolo-
gra, [ Mulino, 1990 . 5. | di un'analisi v dei | poetici italiano e ungherese, in
izs, t2f A wn'analisi contrastiva dei linguagyi poe . 16 & 7
MVQVC.%' ;rilzzsjnfj\a[';\[zhs nf:ifm;n; ¢ I diffisione della lerteratura ungherese in Italia, cit., pp. 32-8.
ro. fbidem,
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che aveva determinato la comparsa di una cosiddetta «tarda moderniciy poetica.i
Questa tendenza, che si poneva in rapporto dolce, soft, con la tradizione e pole-
mizzava contro la emodernitd della rottura» promossa dalle avanguardie storiche,
costituisce in certa misura una anticipazione della postmodernity poetica unghere-
s¢, venuta in luce ~ quasi contemporaneamente alla neoavanguardia e comungue
in stretea relazione sia storica che logica con essa — dopo circa trent’ann; di reali-
smo socialista (1946-1975/1979) fondato su una poetica perentoria e culturalmente
aggressiva,

Il messaggio fondamentale dei test] qui offerti alla lettura & un peculiare «im-
pegno poetico civile postmoderno» che, lontano da ogni lirismo antico o moder-
no, tende a riconsegnare al discorso poetico (anche a quello futuro, possibile) il
linguaggio ordinario, prima integralmente sequestrato dalla politica. Dopo un
quarantennio di politica culturale del sociatismo reale il linguaggio quotidiano ri-
sulta infauti estremarmente contaminaro. Dietro tale obietrivo di recupero ¢’¢, & ve-
to, un walore che Pazione poetica enuncia e vuole enunciare: {a poesta & comunica-
zigne ¢ la fertilitd del terreno linguistico ordinaria per la comunicazione poetica
nasce dal fatro che in esso si pratica ermeneutica dell’ alro.

Lo spostamento del discorso poetico sul piano del linguaggio ordinario & cosa
che il lettore della nostra antologia noter3 immediatamente. Del 1€sto, un muta-
mento verso la prosa e verso i linguaggio quotidiano nella comunicazione lertera-
ria viene oggi riscontrato come momento generalmente presente nelle culture ey-
ropee ¢ americane. Possiamo assumere come comportamento emblematico quello
notato di recente in se stesso da Alfonso Berardinelli, teorico delfa lirica moderna:
dl verso moderno o & troppo libero o troppo manieristicamente e scolasticamente
regolare, come fosse una citazione, una patodia del manuale di metrica, Mi sono
accorto che il mio interesse formale si concentrava pill sulla frase, come unitd rie-
mica, che sul verso. E cosl, se i versi diventano frasi, e strofe diventavano capo-
versi e... le poesie mi si trasformavano in saggin, iz

L'opera tradotta conserva certamente gl indizi dellatro traduttivo che, se per
un verso «insieme comprende ¢ da corpo al'esperienza di opere in un’altra lin-
guar, per un altro verso & il concretizzarsi del rapporto fra la singola opera e un
dato «orizzonte di ricezionen.s Quest’ultimo — plasmatosi a partire da un certa
immaginario poetico-linguistico, da una data visione storico-letteraria e da una se-
tie di valori pid o meno consapevoli — & elemento determinante sia per Patto tra-
duttivo, sia per la ricezione appunto dell'opera tradotea. Infati, & Porizzonte della
ricezione, comune al wraduttore, lettore dell’opera mentre viene tradotza, e al let-
tore dell’opera gia tradota {ma incessantemente aperta a nuove traduzioni), che
tende la traduzione «sperimentabile come distanza dall’originales. O addirittura,

come «Sprachbewegungs poetica fiuw Poriginale ¢ la traduzione, come movimentq .
det linguaggio che appare movimento fra traduzione e suo lettore, fra comprensio-

1. Ernd Kuresdr Szano, A hesssudls modernséy nyomdban. A magyar liva a 20-a5, 30-a5 duch Jor-

duldjdn, in Kanpesd LOzANT - Kurcsir Szast Erng, a cura di, «de nem folelne, dgy felelneks. A
magyar lra & buszas-barmincas dvel Jordulijin, Pécs, Janus Pannonius Egyetemi Kiads, g2, Pp. 2183
(p. 21},

12, A, BERARDINELLL [g potsia verse lz prosa, Controversie sulla liviea modernz,
ringhieri, 1994, pp. 202-3.

13. FRIRDMAR APEL, 7 manuale dol raduttore letteraria, a cura di Emilio Mardeli e Gabrielia Ro-

vagnati, Milane, Guerini e Associati, 1993, pp. 5 e 1t {Cfr. in pardcolare il capitolo «Ricerca suila tra-
duzione in lecteratura, pp. 47-65).

(orina, Bollati Bo-
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P i con George Sccnen aome wmobils spitece f b i, come
E;;;zjig eirn(iiiailcfnzgligfteo Fizlﬁegjroprio e Palerai i concretizza comne movimento
VerS(I)lelll;bgéi?{Za meth degli anni Sertants, lrl:omc: abbiamo éiet;c;, \Er{as; r;raex;;)dz
mano affermandosi in Ungheria la logica dell’epoca postmoder o Essa prevede
dunque che I'intera r;a[té l.inguistlco—comumfﬁtwa (e ixcls f?ﬁrj{smgnibﬂe aﬁ;a stico-
poetica) della moderniti socialista reale venga di nuovlo o d Esem o
scefta degli attori del gioco linguistico. A\lla‘ libera scelta 1’9 s dli e B
consapevolmente, all’inte_rnq <_:h tale re_a%t'a linguistica, colfz inten > Cl sgrerolare |
feticcio del teoremi messianici del soc§a§13mo reale.(tota_ %z'm[il ?Et 151 a deﬁ’um >
3;;: Odizrae{t:f?;c;,) ’ g::grafiiizgf; ”amii);rc:i;gilgii e?cf:r% ;an;ilg;gf::) HI:IgLEiStiCO—ICIOIEC‘gle,
nuo‘ézvcondo il poera Endre Kukorelly, il pﬁssaggiqlembiemgtﬁ?adggi{ézanagi:tlgz
i a artistico-letteraria ungherese, il sottrarsi a ‘
}cfeglg’cjva?féfa;iﬂt,uéillirtc:;?ggemi‘t?a della ﬂitumi»: 191 8 dg:vec jidlglzit;rso?i ;1[;{1)@32
protagonisti della neocavanguardia, M;k)l’(ﬁé Erdély, il quate comp
o pﬁ??)sfﬁ?(ﬁi?iffﬁigogsgg&?&i‘csc;e letterariamenge sopra l’:zmﬁcig retorico.
e oot nel st um sty roni ehe b come s brsegho Tindiis
B e el ol ale ironi ione di rendere insensato
artistico del «realismo socialista». Tale ironia h.a la f'unzxo.ne adere Insensato
lo «schematismo» (momento struteurale essenziale di ogni Opl?m el rea lshﬁelmaci—
cialista davvero realizzata) estremizzando la tecnica poetica dello steﬁso «scresmm-
smon: «Ci trovavamo di fronte una letteratura falsa che, ai:ltrf;ersodjlfapp esenta-
zione schematica, propria del luogo comune... portava nellas cEra ell'aree : lf;la -
tidianity, leroismo della gente semplice... Io metto a con roptoégrlte :;i L ¢
realtd... e dimostro che quella gente parla per luoghi comuné e x.nvel 10 rzgg &
muni. A QUESTO punto nasce una sorta ci} panomc'oi fo novn chcm a t[l; o flasse
’ ira di 0 ¢ ragiono sopra le cose: sul fatto che
g?}{;;ﬁ? s;}{f ;ag;cl)lguee Ségsepg;ril;tiﬂcnon egiszono, fhe al loro posto vi sono solo per-
SOHCSEn:rS;:;bg; zenivri}(:g;a;fg;)io di portare avanti un ragionamento sul piano arei-

14. Il concerto di Sprachbewegung {tradozto dai curazori del Menuale {!c'l zjadur{ore ji.cirel‘;ﬂingadf
Apel c‘in «movimento del linguaggion, espressione che ci piacerebbe muzare in « hmam:cz\i Sﬁsselgdog_
gil;i) t di Briepuics Gunporr (cfr. Shakespeare und éerlfi deu:jbe. Geuﬁazfz?ica fagef; ? Diissc stm;

i i i iong .
. , ma netl'ambito della teoria e della pratica delia rraduz one leterariz : 0
I? sg;ratg‘zi)mi;iameme sfrutato da F. Aet (cfr. Sprachbewgung. Ez._m_'. bmo;zsc}; pgeto[ogz::lﬁfﬂffcr;ﬁfg .
C/f ) um Problem des Ubersetzens, Heidelberg, Carl Winter Un‘wersitatsver'ag, 1982, p. 31 Al concer-
@ ”é?{gn:iovimenco del linguaggio indica con precisione a dialettica di vecchio e di nuovo, | Ta}zf-)adﬂ-
tf?'l olpcra e storia, rapporto che con ogni opera e con ogni traduzione muta e che appunto per la
i ituisce, ognt volra, uxl terrenc di provas), . ' )
2101’1(‘2"5505([:1;:1 lﬁé“-‘ STglaINt»:R, Afier Babel, Aspects of Langnage and Translation, Oxford, 1975, tad, it., Fi
26, § i . 1 passo & riportazo da AvgL, op. dit,, p. 27 - N , '
renz.e;GS anngs?}’i{lt?lf;rcl[ypdescrivel Erdély che compie i} gesto mentale di (auto);m;car;‘l] :fganguarciz;x
(rcsnnéoci dentro): con lui «non si riusciva mai ad ?gi(.]rt ccrtezzc.dC_:lememe t:g S;:;ta:g:é i é,u :1 srje?l’a_
: i, E a rassegn
S apire se domandava o affermava: lui, Er ély, mentre dicev . uao -
\s;a;wflcaicgiac;lfe: che essa, ware infelice, fuggiva in avand, verso U nuila. E questo gli dava t’}om»{,l(,fr. g’;
BOI{g Kereszrury, Félerpeszben. Archépek az fijabb magyar irodalombsl, Bgfﬁapesz, I};I'aggt?, Ig )[ ,ap. 0—2;

1'}" Chr. Liszrd Janm, a cura di, A politikn erkilestelensége. Tnterjit Schwajda Gybregyel a 7

évekrdl, in «Orpheus», 1990, 0. 4, pp. 119-25 {125},
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stico. Qui I'ironia postmoderna lavorava a {ri)costruire una forza (timidamente e
serenamente) critica della creativieh narrasiva ungherese, maltratrata e manomessa
nei decenni precedenti. Per I pofitica culturale al potere, infatti, Iideale letterario
sarebbe stato il romanzo 4 Jamiglia socialista reale, Fallito perd ogni tentativo di
produrre questo tipo di romanzo con mezzi per Fappunto della politica culry-
rale, di si rivolse a un alero progetto: una poesia livica o impiants populista ¢ pa-
tripttico,

Sar solo all'inizio degli anni Novanta che, affermatosi definitivamene ji rap-
porto critico ma seff con la tadizione narrativa ungherese, ¢ in definitiva con [a
complessiva memoria storico-letteraria del paese, viene a esaurirsi [a reazione avan-
guardistica a turto cid, il modello poetico cioé che, pur contestato e represso dalle
autoritd culturali, che ne esiliava i rappresentanti, dalla seconda mety degli anni
Sessanta e lungo tutti gli anni Settanta si era affermato come neoavanguardia un-
gherese, una corrente fortemente protesa alla ricerca ed elaborazione di sogni radi-
cali di superamento del presente (talora realizzati anche nello stato d; veglia).

Clera perd gia in quella neoavanguardia ungherese un avvio verso || postmo-
derno. Infatti essa intendeya produrre «qualitd nuove» e «diversiti» anche attraver-
SO singoli gesti artistici di liberts, che 2 volte assumevano la forma di istanze, peti-
zioni o ricorsi, altre volte dj poesie metafisiche oppure di manifesti o dj «pseudo-
pseudo-pseudo azioni», di disegni espressionistici «estremi» o magari di poesie sen-
za soggeteo. Del tutto esplicito in questo senso il poeta e narratore Dezsé Tandosi,
il quale affermava di preferive una prosa fatta di stovie, episodi, aneddoti, che asso-
migliassero a wn discorso improvvisato e che derivassero dall’esperienza direrta e
reale.®

Il gesto, cui la neoavanguardia, in rotra verso il postmoderno, attribuiva im-
portanza fondamentale, era dunque veicolo di decostruzipne delle monosemin che
lungo i decenni del socialismo reale avvolgeva Pattivitd poetica, relegata all'unica
funzione sociale di confermare 1 politica del partito al potere (in verita dj subli-
marla appunto in un artistico «itrealismo»). In tale contesto Tandori demoliva
ogni tablt concernente I'atto poetico: contornaya di dubbio il ruolo deflo scritrore
(analogamente a Géza Orlik, si domandava: «Perché scriverlo? Non & sufficiente

che sia accaduto), rendeva incerti la grammatica della scrittura e il lessico del
linguaggio poetico (fino al punto in cui non fosse tabli persino I'uso 47 sermplic,
informi, brandelli linguistics).

Per tale via si atrivera al ragionamento poetico postmoderno ungherese, il
quale, 2 nostro avviso, acquista turta la sua evidente forza espressiva proprio per-
<hé si colloca sul piano, per cost dire, micro-testuale (ad esempio nei limiti della
frase, come abbiamo gia accennato} e si mantiene «nelle forme delVistantes (Bedta
Thomka). Che 2 il modo di esprimersi neile condizioni di «na mente postmoder-
na esteuropea nel maggio del novantas, nelle condizioni di quella «spiaggia abban-
donata disseminata di sporcizia, stelle rosse di plastica, schiuma lurida, detriti -
che & la nostra mentests 0ggi, come confessa uno dei suoi maggiori narratori,

Il panorama lettesario che i viene offerto dai testi qui antologizzati (e si trat
t2, ricordiamolo, di originali e di traduzion; con i rispettivi rimandi a specifiche
culture fetzerarie ¢ poetico-linguistiche) a questo punto pud venir assunto come

18, Cir. Kenveres Zoutin, Verebeh, lovak é az tigyesten wutazd, —
«Vigilian, 1992, 4, p. 260,

19, Cfr. Péres EstermAzy, La costruzione del nalia, a cura di Marinella I¥ Alessandro, Milano,
Garzanti, 1992, p. 118,

Jegpeer Tandori Degssrdl -, in
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contributo alla percezione di un presente globale che va sperimentando fa «fine della
storia» letteraria universale intesa come somma di storie nazionali autarchiche. La
Weltliteratur, per usare direttamente if termine introdotto da Goethe nel 1827, ac-
quista allora Paccezione, meno diffusa sebbene esistente, di sistema di produzione
e di comunicazione lerteraria fondato su strumenti come per Pappunto lattivitd
traduttiva oppure, non meno importante, la critica letteratia o altro ancora. Emer-
ge quindi un'idea pragmatica ¢ operativa di Weltliteratur, dove quest'ultima si
presenta come scambio, intermediazione, commercio dei beni delflo spirito.2o

Questa idea di letceratura universale fu al medesimo tempo auspicata e temuta
dal suo inventore. Goethe infattf immaginava che fosse collegata al tramonto def-
Pindividuo estetico da lui conosciuto. E appunto nel postmoderno lo scambio im-
plica che ’originario» («l’archetipo, autoctono, indigeno, il proprio, lautenti-
co») scompaia dentro il suo vertiginoso moltiplicarsi ¢ ¢id «lo rende trasmissibile,
comunicabile, fruibile da atere culrures. «Il derivato, i ripetute, I'ibrido» diviene
dungue un nuovo modello di individualird esterica, che comporta «la possibilitx di
combinazioni ¢ di innesti tra dimensioni culturali e artistiche ben individuare ma
prive di assolutezzas. Infacti si trarta di individualitd la cui forma di vita si fonda
sulla «coesistenzar ovvero sulla simultaneita che 2 sua volta implica la «rivalutazio-
ne degli interstizi, dell’ entre-deux, dello zwischenn, Questo vuol dire allora ~ sia
notato di passata — che di conseguenza anche i discorsi sull’arte non partono da ¢
non muovono verso una «storia dell'arres, ma da e verso una «topologia del-
Iartex.»

Cosi nella postmodernita 1 problemi dell’estetica diventano essenzialmente
questioni di «transito tra produzioni, tra generi» ¢ soprattutto, per quel che ci in-
teressa qui, «tra culture diverses, Dove i passaggt non devono essere pensati né in
termini gerarchici (come se una cultura avesse pilt valore'di un'alera) né in vista di
un appiattimento allo stesso livello, unico. Occorre riferirsi all'orizzonte teorico
della biologia molecolare, si otrerrd allora una visione delie cose né gerarchica né
riduzionistica per giungere infine a considerare il processo vitale anche nell’arte
come «selezione in termini di replicazione e di mutazioner. Questa Weltan-
schauung, nella quale Pidentithd non & mai definitiva ma consiste in una «attivita
che artraverso modifiche, spostament, dislocazioni anche minime, produce un si-
gaificato, una qualicd, una seleziones,?® questa visione del mondo applicata allo
scambio artistico e letterario richiama ii concerto della traduzione elaborato dall’il-
luminista Humbeldt, una attiviti da lui vista come un compito infinito, come ri-
cerca incessance di combinazioni sempre nuove, che si presentano illimitate a
fronte del numero limitato degli strumenti disponibili»s Ma al medesimo tempo
richiama anche Uidea di simultaneicd che opera nelle poetiche del Novecento, tesa
a sorreggere un sentimento cosmico di partecipazione collettiva allunita del mon-
do, come ricorda Mario Perniolz da nol ora citato.

Un esempio di poetica che muove in questa direzione ¢l viene da uno dei
maggiori scrittori portoghesi vivend, José Satamago, secondo if quale il diacronico
e la contemplazione storica lineare stanno perdendo terreno a vanraggio di una

20. Cfr. Maria Farvceeny, « Welthirerarur. Rifiessioni su una parolas, in RicHarp BauM ed altri, a
curs di, Lingua et traditio: Geschichte der Sprachwissenschaft und der neneren Philologien: Festschrift fiir
Hans Helmut Christmann, Tiibingen, Gunter Narr Verlag, 1994, pp. 285-91 (387).

2. Mario PErwiOLA, Liarte come mutante neutro, in Acuiile Bowro Ouva, a cura di, XLV
Esposizgione Internazionale dell'arte. Punti cardinali dell'arte, Catalogo dellz Biennale di Venezia, Venezia,
Marsilio, 1993, 1, pp. 3-5.

22, Jbidem.

23, Cfr. Lutar RosteLwo, Linguistica illuministica, Bologna, I Mulino, 1967, p. 185,
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:«;:}mgzpe iiielf‘genc-:ra_le» € questa si configura come «aito ed estatico canto di una
ne»argxta che fino ad ora non ¢ stata capace di conciliarsi con la propria immagi-
. arlam?lgo traduce questa visione del mondo in programma artistico, in poeti
B 5 H H H ’ i
f:lldatru& fc che viole commisurarsi allo spazio che va «dal canto al romanzo, dal ro
- - y H ’ ]
m [?:(i a Cd{}f_ﬁ;’ quando con grande nertezza intellettuale afferma che «f roman-
o i{f?iscsé (1: it ap{i'.%’lfa H:clh tasformarsi in un kuogo lesterario (luogo, non genere)
vere... gii aftluenti rorrenziali della poesi i
: ‘ esia, del dramma, del saggio, e
é?Che d@l{a scienza ¢ dellz filosofia, divenendo cosi espressione di una C{)nos%:%nz:a
: 1;;13 visione COSIICa, come lo sono stari... i poemi antichi», Questo nuovo Iuo:
ige L terario lprold‘urr‘a «un tempo postico, fatto di ritmi, di pause, un tempo linea-
© ﬂmsxeme gb;rmuco, instabile, mobile, un tempo regolato da un orologio altro
riﬂu;rllsjg Zg;n :? che traslrrnetée una durata e che una duraza trasmeree, fluendo ¢
@ marea tra due continenti,., 2 il ¢ i i
do ¢ . empo poetico, che appartiene
f;']ll;lnl;?)a:;{i:ﬁone z al Ca{geljl che lusufruxsce di tutte le possibilicy espr,essive Egl’aada«
» aelia cadenza, della coloritura, che & melismati illabi
! ismati
meno, della , tico o sillabico, lungo, breve,
I problema estetico qui |
; . s s
e dgm oma esetl qui posto da Saram.ago ¢ quello della possibilita di un’o-
1 ispondente alla nuova percezione del mondo, per dirla ancora con
¢ sue parole, quello di avvicinarsi «alla strateara di unra’ pocsia capace, come pura
espcail)ﬂsxone%,] di mantenersi fisicamente coerentes. Questo significa mira,re a un’ﬁpe—
zi arlte che dsxa la formula estetica del transito (un luogo di transito), il quale a
sua x}% t produce un «tempo» simultaneamente della poesia ¢ della prosa
e espressione delia presenza di un tempo simultaneo ¢ il fatto che nella cyl-
w Poednlca postmodernz ungherese «finiscer anche ly storia dei viagei poctici it
i gg[(()j ‘ el pf‘-modemc_) chierico vagante nell’Europa medievale, il moderno viag-
gig r? icadc ic del primo Novecento che portava a sperimentare I"America, i
- " - “ ?
i (gi%lfotziri?t(?lodegno dlel feccerato cfomparansta occidentaleggiante oppure quel-
re orientaleggiante, e finiscono infine i viagei i
0 ‘ $ viagei proto-postmodernt
i;;cessivx ;l ]1‘956, quello dello storico che va incontro nella notee a un’Europa mi-
tica e gsl:m olica e poi, zfnda‘nd'o avanti, quello del critico letrerario che ormai non
giamg gﬁ}zﬁoﬂi storia di gx'a%gzg se Rr:w; simulata ¢, naturalmente, raccontara
vimento» di Endre Kukorelly e degli aleri i qui 3
| : altri poeti qui presentat
un movimento «falso» che in uno spazi i amat e )
: ¢ Pazio poetico-grammaticale (un testo i
nento oetico
¢ fa trovare di fronte alla forma del tempo prodotea dalla e neila prosa dgflzz m.:3

RO poctica ungherese, Veniamo in i i
; . trodotu, cost, alle r
«deambulazione poetican. T “E0le postmoderne dell

24. Chr. J. Saramaco, Dal canto al romanzo,

in «Le i zi i
oo 1 «Lettera internazionales, n. 20 {primavera 1989},



DEZSO TANDORI

LEGY HU AZ IDRZETEKHEZ®

Oszén, azokbél az els pénzekbil, melyeket anydm
;?:lsoitoiekcm, naponta egy tizest, hogy ebédelni tudJalﬁ,
ne a menzdn, vagy épp a menzin, sosem ‘i‘cérdezte,r e}so .
éves egyeternista koromban, région ké,t, kényver vdsdroltam:
a Tilalmas kertvolt az egyik, Jékely gyiijreménye, az
akkori nagy Graham Greene-t8l A csendes amerikaia
masik. Ha igazdn akarom olvasni Jékelyt, ma is a kert-
-knyvet veszem eld; most is izt van; hanem el8bb Cifﬂf:ﬂf:”i
ksnyvért! kellene valamit elmondanom. Nem is a Illcorzyvm \
hanem az élén 4ll6 idézerek egyikér8l. Abban az idében
sok irébardtom volt, mesterek, ilyesmi - Nemes Nagy Agnes,
Otelik Géza, Mészoly Miklés -, igazén nem pa}naszkodhattam;
bdr a sorsomban sem 4llr be kiiléndsebb Javt}ll‘g_s. Léteztem,
foleg. Mészoly Milldssal egyszer valahogy €ldjout, hogyan
is ne jote volna el8, a Greene-kdnyv. Neki mfagv?lt. pir
kistet még ettd] az irdtdt németiil, azokfxlt elkdlcsdndztem,
§ persze, «az egyetem Udvds rovdstrar, éjt-nap oivascz}gn,
meg mindennek a rovdsdra, elhanyagoltam én akk{j’n aﬁn -
az irodalom efféle véltozatai kedvéért. Nem is vélrottam be
az ott hozzdm fizdte reményeket - késb'b}a ez 1r’0dalmz ,
kérben is ismétlBdore, vagyls valami hiisegr?otwum duplézva
dereng fel -, 2 Iényeg 2z, hogy az ekképp szitkséges és ilyes ‘
alapélményeket sebtén szereztem be, egyszersmind alaposan;

Drezsd Tawport, E nato nel 1938, Ha conseguito la laurea in letteratura ungher;se e 1ln
germanistica nel 196z ail Universita di Budapest. Dopo dieci anni di }r.zsegnarrégnlto (2 szi ;
to la libera professione della scrittore, del traduttore e del g(riaﬁgo fu(r;tlemg ga es»Olea s

iali i i isegno). Usa molt pseadonimi (He. G. §. nard,
specialith & creare nessi tra poesia e disegn ! : ] ‘ ;
{I;nderlerd «T»), alcuni costruiti anche con la tecnica degli anagrammi (Nat Rosdi, ?Eafge
ni). Nel pieno mspetto delle regole etologiche, daal un chf:nm(l}) bcic‘mwvc co;:i vo a;md; h

: i i isth ¢. Dal 1968 ha pubblicate una decin -
spesso diventano | protagonisti delle sue opere : bblice ’
n'[:anzi volumi di racconti {anche per l'infanzia} e testi teatrall (Minr egy é‘z"l:rttlz&f,. .Camﬁ"
una p:zrtenza per viaggio, 1981) e altrerante raccolte di po?51e.'Da queste ullumepcxlr.xam{;.
Tiredét Hamletnek (Frammenti per Amleto), 19168;ﬁ; Epy ra]flt rrgy mfgt’;?gafff .e(d;.:‘ ]ez?; :; g

: t 45 a padid (1 soffiro e il pavimento), 1976; : ‘
sggetto trovate), 1973 A mennyeze s . : e s Medvd -
5 i i quantitd possibile ¢ immagin
den mennyiséghen & még verebek &5 (Orsi in ogn , ; rmaginabil < inolte
; i ini : erbetd veszteséy (La perdita ohe si pué vine
anche passeri, poesie per bambini), 1977; A megnyerhe : dita ¢ :
ré) 1958' Mﬁgaldm rdzsabert { Roseto con ripetitore di mte![zre),‘ 1991. Di recente si & aperta
una vast)a e accesa discussione critica sulla sua opera, che mira a chiarire it rapporto tra
neoavanguardia e postmoderno in Jetrerarura.

* Cfr. A becsomagolt vizpart, Budapest, Kozmosz Konyvek, 1087, pp. 124-5.
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§11 FEDELE ALLE CITAZIONL...!

Nell'autunno del 1957, con | primi soldi che mia madre
mi diede, una banconota da diedi al giorno per pranzare,
alla mensa not, non chiese mai se poi ci pranzavo, da matricola
ail’'universith mi comprai subito due fibei:
il Giardino proibito fu il primo, raccoltz poetica di Jekely, proprio
il grande Graham Greene d’allora, del 73 ranguilly americano, fu
I'altro. Quando voglio leggere Jékely davvero, ancora oggi & il Giardine
che prendo in mano; anche ora sta qui; ma prima viene Greene
con il suo libro, di cui dovrei raccontare qualcosa. Non tanto dei libro,
piuttosto di una delle citazioni che stanno all’inizio.2 A quel tempo
avevo molti amici scrittord, maestri o tipi simili - Agnes Nemes Nagy,s
Géza Ortlik, Miklés Mészbly, - davvero non avevo di che lamentarmi;
anche se il mio destino non ‘migtiord granché, Esistevo
anzitucto. Con Miklés Mészsly una volta chissi come saled fuori, perché
mai non avrebbe dovuto, il libro di Greene. Lui ne aveva un paio
in tedesco di altri volumi di questo scrittore, [j presi in prestito,
e si capisce, leggevo giorno ¢ notte «a salutare svantaggio degli studi,
anzi a svantaggio di tutto, io a quei tempi non mi curavo

[di niente
per amore di rali versioni defla letreratura. Divergevo
dalle speranze che i ponevano in me - pilt avanti in letreratura
si ripeté ancora, ciot un tema di doppia lealts
mi si delinea davanei - essenziale, necessario e proprio cost com’?, &
che le esperienze fondamentali le feci in frecta ¢ a fondo

1 I Glarding prosbito { Tilatmas bers, Budapest, 1957}, & una raccolta di poesie di Zourdn Jéxery
(1913-1982).

2. La versione ungherese di 7 guict amevican (1955), celebre romanzo dello scrittore inglese
Gramam GREENE, & stata pubblicata net 1965 (Budapest, Eurdpa) nefla traduzione di Kldra Szsilasy
(19131970, scrittrice, tradsctrice, docente d teoria della traduzione). Xl romanzo, dopo una leteera del-
{'auzore, apre con due citazioni dej due paett inglesi A. H. Clough e Byron.

3. L'opera di Acnzs Nemzs Nagy (19221951} ¢ quelia di Mixuos Misztiny (n. 1921) sono tra le
fonti pilt importanti per la consapevole intertestualisd che vanno producendo i poeti di questa noswa
antologia: ne abbiamo dato un breve profilo nellintroduzione. Qui ci limitiamo a segnalare fa presen-
za di questi aurori in Italia: una delle raceolce poetiche di Nemes Nagy {Mapforduls, Budapest, Mag-
vewd, 1967) & uscita nella traduzione di Mazmica Darros e Jore Toanerir {Sofitizda, Roma, Edizioni
Empiria, 1988). Di Sandus, romanzo-parabola di Miszory del 1968, esiste una versione italiana (Saud,
Roma, edizioni ¢fo, 1987) curata da MammveLza D'ALessanoro. Anche la figura di Géza Orrix
{ror2-1990} & fondamentale punto di riferimento per gli artori letcerari delia stagione post-1956. 11 suo

romanzo fskela a batdron {Budapest, Magvers, 1959} & stato tradoteo in iraliano da Bruno VENTAVOL
(Senola sulle frontiera, Rotna, edizion; elo, 1992},
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feynevezett legérzékenyebb korszakban, A Gref{r}e»konyvct
uMgg;%iy is icec%velte, én is, de ami z%dmr tgy bc:Jé)tz, monﬁﬁm,
az A. H. Clough-idézet, az volr. Ids:?:err}, gy, a o?ﬁy ot &l
s26 szerint; «Nem szeretem, ha meginditanak: azl karat ek
izgalomba jon; s a tett / Nagyon veszedelmes dol ogs rzm g}en
valami mesterkéltérr, / A sziv sérelméére s‘va%lamx '?01?" Blym’ :
processzusért; / Hajlunk az ilyesmire a mi szbrayu kote ejscg y
-fogalmainkkal». A dolog nekem aztdn ennyiben 1sE lmage}z( ;fnz:} ; oy
Clough-sor ugyantigy megalapozém lett, ming az l(Erészlet, : aygy
ig pd . Evtizedek teltek, s varatlanul . .
?;lééglkaglzéai:gr:géggval» A, H. Clough-fal. Eloszr gy vcfsgyg}teményben,
miiforditdsvilogatisomhoz azonban nem itletrek a }{Okiﬁ?enﬁé;
nem voltak bennitk madarak. Mésoudjéza megbizatds volt: mintegy
harminc sort kelletr leforditanom tie. Aldcor ke’fzdetz —_—
derengeni valami... hogy hiszen ezeknek a hosszi lsorq na ({i )S
hexaméteres (itemezése van! Az a négy sor meg va anll{x cs; [a1
szabadverser sejtetent! Néztem... kiszémoltam a b{rrol omba .
1&v6 orosz kiaddsd erederi angol szivegben... & tényleg... pa o
pa-pa-pamm-pamm sth., it a ritmus. Hanc}m rpos}t. mdr ugy‘i
akartam volna, hogy 4tforditdsra indftson l'::armx feilsmereés sts.
Mit remegjek ilyen mesterkéls, szfv-sérelmit df?loglert:.. laz rk
pusztin netdn, mert mitforditéként engem is értek sére r_r;e \
s {me, akkor, most...”? Ugyan, dehogy, mondom. Semmilyen o
kistelesség-fogalom nem szornyliikodretett; annyit azgxgz me{g n
dlihattam, hogy feleségemnek ol ne p}vassam a if(ét {d’ etet,
megtoldva azzal, hogy ugye, milyen jé tgrte}hlnul 15,{ éuct,
s j6 lenne eszerine is élni! Tény, %}ogy a javitds ¢ mit?z angtgsaﬁ
tigyében - nem én voltam, mondjarc-e, az cr”eden Oci é;t 5
mir nem is é - A. H. Clough-hoz voltam hit; s az i l,:l:{ten aa]{
snmagamhoz. Hiteles volt a fatalkori .élméz}y; most ak (zir ;s
annyit teszek, hogy ha birkic érdekel, 1demasolo}r1n a;lflzge e
angolt, tessék: «I do not Like being moved: for ¢ ; wi i1)31 .
excited; and action / Is a most dangerous thing; mcrin‘lie or
something factitious, / Some malpractice of hearc an l'b(ig
process; / We're so prone to these tl}fngs, with our terrible druk
notions of duty.» Clough nem élt hidba, ezt mdr {égepb;s t ks
de mi sem, amennyiben lil)’t olrlastuk; é?'sen;l,{ a;z:r;;lz;] ;ne zezpéidéul
; ami meg azt illeti, hogy a vildgn .
zin:%inr(fé;zemrﬁl, lei%etme rdadds Clqugh«ra;.. al'yan’ nagyﬁ:ﬁrdés, hogy
ebben aztdn végképp nem szeretném, ha meginditandnak. :
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in fase recettiva, come si dice. 1 libro di Greene

Mészily lo apprezzava, 0. pure, ma quel che allora <i prese, ecco lo dico,

fu la citazione di A, H. Clough,+ - fu la citazione. La cito cosi com’era,
letteralmente: «Non mj piace essere commosso: fa voloncd

si eccita; € l'azione / B cosa pericolosissima; jo trepido

per qualcosa di artificioso, / per una ingiustizia del cuore, per un PIOCesso
illegittimo; / Noi incliniamo a queste cose, spinti dalle nostre idee terribili
di dovere.» La cosa da parte mia si fermo li, i quattro

versi di Clough sono stati propedeutici allo sresso modo del brano di

[Eliot-Kélnokys e

anche un paio appena di altre cose. Passarono decenni e d'improvviso
incontrai A, H. Clough «stesson. Dapprima in un’antologia poetica;

le sue poesie perd non furono utili alla raccolta delle mie traduzioni,

non vi erano volatili.s Poi ebbi una commissione: pitt 0 meno

trenta suoi versi dovetti tradurre. Fu allora che cominciai

a intuire la cosa... che in realed i suoj lunghi versi

avevano il ritmo dell’esametro! B invece quei quattro una meraviglia

di verso libero ci erano apparsi! Stupito... andai a contare, possedevo

il testo inglese in una edizione russa... ed €CCO... paAmm-

pa-pa-pamm-pamm e cosl via, ecco il ritmo. Ma a quel punto come

potevo volermi far muovere a tradurre da una qualsiasi scoperta?

Perché trepidare per una rale cosa artificiosa, per una ingiustizia nel cuores... gia
solo perché nell'arte del tradurre anch'io ho subito ingiustizie,

allora e adesso!?... Ma no, niente affarto, dico. Non cera

In me nessuna tremenda idea di dovere; tuttavia non

resistevo allz vogfia di leggere le due citazioni a mia moglie,

¢ di aggiungere: vedi quant’® azzeccata Ia tesi di questa piccola citazione,
sarebbe bene seguirla anche nelia vita! Infatti, quando non ho corretto,

- hon sono stato o, devo ripeterlo?, it primo traduttore, questi

non ¢ pil viva - sono rimasto fedele ad A, H, Clough; e, mantenendo quella

[citazione,

a me stesso. L'esperienza giovanile era autentica; ora dunque

mi metto, se a qualcuno interessa, a copiare qui Poriginale

inglese, prego: «I do not like being moved: for the will is

excited; and action / Is 2 most dangerous thing; 1 trembie for
something factitious, / Some malpractice of heart and illegitimate
process; / We're so prone to these things, with our terrible
notions of duty.» Clough non @ vissuto invano, questo lo sapevamo anche prima;
Ma neppure noi, perché lo abbiamo letto; nemmeno io, perché questa poesia
ne parla; quanto cid conti per i mondo, ad esempio
se da parte mia pud esserci un'aggiunta a Clough... & questione enorme
tanto che in questo caso assolutamente non voree: §5€re COMMOSs0,

4. Artiur Huee CLougy (1819-1861}, poera inglese t cui tesd riflertono con ironia, umorismo e in
tono colloquiale i dubbi religiosi, Paspirazione meeafisica, Pamarezza e il cinismo carateeristici delfa cud-
tura vittoriana, Sue opere maggiori: The bothiz (1848), Amours de voyage (1862}, Poems (1862).

. Ldszud Kinwoky (1912-1985), poeta & rradutrore, & sua la versione ungherese di una delle opere di
T. 8. Buror (1888-1965), 7/ canto d'amare di J. Affred Prufrock (1917),

6. Cfe. la nota biobibliografica di Tanpox,
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HOGY ELERJEK A NAPSUTOTTE SAvig™

Szokvainyos ny4ri éjszakdnak indult.

Sétalcam kocsmdrdl kocsmadra.

Taldn éppen a Nylonban ittam,

a HEv-végillomds mellett, a Margit hidnal

(vagy azt akkor mdr lebontotrdk?). Nem tudom,
lehet, hogy a Boréros téren.

Ezek a sérdk mindig

reggelig vagy épp két napig tartoreak,

és akdrhovd vezettek.

Mindenesetre, valahol tltem, itram.

(Akkor még akdrmit - kdstolédé ifjisdg.)

Még nem olvastam a kocsmidkban,

nem, nerm, még nem temetiezem
kényvbe-tjsigba, nem fixiroztam az aszeal lapjde.
Még nem idegesitert fel, ha széltak hozzdm.
«Fizetsz valamitds - kérdezte egy dohdnykarcos
ndi hang a hdram mégiil. Fiatal hang vole.
«Kériél» - mondtam felé fordulva, Otven

koriili nd 4lfe rézstét mogdeeem. Letapadt, “
koszmés, egykor viligosbarna haj;

beroskadr iny, cserepes ajkak, vérdgas
kistihdreya, aquamarin szemek,**

Gydray PETRIL Nato nel 1943, si & laureare nel 1971 in filosofia e in lingua e letteratura
ungherese a Budapest. Troppo esposto politicamente nell’'area degli umanisti d’opposizio-
ne, dope un breve impiego da giornalistz dovette oprare per la professione libera. Tra il
1975 e it 1988 fu messo ali'indice ¢ quindi le sue opere apparvero soltanto in periodici sa-
mizdat o alf’estero. Negli anni Otranta lavord come redattore di «Beszélds (sParlatorios),
una delle pilt importanti riviste clandestine. Dal 1989 & redattore di «Holmi» (pilt 0 meno
azibaldene», termine che deriva dal titole di un’opera di un importante letteraro illumini-
sta ungherese), periodico di punta nella formazione in Ungheria di una nuova comunit
letteraria di ascolto e di interpretazione, in via di emancipazione dai riflessi della politica
culturale di tipo sovietico. Tra il 1988 ¢ il 1992 Petri ha ricevuto sette importanti premi. Le
sue opere poetiche in volume: Magyardzatob M. sedmdra (Spiegazioni per M), 1971
Karitlir: zubands {Caduta circoscritta), 197.4; Azt hiszik {Ci credpno), 1986, samizday Valabol
megvan (Da qualche parte ¢'®), 1989; Ami kimarade (Cio che era vimasto fuord), 1989; Valami
ismeretlen { Qualcosa di non conosciuto), 1990; Petri Gydrgy versei (Poesie}, 1991,

* Cfr. Petri Gybirgy versei, Budapest, Szépirodalmi, 199z, pp. 300-3. :

** Hitlyeség, Aquamarin szemed neked van. / A n8nek? Mic tudom én. / Mint gilicos kidban a viz?
! Csak akarok valamit ajéndékozni annak a szerencsétlen pérdnak, / mondjuk, 1 szemed szindt, meg
egy ritka sz6t, / hogy ne legyen olyan undoritdan elesert. / Magam pedig legyek valamivel
megérthetdbb.
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PER RAGGIUNGERE LA STRISCIA DI SOLE

Inizid come normale notce estiva,

Iyiz spostavo di bettola in bertola.

I~.01'"se €10 proprio al Nylon e bevevo,

vicino al capolinea dell'usv,7 4l ponte Margherita
(o forse il Nylon allora era gix demolito?). Non so,
ero forse suila piazza Boriros. ’
Questi spostamenti sempre

duravano fino all’alba o due giorni interi

€ potevano condurre non importa dove.

In ogni caso, in qualche luogo sedevo € bevevo.

(A quel tempo bevevo qualsizsi cosa, Lz i 0 i
Ancora neile bettole non leggevo, Ve g

10, non mi seppellivo ancora

denero i libri, dentro i giornali, non fissavo il piano del ravolo
Ancora non diventavo nervoso quando mi si rivolgeva fa arola
«Mi paghi qualcosa?»; domandd, rauca di fumo parot
una voce femminile alle mie spalle. Era una voce iovane
-«Chledi»,.dissi voltandomi verso di lei. Una donrg l
INerno ai cinquanta mi stava dietro in diagonale. Unti
appiccicati i capelli, una volea di color castano chiaro:
gengive moll, labbra screpolate, venature sanguigne J

sotto la congiuntiva, occhi acquamarina,

7. Sigh della ferrovia focale.

8. B un'idiozia. Sei tu che hai occhi acquamarina, /
ftz;:ea in una vasca? / To voglio soleanto regalare g ‘
de} ol occhi ¢ una parola rara, / perché non si
mia divenga un pe’ pily cormprensibile,

: Quellz ci)ozzna? Che ne so io. / Come acqua sul-
ualcasa a quelPanima sventurara, / mertiamos il colore
4 tanto schifosamente miserabile, / Perché io da parte
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irgult, fehér miszitas puléver, .
Eﬁ?ﬁirég, szeméeben taldle fehfér strandcipd.
Kevertet kért és sére, pikkolét, fzlésée nem vitattam.
«Eljsvok egy huszasére: - mondta. Ezen meglepddrem.
Az 4r - 4rnak - képreleniil alacsony \:olt (m‘ar akkor ;s)’.
Ismertem a Rékdezi téri kurzust, Hisz forint az nem 4r.
Mdsrészt a n8 nem 4lira veéna mgg a helyét
ikdezi téren, sor semmilyen éren, o
%Rfiﬁfolna logikus, hogy ha akar valamir, § fizet,
De sokkal tébbet. Mdrpedig akart. «Gyere,
akarom - mondta -, nagyon szeretqék.»
Soha ndt noiességében meghdntani nem tudrtam
(hacsak nem kifejezetten ez volt a célom). _
No de hogy... Mentem; dgy éreztem: muszdj.
Hiszen z6tr voltam és zavaros,
mint a flkavart iszap akkoriban, & .
csek ezekben az «Eszpresszdkbany, «Biifékbeny
tern némi alfslén o
?i?lféiézés és hajlélﬁtaiﬁség val(‘)c}ili ny?mc;;it}ltqal kozétt.
di 201t egy hosszii utedn, hozzdm bije,
éz}ﬁlr%ozofoit, de lc;rzyerve:s észe a tﬁzlesztésnek;|Acﬁleltem,
egy pincében kdtéteiink ki, nagyon sok lépesSe s
mehettiink lefelé valami nem tudni honnan derengésfélében.
Az dgy. Befilcesedett vateléndaraiaolg}?éi gsszekotort alom, dedes
Nem vetkdzoer, csak megoldotta, lejjebb tolta magdrél a nadrigjdr,
«lgy szoktam meg, ha bokor alate dugok»
- mondta kdzvetleniil. Nem volt ellenc}mre,
magarm is csak a legsziikségcseblz mértékben, ' o
meg a zakémat dobtam le - inkabl? legyen koszos, mint gylicorr.
«Csékolj meg.» Hit iien, .el;zkellkerulhetiezcl:en.
diszaga volt, ajka pikkelyes, nyely 5
iz;i;zfg?é:a ;gzéraz, mi}nthz egy t‘éres“szard.im:is:dobozban
kotordszna a nyelvem - mindjért folvﬁm az éles perem.
Rettegtem, hogy menten a szdjdba hdnyok,
etsBl viszont réhéghcméiifm tén}adt, ,
smléteek durva birére a kénnyeim, amig
?:; lettem a periszialtikdnak. A 1dba kﬁz"e
szilk, szdraz. Alig tégul, alig se nedvesedik.
«Virjdls - mondra, é belevdjt u”a:wal ,
egy megkezdett margarinba, magdba masszirozta,
aztdn még egy adagb%tl.l o
sl s fog még ebbbls »
iﬁ?gl ;fldo%n m(g)sni valahol magam?» - kérde%tem késtbb.
Egy csbesonkra mutatote. A viz kilévellt, mer
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un puilover di acrilico bianco ingiallito,
pantafoni marroni, un paio di scarpe da spiaggia trovate tra i rifiuti,
Chiese un keverss e una birra piccola. Non contestai i suoi gusti.
«Vengo con te per venti fiorini», disse. La €0sa mi sorprese.
Il prezzo - come prezzo - era incredibilmente basso (gia ailora),
Conoscevo il listino di piazza Rékéczi.to Venti fiorini non erano giusti,
Daltra parte fa donna non sarebbe stata in grado di tenere it posto
sulla piazza di Rékéczi, anzi su nessuna piazza € su nessun piano.
Sarebbe stato logico che, se voleva qualcosa, pagasse lei.
Ma pagasse molto di piir. E lei qualcosa voleva, «Vieni,
{o voglio - diceva - mj piacerebbe molto.»
Mai avrei potuto offendere una donna nella sua femminiicy
(a meno che non fo avessi esplicitamente come obiettivo).
Ma fino a questo punto... Ci andai; sentivo che doveyo,
E che allora ero stravolto e confisso
come melma rimescolara dall’acqua, allora
soltanto in quegli Eszpresszé ¢ Biifs.
potevo simulare una minima superiorita
tr2 autentici miserabili dalla vita stenta e senza dimora,
Mi trascind a tungo per una lunga strada, si sitingeva a me,
Era penoso, ma anche parte organica del riscatto. L’abbracciai,
finimmo in uno scantinato, molrj gradini
mi pare scendemmo in una luce incerra chissd da dove.
I letto. Pezzi d’imbotticura infeltrita rappatturnata a giaciglio,
Non si svestl, slaccid solo i pantaloni abbassandoli,
«Di solizo faccio cosi quando fotto sul praton
- disse franca, Non mi dispiacque, lo feci
anch’io nella misura necessaria,
inoltre tolst via la giacca: meglio sporca che sgualcita,
«Baciami» Eh s, non lo s pud evitarel
Aveva un odore rancido in bocea, le labbra squamose, la lingua
¢ il palato secchi come una scarola di sarde vuora
dove la mia lingua rovista: ecco il bordo che me la ferir,
Terrorizzato perché in procinto di vomitarle in bocea,
afferrato percid dalla voglia di sghignazzare,
le mie lacrime piovvero sulla sug pelle ruvida fino a che
nen riuscii a domare la peristalsi. In mezzo alle sue gambe
anBusto ¢ secco. Nessuna dilatazione, nessuna umidificazione.,
«Aspetta» - disse ¢, infilando le dit
in una scatola di margarina aperta, si unse,
pot ancora ur’zltra dose,
(Ma riuscird anche a MANGIARLA?)
«Posso lavarmi da qualche parte?» - le chiesi pitr tardi,
Indicd un tubo troncato. L'acqua schizzdy fuori, totalmente

9. Rum mescolato con aliri liquori.

1o, E i pilt noto punto di raccofta delle prostitute a Budapest. If principe Fraene Rixécz (1577-
1735} fu alla guida di una rivolta {7 giugno 1703 - 10 aprile 1711} dei nobili ¢ dei conrading ungheresi
contro la pressione amministragiva ¢ fiscale defl'assolutismo asburgico. Neil'immaginario storico un-
gherese Rixdezn @ Peroe di una decisiv [otta per Ia liberey politica,
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fucsok lett a nadrigom, mintha behugyoztam volna.
«Ez is hozzdtartoziks - mormoltam. Egy
[Btvenesem
volt még. A fejét rdzta: «Mondtam, hogy egy
huszas, és ez nem az dra. £n akartam, a huszas
meg egyszertien kell.» «Akkor adj vissza - mondtam -,
értsd meg, nincs huszasom.» «Hillye vagy
- mondta -, ha vissza tudnék adni stvenbéi,
nem kéne a huszasod» - mondra logikusan.
Es a kévetkezd pillanatban elaludt nyitote sz4jjal,
Villat vontam (<ha ilyen biiszke vagy»),
zsebre gylirtem az dtvenest, megraléltam a zakém,
és bototkditarn fel a lépestn.
Hogy elérjek a napsiitétte sdvig,
hol drapp ruhdm, fehér ingem vitdgfr,
csorba lépestkan fol a tisztasdgig,
oda, hol szél zdg, fehér tajrék sistereg,
komoran feloldoz, kiizombdsen fenyeget,
émelygés fépesel, fogyni nem akaré minusz-emeletek,
nydri hajnal, kilencszézhatvanegy.
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fradici divennero i pantaloni quasi mi fossi orinato addosso.

«Anche questo fa parte della cosa» - sussurrai, Un biglietto da cinquanta
[Horini

avevo ancora. Lei ha scosso fa testa: «Avevo detto

venti, che poi non & il prezzo. Ho voluto io, i soldi

semplicemente servono.» «Allora damrmi il reston - dissi, -

«vedi che non ho venti fiorini spiccil?» «Sei un idiotas

- disse - «se potessi darti il resto di cinquanta,

non mi servirebbero i tuoi venti florini» - disse con logica.

E un attimo dopo gix dotmiva a bocca aperta.

Alzai le spalle («se sei tanto orgogliosaly),

ficcai in tasca il biglietto da cinquanta, recuperai la giacca

€ mi incammina, a tastoni, per Ja scala:

per raggiungere la striscia di sole,

dove il mio abito avana ¢ la mia camicia bianca smagliano,

per gradini sbeceat, sit fino al pulito,

fino a dove sibifa il vento e la bianca schiuma scroscia,

austera assolve, impassibile incombe,

attraverso gradini di nausea, piani sottozero che non vogliono risalire,

alba estiva, millenovecentosessantuno.
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elséralni*

az et elséedlni

egy utazdsi iroda csillogé kirakata elbte
gondoltam elsétdlva ucazdsi iroddnk ablaka eléer
szép sivatag-képek plakdr az anvarktiszrol
mégiscsak j6l hittem

amikor nem az antikrisztuse véstam

az éer elséedlni

utazdsi iroddnk mocskos kirakarablaka el

selyem bdcsi**

selyem bdcsi a fidkeros

hatlom

a szomszédasszony mondatfoszldnyat
egyszer én is idttam

a szironyhavon poroszkdlni

selyem bdcsi a fidkeros .
istenem ha egyszer én is

igy belesimulhatnék a viligba

Or16 Tornar Nato nel 1940 in Jugoslavia, ha studiato lestere e filosofia nelle universita
di Novi Sad e di Zagabria. Tra # 1969 e i 1974 ha dizetto «Uj Symposion» («I! nizovo sim-
posio), oggi trasferito a Budapest, allora Ia pit importante rivista letteraria di lingua un-
gherese in Jugostavia. Questo periodico, altre a ospitare le opere degli aurori messi all’indi-
ce dalla politica culturale ungherese, dava foree impulso alle nuove tendenze creative ¢ d;
pensiero letterario. Dal 1974 Tolnai lavora alla radio di Novi Sad. Tra le sue raccolte di
poesie: Homord: verseb (Poesic concave), 1963; Sirdlymellesont (FPorcells di gabbiang), 1967,
Agyonverr csiphe {Merlento sehiacciato), 1969; Versek { Poesie), 1975 ; Vildgpor (Polvere cosmi-
cay, 1980y Vidéki Orfonss {Onfeo di provincia), 1983; Rokobokobs {Rococococo), 1986,
Crybréredgs (Masticaradicd), 1986, Wilheltm-dalok (Canti wilbelmians), 1992,

* Chr. Gyblkérrdgd, Novi Sad, Forum, 1986, p. 21
** v, p. 40.
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passeggiare passando accanto

la vita & passeggiare passando accanto

alla vetrina luccicante di una agenzia di viaggi

PEnsavo mentre passeggiavo passando accanto alla nostra agenzia
belie foro del deserto manifesti dell’antartide

flonostante tutto giustamente ho avato fede

quando non ho arteso anticristo

lavita & passeggiare passando accanto

al vetro lurido della nostra agenzia di viaggi

della sera

della sernt il vetturing

sento

un brandello di frase della vicina

una volra anche io Pho visto

totterellare sulla neve rappresa

della sera if vetturing

dio mio se una volea anche io

potessi sentirmi come della seta intorno al mondo
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téviratok new yorkbdl

domonkos istvinnak uppsaldba*

washingrenban egy 8szhajd bicsika

azt mondta még sosem ldtote ilyen

4rratlan tiszta arcot mint az enyém

Orizzem meg

utazzak el new yorkbdl akdrhovd

new york nem amerika

a pokol

szemérmesen azt vdlaszoltam .

de hit én mindig is dudds akartam lenni ’
(igaz akkor még nem tudam ilyen egzake pontpssaggal
hogy onnan ahov4 a duddsoknak ald kell szdllniuk
a pokolbdl

nincs visszatérés)

nines visszatérés stop

Il i L ook
PATINAT KONNYEZO

Még sosem jirtam Lengyelorszdgban. Még sosem Bruno Schulz, Gombrowicz
¢s Miron Bialoszewski orszdgdban. Még sosem. o

Am aanyiszor irtam mér képzelt varséi, krakkéi ltogarasaimrd verseker! Es ez
rendben is lenne, hiszen képzeletben is utazhatunk. A byj csak 2z, hogy én ezeket
az utazdsokat annyira felaprézeam, elapréztam, hogy mdr képzeletben sem igen
realizdlhatdk... _

Valahogy egységesiteni kellene Sket: végérvényessé kellene tennem jelenlétemet
Varséban. Valamit tenni kellene, hogy ot dlijak, most mdr mindsrékkd, minr egy
patindt konnyez8, galambbundis szobor.

* Tvl p. 4L .
o Cfr.PVide‘/zi Orfeusz. Vilogatort versek, Budapest, Magvetd, 1983, p. 326.
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telegrammi da new york
per istvin domonkos a uppsala

a washington un vecchietto dai capelli bianchi

hz detto che non ha mai visto

un volto cosi innocente ¢ pulito come il mio

che devo conservarlo

partire da new york per un qualunque altro posto
new yotk non & "america

¢ I'inferno

candidamente ho risposto

che io da sempre zampognarot volevo essere
(inai perd avevo compreso con tanta esattezza
che dal luogo dove gli zampognari devono scendere
dall'inferno

non si torna indietro)

non si torna stop

LACRIME Di VERDERAME

Mai sono stato in Polonia. Mai nel paese di Bruno Schulz, Gombrowicz Mi-
ron Bialoszewski."» Mai.

Eppure tante volte ho scritto poesie su miei viagei di fantasia a Varsavia o a
Cracovial Andrebbe anche bene, possiamo infazti viaggiare nella finzione, Il guaio

perd & che io questi viaggi li ho frazionati e frantumati al punto che neppure co-
me finzione possono piit avverarsi..,

Bisognerebbe comporli in qualche maniera: rendere perenne la mia presenza a

Varsavia. Fare qualche cosa per stare 1i, ora e sempre, come una statua, che lacri-
ma verderame ¢ ha una pelliccia di piccioni.

i1. Una vecchia canzone popolare dice: «Chi lo zampognaro vuole fare / nell'inferno deve scendere /
Il deve imparare 7 come s sgona la zampoghan (Pdszrortdne, La denza del pastord). Avriia J6zses
(1905-1937}, Venfant rerrible per ecceilenza nella poesia ungherese del Novecento, ma contemporanea-
mente, in vireh delle sue origini proletarie, oggetto cultice della politica culturale nel socialismo reale, &
una delfe figure pitt «cirater, pid dntertescualizzazes anche nelfa culoura poetica postmoderna: spesso
Proptio attraverso Ia canzone sulle zampognaro che J6zsef usd a motto in due suoi volumi di poesie,

2. B. Scrulz (1892-1942), ebreo-polaceo, esponente del fugendstil lexterario, amico di Gom-
BrROWICZ, traduttore 1n polacco del Processo di Karxa, fu ucciso in campo di concentramento. W.
GoMBROWICZ (1504-1969), romanziere, rivolse la suz critica contro | conformismi della societd con-
temporanes, tra cul Iidea della maturicd defla persona. La sua Pornografia (1960) ¢ uno dei testi pity
frequentasi da P. Esraredzy per un dialogo intertestuale sulla poctica del Frammento. M. Biaroszew.
8KI (1922), poeta sperimentale che usa il linguaggio della vita quotidiana 2 fini creativi,
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NETAN VALAMI REST LELEK™

Az évek folyamdn mind komolyabb ¢hajommi lett, hogy bdrmi médon, barmi
gron is: A Pl utcai fiik gittegyletének tagidvd legyek. Nem tudom, lehet-e, van-e
médja ennek. Fogalmam sincs, lehetséges-¢ egy régora nem lécezd, vagy sohasem
is lérezett egylet tagjavd, aktiv ragjavd lenni. o

Mindenesetre mind behatébban tanulmdnyozom a pdrtok, egyletek és Séhlvatfl—
lok térténetét, mind behatébban a nagy regényt és szerzbje (M. F.) élecér: netdn
valami rést lelek.

* Tvi, p. 362,
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E POCO PROBABILE MA NON ESCLUSO CHE TROVERO UNO $PIRAGLIC

Lungo gii anai & sempre pid cresciuto in me il desiderio di poter in ogni modo
e qualunque costo entrare nella societa dello stucco's dei Ragazzi df via Pdl. Non
$0 se esista una possibilita, un modo di farlo. Non ho idea di come si possa diven-
tare soci atrivi di una organizzazione che da tempo ha cessato di esistere o addirit-
tura non & mai esistita.

Sto comunque studiande in maniera sempre pill approfondita la storia di parti-
ti, associazioni ¢ organizzazioni fantasma di ogni genere, sto studiando in maniera
sempre piilt approfondita quel grande romanzo ¢ la viea del suo autore (F. M.): &
poco probabile ma non escluso che troverd uno spiraglio.

13. Per il termine cfr. if capitolo quarro del romanzo di Ferenc Monndr (1878-1952). (L'uldma edi-
zione italiana & uscita come supplemento al quotidiano «'Unitd» def 30-10-1993. Recentemente & staza
pubblicara {Tkon. 1994) una edizione scolastica ungherese del romanuo a cura di Anprds Verss e
L&szio MunkAcsy, elaborata secondo un'impostazione grammatico-testuale ¢ stotico-critica introdot-
ta nella manualistica in Ungheria da jinos Perém S.)
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SZABOLCS VARADY

AVANTI A RMADI
EGY SZBXKRENY ELOTT* D T A UN ARMADIO

I vestiti sono caduti fuori dail’armadie,

A suckrénybdl kidslek a rubdk, lei ha confessato di non amarmi ormai,

0 bevallotra, hogy mdr nem szeret.

e Cosa faccio della mia vita?
§\_/.Iihe2 keézdzk?az éleremmel? Arriva I’e;tate, e A

un lenzuolo caduto §'¢ esteso sy me,

rdm hullt egy lepeds, andri bene cosi, cos! va bene.

Igy j6 lesz, igy jél van.

UCHIAVI E PUNTI INTERROGATIVI»
«KULCSOK £5 KERDOJELEK»**

Il mazzo delle chiavi lo lascio nells serratura

quando sono 2 casa. So almeno dove si trova,

Adesso perd non & nella serratura, quindi non so dove si trova.
Non so dove si trova il mazzo delle chiavi. Se suonasse
qualcuno, non saprei come aprire la porea. DYalera parte

non ¢ probabile che qualcuno syoni. ‘

O pud darsi che quaicuno suoni ma che jo non lo voglia

far entrare,

Pud per contro darsi che sia io a volere pill tardi andar via,

e che quindi per poter uscire debba aprire la porta

¢ debba chiuderla dopo avere PErto € essere uscito

in modo che nessun altro possa encrare. Anche se, ripeto, non & probabile

che qualcuno voglia entrare, anzi, neanche & probabile che sia
io a volere andar via,

A kulcscsomét bennhagyom a zérban,

mikor irzhon vagyok. Legalébb tudom, hol van.

Most viszont nincs benne, tehde nem tudom.

Nem tudom, hol van a kulcscsomé. Ha csénget

valaki, nem tudom beengedni. Bér.

nem valészinti, hogy cstnget valaki.

Vagy lehet, hogy cstnget valaki, de nem akarom
beengedni. o

Viszont lehet, hogy én akarok elmenni kfésobb,

és akkor ki kell nyitnom az ajtét, hogy klm:ehessek,

és be kell zdrnom, miutdn kinyitotram é&s klmentelm,' )
hogy mds ne jéhessen be. Bdr, mondom, nem valdszind,
hogy bérki is be akarna jénni, sdt az se, hogy

én elmenni akarnék,

oy. Nato nel 1943, si & laureato nel 1969 a Budapest ir lingua e lcEFeratu_
r iiglﬁ(e};csz.\g:l!\ 1921 & caporeditdrtaore responsabil.e c!ella sezione opere tradotze dall u;glesg
nelia casa editrice Eurdpa. Ha pubbficato i volumi di poesie: Ha mdr int vagy (Vz.srg) che sef
gud), 1981, Hdtha nem gy van (Forse la cosa @ dwem.z), 1988, A‘Jlal fine éegh axllm ttanta,
insteme ad aleri fra cui Gydrey PETRI, & stato uno dei fondatori di «Holmis, R

* Ch. Hitha nem tigy van, Budapest, Magverd, 1988, p. 62.
** Lui, 1088, p. 31
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SZABOLCS VARADY

SZEREK A DUNA ROLOTT®

Az a kée szék a maga mddjén

nem is vole csdnya. Kir, hogy a rugé
kigle bel6lik, és hogy a kdrpit

olyan reménytelenil koszos volt.

De széknek székek, sot. Abba a lakdsba?
Vicritk tehdt, jobbdsa a fefiinksn,

az Orlay utcabdl az egykori

Ferenc J6zsef, ma Szabadsdg hidon 4t -
a Rdday ucca 2-be, ahol I. lakott

az 1d8 tdjt (nyomait lirdja Brzi).

Egy szék is, hit még kettt, alkalmas

leher sok mindenre. «Két kéito a hidon,
fejtikdn székekkely - elképzelhetd egy

kép ezzel 2 cimmel. Remélem, tirgyilagos
kép volna, nem valamiféle

drszellemitds, Az a kér szék,

fontos, hogy ezt megértsitk, semmiképp sem
gloria a fejinkon. A hid kizepe tdjin

- de nem azért, hogy bdrmit is bizonyitsunk -
letiltiink rdjuk. Killéndsen az egylk-

bl &le ki a rugé, nem tudom, melyikiinknek
jutott az. Mindegy, aligha lehetne erre
a leéstibbicker visszavezetni, Kellemes
ny4ri este volt. Rdgytjrottunk,
élveztitk a lakdlyossignak ezt a,
mondhatni, szokatlan formdjdr.

A székek aztin
egy darabig szolgdltak becsiiletesen: Sk volrak
a székek P.-ékaél, Hanem az ember
jobbra vagyik, mint ami van: a székeket
beadtdk egy kdrpitoshoz. A lakdsc is
elcserélték, az elsbt kényszerbél, a mdsodikar,
mert nem szerették, Manapsig
ritkibban jéviink dssze ndluk, Sok minden
kozrejdtszik. G. elhagyta At
(P. feleségén), aztdn M. (B. felesége)
szakitott velem, majd G.-t6] elvile a mdsik
M. (G. felesége) és hozzdm jbee (kdzben B.-¢k
is kitlénvdltak), P. Sngyilkos lett és azéta
félig-meddig szanatériumban lakik,
nem beszélve a vildghelyzer valtozdsaird],
és killonben is: nincs hova letilni.

* i, 1988, pp. 234,
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SEDIE SOPRA 1L DANUBIO

Quelle due sedie 2 modo loro

non erano poi tanto brutee, Peccato che le molle
sporgevano fuori e la tappezzetia

era sudicia senza speranza.

Ma, per essere sedie, lo erano, anzi, Per quell’appartamento!
Le portammo, dunque, pii: che altro sulla testa,

da via Orlay, atcraverso il ponte

che prima era di Francesco Giuseppe € ora delia Liberta,
fino al numero due di via Réday, dove a quei tempi

abitava P. (e fa sua poesia ne conserva le tracce).

Le sedie gia da sole, tanto piii se sono due,

possono servire a molte cose. «Due poeti sul ponte,

con sedie in testar, & possibile immaginare

un quadro con questo titolo. Un quadro realistico,
spero, non un qualche genere

di allegoria. Quelle due sedie,

¢ importante comprenderlo, non raffiguravano affaco
Vaureola attorno alla nostra testa. A circa metd del ponte
- senza voler dimostrare niente -

ci sedemmo sulle sedie. Una speciaimente

aveva fe molle sporgenti, non so a chi di noi essa

capitd. E anche poco importante visto che sarebbe difficile
ricondurvi cid che accadde dopo. Era

una dolce sera estiva. Ci accendemmeo una sigarerta,

¢i godemmo, & il caso di dirlo, quella insolita

forma di agio domestico.

Quelle sedie in seguito,
per quaiche tempo, svolsero bene il loro servizio, fecero
le sedie presso i P. Ma l'essere umano
vuole sempre migliorare rispetto all’esistente: le sedie
vennero portate dal tappezziere. L'appatcamento poi
fu cambiato, una prima volta per forza, una seconda
perché non gradito. Oggigiorno
i nostri incontri in casa P. sona divenuti pils rarl. Molte cose
vengono in questione, G. ha lasciato A.
(moglie di P.), inoltre M. (moglie di B.)
ha rotto con me, dopodiché da G. ha divorziato Paltra
M. (moglie di G.) e si & messa con me (intante anche i B.
si sono separati), P. ha tentato if suicidio e da allora
pili 0 meno abita in casa di cura,
non parliamo poi dei mutamenti della situazione mondiale,
¢ comunque: non <'¢ sedia dove si possa sedere.




ATTILA TASNADI

A xOzverire®

Mikor bernentem a szemkézei presszdba
esB verte a hizfalakat

s én kée ayzomatz kéze is vdlaszthatram,
Hol is van az a telefonkinyv?

Es kétrée hajolva jéttem ki onnan is.

{Onnan is ki.) Gondolom, mindenki fgy van ezzel.
Etmondom ezt, igy érzem, ezt vérjdk tolem.,
Nekem ne mondja senki.

Arriea Tassdor Nato nel 1951, dopo aver compiuto gli studi universitari ha sceleo di vi-
vere da scrittore libero professionista e come traduttore di poesie dall'inglese ¢ dal francese,
E i wadutiore ungherese dell'«antipsichiatra ingleses R. D. Laing. Non partecipa artiva-
mente alla vita sociale letceraria, Malato alle ossa, vive oggl con una pensione &'invalidia
Suoi testi poetici sono apparsi in importanti antologie collettive ¢ riviste feteerarie. Un suo
volume di poesie, intivolato Egyiigydt Afséreet (Fantasma sciocco), ha suscitato nel 1989 fort
reazioni critiche tra loro opposte.

* Cfr. Egyiigyll kisérter, Budapest, Holnap Kizdé, 1989, p. 5.
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MEDIA

Quando entrai nel bar di fronte

la pioggia batreva sut muro degli edifici

¢ io potevo scegliere addiriteura tra due apparecchi telefonici.
Ma 'elenco dov'e?

Bartuto, venni fuori anche da I,

(Anche da }i: fuori.) Accade a tutti, Penso.
Parlo di questo. Sento: questo si arcende da me.
Nessuno me lo venga a dire.
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ATTILA TASNADI

cstnn®

Nagyapimmal 2 kapu eldtr szokrunk dlldogdlni, nézeiik,
mi toreénik az utedn, nem széltunk semmit, nagy egyet-
értésben dlleunk oct egyticy, hallgactunk, nem volt mit
mondani, nem is kellett, néztitk az utcét, ennyi elég

is volt. Furcsa egyiittes, Az utcin tobbnyire nem tor-

tént semmi. Akkor még alig jartak autdk. Az emberek
dolgoztak, Néha jotc valaki a szemibzti jarddn, siitoee

a nap, j6 dlmos déluzdn, vidéki défurdn. Csak akkor még
nem éreztem. Abban is tévedek, hogy az utcdr néztiik,
Nem néztiink mi semmiz, Nem arra voltunk kivéncsiak, mi
wreénik, Nem is tértént semmi. Az a legjobb, ha azt
mondom, 4lidogdltunk a kapuban. Az egyik ldba rossz
volt, hogy mankét vagy botot hordott-¢, mdr nem emlék-
szem pontosan. Valamir biztos. Magas volt, hozzdm ké-
pest. Nem tudom, mi volt a foglalkozdsa, Szépen tudott
frni. Nem sokat beszéit. Enger, azt hiszem, szeret-

hetett, Hagyta, hogy kirdmoljak mindent a zsebébl.

Egy 6rara emlékszem. Régi zsebéra volt. Valami recep-
tek is rémlik, ez a szépirdssal kapcsolatos. Fémkere-

tes kerek szemiivege volr. Semmi érzelmekre nem emlék-
szem, semmi pszicholégidra. Az dsszes erre vonatko-

76 kijelentés érvénytelen. Volt egy kutydja. Nem -

dom, hogy hivedk. A nagyanydmmal, a feleségével, nem
ttszotr semmi kapcsolatban lenni. Oreg volt, 2 feje,

a haja be volt kétve egy kendbvel, fokéne németiil be-
szélt, és sajdtkeziileg céklde fizber magdnak, nem volt
valami rendben a fejével, de ezt mar csak hallomdsbé!
tudom. Vele kapesolatban semmiféle emlékem sincs. Nem
mondhatom, hogy szerettem a nagyapdmar, ez éppiigy
nem volna igaz, mintha azt mondandm, hogy nem szeret-
tem. Az apidmra sem hasoni{tott, mint ahogy énrdm se ha-
sonlft. Ha hasonlét valakihez, akkor még leginkdbb Joyce-
hoz, van réla egy kép, valami hajé hdsé részén 4ll,
héttérben Ziirich azt hiszem, nagyon elegdns, a szokd-

sos gylirlik, valahovd lefelé néz a kezére, A feje ha-
sonlitotr ré, a szemiiveg, valahogy a fejforma, a fej

felsd része, a haj, az arcnak valami széraz, hatdro-

zatlan jellege, 8t még az alakja is, bér ezt nem tu-

dom megmondani, hogyan. Ezt a hasonlésigot nem tu-
dom, honnan tudom. A nagyapdm arcdra ugyanis nem em-
1ékszem. Nincs arca, ahogy nincsenek érzelmeim se. Hlet-
ve van rdla egy-két fénykép, azt hiszem, az hasonlit. De ez
nem véltoztat a dolgon, mert a furcsa az, hogy ha a nagy-
apam fényképét hasonl6nak taldlom a Joyce fényképével,
ha dgy ldtom, hogy egyezik, hasonlit, honnan tudom,

* fvi, pp. 525

TRE GENERAZIONT DI POETT UNGHEREST 219

SILENZIO

Con mio nonno stavamo sempre davanti al portone, osservavamo

cosa accadeva sulla strada, non dicevamo niente, in grande

accordo stavamo |l insieme, senza parole, non si aveva niente

da dire, non ne sentivamo il bisogno, guardavamo la strada, bastava
questo. Una strana compagnia. In strada di solito non accadeva

niente. A quel rempo circolavano ancora poche auto. La gente

lavorava. Qualcuno talvolta passava sul marciapiede di fronte, cera

il sole, un assonnato pomeriggio di provincia. Ma non lo sentivo cost
ancora. Sbaglio anche quando dico che guardavamo fa strada.

Noi non guardavamoe niente. Non eravamo curiosi di cosa

accadesse. Infatti non accadeva niente. La cosa migliore

¢ dire che stavamo sul porcone. Una sua gamba era

malandara, se usava il bastone o la stampella, non lo ricordo

di preciso. Qualcosa usava di sicuro. Era alto rispetto

a me. Non so quale sia stato if suo mestiere. Sapeva

scrivere bene. Non patlava molto. A me, credo, volesse bene.

Mi permetreva di vuorare le sue tasche.

Ricordo un orotogio. Esa un vecchic orologio da tasca. Mi balena davanti
anche qualcosa come delle istruzioni, ha a che fare con fa calligrafia. Aveva
occhiali tondi con una montatura di metallo. Niente sentimenti, non ricordo
niente di psicologico. Ogni enunciazione a tale proposito

¢ priva di validitd. Aveva un cane. Non so

come si chiamava. Con mia nonna, sua moglie, non

sembrava avere legami di sorta. Fra vecchia, la testa,

i capelli Ii teneva dentro un fazzolerto, parlava soprattutto

in tedesco ¢ preparava con le proprie mani per sé rape cotte, qualcosa non andava
nella sua testa, ma questo soltanto per sentito dire

lo 0. A proposito di lei non ho nessun ricordo. Nen

posse dire che amave mio nonno, ma sarebbe aftrettanto

falso dire che non lo amavo.

Non somigliava a mjo padre e neanche a me.

Se propric somigliava a qualcuno, questo era piuttosto Joyce,

't una sua foro, sta sulla poppa di una nave,

nello sfondo Zurigo, credo, & molto elegante, con i consuei

anelli, guarda in basso verso la propria mano. E nella testa

che stava la somiglianza, gli occhiali, in qualche modo la forma delia testa,
la parte superiore, i capelli, una certa aria del volto

asciutea e irresoluta, anzi, il disegno del volto, ma questo non so

dire in che senso. Quest’ultima somiglianza non so

come fa so. Giacché in veritd il volto di mio nonno non

lo ricordo. Non ha volto cost come non ho neppure sentimenti. O meglio
esiste quaiche sua foto, credo che in queste ci sia somiglianza. Il che perd
non cambia niente, giacché & bizzarro che io trovi

simili [a foro del mio nonno patemo e la foro di Joyce,

che le veda coincidere, assomigliare, che io quindi sappia
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hogy a nagyapim fényképe hasonlit a nagyapémra, a
nagyapam arcdra ugyanis nem emiékszem. Mégis tudom,
hogy olyan, hogy olyan volt. Egy fénykép persze hasonlit
arra, akirol fnyképezték. De az mdr nem természetes,
hogy egy nagyapdmrol késziile fénykép hasonlit a nagy-
apdmra, atra, akit ismertem, akihez nem flizeek ér-
zelmek, akibdl nem emlékszem semmire, a nagyapimrs,
akivel a kapuban élldogdltunk. Még furcsibb, hogy ha azt
mondom, az egyik iba rossz vole, hogy magas volt, hogy
nem rudom, mi a foglalkozdsa, hogy szépen tudott {rni,
hogy kirdmoltam a zsebdrdjdt, hogy fémkeretes szemilve-
ge volt, hogy valami recepek, tandcshdza, kitelepités
délvidékrdl, hogy a kapuban dlitunk, hogy a kezében tar-
totta a kalapjde, hogy egyszer valaki némi aprépénze
dobott a kalapjdba, ahogy ott dllrunk a kapuban, bér

ezt csak hallomdsbél tudom stb. és mér szinte mindent
felsoroltam, amit csak tudok, hogy akkor ezek a sza-

vak pontosan lelrjék a nagyapdmat, hogy pontosan ez

az, amire emlékszem, hogy ez volt 2 nagyapam. Hogy a
szavak ennyire megfelelnek a valdségnak, holott a szavak,
amiker haszndlok, dlealdban egydlealdn nem felel-

nek meg semminck. A szék szdnak, amir haszndlok, egy-
dlealdban semmi koze semmiféle székhez, Az emlékeim-
nek, amik vannak, semmi kazitk semmiféle emiékekhes,
Az emlékeimrbl alkotott szavak nem hasonlftanak az em-
lékeimre, amik nem hasonlitanak semmire. Témve van a
fejem szavakkal, a nagyapimmal haligartunk. Erzelmeim
vannak, 2 nagyapdmnak nem voltak érzeimei. Nem voltak
nekem se érzelmeim. Nem éreztem semmit, mintzhogy a
nagyapdm se érzert semmit. Alldogéltunk a nagyapdm-
mal a kapuban, enayire emlékszem. Hogy ez mennyire
igaz, mennyire hasonlit. Mennyire kielégit engem ez az
emlék. $ hogy mennyire elég. Mennyire nem kivénok
mést.
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che la foro di mio nonno somiglia a mio nonno,

mentre il volto di mio nonno non me lo ricordo. Eppure so

che &, che era cosl. Naturalmente una foto somiglia

alla persona a cui 2 stara scartata. Non & invece per niente naturale

che una foto del mio nonno paterno somigli al mio nonno

paterno, a colui che conoscevo, cui non mi legavano sentimenti

cosl come non mi lega nessun ricordo, a mio nonno

con cui ero I} sul portone. Ancora piti bizzarro 2 che,

se dico che mio nonno aveva una gamba malandata, che era alto, che

non so quale sia stato il suo mestiere, che sapeva scrivere hene,

che gli sequestravo 'orologio da tasca, che aveva gli occhiali con la montatura
di metallo, se parlo di certe istruzioni, uffici comunali, trasferimenti coatti
dal meridione, se racconto che stavamo sul portone, che egli teneva in mano
il cappelio, che una volta, stando li sul portone, qualcuno

gli gertd nel cappello qualche spicciolo, ma

questo lo so sole per sentito dire, ecc. se

dunque quasi esaurisco I'elenco di tutto cid che so, & bizzarro che queste parole
riescano a descrivere mio nonro con esattezza, che sia esattamente

questo che io rammento, che guesto sia stato il nonno. Bizzarro &

che le parole corrispondano afla realth fino a questo punto, mentre le parole
che io uso, in generale non corrispondono

proprio a nieate. La parcla sedia, che io uso,

non ha niente a che vedere con nessuna sedia. I ricordi

che io possiedo, non hanno niente 2 che vedere con i ricordi.

Le parole che io plasmo con miei ricordi non assomigliano

ai miei ricordi, i quali non assomigliano a niente. Ho la testa

stipata di parole, con mio nonno non parlavamo. Ho sentimendi,

mio nonno non aveva sentimentt. Anche io

ero prive di sentimenti, Non sentivo niente

e anche mio nonno non sentiva niente. Stavo con mio nonno

sul portone, & tutto cid che rammento, Bizzarro 2

quanza verita, quanta somiglianza, sia in ¢id. Quanto mi appaghi

il ricordo. Quanto mi bastd, Quanto non chieda

alero.
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HAZAL SZAKASZOK (19087)*

A legkényelmesebb és a legszegényebb
valahogy mégiscsak foljurottak ide, és most
err8} az emetkedésrtl néznek le

és fol, errdi a

dombocskarél néznek.

A legkényelmesebb és a legszegényebb
mdr igazdn régéra dcsorognak itr, de
még varniuk kell egy ideig biztosan
mert azt hiszem

folrobbant a technika.

Még szerencse, hogy elég erbsels, ldrszile
rajule, simdn el tudndnak vonszolni egy
harckocsit 2 hatdrig, nem? Vagy lehet, hogy
nem, mert 1l kényelmes

lenne az egyikiik ahhoz.

Most itt virnak, csak ne esne ennyire, és
lehetne valahol egy pad, vagy legaldbb valami
tiizhely, meg egy étterem, az jé volna, mivel
tlirhetden foznének ot

a szakdcsok, és viszonylag

olesén, legaldbb még az irthoni drakhoz képest.
De kilitni mindenképp lehes, tessék csak, annyira
nincs még kod, és lassankéne kigyuliadnak

lent a villanykoreék

mintha éppen nekik.

Enore Kukonnrey, B nato 2 Budapest nel 1951, Dopo la lavres in storia e bibliotecono-
mia, dal 1982 sl garantisce 1na regolare rerribuzione svolgendo varie ativita {giornalismo
culturate, lavoro ediceriale, insegnamento di seritcura creativa) ¢ ottenendo borse di studio
¢ premi letterari collegati a veri propri wsalari da scrittores, offerti da fondazioni pubbliche
e private. Ha pubblicato i volumi di testi poetici: A valdsdg ddessége (La dolcenna della
realtd), 1984, Manidre (Maniera), 1986, Fn senkivel sem iildigélek {Jo non siedo con nessuno),
1989, A Memdria-part (La riva della Memoria), 1990, Azt mondja aki ¢l {Dice chi vive), 1991,

Egy gydgyniviny-kert (Un orto di erbe medicinal?), 1993.

* Ch. Egy gybuyndvény-kers, Budapest, Magvers, 1993, pp- 12-3.

TRE GENERAZIONI DI POETI UNGHERES] 223

MOVIMENTI NOSTRANI (1987)

I pitt remissivo e il pitt povero
alla fine sono arrivati qui, e ora
da questa altura guardano gil
e stt, da qui

da questo monticello guardano.

1l piti remissivo e il pill povero

ormai da lungo pazientano qui, ma

per un po’ devono aspettare sicuramente
perché credo

Papparato tecnico ¢ saltato.

Per fortuna sono forti, si vede,

trascinerebbero facile

un carro artnato fino al confine. No? Pud darst che
no, troppe remissivo

& uno di joro.

Ora aspettano qui, il guaio & che piove forre,
se ci fosse una panca o almeno un

fuoco acceso, un ristoro sarebbe bello, dove
i cuochi cucinassero

discretamente, e magari anche

a poco, almeno rispetto al prezzi correnti qui da noi.
Una prospettiva comunque <’¢, eccola, noa

& scesa ancora troppa nebbia, ¢ s'accendono lentamente
le lampade gili in basso

come proprio per loro.
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A varost kozvildgitds. Mert a legkényelmesebb
is derék magyar ember, aki, ime, hajland6
volt f5lsétalni 2 hazdére erre a dombra

Civica illuminazione pubblica. E che anche il pili remissivo
& un bravo ungherese che, ecco, & voluto
salire a passeggio su queste colle per onorare la patria

* Ivi, p. 121,
** Tvi, p. 129,

és a legszegényebb
pedig kbrbemutat

l4tod, ez az enyém is, mert én is csak
magyar vagyok, mint te, kedves bardtom,
csak nem vagyok olyan kényelmes, ahogy
te pedig nem vagy olyan

szegény, raint én.

KI AZ, AKT (1989)%

Te, ki az, aki néz.
Sugérzé, sdpatag.
Valaki jnne fel

a liften. Egy nehéz
fehér, vakité zsdk.

De nem veszitem el.

Es nem mozdul tovibb.
Vad, elzigé patak.

Te, ki is az az én.

Megfog-¢ valami. .
Valamit tartok, &

nincs kedvem tartani

de tgy ragad belém

de érzem, hogy elég.

Miért ilyen kevés.

Mért lenne 36, ha még,

5.-Nak (1989)*

Itt minden elég messze van.
Mint val6sdgos kék hegyek

gy gozdlnek a nydr

vihar utén a dombok,

Nagy csendben és gyorsan zuhan
ald. Valésdg. Van. Legyek.
Vagyok. Csak cséndesen kivérai.

mentre if piti pavero
con ampio gesto addita

guarda, questo & anche mio, perché anche io

sono ungherese come te, amico mio,

soltanto non sono remissivo allo stesso modo

che tu non sei
povero come me.

CHI & cHE (1989)

Chi & che guarda? Tu?

Raggiante, evanescente.

Forse qualcuno sta salendo

con Pascensore. Una pesante

sacca bianca accecante.

Eppure non lo perdo.

Non muove in avanti.

Un violento torrente prorompe via,

- Chi & l'io? Tu?

Qualcosa mi carturerd?
Qualcosa tratrengo

senza voletlo trattenere
ma s'artacca a me

ma voglio che la smetta,
Perché & cost poco?
Perché andrebbe bene se?

A s. (1989}

Da qui tuteo & abbastanza jontano.
Ceme vere montagne blu

svaporano le colline

dopo il temporale d’estate.

In grande silenzio fulminea precipita
abbasso. La realtd. Esiste. Che io esista.
Esisto. Semplice atrendere in silenzio.
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JARAS (1990)*
Thomas Bernbard emldbéneh

Bzzel a jdrdssal, ahogy
megyek. [gy mozog el a
bokdm és a [dbfejem.

Tudok menni, Jarkdlok,
Tegnap elsérdlian az
egyik utcasarokig, De

til hideg volt kint, inkdbb
visszajottem. A Szivig.
Es hazafelé. Majdnem

megfagytam. Nem volt ndlam
kesziyll, Prébéltam, hogy ne
fzzak, arra gondolni.

Prébdlram gondolkodni.
Igen, de csak az jutott
eszembe, milyen hideg

van, és hogy j6 lenne az
a kesztyli. Ma kimegyek
a Korondig legalbb.

Ez a tervern. Ma ez lesz
a program, Ezt az elkép
zelést valdsitom meg,

Ugy, hogy elmegyek megint
a Sziv és a Szondy utca
sarkdig €s a Sziven

le az Aradiig, az

Aradin balra, Szinye
i M., jobbra befordulok:

* [vi, pp. 31-2.
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CAMMINATA {1990)
Alla memoria di Thomas Bernbard

Con questa camminata, proprio quella con cui
cammino. Cosicché avanzano
te mie caviglie e i miei piedi.

Sono in grado di camminare. Vado camminando.
leri passeggiavo € sono arrivato
all’angolo di una strada. Ma

faceva troppo freddo It fuori, ho preferito
tornare indietro. Fino ai Cuore.is
E ancora avand, verso casa. Quasi

mi sono congelato. Non avevo appresso
i guanti. Li ho pensati. Mi sforzavo di non
sentire il freddo. Con il pensiero.

Mi sforzavo di pensare.
St, ma P'unica cosa a venirmi
in mente erz il freddo forte,

e che sarebbe stato bene averc
quel guanti, Oggl uscird e andrd
almeno fino alla Rotonda.

E il mio Piano. Questo sara
il programma di oggi. L’immagin
azione che intendo realizzare.

Cosi che andrd nuovamente fino
all'angolo del Cuore con Szondys
¢ poi avanti lungo i! Cuore

gill fino ai 13 di Arad,'s |i
a sinistra, M. Szinyei,'7 vo
leerd a destra:

14. Fina al Cuore: fino alla vix del Cuore. Omertere i qualificativi topografici e attualizzare etimo-
logia ¢ il significaro del nome dei leaghi, sono eventi consueti nella immaginazione linguistica unghe-
rese, La diffusa ma normalmente incensapevole credenza nella energia mistica dei nomi (la «magia dei
nomi») qui st tramuza in fateo poetico-compositivo.

15, GydrGy SZONDI (0 SZonpy, »1552) & figura storica delle lotte conro i turchi che rra il 1526 e il
1686 tennero sotto il foro dominio una parte delf Ungheria, E il protagonista di una delfle pilt celebri
ballate del poeta romantico JAinos Arany (1817-1882).

16. Come arto simbolico della vitworia asburgica contro la rivoluzione liberale ungherese (15 marzo
1848 - 13 agosto t849), il 6 ottobre 1849, a Arad {oggi Oradea in Romaniz) furone Fucilat 13 generali
ungheresi. Nello stesso giorno a Pest, aflora capitale dell Ungheria, fu eseguira la condanna a moree an-
che del primo ministre del governo riveluzionario.,

17. Pav Szivver Merse (1845-1920) fu if primo pittore impressionista ungherese ¢ primo cultore del
plein zir,
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¢s Korond. Az életern
ilyen menés. Vagy inkdbb
vonulds. Lancolat. Széval

az élet mendsekbdl
és vonuldsokbdl 4li.
Vagyis tevBdik ossze.

Nem nyugodt beszéd. Nem is
beszards. Harminchar sor.
Ennyi sz6. Ennyi bexli,
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ecco la Rotonda. La mia vita
¢ un camminare cost, O piutrosto
un marciare. Un concatenare. [nsomma

la vita si regge su
camminate ¢ rarce,
Anzi, si compone di esse,

Non ¢ un discorso tranquillo. Neppure
& da cacasotto. Sono trentasei versi.
Tante sono le parcle. Tante le letcere,
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[rEszLET]

Azt mondja: mit Srzok ennyire? Elviltoztam beléje, annyira 8rzém. Elvilrozor az
arcoin, megromlott a szemem, eldurvalt a kezem, megn8et a hasam, ronda letrem.
Taldn hogy elrasszam Bket. Vagy taldn valaki mds helyert 6r26m, de taldn mér
helyertem is valaki mds Brzi, csak nem vewtem észre. De valdjdban nem ezt
mondja, Azt mondja: hordozharé boron. Eleszttvel késziiltek a téglik,
mindegyikbe belenyomsak egy darabot, attdl megdagadrak, és belblitk épitették, és
most viszik mindenfelé, mulattatdsul és nyerészkedés végetr, és ottfelejtik egy
kocsma udvardn, ahol csak azzal tor8dnek az emberek, hogy kihdzzdk egymis
sz4jdbdl a cérndt, és a végén a nagy golydt, amit nem wdrak kihdnyni. De
val6jdban nem ezt mondja. Azt mondja: megissza az ember a sorét - elbeszélger
kézben a kollégdkkal - sért mem iszok - munka utdn azt az egy-kér fricesér -
megbeszéljitk a doigokat - beugrik az ember hazafelé - dolgozé embernek - ami jar
az jar - de részegen még soha - fizeréskor néha hbbet - az ember a magdér - sz6ba
keriil minden - ¢saldd asszony akinek van - tbményet nem ihatok - néha azt is -
jutalom. De valéjdban nem ezt mondja. Azt mondja: tdg 2 nap, hogyan jutni rajta
dt, csak én tudom, s hogy ott mi van, oda visszasziiletni mindig. Vérnak végre
kozombasen. Never nem hallgatnak meg, és a testbdi majd csak a lenyomar.

Szivesen vonatoztam el egy sokkal régebbi csalddba, mert itt csak sziileim 4dldatlan
aggodalma vire minden este, ott viszont a természetes kivditsdgaim irdnt valé
tiszrelettel vereele korill. Hosszd utar kellert megrenni a vasttdliomdstdl a faluba,
fel a dombok kizé, biciklivel vagy gyalog, télen inkdbb gyalog, aztén este a falubél
vissza az dllomdshoz. Mashol élni, képzelhettem volna sokszor, vagy valaki mdsnak
a borébe bijni, vagy legaldbb nem tudni semmit magamrdl, mégis biztosan, hogy
én, vagy ezek a Hjdalmas Uinnepek.

A szemfenék fekete porcelinjiba beledg a hélepte rét. Fs azutdn mér csak 2
fehérség eldgazisai mentén, a stk- & dombfeltételek kizotr - - ahogy iramlanak 2z
drnyalatok, mégis micsoda erOfeszités, egyikbol a mdsikba 4r, pedig milyen j6
lenne otg, s azdn még tovdbb, leher fokozni, mig el nem dugul a cs8. Akkor az
egészer ki kell metszeni, és mi marad utdna? Kéc izzd pont, ahol a kée vége volr.
De azok is togeon egymadsba hullnak.

Frrene Szip). Nato a Szombathely nel 1958, si & leureate in letreratura ungherese e te-
desca. Dal 1989 & redattore di «Nappali Hizs («Costellazione diurnas), rivista di lerrerazura
e di arze che esce a Budapest. Questo periodico si carawerizza per ta particolare attenzione
da esso rivolea alla filesofia e cultura postmoderne ¢ al movimenti letterari emergent! in
questi anni in Ungheria. Ha pubblicato una raccolea di poesie dal ticolo A lessd éler pitka (71
segrete dellg vita lentd), 1990, e un'antologia di racconti intivolata A furds napja {1l giorno
della corsa), 1992, Traduce letteratura tedesca e austriaca,
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{FRAMMENTO] 18

Dice: cos’t quello a cui faccio tanto la guardia? Mi sono deformaro, tanto gli fac-
cio la guardia. Ho il viso deformaro, la vista rovinata, le mani indusice, il venrre
gonfio, sono diventato orrendo. Forse per spaventare ¢ allontanare loro. O forse
gl faccio la guardia al posto di qualcun altro, ma forse ormai anche al posto mio
¢ un alero che fa la guardia, solo che non me ne sono accorro. Ma in realts non
& questo _che dice, Dicer & un carcere portatile. I suoi mattoni sono stati fatti usan-
do if fievito, in ognuno ce ne hanno ficcato un pezzo, cost si sono gonfiati ¢ cosi
lo hanno costruito, ¢ ora lo portano da tucte le pard, per far divertire la gente e
guadagnarci sopra, € se lo scordano nel cortile delie bettole, dove le persene si
preoccuipano soltanto di tirarsi fuori a vicenda dalla bocca il filo ¢, alla fine,
gran palla che non erano riuscite 2 vomitare. Ma in realt non 2 questo che dice
Dice: uno si fa fa sua birra - intanto si fa una chiacchierata con i colleghi - io non
bevo birsa - uno o due quartini di vino e gassosa dopo il lavoro - parliamo delle
cose nostre - uno andando a casa ci fa una capatina - uno che lavora - quel che &
glusto & giusco - ma finora mai ubriaco - nei giorni di paga qualche volta un po’
di piti - ognuno il suo - si parla di tueto - la famiglia la moglie di chi ¢’2 Pha - i
superalcolici non 1i posso prendere - anche quelli qualche volta di rado - come
premio. Ma in realtd non & questo che dice. Dice: vasta ¢ la giornata, come atrra-
versarla, lo so solo io, cosa ¢’¢ 1 dentro e come tornare a rinascervi. Finalmente

Chl\ mi at.tcnde ¢ disinteressato. Non fa artenzione al nome, ¢ dopo del corpo d
sard solo il calco.

Per andare da una famigfia che era molto pitt arcaica della mia prendevo il treno
volentieri, poiché, mentre qui ogni sera mi attendeva solo la maledetea ansia dej
miei genitori, 11 ero circondato di rispetto per le mie virtd naturali. Bisognava
percorrere un lungo tratto dalla stazione ferroviaria al centro del paese, fino a den-
tro le colline, in biciclerta o a piedi, d"inverno pit spesso a piedi, poi, alla sera, in-
d%etrcl} dal paese alla stazione. Di vivere in un posto diverso mi sarebbe p()tutc; ve-
nire in mente molte volte oppure di entrate nella pelle di un altro o almeno di
non sapere nulla di me, ma con una certezza: o io o questi riti sofferti.

Nella nera porcellana del fondo degli occhi s'incide a fuoco un prato di neve, Per-
cio ormai soltanto lungo le ramificazioni del bianco, in ambiente yianeggia'nte e
collinoso... eppure, nell'incalzarsi reciproco delle tonality quanta energia investita
da una all’altra, sarebbe bello qui, ma no ancora avand, si pud avere maggiore in-
tensita... fin quando reggerd ¢ non rimarrd otturata quella che & la conduttura
Nel caso succeda, tutra dovrd essere tagliata via, e cosa resterd dopo? Due pu'm:i
brucianti, dove la conduttura aveva i suoi estremi. Ma si schiaccieranno uno sui-
Valtro immediatamente.

18. Testo poetico inedito.
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A VERS POETICA™

A vers az olyan étldtszé dolog

a dolgok kézéte ahogy gondolok

ott lenni jérni érezni magam

a zstfoldsig meprelt ezt meg azt .

a vers {irességén szemiigyre venni

az deldesz6 eriikksker versbe szedni
hogy legyen benne minden ami van
egy versbe ami maga ldthatarlan

a vers a versben 4tldtszd vagyok

a vagyok amely nyelvi fordulat

egy hagyomdnyos kbledi klisé

az elbeszélhetd) beszélgetdre

a reflexi6 ahogy kitirid ‘

az ezt meg azt a mindent ami van
csak gy magdtél mert hogy az nem kérdés
hogy hogy fér el a vanban ez 2 mind
a ldthat6 meg hét a latharatlan

a kisztiik 1év vershen az ﬁresség?
oly &ldts26 olyan mint bdrmi mds 2
hasonlarnak mely magdc jelent
mikézben dnmaga helyett lesz massa.

Szrarn Borsfiy, E nate nel 1064. Dopo la laurea in. lette{a{ura ungherese (198¢), ha
ottenuto all'Universitd di Debrecen Pincarico di docente di Storia delia letteratufa unghfare-
se antica. Suoi volumi di poesie: Adatak_(gatz}, 1988, A féébm'e arca (fl.} volto afez burm;mﬂi
1992. Un suo poema di circa mill‘e‘versi intitolato Hasszti nap el (Uﬁfz unga lfza{'ngm wczE
¢ composto in «giambi drammaticis, come ayverte il sqttomple d{: oper(ai, a ;n g}tto nra
1993 Popinione pubblica letceraria 2 scoprire che una sor di «antica mo emg&» : ancg
attiva nella cultura poetica ungherese, nonostante Ormai mottl _[a. consi enrcllo e
finitivamente postmoderna (per cui essa «non ansima pil: in quella manieras, secondo una

espressione di PETeR EsTERHAZY), S & aperta in proposito una ampiz discussione.

* i, «Alfslds, 1994, n. 7, p. 20
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POETICA DELLA POESIA

La poesia & cosi trasparente cosa
tra le cose mentre io penso d’essere
di camminare di sentire me stesso
di osservare sotto poetico vuoto
¢ questo ¢ quello e tutto pieno e comparto
i portare a poesia quanto & trasparenza truccata
perché nella poesia entri ogni cosa che esiste
nella poesia che in se stessa & invisibile
boesia in poesia trasparente sono io
Fio sono che ¢ linguistica maniera
¢ cliché poetico tradizionale
di questo narrabile parlante
mentre il rifleccere amplia ¢ muta in vuoto cielo
€ questo e quello e ogni cosa che esiste solo
da ¢ insomma non conta
coIme entri questo tutie nell’s
quello che si vede e st anche quello che non si vede
nella poesia che sta tra queste due cose il vuoro
& trasparente & come tutto il reseo
per Yallegoria che rappresenta se stessa
mentre il suo sé in altro sé tramura.
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¥ fwip.oa8.
** Ivi, p. 29.

A HAJNALBAN A*

A hajnalban a fik még puszta ormok

az ég elbtt ahogy ott dlldogdlnak

a tdiromokban ott a tiizfalak kize

még nincs szine a fénynek csak derengés
a fekerébtl kivdlik a sziirke

a fik ilyenkor még csak puszta vdzak
 szemnesés sziicke derengésre drnyak
vetlilnek mint lekosztédote faggak

mint drnyképek szurokpapirtbél vigva
csak azt mutatidk amit eltakarnak

hogy szerkezetiik van de nincsen széniik
az fveikben hogy van lendiilet

hogy megtérik és folytatdst kivin

vagy elvéknyul mint repedés a kében
hajszdlnyivd a szemcsés szitrkiiletben

a tejitveg bepiszkolt oldaldn

kosz por piszok kopott falak maginy

a fk ilyenkor énmagdnak drnya

az egyetemes fogalom példija

mint vannak hizak meg a szé hogy héz.

HA MENNI? KELL™

Ha menni kell oly j6 voln’ még maradni
eftildogélni még egy kicsikét

beszélgetni hallgatni errtl areél

a dontd pillanator halogatni

mely eldénrerett volc mdr hamardbh

de most mégis oly j6 voln” még maradni
hogy egyiitt legyen még a volt a van
hogy mulion is maradjon is ami

lesz minden legyen minden milhataclan
és tartson tovibb még a lehetetlen

az ildogélés és ami lehetne,
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ALL’ALBA GLI

All’alba gli alberi ancora sono pure verte

che stanno i davaati al cielo

nel paesaggio di rovine I tra i muri dei palazzi

fa luce ancora incolore 2 solo incerto barlume

un grigio che emerge dal nero

¢ quando gii alberi ancora sono pusi schemi

sul ruvide grigio del barlume ombre

gettate come rami sfiniti

come silhouettes di carta catramara

mostrano soltanto quel che coprono

strutture ma prive di colore

la dinamica degli archi

che si spegne prevedendo la ripresa

o si affievolisce come incrinatura

della pietra dentro il ruvido grigio

sul lato sporco dei vetro opaco

luridume polvere sozzura consunzione muri segregazione
¢ quando gli alberi ancora sono ombre di se stessi
esernplari del concetto universale

come esistono le case e fa parola casa.

QUANDC 81 DEVE ANDARE

Quando si deve andare si vorrebbe restare
ancora tn poco sedere

cose dire non dire ascoltare

ritardare il momento decisivo

che & stato gid deciso per tempo

ara perd si vorrebbe restare

perché ancora stiano insieme era ed @
perché quel che & passi ¢ resti quel che
$ara tutto sia tutto sia imperituro

e perduri ancora 'impossibile

sedere e quel che potrebbe essere.
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GABOR FARNBAUER

PERSONA SPOGLIATA
DALLE SUE MOTIVAZIONI SPONTANEE

SPONTAN MOTIVACIOIBOL
KIVETKOZOTT EMBER®

Non ho un chi e una cosa da volere.

Saprei muovermi,

ma non so per dove.

Alla direzione che gradirei non credo,
quello a cui crederet, non la conosco!

Nincs kit és mit akarnom.

Tudok mozdulni,

de nem tudom, merre,

Ami irdny tetszene, annak nem hiszek,
amiben hinnék, azt nem ismerem!
Con me si muove l'intero.

Velem mozdul a minden. ; !
Affare mio & Pesistenza,

Magéniigyem 2 létezés.

ELETRAJZ ™ BIOGRAFIA
Amelyben : Neila quale
elmondanim : raccontere
minden kinos tutto cid che & cattivo
i mi isto,
bevdsdridsomat. 0 acquisto

freTRAJZ *FF BIOGRAFIA

Amelyben b ' Nella quale

keresem az algoritmust, cerco l'algoritmo
ameltyel con il quale

{ tituir .
magamat helyettesithetném. SOStituire me sresso

Gipor Farnsausr, B nato nel 1957 a Komdrom, nella ex Cecoslovacchia. Dopo la lau-
rea in fisica all Universith di Praga, trascorre un periodo in cui lavora come ricercatore nel-
Pistituto di fisica dell’Accademia slovacca delle scienze, ma poi sceglie di dedicarsi aila pro-
fessione deilo scrittore (di lingua ungherese) ed entra nella redazione di «Kalligtam», una
delle pidi prestigiose riviste letterarie di lingua ungherese nelle artuale Slovacchia {esce a
Bratislava). Ha pubblicato i volumi di poesie A hidny szorftdsa (La strenta dellassenza; una
raccolta di «poesie-saggios), 1987 ¢ A magdny illemtana (Il galateo della solitiidine), 1989, Ha
pubblicato anche il «romanzo del pensiero» Az ibolya illata (11 profumo della violettd), 1992

*  Cfr, A hidny szoritdsa, Bratislava, Madich, 1987, p. 10.
o Tvi p. 64
= i, p. 66.
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* v op.oan.

** Ivi p. G6.

AZ EN NEVEM
(himnusz identitdsombog) ™

«Kifakad az aranyerem a nevekidls

Ki tudja...

Valahogy mindig furcsélltam a nevemer,
nem éreztem kiszdsséget vele,

aronossdgot meg végképp nem.
Idegenkedtem a nevem alatt furé szeméiytsl.

A nevem maradjon most titok!

A nevem csak gylizbdéseiben kiilonbazik
mds egyenruhikesl.

A nevem az emberi 8nszeretet kényszerzubbonya.

Fegyver is,

egy rdm szegezett éntudar,

Fegyver is,

amit a kezembe nyomzak -

sosem tudtam szabadulni az érzésedl,
hogy ellenem irdnyul.

NEGATIV KOLTESZET*™

«Fél egy. Hogy elmitliak az bvekh (K. P. Kavafisz)
«Mdr f&l hdrom...» (Tandori D.)
«Fé hirom milt...» (Tolnai O.)

Nincs idé,
& sehol sem
mindig
mindenhol.

(B. Berroluced)

IL MIO NOME
(inno alla mia identird)

«f nomi mi fanno scoppiare le emorroidiy
(B. Bertolucci)

Chissa...

In qualche maniera ho sempre trovato strano il mie nome
non ho avuto alcuna comuniti con esso,

nessuna equivalenza assolutamente,

Mi ¢ stata estranea la persona che va sotto ii mio nome.

I! mio nome rimanga per ora un segreto!

Solo per come si spiegazza il mio nome si distingue
da altre uniformi.

Il mio nome & camicia di forza per 'amor proprio.
E anche un’arma,

¢ autccoscienza puntata su di me.

E anche un’arma,

che & stata messa nelle mie mani -

non mi son poruto maj liberare dalla sensazione
che sia diretta contro di me.

POESIA NEGATIVA

ok mezzogiorno e meszo. Come passano gli annils (K P. Kavafis)
«Sono gik le due ¢ megzo...» (0. Tandori)
«Sony passate le due ¢ mezzo..» (0. Tolnas)

Non c’¢ if tempo,
in nessun luogo
eternamente

in ogni dove,
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Lox
%

LT

{vh, p.22,
Ivi, p. 22.
I, p. 67.

KONDENZACIOS KISERLET™

s mondd ecs2k, ha mar...

ha mdr dlemmel &lltam fénybe,
mondd csak, sokar tdtott bardtom,
Périzs... wényleg van?!

EGY POETIKAT SZINGULARITAS**

Ez a sor, -
Itt és most.

RESUME***

Mozgdsgép
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TENTATIVO DI CONDENSARE

Dai, dimmi, visto che...
visto che soto la luce mi son messo di raglio
dai, dimmi, amico, tu che ne hai viste tante,
Parigi... davvero esiste?!

SINGOLARITA POETICA

Questo il verso. -
Qui e ora.

RESUME

Meccancinetismo



