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INTRODUZIONE

Il presente volume nasce da una felice collaborazione fra i vari Enti e turte le figure professionali, comprese
quelle riferibili alle imprese, che hanno realizzato i lavori di restauro e che a vario titolo vi hanno partecipa-
to.

Questo testo beneficia del grande valore storico ed artistico del Santuario, patrimonio della citta di Siena e
della Toscana, per le innumerevoli opere che vi sono custodire, ricche oltreché per valore artistico anche per
varieta e qualita di materiali.

Lidea che ha portato alla realizzazione di questo lavoro & nata durante le complesse fasi di intervento che
hanno avuto come obiettivo il restauro conservativo ed il recupero funzionale del complesso monumentale.
Insieme alla Propriet, la Curia Arcivescovile di Siena, alla Soprintendenza per il Patrimonio Storico Artisti-
co e Demoantropologico di Siena e Grosseto, ¢ grazie all’entusiasmo del progettista e direttore dei lavori, &
nata la proposta di far seguire e documentare tutti i lavori di restauro da un’unica figura professionale, che
potesse redigere un apparato documentario specifico e coerente, ai fini di una pubblicazione, che con gli
interventi per il Giubileo del 2000 erano stati previsti ed avevano preso I'avvio.

Tale figura & stata concordemente individuata nell’allora laureanda (presso il Dipartimento di Storia del-
['Architettura e Restauro delle Strutture Architettoniche), Maria Papalia, la quale, riconoscendo come occa-
sione irripetibile di formazione professionale il poter seguire da vicino lavori di restauro cosi complessi e con
tale ricchezza di materiali e maestranze qualificate, ha prontamente accettato la proposta avanzara dallo
scrivente, di incentrare la sua tesi di laurea in questa esperienza diretta sulla materia del restauro.

I lavori qui presentati sono pertanto il frutto di un coordinamento diretto e continuo fra le varie figure
coinvolte: il committente attraverso la direzione dei lavori, con i suoi doveri tecnico-amministrativi e con-
tabili; i tecnici restauratori, con la loro esperienza professionale e le loro capacita propositive; lo specialista
della Soprintendenza preposto alla tutela, con le sue competenze e le sue funzioni istituzionali; 'Universirta,
con la sua esperienza di ricerca ed il suo dovere di formazione.

Di questo felice concorso di contributi il presente volume ha usufruito ed ¢ al contempo testimonianza, e
grazie ad essi possiamo ampliare la nostra conoscenza di un monumento cosi importante e dare un contri-
buto, secondo scienza e coscienza, alla disciplina del restauro, che solo dall’esperienza diretta pud crescere
e far si che le testimonianze storiche ed artistiche del nostro passato possano trasmettersi il piti a lungo
possibile.

Per necessita legate alla volonta di ottenere la massima diffusione delle informazioni sulle opere presenti e
sui lavori eseguiti, il volume & suddiviso in due parti: una prima parte con intenti divulgativi, GUIDA; una
seconda parte che illustra in maniera dettagliata e scientifica GLI INTERVENTI DI RESTAURO E DEGLI APPARATI
CONSERVATTVI.

Le due parti sono fra loro relazionate mediante riferimenti grafici (sono evidenziate in rosso le opere di cui
esiste una trattazione specifica nella seconda parte), in modo che un visitatore qualora, dopo la lettura della
GUIDA, volesse approfondire la conoscenza di una singola opera, pud trovare informazioni piit dettagliate
nella seconda parte, attraverso la lettura delle schede tecniche e grazie agli apparati grafici e fotografici speci-
fici (es.: nella parte GUIDA con il riferimento “A11” si rimanda alla relativa scheda della parte GL1 INTERVENTT
DI RESTAURO E DEGLI APPARATI CONSERVATIVI).

Le schede, attraverso I'analisi degli interventi di restauro eseguiti, forniscono tutti i dati ad oggi disponibili
circa le caratteristiche storiche, artistiche, sui materiali e sullo stato di conservazione delle opere trattate.

ROBERTO SABELLI
Universita degli Studi di Firenze
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GLI INTERVENTI DI RESTAURO ARCHITETTONICO E DEGLI APPARATI DECORATIVI - SCHEDE

IL CANTIERE DI RESTAURO

IL RESTAURO COME STRUMENTO DIDATTICO

Il restauro, nel processo di definizione progettuale e nelle sue fasi ese-
cutive, ¢ un formidabile scrumento di conoscenza.

Attraverso lo studio di un documentarto intervento di restauro & possi-
bile acquisire il maggior numero di informazioni, al momento dispo-

nibili, sulloggetto dell'intervento.

Le motivazioni di alcune scelte, che dalla comparazione dei dati storici
e documentali con i dati analitici e di laboratorio, trovano validita e
supporto, per un corretto perseguimento degli obiettivi conservativi,
sono il dato riassuntivo di un percorso di apprendimento completo e
stimolante, che fa del restauratore 'unico autorizzato ad intervenire
direttamente sul Bene storico ed artistico.

Attraverso di Lui pertanto noi possiamo acquisire un insegnamento
completo ed attivo, che dal dato materiale ci conduce alla storia, intesa
come la summa delle informazioni, il pili oggettive possibili, su un di
un'opera d’arte e sul suo contesto.

[l termine “restauro” & stato negli ultimi due secoli oggetto di accesa
discussione; tale discussione & stata sempre correlata al significato, non
sempre concordemente dato, di Bene Culturale.

Negli anni sessanta la Commissione Franceschini dette la definizione
di bene culturale come di “...una testimonianza materiale avente valo-
re di civiled” .

Da allora, con questa definizione piti autentica e moderna, per bene
culrurale si intende qualsiasi oggetro, testimonianza del passato, che
conservato contribuisce al progresso della civilea.

E’ infatti proprio la presenza di questi Beni che ci permette in buona
parte, di ricostruire lo sviluppo ed il succedersi degli avvenimenti umani,
della storia.

Sono essi testimonianze di fatti gia verificatisi, di correnti di pensiero,
e quindi documenti.

[l documento, nel significato suddetto & svincolato da eventuali sup-
porti cartacei ed in questo senso & documento anche il monumento
(con il suo contesto) inteso come testimonianza giuntaci nella forma
voluta da chi ce I'ha rramandaca % Levoluzione del concetto sopracitato
di Bene Culturale trova le sue radici anche nella teoria del restauro *
che con Voillet Le Duc (1814-1879) ha avuto il suo primo teorizzatore.
Egli con il suo “Dictionnaire raisonée de larchitecture francaise” pone le
basi di quel pensiero teorico che ancora oggi & fervido, anche se non
sempre lineare *.

L'architetto francese & il pilt acceso sostenitore del principio
funzionalistico (integrazione teorica fra arte e tecnica) del restauro,
che permette il superamento della concezione descrittiva ed archeologica
della storia dell’arte.

Con le sue definizioni di restauro funzionale, restauro costruttivo e
restauro di ripristino di giustificazione alle operazioni di “ripristino”
dell'immagine, che soprattutto nelle esperienze “ricostruttive” france-
si ha trovato la sua massima espressione.

A Le Duc ruttavia si deve il merito di avere portato alla luce I'impor-
tante relazione fra il fenomeno costruttivo (di realizzazione) e gli aspetti
politici, sociali ed organizzativi che lo hanno derterminarto.

Al francese & da contraltare 'inglese John Ruskin (1819-1900) che,
in “The seven lamps of Architecture” (1849), fa di una visione romantica
e naturalistica dell'arte il cardine delle sue teorizzazioni a favore del-
I'integrita dell'opera artistica, introducendo I'importante concetto di
“manutenzione” (suo il famoso detto: "Abbiate cura dei vostri edifici e
non sara necessario restaurarli.”), che a tutt’oggi, ¢ problema, per la
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maggior parte dei casi, non risolto.

All'inglese si devono, proprio per questa sua concezione “naturalistica™,
romantica, dell’opera d’arte, le prime osservazioni sull'importanza del
patrimonio ambientale, che solo di recente & stato assimilato nella mo-
derna definizione di bene culturale.

“Ruskin & il primo a riconoscere che I'arte non & un bene privato ma
un tangibile interesse collettivo, ad identificare la crisi dell’arte con la
crisi della civiltd, ad enunciare il principio fondamentale, anche se
neppure oggi abbastanza apprezzato, che si debbano mutare anzitutrto
le condizioni di vita, se si vuol suscitare nell'uomo il senso della bellez-
za e della comprensione dell’arte” °.

La conservazione pertanto per Ruskin, & un compito della societa che
pud trovare soluzione solo all’interno di una valutazione complessiva
di tipo economico che la favorisca.

Camillo Boito (1836-1914) in “ I nostri vecchi monumenti. Conser-
vare o restaurare?” 7, propose otto principi fondamentali, annunciati al
[l Congresso degli ingegneri e architerti del 1883 a Roma, che costi-

tuiscono nella sostanza una “Carta del Restauro” ante-litteram:

Intervento di restauro
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differenza di stile fra il nuovo ed il vecchio;
differenza di materiali da fabbrica;
soppressione di sagome ed ornati;
mostra dei vecchi pezzi rimossi, aperta accanto al monumento;
incisione di ciascun pezzo rinnovato della data del restauro o di un
no convenzionale;
epigrafe descrittiva incisa sul monumento;
descrizione e fotografie dei diversi periodi del lavoro, disposte nel-
lificio o in un luogo prossimo ad esso, oppure descrizione pubbli-
a per le stampe;
notoriera.

i influisce sulla politica ufficiale delle arti in Italia formulando una
ze, la n. 185, sulla conservazione dei monumenti e gli oggetti d'ar-
che vide la luce il 12 giugno 1902,

Boito si deve la presa di coscienza dell'importanza della distinzione
originale e parte “rinnovata’,

e distinzione deve essere letra da rutri, anzi deve essere denunciata
maniera evidente, per non confondere I'originario dal nuovo, il do-
nento storico dal documento atruale.
istavo Giovannoni (1873-1947) introduce ® quello che si definisce
stauro scientifico”, secondo norme precise e controllabili, verificaro
iodicamente nel tempo, o “filologico”, che si basa su concetti di-
iminanti e selettivi, basati a loro volra sulla storiografia filologica.
sua “teoria” sard accolta alla Conferenza di Atene del 1931, ispirera
legge 1089/°39 e sara confermata dalla Carta di Venezia del 1964 °.
cido teorizzatore, da un lato propugna I'accertamento della verita

fatto storico (“restauro filologico”), da un altro da spessore al con-
to di “restauro critico”, rovesciamento e riconferma del restauro
logico.
restauro critico '° sarebbe applicabile per turti gli edifici (qualsiasi
era con valenza storica) che, pur di rilevante interesse storico, non
giungono la qualita dell'opera d’arte, intesa questa in senso crociano,
ne sintesi a priori tra una forma ed un contenuto.

n & pil possibile proporre I'intervento di restauro come diretta at-
zione di un’indagine storiografica, il restauro come concretizzazione
un’ipotesi storiografica,
tteggiamento pili corretto appare quello della conservazione inte-
ile del manufatto, senza censura di sorta, avendo come obiettivo
1damentale la riduzione, dove possibile I'abolizione, delle cause di
grado. La conservazione in questo senso si estende ai segni stessi del
grado, dell'usura.
>n I'indagine storica come premessa di una soluzione, ma I'analisi
[lesistente ai fini della conservazione.
le pensiero induce ad adottare per decenni, e di sovente ancor oggi,
pratica del “caso per caso”.

Giovannoni si devono i principi della tutela vincolistica, legata an-
e alla presa di coscienza dell'importanza del contesto.
r qualche decennio la teoria del restauro segue i capisaldi detrati da
ovannoni, fino a giungere a Cesare Brandi, storico dell'arte, che da
ndatore e diretrore dell'Istituto Centrale per il Restauro di Roma,

impulso ad una visione piit complessa, completa ed adeguara alle
novazioni tecnologiche, del restauro; destinando anche per sua espe-
nza diretta, molta importanza agli aspetri diagnostici ed ai processi
imico-fisici del degrado.

il promotore della stesura della Carta del Restauro del 1972, che
arca definitivamente la linea di confine fra il concetto di salvaguardia
quello di restauro ' e pone le basi per la stesura della Carta di
nsterdam, conosciuta come “Carta della conservazione integrata™ 2.
ella sua Teoria del Restauro dice: “...il restauro costituisce il momento
etodologico del riconoscimento dell’opera d’arte, nella sua consi-
:nza fisica e nella sua duplice polarita estetica e storica, in vista della
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sua trasmissione al futuro” .

A lui si deve la definizione dell'istanza estetica e dell'istanza storica di
un’opera d’arte. “Il restauro deve mirare al ristabilimento dell'unita
potenziale dell’opera d’arte, purché cid sia possibile senza commettere
un falso storico, e senza cancellare ogni traccia del passaggio dell’opera
d’arte nel tempo”.

La sua visione, come di un concetto di intero dell’opera d’arte, non
compostd di singole unitd, ha aperto alla prarica del restauro la porta
per il passaggio, da una prassi puramente empiristica, ad una
metodologia di intervento completa e scientifica, dove alla polarita
estetica e storica si affiancano I'individuazione della consistenza della
materia e le condizioni ambientali in cui I'opera si trova .

Il Brandi inoltre, si batté contro la rimozione di un’opera d'arte dal
suo luogo d’origine, che comunque dovra essere motivata per il solo e
superiore motivo della sua conservazione .

Alla luce di quanto esposto appare evidente I'enorme valenza conosci-
tiva di un'operazione di restauro di un'opera d’arte.

Qualsiasi intervento conservativo passa attraverso una profonda cono-
scenza storica ed artistica del manufatto, dei materiali che lo compon-
gono e delle tecniche utilizzate per realizzarlo, dei processi chimico-
fisici che sull'oggerto si instaurano attraverso il tempo, e dell'ambien-
te che lo circonda, anche biologico.

I lavori che in questo volume si presentano vogliono essere pretesto per
discutere di Beni Culturali, del contesto in cui essi si sono sviluppati,
delle tecniche e dei materiali utilizzati, delle vicissitudini cui il tempo
li ha sottoposti, del lavoro che ad oggi ¢ stato fatto per poter conservare
il loro valore storico e per poter trasmettere il loro valore esterico il pitt
possibile inalterato.

La pratica materiale di un lavoro specialistico, consente I'accumulo di
tutte quelle informazioni che lo rendono artuabile, che determinano
le scelte delle merodologie operative e delle tecniche esecutive.
Osservando un manufatto sottoposto ad un intervento conservativo si
possono ottenere informazioni specifiche sulla storia dello stesso e sul
come noi oggi, disponendo di rtecniche e mezzi in passato
inimmaginabili, possiamo operare in modo pil1 adeguato, al fine della
conservazione e valorizzazione del patrimonio culturale.

Si pud roccare con mano come oggi la marteria del Restauro possa
mettere a frurrto le scoperte effettuate negli ultimi decenni in campo
scientifico, nelle discipline chimico-fisiche e biologiche, in quelle del-
Panalisi storico-comparativa, nella merceologia dei materiali.

Lo studio di un processo di restauro & stimolo all’analisi, all'osserva-
zione diretta, allo studio della documentazione, alla ricerca, al con-
fronto dei dati provenienti dalle varie discipline e confluenti tutti in
un unico soggetto, il restauratore.

Questi facendo propri i risultati delle varie indagini, deve operare le
scelte opportune e mettere in pratica le sue capacita professionali, scien-
tifiche e manuali al fine di assicurare, attraverso il restauro, la conser-
vazione.

E' proprio I'interdisciplinarietd che fa del restauro una materia ad alto
potenziale didattico, capace di esaltare le artitudini individuali all’in-
terno di un percorso formativo complesso, che nella somma delle pro-
fessionalita precipue d’ogni componente trova il suo massimo risulta-
o operativo,

LA CONSERVAZIONE DEGLI APPARATI
DECORATIVI

“I] Restauro costituisce il momento metodologico del riconoscimento
dell'opera d’arte, nella sua consistenza fisica e nella sua duplice polarica
estetica e storica, in vista della sua trasmissione al futuro” ',

E’ chiaro che con quest’elaborazione teorica il Brandi ha reso palesi, ¢
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chiariti nei termini, i contenuti basilari di un'opera darte: il valore
estetico e quello di documento storico.

La particolarita d’organismi architettonici, quali chiese e palazzi pub-
blici, risiede nella contemporaneita della loro duplice funzione, sede
di pratiche pubbliche e contenitore d'elementi simbolici rappresenta-
tivi di uno o pitt periodici storico-culturali.

Un edificio storico, ancor pili se destinato dall’origine a pubblico uti-
lizzo, riassume in sé il valore di luogo simbolico per le attivita cui &
destinato e di museo per cid che in esso si conserva.

Una chiesa o complesso ecclesiastico storico, proprio attraverso la sua
principale destinazione d'uso ¢ un importante luogo di trasmissione
di cultura.

Da sempre gli edifici religiosi hanno svolto un ruolo fondamentale
nella conservazione delle testimonianze culturali del passato; essi fan-
no parte integrante di quello che si pud definire “sistema museale” di
un territorio.

“...Latwale diffuso e generalizzato interesse alla conservazione di quan-
to pud identificarsi come bene culturale ed il riconoscimento che tale
conservazione debba uscire dal ristretto ambito degli specialisti “ad-
detti ai lavori”, per essere “utilizzata” culturalmente dall’intera com-
pagine sociale, ha ovviamente investito il vasto campo dell’istituto
museale che, fin dai tempi remoti ed in forme diverse, ha sempre
svolto un ruolo principale nella conservazione delle testimonianze del
passato. Si va riconoscendo cioé al museo una potenziale funzione de-
terminante nella crescira civile della sociera...” .

Listanza conservativa, la necessita cio¢ di tramandare e valorizzare il
bene culturale, impone un attivo processo di “musealizzazione”, gra-
zie al quale cid che si conserva assume valori tali da determinarne un
uso preminentemente culturale.

Appare quindi evidente la necessita di realizzare quella serie d’inter-
venti che, partendo dal restauro conservativo, garantiscano innanzitutto
la sopravvivenza, nonché I'approfondita conoscenza dell’architettura e
degli apparati decorativi, mettendo in evidenza, attraverso opportune
operazioni museografiche, i valori che ne hanno determinaro I'identi-
ficazione di bene culturale.

Il Santuario di Santa Carerina racchiude in sé molteplici valori cultu-
rali: & luogo fervidissimo di culto della Santa, & tradizionale luogo di
appartenenza della Contrada dell’Oca, & custodia di numerose opere
d’arte legate al culto della Santa attraverso i secoli.

I frequentatori del Santuario sono innumerevoli, abitanti del quartie-
re, pellegrini e turisti culturali; ad essi il santuario e cid che custodisce
vengono restituiti, in rinnovata godibilitd ¢ comprensione.

Questo lavoro cerca di rendere avvicinabile alla maggior parte dei visi-
tatori, anche non specialisti, gli oggetti d’arte, sottoposti ad interven-
to conservativo, attraverso una lettura didascalica delle operazioni su
essi compiute. Le acquisizioni di dati, oltre che storico-artistici, anche
materici e chimico-fisici, danno la possibilita di un approccio all'og-
getto d’arte, per la maggior parte degli utenti, nuovo e piu complero.
La documentazione delle operazioni e dei lavori eseguiti offre, attra-
verso la consulrazione di schede di analisi conoscitive dello stato
pregresso, la possibilita di verificare quanto eseguito, mediante il con-
fronto dei dati, e di suscitare nel lettore interrogativi ed ottenere ri-
sposte sintetiche cosi da avvicinarlo in modo nuovo alle opere.

Le opere d'arte su cui si & intervenuti, fanno parte integrante del com-
plesso architettonico e lo caratterizzano come luogo deputato alla ve-
nerazione della Santa e come ricettore delle richieste di conoscenza di
un monumento artistico tra i pilt significativi di Siena.

Gli interventi sono stati descritti attraverso l'iter che ha porrato al
progetto d'intervento ed alla sua esecuzione. Per tutte le opere & forni-
ta una scheda, che partendo dall'indagine storica, descrivendo le inda-

gini analitiche ed i risultati che ne sono scaturit, conduce il lettore
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lungo il percorso fatto dai restauratori, nel progetto e nell'intervento
di restauro.

Questo, basandosi sulla conoscenza dell’opera d’arte e su tutti i dari
ad oggi disponibili, costituisce una tappa fondamentale del processo
di apprendimento.

La structura delle schede & basata su informazioni grafiche e descritti-
ve, selezionando in un “compendio” accessibile a tutt, la gran mole di
dati raccolti.

Partendo dai dati “anagrafici” dell'opera, se ne danno le coordinate di
riferimento all'interno del percorso di visita del complesso, se ne de-
scrivono le carateristiche tipologiche di esecuzione, I'ambito storico-
artistico cui si riferisce, gli interventi che ha subito in passato (di que-
sti, anche se privi di fonti documentarie, se ne danno comunque le
risultanze diagnostiche) e quelli che sono stati portati a termine con
quest ultimo lavoro.

Un corposo apparato di immagini documenta puntualmente la tratta-
zione, esponendo in modo chiaro le indicazioni merodologiche che
rendono l'esposizione sufficientemente tecnica ed obbiettiva, ma com-
prensibile ai pili ed agevole.

Lultimo intervento di restauro & descritto secondo le fasi operative,
dando indicazione delle procedure, dei materiali e delle metodologie
d’intervento utilizzate. Sono altresi mostrate, attraverso la documen-
tazione fotografica, le immagini a confronto del prima e del dopo I'in-
tervento, con la mappatura dei materiali e delle operazioni eseguite.
Sono state documentate, per le opere rimosse durante i restauri dalla
loro sede originaria '®, anche le operazioni di imballaggio e di traspor-
to, con le lavorazioni preliminari ¢ di preparazione, che se male ese-
guite rappresentano un grave pericolo per la conservazione delle opere
d’arte. 1l polittico (B1) dell'Oratorio della Cucina & stato preliminar-
mente studiato nella successione dell’assemblaggio dei singoli elementi
che lo costituiscono, definendo cosi un progetto di disassemblaggio e
successivo riassemblaggio e ricollocazione nella sua sede originaria, il
pili fedele possibile all'izer seguito nella sua sistemazione storica *.
Questa documentazione, in accordo con quella prodotta su richiesta
della Soprintendenza al Patrimonio Storico Artistico e
Demoetnoantropologico di Siena e Grosseto, & fornita per le varie
tipologie di opere: dipinti su tela, murali e lignei; elementi lapidei
architetronici e scultorei; pavimenti ceramici.

La varieta delle tipologie di opere d’arte su cui si & intervenuti, rendo-
no quest’opera un manuale metodologico completo sul restauro degli
apparati decorativi pit diffusi , fornendo, attraverso schede operati-
ve, esempi campione complessi ed esaustivi delle problemariche ine-
renti un intervento conservativo, necessario e coerente con i piit mo-
derni principi della disciplina del restauro. Tali principi sono stati
studiati ed applicati singolarmente sulle singole opere e nel comples-
so, per salvaguardare un contesto che, proprio per la sua specificita e
complessita di composizione, per le sue permanenze architettoniche,
storiche ed artistiche & un luogo, sl venerato dai fedeli della Santa, ma
anche merta di turismo culturale e che, nella sua nuova veste “recuperata’,
si concede come un momento conoscitivo ed estetico tra i pilt interes-
santi di Siena.

' Con la Legge 26 aprile 1964, n. 310, fu istituira la Commissione presieduta dall'on.
Francesco Franceschini, che svolse i suoi lavori dall’l 1 novembre 1964 al 10 marzo 1966;
le relazioni da essa redate confluirono nella Carta di Venezia del Restauro (documento
scaturito dal Congresso tenutosi a Venezia nel 1964).

? Nella categoria di beni culturali rientrano sia le “cose d'interesse storico e artistico”
disciplinate dalla L. 1-6-1939, n. 1089 e le “bellezze naturali e paesistiche” disciplinate
dalla L. 26-6-1939, n. 1497, sia gli archivi d'interesse storico disciplinati dalla legge
archivistica (L. 22-12-1939, n. 2006 — D.P.R. 30-9-1936, n. 1409}, confluenti nel TE-
STO UNICO L.490/99.

# La storia del restauro & per massima parte all'inizio, storia del restauro architetronico,
Solo nel XIX secolo vi fu dibattito ed indirizzi differenziati su come “restaurare” le varie
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sroduzioni artistiche.

" E. Viollet le Duc, “Dictionnaire raisonée de larchitecture francaise” — Paris 1869 (per
an'attenta lertura dell’opera dell'architetto francese cfr.: C. Ceschi, “Teoria ¢ storia del
westauro”, Roma 1970).

* “Non dico che le forme sono belle perché copiate dalla narura, ma soltanto che non &
acolth umana concepire bellezza senza aiuto suo” (R. De Fusco, “Uidea di archirettura” -
Milano 1964, p. 31).

'F. Gurrieri, "Lezioni di Restauro dei monumenti” -Firenze 1978, p. 92.

"C. Boito, T nostri vecchi monumenti. Conservare o restaurare?”, Nuova Antologia, LXXXVII,
1886.

' G. Giovannoni, Mete e Metodi nella storia dell architettura italiana, Napoli 1934.

' La Carra del Restauro di Venezia si sofferma, suddividendoli, sui temi della conservazio-
ne, artt, 4-8, e su quelli del restauro, artr, 9-13.

' Restauro critico: assegnare al valore artistico, ¢ ciot al valore dell'immagine, la preva-
lenza assolura risperto agli altri aspetti e cararteri dell'opera, i quali devono essere consi-
derati solo in dipendenza ed in funzione di quel valore (reintegrazione dell'immagine).
' C'arr. 4 della Carta del Restauro recita: “S'intende per salvaguardia qualsiasi provvedi-
mento conservativo che non implichi I'intervento diretto sull'opera; s'intende per restau-
ro qualsiasi intervento volto a mantenere in efficienza, a facilirtare la lettura e a trasmer-
tere integralmente al futuro le opere e gli oggerti definiti agli articoli precedenti”.

2 A conclusione del Congresso sul patrimonio architettonico, tenutosi ad Amsterdam, fu
promulgara la “Carra europea del patrimonio architettonico”, adotrata dal comitaro dei
Ministri del Consiglio d’Europa il 26 sertembre 1975, che assieme a una “Dichiarazione”
successiva, & da intendersi come la “Carrta della conservazione inregrata”. Essa introdusse
inoltre il concerto fondamenrale della conservazione del contesto, inteso anche come
ambiente storicizzato.

Nell'art. 8 essa dichiara che “la conservazione integrata richiede mezzi giuridici, ammini-
strativi, finanziari e tecnici; tutti insieme essi concorrono allo scopo ultimo della conser-
vazione .

13 Cesare Brandi, Teoria del Restauro, Torino 1977. Una sistemazione pib aggiornata della
sua opera & in: Michele Cordoro (a cura di), Cesare Brandi, Il restauro teoria e prarica,
Roma 1994.

4 Se contemporaneamente si considerano la polarita estetica e storica, la consistenza
della materia (daro oggertivo) e le condizioni ambientali, si mettono in arta turte quelle
pratiche di awvicinamento all'opera che costituiscono il presupposto conoscitivo fonda-
mentale al “restauro preventivo”.

15% Quando 'alterazione che si & prodorta nella materia dell'opera d'arte non si presenti
come il risultato di un processo ancora in artto e che pertanto debba essere arrestaro ad
ogni costo, ma come un processo ormai chiuso e senza altro pericolo per la sussistenza
dell'opera, I'istanza storica esige di non cancellare nell'opera stessa il passaggio del rem-
po". C. Brandi, op. cit.

Una definizione specifica del restauro I'ha di recente fornita , fra gli aleri, Giuseppe
Rocchi: “Il restauro ha come fine la conservazione: intesa nel senso di conservare il piit
possibile inalterata la situazione di fatto rendendo minimi i cambiamenti e soprattutto le
demolizioni, con I'impiego di mezzi non invasivi e, ove invasivi, comunque reversibili sia
nella fase di accerramento sia in quella d'intervento; senza alcun privilegio accordato a
parti visibili piuttosto che invisibili o ritenute di pregio maggiore di altre;...", in G.
Rocchi, [stituzioni di Restauro dei beni Architettonici e Ambientali, Milano 1985, pag. 297.
'8 C. Brandi, Teoria del Restauro, Torino 1977.

17 E. Minissi, /l museo negli anni 80, Roma 1983, p.37.

8 L rimozione dalla loro sede & stata efferruara solo per le opere cosiddette “mobili”, al
solo fine di porer eseguire in laboratorio tutte quelle lavorazioni che in cantiere risultava-
no estremamente difficoltose. Turte le operazioni sono state concordate con la Soprinten-
denza competente ¢ dalla stessa continuamente verificate. Lartivita in laborarorio ha
consentito di eseguire una ricerca pits atrenta dello stato di conservazione dei mareriali,
utilizzando strumentazioni d'indagine diretta ed indiretta e la stessa & stata opportuna-
mente documentata. Questa documentazione fornisce un bagaglio d'informazione che
renderd sicuramente piti agevole ¢ sicuro un eventuale successivo intervento di monitoraggio
delle opere, partendo da una base conoscitiva scientifica e precisa.

" ['operazione di smontaggio ha consentito di verificare lo stato di salute anche delle
parti non visibili di ancoraggio fra i singoli elementi ¢, dove sono risulrare ammalorate, si
& intervenuro al fine di conservarle in efficienza e rendere pils sicura la stabilita degli
elementi costituenti 'intero polittico.

¥ [a contemporaneith di operazioni diversificate, dovute alle necessita di complerare le
lavorazioni nel tempo stabilito dall'appalto delle opere architettoniche, ha costituito un
interessantissima esperienza di gestione di un cantiere di restauro specialistico complesso.
E' difatti estremamente imporrante che restauratori, diversificati per professionalita ed
esigenze operarive, confrontino insieme i risultati delle indagini preliminari. Linsorgenza
difardi di alcuni fenomeni degenerativi, che su alcuni materiali si manifestano prima che su
aleri, consentono di prevenirli o di arrestarli in fase di “incubazione”, limitando cos! i
danni ed evitando successivi interventi maggiormente invasivi. Lo scambio di opinioni fra
persone altamente specializzate consente inoltre la comparazione di un'enorme quantica
di dari, che per le continue necessita di aggiornamento che la disciplina del restauro
impone, costituiscono un'occasione didatrica estremamente importante e rara.
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Intervento di restauro sulla tavola centrale del polittico conservato
nell'Oratorio della Cucina

LA DOCUMENTAZIONE FOTOGRAFICA

Lutilizzo delle immagini digirali nella diagnostica ¢ nella documentazio-
ne delle fasi di restauro degli apparati decorativi del Santuario — Casa di
S. Caterina da Siena, I'esecuzione di un puntuale rilievo fotografico degli
apparati decorativi della Chiesa del Crocifisso e dell'Oratorio della Cuci-
na del Santuario — Casa di S. Caterina da Siena, successivamente
digitalizzato su calcolatore e rielaborato con software di ritocco forografi-
co, nasce dall’esigenza di produrre una documentazione veloce ed allo
stesso tempo esaustiva della diagnostica e delle fasi di restauro in corso
d’opera da affiancare alla documentazione cartacea canonica (rilievi a con-
tatto, schede di restauro, ecc.).

Lutilizzo della forografia per 'archiviazione d’immagini con funzione
descrittiva (dell’opera d’arte, del contesto architettonico e delle fasi di
intervento) & stato esteso alla creazione di supporti perfcttamcnte leggibi-
li ed assimilabili alla restituzione grafica di rilievi in scala' per le mappature
relative alle indagini diagnostiche, le mappature dei degradi in atto, per il
progetto preliminare di restauro conservativo e per le fasi finali di pulitu-
ra e di restauro delle superfici dipinte.

Per fare questo sono state predisposte delle riprese fotografiche con op-
portune cararteristiche, che hanno consentito di ottenere il rilievo dello
stato di fatto dell'apparato pittorico della Chiesa e dell'Oratorio ¢ le suc-
cessive restituzioni finalizzate allo studio dei dipinti.

La tecnica di ripresa fotografica privilegiata & stata I'esecuzione di foro-
grammi in formato 6 X 6 con fotocamera Hasselblad 500 C/M, obiet-
tivo Zeiss Planar CF £/2.8 da 80 mm, su supporto positivo e negativo
a colori?, utilizzando I'illuminazione artificiale di due rorce su stativi
posizionati in modo da ottenere due diversi tipi di ripresa: una “mor-
bida” (luce perpendicolare e/o diffusa) e una “radente” (luce posizio-
narta a lato del punto di ripresa con un’angolazione compresa tra i 30°
¢ i 45° rispetto al piano della superficie). Il primo tipo di forogrammi
consente la realizzazione di viste omogenee, basi ideali per la successi-
va rappresentazione grafica di diverse caratterizzazioni, mentre il se-
condo tipo permette la lettura analitica di alcuni fattori macroscopici
della stesura pittorica e del suo stato di conservazione (grana, soluzioni
di continuita, incisioni del supporto, ecc.)’.

Le immagini cosl ottenute sono state digitalizzate su calcolatore e trasfor-
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