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Arte minima:

Pittura & bottoni sembrane quanto di piu antitetico si possa
immaginare nella accademica suddivisione delle categorig
artistiche, arte per eccellenza, 'una, oggetti di uso, gl al-
tri, convinzione che pud essere smentita dai bottoni dipinti
che compaiverc sugli abiti maschili nell’ultimo quarto delxvin
secolo. Gia la traduzione dei ritratti al piccolo formato delle
miniature, voga iniziata sul finire del Seicento nelle caratieri-
sticha che poi prenderanno pieno piede nella seconda meta
del secolo successivo, aveva scalfito un primato trionfante
fino ad allora. Artisti famosi, tra cui vale la pena di citare Ro-
salba Carriera (1675-1757), e una lunga schiera di altri pittor
di maggiore ¢ minore levatura si cimentarono in gquesto cam-
po e furono capaci di ridurre in Minuscole proporzioni non
solo le figure, ma ancha i pagsaggi che erano tra i soggetti
preferiti, nelle tele & negli affreschi, da nobili e ricchi acqui-
renti. | paesaggi, con i quali si amava arredare le pareti di ville
e palazzi, non pil e solamente come sfondo a dipintl di storia
o a carattere sacro, appartenevano ormai ad un vero g [pro-
prio genere pittorico, che fu adoitate anche in innumerevoli
manifestazioni “minori” della cultura materiale.

Gia in oreficeria alcuni nomi si erano distinti nel secolo prece-
denta, come Jean Toutin {(1578-1644), il guale implego nel-
la produzione di smalti pittorici le scene paesaggistiche e di
genare cha tanto successo cominciarono ad avere fin dagli
anni trenta del xvi secolo, di pari passo con lo sviluppo della
gioielleria dipinta, delle casse da orologi, delle tabacchiere &
dai ventagli. La famiglia Toutin seppe restituite con una delica-
tezza di tocco straordinaria e con una gamma cromtica ricca

di sfumature, gli stessi effetti che si ottenevano in pittura, gua-
dagnandosi fama e ricchezza presso tuttl | sovrani europei,
non diversamente da guanto nel secolo i aveva fatto Jean
Petitot (1808-1631), il grande orafo la cui famiglia di origine
francese si era trasferita a Ginevra, dove aveva aperto una
delle botteghe pil importanti nel campo dello smalto.
Dunque, non deve stupire che la voga del paesaggio, testimo-
niata nella collezione Riva da alcuni splendidi esempiari, abbia
coinvolto anche | botteni. Fu una moda che si era affermata
nella seconda meta del Settecento, quando stavano tramon-
tando, anche per gli uomini, gli eccessi vestimentari del perio-
do rococo, dove avevano trionfato ricami & broceati d'oro &
d’argento insieme a bottoni in metallo prezioso e strass, che
furono sostituiti da altri, apparentemente meno appariscenti,
quanto a materiali, ma stravaganti per grandezza e per con-
tenuti che spiccavano sugli abiti pit severi adottati in quegli
anni. Nel 1785, Le Cabinet des Modes si trovava ad annotare
al riguardc che sui bottoni si rappresentava un numero incre-
dibile di figure, paesaggl, ninfe, amorini & uccelli, messi sotto
vetro!, mentre Louis Petit de Bachaumont (1690-1771) autore
di France depuis 1762 jusqu’a nos jours ou Journal d'un ob-
servateur, un'opera in trentasei volumi scritta tra il 1777 e 1l
1787, annctava, tra le altre cose, il prezzo incredibile raggiun-
to da queste piccole opere d'arte?,

Si trattava, owiamente, di prodetti per una ricca, se non ric-
chissima clientela, che si rivolgeva anche a pittori poi diventati
famosi. Lo testimonia uno dei maggiori miniaturisti francesi,
Jean Baptiste Isabey (1767-1855) Il qualg, recatosi a Pariaf




dalla natia Nancy nel 1789, al seguite di Frangois Dumont
{(1751-1831), suc maestro e note nello stesso campo, s gua-
dagné da vivere dipingendo bottoni e tatacchiere, mentre era
nellatelier di David, affermando che quel mestiers poteva es-
sere una risorsa per gli artisti di scarse disponibilita finanziarie
ma da cui traeva, a suo dirs, ben poco guadagno, ricavanda
somme maggior dipingendo scatole®. La clientela meno da-
narosa s accontentava di semplici incisioni acquerellate che
riproducevano, tuttavia, dipintl famosi*, Il fabbricante di botte-
ni, il boutonnier, si limitava a costruire la montatura, non diver-
samente da quanto faceva it corniciaio per un dipinto.

Altri artisti, pol divenuii famosi, si cimentarono nella illustrazio-
ne di quasto particolarissimo genere, tra cul dobbiamo cita-
re Jean-Honare Fragonard (1732-1806), il quale realizzd “de
dalicieuses garniture de boutons, aves scéns champétres™,
che trasse da dipinti di Jean-Antoine Watteau (1684-1721)°,
Fragonard era stato abituato a questa aitivita da Jean-Bapti-
ste-Siméon Chardin {1699-1779), suo masstro, che lo costrin-
geva a copiare le incisioni da lul eseguita, come ci framandgano
i biografi. In quegli stessi anni circolava un numero altissimo di
repertori di modelli per artisti e dilettanti, di cul I pit famoso fu
certamente I'opera The Ladies Amusement, or whole art of ja-
panning made easy, compilata da Jean Pllement (1727-1808)
& da altri intorno agli anni sessanta del secolo’, cul attinsero
anche i pittori di bottonl. Nomi illustri che sappiamo si erano
dedicatl a questa particolare attivita furono, inoltre, Pieme-
Narcisse Guérin (1774-1832), Peter-Adolphe Hall (1732-93),
Armaud Vincent de Montpetit (1713-1800%, tulti noti anche
nel campo del ritratto miniato. Tuttavia, dei numerosi bottoni
dipintl giunti fino a noi, nessunc & firmato cosi che & neces-
sario procedere per confronti con opere di arte maggiore o
di oreficeria per arrivare a collocarli in un ambito stilistico T cui
confini non siano troppo ampi,

Nella collezione Riva scno conservate alcune serie, proba-
bilmente non complete, ma sufficientemente significative per
capire a che cosa le fonti conternporanee si riferissero quando
indicavano guelle dei bottoni come un campo in cui | pittori
si potessero cimentare per sharcare i lunario. Le dimensioni
sono notevoli, perché variano dai trentotto ai quarantatre mil-
limetri di diametra, dove la cornice sottile di rame, talvolta do-
rato, lascia spazic alla scena dipinta, ampliata ed enfatizzata
dalla copertura in vetro leggermente convessa che fa da lente
di ingrandimento?. Sclo unc dei bottoni™®, con caratteristiche
molte diverse, essende la tonalita della pennellata pid scura e
cupa, & circondato da una cornice d’argento a grossa perlina-
tura, nella foggia che comincit ad essere adottata nell’argen-
teria contemporanea intorno al’ultimo quarto del xvi secolo
{cat. v.12). Una perlinatura piti sottile si trova nella montatura,
in rame dorato, di un gruppe di guattro bellissimi bottoni di cui
mancanc, purtroppe, | compagni forse dispersi in aftre colle-
Zioni (cat. v, 1-4, 37.1035, 37.1940, 37.18942, 37.1948).

La rappresentazione di scene campestri, pill © meno popolate
di figure, aveva praso I'awio in Francia nel xa secolo dove si
tifugiarone molti pittori del Passi Bassi, attirati dalla prospe-
ritd e dalla tolleranza religiosa esercitata verso i protestant,
anche grazie alla promulgazicne dell’editto di Nates, Questo
robusto realismo prese immediatamente piede e affascing |
circoli pittorici, stanchi degli schami accademici del Manieri-
smo, influsnzando anche artisti del calioro di Claude Lorrain {v.
1600-1682) & Nicolas Pussin {1584-1665), in Francia, e di Sal-
vator Rosa (1615-1673), in ftalia. Lintaresse per [l passaggio
naturale trasse ulteriore linfa dai soggiorni in ltalia, che divenne
la rmeta predilatia del pittor francesi, da cui presero ispirazions
per dipinti dove la natura era la vera protagonista. Nel secolo

successivo | viaggi e 1 soggiomi di pittori francasi, ma anche
olandesi, fiamminghi, tedeschi g inglesi, si trasformarono in
una consustudine sempre piu radicata, tanto che furono po-
chi coloro che raggiunsero il successo senza aver completato
la propria educazione artistica in ltalia. Essi tragvano spunto
dalle pellezze naturali mischiate alle vestigia dell'antica aran-
dazza, di cui conservavano memaoria atiraverso disegni, per
dipingere scenografie il pit delle volte fantasiose, rielaborate in
studio nella definitiva realizzazione pittorica.

Artisti come Fragonard © Watteau citarono continuarmente
brani della propria esperienza direttamenta compiuta duran-
te la permanenza in ltalia, oppure immagini liberamente tratte
dalle numerose stampe che circolavana in Europa. |l tema del-
le rovine di antichi edifici, selvaggi come la natura circostante,
era spesso enfatizzata in scenografie notiurne o dove il cielo
dell'alba e del tramonto si tingeva di un rosa intenso™. Tall temi
erano in comune anche con oggetti di piccole dmensioni. Gosi
i pittor! che illustravano le superfici delle tabacchiere, oppure
le porcellane delle manifatture europee o itallane, spesso dli
stessi che dipingevano i bottoni, sintstizzavanc entro cartighi
immagini tradotte dai dipintl in schematismi spesso ripetitivi,
ma di grande efficacia. Certamente questi pittori lavoravano
senza essere coinvoltl dirsttamente nel dibatiito che agitava
i circali culturali delle capitali eurcpes, dove il problema del
Paesaggic, come espressione artistica paritaria agh altri gene-
ri, stava diventando il simbolo stesso della cultura iluministica,
in quanto strumento di conoscenza e di indaging della reaita
circostante, tuttavia essi captarono I'apprezzamentc che la
rappresaentazione di scenari naturali comincio ad avere anche
in ambiti meno ristretti. Non a ¢aso, per quanto riguarda i bot-
toni, quelli dipinti a passaggic, giunti fino a noi, sono attribuibil
con poche ncertezze al'ultimo quarto del xvin secolo guando
la pittura aveva gia contato innumerevoll esponanti divenut
famosi nal “paesismo” pill o meno originale.

Questa moda sl incontrd felicemente con 'acquerello, una
tecnica rapida, facile da eseguire e sopratiutto capace di ren-
dere i color sfumati & tenui tanto cari al gusto settecentasco.
Ottenuti aftraverso la fluidita dei color sciolti nell’acgua, po-
tevano essere stesi con sstrema semplicith e permetigvanc
anche ad artisti non particolarmente provetti di catturare sen-
sazicni immediate, tanto da diventare la tecnica di elezione
per coloro che si cimentavano, da dilettanti, nel campo della
pittura, Si dice che persino Maria Antenietta, moglie di Luigi
xa, si dedicasse a gquesto passatempo e che abbia fatte dono
di un set al duca de la Rochefoucauld-Liancouri™.

Pochi tocchi di pennello potevano rendere cen immediatez-
za gli alberi mossi dal vento, le nuvole che si gonfiano in lon-
tananza, il mare in burrasca ¢ app2ana incraspato. | bottoni
dipinti per le marsine degli abiti degli uomini di fine secclo
eranc un omaggio alla moda che stava invadendo le case
della borghesia, presumibilmante alta, considerando i note-
voli costi di un set, e dell'aristocrazia, trasferendo in piccolo
gli stessi temi che essl apprezzavano nel quadri appesi nellg
stanze delle proprie abitazioni.

Il gusto per il passaggio, spesso fissato sulla tela per ricordame
la suggestione, si diffuse ulteriorments, guando divenne con-
suetuding che | giovani gentiluomini inglesi, & pitl genericamen-
te suropsi, complatassero la propria formazione culturale con
un viaggic di studio nei luoghi d’arte d'Europa. Dungue I'ltalia
era il pagse in cui gli artisti si Incontravano con ConNOSsSeUrs &
giovani gentilucmini, tutti giunti par motivi ed interessi diversi,
ma senza distinzione soggiogati dalla bellezza dei luoghi & dei
paesaggi. | gusto per it pittoresco e 1l sublime, che si sviluppo
proprio a partire dalla prima meta del Settecento, riconosceva
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in certi angoli del Pagse la risposta all'ideale di natura che assi
sl erano prefigurati, dove rocce irregolari facevanc da quinta,
insieme ad alberi contorti, a sfondi di montagre & di fiumi. Maol-
te delle soluzicni divennerc veri e propri manierismi, tanto che
alcuni artisti si specializzarono nella pittura di paesaggi sui guali
altri pittor! intervenivano con figure & scene complesse.

Nella gran parte dei bottoni della collezione Riva si posso-
no osservare soluzioni simili tra di loro e simmetriche, che
troviamo anche in altri bottoni simill conservati in molteplic
raccolte™. Nello stesse gruppo vi scno ottoni con passaggi
differenti, ma con disposizione speculare degli elementi com-
positivi: dove in uno la roccia o I'edificio & a sinistra e l'albaro
& a destra, in guello che doveva essergli affiancato, la dispo-
sizione si inverte {cat. w.5, 11.612). Ugualmente, uomini e
donne, ritratti di spalle o di profilo, benché stiano compiendo
azioni diverse, sono collocati simmetricamente nella sceno-
grafia (cat. n.7, 11.841). Posti quasi sempre in prime pianc
nen sono rappresentant! nello svolgimenio di un lavoro fati-
coso, benché si tratti di pastorf o di personaggi popolari, ma
mentre camminano o conversano™. Questo tema, che era
tipico del passaggismo arcadico, viene qui esaliato dal fatto
che | bottoni erano destinati ad un contesto aulico, ovwero un
abito ricco, se non nei termini sancitl dalla ormai tramonta-
ta moda rococd, almeno nel tessuto e nella foggia, che non
prevedeva che fosse contaminato da scene eccessivamenie
realistiche. Sirifuggiva, gia alla fine del xvmn secolo, dall’imma-
gine delle citta caotiche disumanizzate dalla modernizzazio-
ne portata dalla rivoluzione Industriale, spesso ingrigite dalla
polvere del carbone, per rifugiarsi in una campagna idealizza-
ta e incontaminata. Il contrasto tra gli aspettl pit cupamente
spettacolari delle scene viene stemperato dall’azzurro tenue
dei fiumi o dei laghi al centro della scenetia e dal cielo tinto
di rosa o di un azzurro intenso sullo sfondo (cat. v.10). Allo
stesso modo gii edffici e le roving appaicno sempre lUMNOSi
e immersi in una atmosfera di felicita naturale, ancora di pid
di quanto, in motti casi, offriva la pittura nella ricerca del pitto-
resco (11.609, 11.617). In altri, la costruzioni delle immagini,
per aliro abbastanza stereotipate, avviene aitraverso 'accen-
tuazione dei contorni degli elementi che si vogliono mettere in
risalto mediante un disegno scuro effettuaio con una punta di
pennello scttilissima.

Ancha nei bottoni in cui sono rappresentate scene dram-
matiche, si tende a diluirs il senso tragico per ridurle a puro
spettacolo, E evidente nel’immagine dove una donna tiens
per mano un bambino e tende 1l braccic verso un gentilue-
mo in piedi, pit in alto su di una roccia, mentre sullo sfondo,
dietro un passe, brucia un in incendio con disordinate g fu-
riose lingue di fuoca (cat. m.4). E avidente il riferimento ad un
filone di pittura del paesaggic con la quale si immortalavano
sulla tela gli aspetti pit spettacolar! della natura, quali eru-
zioni di vulcani o mari in tempesta. Il bottone con I'ncendio
fa parte di un gruppe, identificabile come tale sia dallo stile
uniforme, sia dalla presenza della medesima cornice dorata
e perlinata, in usc a partire dagli anni ottania del Settecento.
Se il numero dei bottoni dipinti presenti sulla marsina era
ben piu alte di quanto sia testimoniato nella collezicne, come
possiamo dedurre dall’osservazione di abiti degli stessi anni
ancora conservati nei musel e nelle collezioni, cosi come da
testimonianze indirette, ovvero dipinti e ritratti, evidentemen-
te doveva esserci un’altra scenetta drammatica che facava
da pendant. Gli altri bottoni dello stesso gruppo si aprono,
invece, su sereni passaggi molto simili tra di loro, con edifici
immersi nel verde, dove solo tronchi contorti e ormal secchi
dannc un tocco di drammaticita (cat. v.1-3).

In un alirc gruppo assai ampio, la simmetria & quasi perfet-
tamente leggibile nella specularitd degli edificl e dedli atberi
che formanc quinte architettoniche che si alternavano, una
volta cucitl sulllindumento’. Non erano certamente oggetti
funzionali e l'iconografia, anche se avara di esempi identici,
mastra che era uso spesso tenere la marsina aperta sulle cui
falde erano applicate in fila grossi bottoni usati semplicemente
come ornamento.

La diuizione e, talvclia, la volgarizzazione di alcuni temi
permettono di intuire quale fosse il modsllo cul i miniatori
sl ispiravano, ma senza fornire la chiave di interpretazione
completa. Cosi, ad esempio, nall’arco diroccato, dipinto ad
acquerello g rifinito & penna, si riconosceono, pur con mol-
te varianti, le fantasie pittoriche di Charles-Louis Clarisseau
(1721-1820), dove |a veridicita sl fonda con |la fantasia, costi-
tuendo, dungue, un modello ideale cui uniformarsi (11.8083,
11.817). Non si tratta, almeno nei bottoni della collezione
Riva, di una copia di paesaggi famosi, come invece vedia-
mo negli objets de vertu o nelle raffigurazioni in micromo-
saico remang, con Gui spesso arano eseguiti bottoni (non
testimoniati, perd, nella collezione in esame) da vendere ai
viaggiatorl del Grand Tour, ma evocazioni da utilizzare nella
fantasiosa restituzione di passaggi naturall,

Un altro tema, tra i pid cari ai pittori del secondo Settecento &
quello delle *marine”, con i porti dove gli edifici sulle banchine
fanno da contorno alla selva di alberi e di scafi che si dispon-
gono fino all'orizzonte. Lacguerello esaltava gli effetti abnosfe-
rici & luministici che erano necessari per rendere visibili entro
cornici tanto anguste, quali quelle dei bottoni, scene di vasto
respiro, anche perché consentiva una rapidita di esecuzione
e una perdita dei dettagli, che si adattava alla brumosa atmo-
sfera dei paesaggi d’acqua. Questo, inoltre, si prestava bene
a rendere il gicco dell’azzurro del mare g il bianco delle onde.
Uno dei bottoni con un grande galeone in prima piano € due
navi in lontananza scandiscono 'ampio golic che si apre a
fianco di un costone sulla sinistra, mentra il mare leggermen-
te agitato dalle onde scolora verso un rosa che si confonde
con I'orizzente, anticipando quasi gl effetti cromatici di Turner
(cat. v.9). Lo stessc contrasto di colori (bianco-azzurrey ca-
ratterizza molte ceramiche di Wedawood, di cui restano due
splendidi esempi nella stessa coliezione Riva'®.
Probabilmente paesaggi e marine di Charles-Horace Vernet
(1758-1836) furono una fonte di ispirazione per gli anonimi
pitiori dei bottoni, poichée le scene erano impaginate secon-
do una struttura che poteva essere agevolmente tradotta
nella piccola misura, cosi come certamente ispird i pittor
ci botioni un artista come Adrien Manglard (1695-1760), |l
quale “allontana in soggetto situandolo quasi ai limiti del-
l'orizzonte, e lo include in un’atmosfera rarefatta che sfumai
contarni dell'immaging”’.

Un altro gruppo di bottoni giocca come 1 precedenti sui toni
sfumati, con una prevalenza del rosa e del verde spento,
mentre il ciglo completamente rosa si accends con nuvole
dellc medesimo colore ma di una maggiore intensita icat.
w10, 11.836, 11.642, 11.843). Lo stesso effetto di liquida at-
mosfericith & stato ottenuto in un tottone, pezza unica nella
collezione, dove rapide pennellate dal tonl molto chiari e Iu-
minasi, guasi en grisaiffle, sono stese su vetro (cat. w.11). Altri
due bottoni sono invece pib legatt ai temi del pittoresco e del
sublime con vedute di passaggi alpini, riconoscibili non tanto
dalle montagne, quanto da svettanti abeti, da ponti erti e so-
spesi nel vuoto, e da laghi incassati entro vallate, una natura
selvaggia & irregolare ma propric per questo idealizzata al parf
delle vedute di quiste campestre (11.638, 11.640).



Di segne opposto sono due pezzi di qualita sccellents ma
di difiicile lettura a causa del cattivo stato di conservazione.
Uno & il gia citato bottone, dipinte ad olio su avorio, dove
probabimeants il degrado della pellicola pittorica ha accen-
tuato le tonalitd scure, in cui si distinguono una barca a remi
in primo piano & figure, ridotte quasi a fantasmi, che si di-
spongeno a destra e sullo sfondo, dove un altissimo sco-
glio taglia quasi & msta la scena lasciando intravedere velieri
in lontananza (cat. w.12). Potrebbe essers un naufragio dal
momento che la barca sembra mancante della prua. Nell'al-
tro vediamo due uomini che stanno Bevendo seduti intorno
ad un tavolo, osservati da un altro, in piedi, confusi nell’at-
mosfera cupa e fumosa di una bettola (cat. v.16). Mentre il
primo & di cosi difficile lettura da impedire una collocazions
stilistica minimameante approssimativa, il secondo pud esse-
re avvicinato al genere delle raffigurazioni di scene con gante
del popolo, che vide emergere innumerevoli pittor, tra cui
uno dei pit noti fu David Teniers il Giovane (1810-16590). |
dipinti di gente povera avevano raggiunto tanto favore pres-
30 I'aristocrazia, che furong imitati, particolarmeante intorno
alla meta del secolo xwa, persino in numerose tabacchiere
esequite nella manifattura tedesca di Meissen'®.

Un altro tema che ebbe larga diffusione nelle tabacchiars fu
guello deile battaglie e dei cavalieri, Certamente il comung
prototine di un bottone (cat. .17}, purtroppo leggerments
macchiato nella parte destra, pud essere stato il ritratto a
cavallo di Luigi xv eseguito da René Antcine Houasse (ca
1645-1710) (Parigi, Musée de Versailles}, che fu ripreso dai
decoratori che lavoravano nello stile di Georg Philipp Rugen-
dass (1666-1742), il pittore originario della Germania meri-
dionale che si era specializzato in figure di battaglie a caval-
lo. Tali scene divennero assai popolari durante la Guerra dei
Sette Anni (1758-1763) e, diffuse in larga parte attraverso le
stampe, furone adattate a moltissime categorie di oggett],
tra cui primeggiavano le porcellane, Sia Carl Wendelin An-
reiter (1702-1747) nella pittoria della manifattura del conte
Carlo Ginori a Doccia'?, sia i decoratori della manifattura di
Meissen uiilizzarono le incisioni di Rugendass, agcrescendo-
ne la fama e diffondendone la popolarita.

Ladattamento di immagini da dipinti famosi, mediata atira-
verso questo straordinario mezzo tecnice, ha riguardate an-

' T. Ganpuer, Boutons, FParis 1984, p. 36.

2 M. Gingsurs, Buttons: Art and industry, in “Apollo”, cv, 184, n.s.,
giugne 1977, pp. 466, 477, n. 52.

?L.R. ScHinLor, La miniature en Europa aux 10e, 17 et 19e sigcle, vol.
I, Graz 1964, p. 404; M. Ginseur: 1977, p. 466,

M. Ginssune 1977, p. 466.

8T, Ganouet, Boutons, Paris 1984, p. 36.

Flbid., p. 466 e p. 477, n. 52; M. Ginseura 1877, p. 4G6.

M. Ginseura 1977, p. 466 € nota 44 p. 467.

* Quest'ultime fu linventore di una tecnica mista, la pittura eludorica,
che si basava su leganti alla cera emulsicnata con olio e acqua & stesa
su vetro, (S. Boroiv, f Settecento, in Materia e fmmagine, httoi/fwaww.
scalve.it/progettoconservativo/ Biblio~1/Storia/Materialmmagine.htmi)
*8.C. Luscome, The coflector’s enciclopedia of Buttons, Atglen 2006,
PR, 6-7, 208.

* Nella collezione esisteva un altro bottone identico, che purtroppo &
andato perduto ma che & testimoniato da una fotografia.

M. Ginsauas 1977, p. 466.

® Marie-Antoinette Arciduchesse, Dauphine et Reine, catalogo della
mostra (Versailles), a cura di M. Jallut, Paris 1955, p. 189, cat. 556; T.
Gannousr 1984, p. 36.

¥ Sono interessantl, a questo proposito, i bottoni ancora cuciti sugli
abiti della collezicne Stibhert ed esposti nella mostra: Vanita af ma-
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che altri generi iconograficl. Ad esempio la scena con due
innamoratl che sl baciano seduti su di una panchina & una
minuscola stampa successivamente acquerellata {cat. w. 14,
11.635), da cui si trag il senso di una sbrigativa serialita, men-
tre altr due bottoni, anch'essi con due innamorati immersi in
un colioguio amoroso mentre sono seduti in un prato (cat.
.15, 11.844), richiamano | dipinti di Frangois Boucher {1703-
1770), ma citandone solo gli aspetti pib leziosi, quali s “pa-
storellerie” arcadiche tipiche degli anni intorno alla meta del
secolo, in cul predomina il gusto per la linea curva e flessibile.
uso delfavorio come base per la pittura contribuisce da un
lato a rendere pit netta la penngllata, dall’altra ad ottenere dei
colori pili decisi e meno sfumati.

Sulla scia dei bottoni sentimentali vi & un’altra coppia, forse pro-
veniente dalla stessa bottega, con minuscole scenette dipinte
su fogiia d’ore vérre eglomisa), che conferisce, attraverso la
trasparenza delle sottil pennellate, una maggiors luminosita alle
immagini. In una & rappresentata una veduta con in lontananza
un filare di pioppi lungo un fiume, una casa e due uomini in pri-
mo piano {11.645), nel’altra vi sono simbaoli dell’amore sterno,
due cuori fiammeggianti, una torcia e una faretra inserite in una
scencografia al'aperto; in alto sono tracciate, su fondo azzurro,
le iniziali M £ (11.646). In ambedue i bottoni, di dimensioni assai
pit piccole dei precedenti, la cornice & eseguita graffiando la
foglia d’oro con motivi geometrici tracciati in nero.

La moda dei bottoni dipinti tramontd con, poche eccezioni,
alla fine del secolo, quando I'abbigliamento si indirizza ver-
s0 fogge neoclassiche. Tuttavia, a parte, alcune e sporadiche
eccezioni, tra cui quello con il Porte di Rialto (36.1903), evi-
dentemente eseguito per i turisti del Grand Tour, il paesaggio
scomparve dai botiond, diversamente da quanto avwenneg in
pittura. Le vedute nei bottoni furcno riprese nel xix secolo se-
guendo unicamente la tradizlone delle incisioni sotto veiro con
le immagini di citta, come vediamo nella settecentesca Piazza
di Montecitorio a Roma {cat. ~.13), che faceva parte di una
serie della Gitta Eterna. || paesaggio rimase esclusivamente in
alcune scenette di genere o negli sporting buttons stampali
nel metallo. D'altra parte la moda, soprattuito quella maschile,
rifuggiva dagli eccessi del secolo precedente, chiudendo un
capitolo straordinario non solo nella storia di questo accesso-
rio deli’abbigliamento, ma anche della pittura.

schite. Abiti della coffezione Stibbert dal xv secolo al manto df Napo-
leone, (Firenze, Museo Stibbert, luglio-novembre 2007). Cfr. anche E.
Huakes-M. LesTer, The big book of buttons, Sedgwick [1981] 1991,
pp. 183-481.

AL Covmino, Fittord in Arcadia, in La pittura of paesaggio in ltalia. §
Settecento, a cura di A, Ottani Cavina, E. Calbi, Milano 2005, p. 31.
' Tra le opere di Agostino Brunias che furono ammirate e copiate an-
che dopo la sua morte vi @ un set composto da otto bottoni dipin-
ti provenienti da un abito che si dice sia appartenuto a Toussanint
L’Owverture, il liberatore di Haiti (L. Honveruscr, Chatoyer's Artist: Ago-
stina Brunias and the depiction of St Vincent ntip://Awww.cavehill.uwi,
eduw/bncede/svg/conference/papers/honychurch.html).

& Per aggiori notizie sui bottoni Wedgwood, vedi in guesto stesso vo-
lume il saggio  fegame con FAntico, Bottoni come pitture, bottoni
come carmmed, pi. 50-54.

7 8. Caviaua, RPittori francest e paesaggio italiano {1730-1760), in La
pittura di paesaggic in ltalia. ¥ Settecento, a cura di A. Ottani Cavina,
E. Calhi, Milano 2005, p. 70.

8 G Truman, The Gilbert Coflsction of Gold Boxes, Los Angsles 1991,
D 149,

12 C, Lemner-JossT, in Barogue luxury porcefain. The Manufactories of
Du Paquier in Vienna and of Carlo Ginod in Florence. Lichtestain Mu-
setim Vienna, Minich-Berlin-London-New York 2006, 357.
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cai. w1l

37.1835

Francia

Ultime guiarto sec. xvi

Rare dorato; acquarello su carta; copertura di vetio
Appiccagnelo di tipo alfa

Chom 4,2

Forma serie con nn. 37.1940, 37.1942, 37,1948

cat. w2

37.1840

Francia

Ultimo guario sec. xvi

Rame dorato; acquarelio su carta; copertura di vetro
Appiccagnalo di tipo alfa

Oeomd,2

Forma serie con nn. 37.1835%, 37,1942, 37.1948

cat. w3

37.1942

Francia

Ultime quarto sec. s

Base in rame dorato; acquarslo su carta, copertura di velro
Appiccagnolo di tipo alfa

@cm 4,2

Forma sarie con nn, 3715935, 37,1940, 37.1248

cat. w4

37.1948

Francia

Ultimo quarta sec. xvii

Rame dorato; acquarello su carta; copertura di vetro
Appiccagnoio di tipo alfa

Becma,2

Forma sarig con nn. 37.935, 37.1940, 37.1942

cat. .5

11.610

Francia

Ultimo quarto sec. xai

Rame dorato; acquarsllo su carta; copertura di vetro
Appiccagnolo di tipo alfa

@ ecm 3,7 :

Forma serie connn. 11,611, 11.612, 11.613, 11.615, 11.818
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cat. w.6

11.613

Francia

Ultimo quano sec. xvi

Base in rarme dorato; acquarelo su carta, copertura di vetro
Appiccagnolo di tipo alfa

@cm 3,7

Forma serie con nn. 11.610, 11.811, 11,812, 11.613, 11.615,
11.616

cat. w7

11.637

Francia

Uitimo guarto sec. 3

Rame dorato; acquarello su carta; copertura di vetro
Appiccagnole di tipo alfa

aem 37

Forma serie con nn. 11.638, 11.639, 11.641, 11,642

cat. v.8

11.622

Francia

Uitimo quarto sec. xvi

Base in rame dorato; acquarello su carla; copertura di vetro
Appiccagnolo di tipo alfa

@em 3.4

Forma serie con nn. 11.604, 11.608, 11.617, 11.6827

cat, v.9

11.611

Francia

Ultimo quarto sec. xvii

Rame dorato; acguareilo su carta; copertura di vetro
Appiccagnolo di tino alfa

@ om 3,7

Forma serie con nn. 11.610, 11,612, 11.613, 11,815, 11.618

cat. w10

11.648

Francia

Ultimeo quarto sec. xvi

Rame dorato, acquarello su carta, copertura in vetro
Appiccagnolo ad “U”

@om3.7

Forma coppia con n. 11.650
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cat. w. 11
11.664
Francia

Ultimo quarto sec. xvii

Rarne; acquarsllo su carla; copertura di vetro, “reverse glass’
Appiccagnolo ad “UJ"

Oom3,B

cat, v.12

11.649

Inghilterra (?)

Rame dorato; olio su carta; cornice in argento
Appiccagnolo ad anello foop shank)
Goem4.2




cat. w13

12.673

ltalia

Inizio sec. xix

HAame dorato; Incisione su carta; copeartura in vetro
Applccagnolo ad anello (foop shank)

Oem 3,7

cat. w4

11.630

Francia

Ultimo quarto sec. sl

Rame dorato; incisione acquerellata su carta; copertura di
vetro

Appiccagnelo ad anello ffloon shank)

Dem 3.6

Forma coppia con n. 11.635

cat. w18

11.647

Francia

Seconda meta sec. xvi
Rame dorato; tempera su avorio
Appiccagnoelo di tipo alfa
Eom3,7

Forma coppia con n. 11.844

cat. w18

11.6853

Francia

Seconda meta sec. xvi

Rame; acquarello su carta; coperiura in vetro, “reverse glass”
Appiccagnelo ad “U”

cm 3,7

cat. w17

11.651

Francia (?)

Seconda meta sec. xvi

Rame derato; ternpara su carta; copertura o vetro, “reverse glass”
Appiccagnolo di tipo alfa

@ om 3,7
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