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La basqueda de la identidad nacional a

través de la oralidad en la lengua literaria argentina

La invencidn mitica que nace como biis-
queda de una identidad nacional se presenta
en dos momentos historicos fundamentales
en Argentina: el momento de la fundacién
nacional en el ochocientos, con la literatura
de los romanticos,y en las primeras décadas
del siglo XX, cuando el pafs siente arnenaza-
da suidentidad por la nacién moderna; iden-
tidad que, por razones histéricas, se cons-
truye en un area geografica precisa: la ciudad
de Buenos Aires.

Hobsbawm, en la introduccion al fibro La
invencidn de la tradicién, sostiene que las socie-
dades crean tradiciones destinadas sobre todo
a fijfar la pertenencia a una comunidad.

En efecto, los romanticos argentinos,
conscientes de que un pais intelectual y
moralmente constituido no puede prescin-
dir de una literatura, trataran de crearla y no
pudiendo prolongar una tradicion indigena,
adaptaran a la misma temas nacionales A tra-
vés de obras como Ef Matadero o La Cautiva,
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Silvia Lafuente

Egresada de la Universidad de Buenos Aires, actualmente
ensefia en fa Facultad de Filosoffa y Letras de la Universidad
de Florencia. Su labor en la investigacicn incluye distintos
trabajos sobre fiteratura y dialectologia hispanoamericana.

se logra incorporar al mundo cuttural argen-
tino,a la experiencia del argentino: persona-
jes, paisajes, situaciones que antes no habian
sido percibidos ni estética ni espiritualmen-
te. Los romanticos fundaran una tradicién y
sus paradigmas se prolongaran a través de
cierta tematica de la literatura argentina del
novecientos que no seva z librar ficilmente
de estas marcas fundadoras.

Sarmiento es uno de los grandes crea-
dores de diversos paradigmas pasados des-
pués a la tradicion literaria argentina. Por
ejemplo, bajo forma de historia, Sarmiento
crea con su libro Facundo un mito. La dimen-
sion mitica del tigre de los lanos se anticipa ya
en la evocacion inicial del libro. Pero donde
la fuerza narrativa se expresa con mayor in-
tensidad es en el drama de Barranca Yaco.
Alli es donde la figura roméntica de Facundo
adquiere una fuerte dimension mitica.

La muerte de Facundo, el personaje his-
torico, se vuelve un tema literario capaz de
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suscitar su propia tradiciony ha sido motivo
inspirador para otros escritores argentinos.
La version de Sarmiento de la culpabilidad
de Rosas, el instigador de los asesinos’, Ia
retomara Borges en “El general Quiroga va
en coche al muere” del libro Luna de enfren-
te (1925). Entre la primera version:

Pero en Negando al sitio nombrac Barranca
Yaco

Sables a filo y punta menudiaron sobre €l:
muerte de mala muerte se 1o llevd al riojano
y una de pufialadas lo menté a Juan Manuel
(Scarano, 1987: 16)

yla altima, cambian los tres primeros versos:

Pero al brillar el dia sobre Barranca Yaco
hierros que no perdonan arreciaron sobre él;
la muerte,que es de todos,arTed con el ricjano
y una de pufialadas lo menté a Juan Manuel
{Borges, 1997:61)

pero el cuarto permanece igual, reiterando
la tesis de la culpabilidad de Rosas.

La vision demoniaca, el caracter barbaro
del desierto (un paradigma duradero en la
cultura argentina), con sus atributos de so-
ledad, aislamiento, crueldad y miedo,se vuel-
ve a presentar en una obra como Radiografid
de la Pampa de Ezequiel Martinez Estrada.Es
un tema, entre muchos otros, capaz de sus-
citar su propia tradicion.

La invencion mitica sin embargo no tie-
ne solo un caracter fundacional. Cuando una
sociedad pierde su fuerza sobre el presente,
algunos escritores pueden rastrear elemen-
tos del imaginario tradicional en la literatura
para construir un modelo ideal donde 1a so-
ciedad pueda identificarse. Se crea de este
modo un sentido de continuidad con el pa-
<ado. El hecho de compartir los mismos mi-
tos tradicionales abre, simbélicamente, la
posibilidad de recuperar la identidad ame-

34

imago americae w1 - segundo semestre 2006

nazada. La relacién con el pasado —por o
menos asi lo perciben algunos escritores—
adquiere su forma especifica en la recupera-
cion imaginaria de una cultura que se piensa
en peligro'de extincion. De esto nace la ne-
cesidad de hacer una nueva lectura de la tra-
dicién.A comienzos del siglo XX escritores
como Lugonesy Ricardo Rojas pensaron que
su responsabilidad era proporcionarle al pais
esa tradicion y €sos mitos.

La bisqueda de una identidad nacional a
través de la escritura de lo hablado fue tam-
bién un recorrido muy arduo para los escri-
tores argentinos.

Alo largo de todala tradicién hispanica,
ha habido una impresionante cercania entre
lengua literaria y lengua popular.La tradicion
de escribir como se habla ha dado obras tan
representativas Como las novelas de caballe-
ria, el romancero, ol teatro clasico, etc.

En Hispanoamérica, esa relacion entre len-
gua hablada y escrita tenia que ser natural-
mente mas compleja que en Espafia. La len-
gua hablada se diferencia desde la primera
hora.Pero el ideal de lengua escrita siguio sien-
do la lengua escrita de la peninsula. Esta situa-
cion erainherenteala condicién colonial.Era
indudablemente mas facil romper vinculos
politicos, en circunstancias historicas favora-

T T

bles, que vinculos culturales o linguisticos, que -

sin duda tienen raices mas profundas.

Los romanticos argentinos sostienen que
el espanol de América es tan legitimo como
el peninsular y que los escritores america-
nos deben apelar a sus formas coloquiales
para escribir.La reforma ortografica propues-
ta por Sarmiento, qué tiene en cuenta fun-
damentalmente la pronunciacion americana,
representa el primer paso que Jas naciones
americanas dieron por cuenta propia en
materia de lenguaje.
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Echeverria, Sarmiento,Alberdi y Juan Ma-
ria Gutiérrez proclamaron y defendieron, en
numerosas oportunidades, el derecho de los
americanos a emplear libremente las expre-
siones y formas lingliisticas propias, tanto a
nivel oral como escrito. Recordemos que al-
gunos periodistas chilenos criticaban a Sar-
miento el empleo de a[gunbs indigenismos
como cancha, por ejemplo.En ese sentido,los
argentinos aclamaron apasionadamente la li-
bertad de los escritores americanos de llevar
a fa literatura su léxico y los propios modismos.

A traves de esta vision de la lengua, la cla-
se intelectual argentina decimononica tratd
de construir una identidad nacional, mas adn,
una identidad americana.Anticiparon ademas
algunos fundamentos cientificos de la lingtiis-
tica rmoderna, que se afianzarian s6lo anos mas
tarde. Sarmiento, al afirmar en un articulo
publicado por el diario chileno El Mercurio, el
25 de junio de 1842, que el hecho de que una
voz no sea “castellana” es objecion de poca
importancia porque‘‘en ninguna parte hemos
encontrado todavia el pacto que ha hecho el
hombre con la divinidad ni con la naturaleza,
de usar tal o cual combinacion de silabas para
entenderse” {en Cambours, |962: 74), antici-
pa la afirmacion saussureana de {a arbitrarie-
dad del signo lingtistico.

Si buscamos, sin embargo, la confirmacion
concreta de esos postulados,descubrimos que
casi no hay ejemplos literarios en los cuales
algunos de esos escritores hayan llevado a la
practica, a nivel linguistico, lo que habian de-
fendido con tanto ardor a nivel tedrico. Para
los romanticos fue imposible realizar de ma-
nera concreta sus ideales de tipo linglifstico.

Por razones politicas, los romanticos, que
comenzaron defendiendo los modismos ar-
gentinos y su validez expresiva sea a nivel
coloquial, sea a nive! literario, los desplazan
de sus textos y en muchas oportunidades,

cuando los emplean, aparecen unidos a un
sector social que ellos afilian a la barbarie
rosista. Los inocentes vos, che, y otras parti-
cularidades morfologicas y lexicales, carga-
ron sobre si la condena politica y cultural de
una epoca de la historia argentina. Esta con-
dena cultural va a continuar pesando en el
novecientos casi hasta la mitad del siglo.

En el cuento El Matadero, Esteban
Echeverria, no obstante la manifiesta rebe-
lion del escritor que no acepta los modelos
espanoles:

A pesar de que la mia es historia, no la em-
pezaré por el arca de Noé y fa genealogia de
sus ascendientes como acostumbraban ha-
cerfo los antiguos historiadores espanoles de
America, que deben ser nuestros prototipos
(Echeverria, 1986:91).

sometera la gramatica a la dicotomia sar-
mientina de civilizacién/barbarie: la barbarie
sera el ambito natural de las formas orales,
formas sobre todo morfologicas alejadas de
la norma como el voseo, y el uso del che,
por ejemplo:

—~Ahi se mete el sebo en las tetas la tia —

gritaba uno

~Aquél lo escondié en el alzapén —replicaba

la negra

—~iChe!, negra bruja, sali de aqui antes que te

pegue un tajo —exclamaba el carnicero
(Echeverria, [986: 101).

Este ejemplo pone en evidencia los
modismos del habla coloquial de la época,
pero no con la intencion de recrearla o re-
producirla, sino de convertirla en simbolo
de la falta de cultura, de la bajeza moral y
cultural. Del aprecio y del elogio de las pri-
meras postulaciones se ha pasado a ver esas
formas coloquiales como despreciables,
como representativas de lo peyorativo,como
documentos de lo odioso y condenable

(Borello, [974):
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Oianse a menudo, a pesar del veto del Res-
taurador y de la santidad del dia, palabras in-
mundas y obscenas, vociferaciones prefiadas
de todo el cinismo bestial que caracteriza a
la chusma de nuestros mataderos, con las
cuales no quiero regalar a los lectores
(Echeverria, 1986: 102).

El mérito de Echeverria, de todas mane-
ras, estd en haber introducido en sus obras
la realidad lingliistica rioplatense: formas
morfolégicas como el voseo y el usa del che,
que desaparecen de la obra de Sarmiento y
que van a ser muy esporadicas en Amalia de
José Marmol.

Mas aun, Marmol atribuira al rosismo el
propésito demagogico de querer eliminar
tratamientos diferenciadores. En Amalia, la
mujer de Rosas, Maria Josefa Ezcurra, en un
didlogo que mantiene con un negro le pide,
en nombre de la igualdad entre los hom-
bres, que no se dirija a ella con el trata-
miento de “Usia”, formula que, junto con
“su merced”, estaban todavia en plena vi-
gencia en la época.

Lo cierto es que a nivel lexical la presen-
cia de americanismos es ya una realidad en
fa obra de estos escritores.Tanto en La cau-
tiva como en Facundo estan presentes sobre
todo adaptaciones de voces patrimoniales:
tolderia, rancho, entre muchas otras, y un
notabie nimero de indigenismos: huinca, ta-
pia, mate, etc., a los que se les reconoce la
capacidad de representacion de una identi-
dad nacional.

Sin embargo, en Facundo:

porque Facundo es muy solicito en esta par-
te de la administracién; no es como Rosas,
que desde el fondo de su gabinete, donde
esta tomando mate expide a la mazorca las
érdenes que debe ejecutar (Sarmiento,
1985:150).
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las dos voces que identifican en este ejem-
plo lo argentino: mate y mazorcd, entran en
el campo seméantico de la barbarie rosista.La
libertad lingtifstica, propugnada por el roman-
ticismo hugoniano, ansiosa de expresion lo-
cal y nacional, no se acepta en el momento
que entra en contacto con la problematica
politica.

Otros ejemplos los encontraros mas
tarde en algunas obras de la poesia gauchesca,
sobre todo Ascasubi,pero con una novedad:
ademas de la intencion de copiar la realidad,
esta presente también la ironfa-o la comici-
dad que desvaloriza.

Esta intencion de desvalorizacion, peyo-
rativa, que si bien nos ha permitido contar
con una descripcidn exacta de un sector de
la sociedad argentina durante el ochocien-
tos, va a marcar una separacion entre habla
y lengua literaria, que se va a mantener viva
hasta la segunda mitad del novecientos.

Es decir que frecuenternente las formas
conversadas, coloquiales, invalidan la prosa y
la poesia y de todas las formas va a ser sobre
todo el uso del vos el més estigmatizado, el
ras infamado.

Arturc Capdevilla en 1928 publica un Ii-
bro, Babel y el castellano, carente de un enfo-
que lingiiistico y que, sin embargo, ha tenido
un vasto ecao en el pasado. Era un libro cita-
do con frecuencia:

Todo el Buenos Aires culto de 1810 decia de
td; todo Cérdoba también. Mas, venido que
fue el Tirano, se retorno al voseo. Que tam-
bién hubo de parecer una adecuada forma
de adulacién y bajeza federal Victoria oscura
de la barbarie sobre la cobardia (Fontanella,
1971 495).

Y afirma mas adelante proféticamente:

El dia en que la mayoria de los hombres cul-
tos se traten de ti en la Argentina (y ese dia
vendra), el horrible voseo rioplatense no ha
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de ser sino una curiosidad del pasado y una
ignominia mas de los tiempos de Rosas
(Fontanella, 1971:495).

Logicamente, la identificacion de este uso
lingliistico con hechos politicos es fruto tan
solo de un exceso de simplificacion. Un gran
estudioso del espafiol americano, Angel
Rosemblat, sostiene que ya en 1810 triunfa-
ban en el habla popular de Buenos Aires algu-
nas de las modalidades que la caracterizan: el
seseo, el yeismo rehilado, que es sin duda del
siglo XVIll,el voseo y el che,que se remontan
a los comienzos de [a colonizacion,

Beatriz Fontanella de VWeinberg {(1971:
499-514) prueba claramente la existencia del
voseo bonaerense anterior a 1830.Mas aun,
en este articulo se demuestra que el voseo
se extendia a fines del siglo XVIll a las clases
altas portenas y no solo a las populares. Sa-
bemos, por otra parte, que el voseo no fue
de uso exclusivo de los rosistas; lo emplea-
ban también en fa intimidad los unitarios: Juan
Lavalle, el general Paz, etc.

Esta tentativa entonces de reflejar a tra-
vés de la literatura la realidad linglistica ar-
gentina va acompanada casi siempre de una
identificacién despreciativa.

Habra que esperar el Martin Fierro para
encontrar una consubstanciacion entre len-
gua oral y lengua literaria: un retrato fiel de
un tipo rural que el autor hace hablar en su
lengua tipica pero que estd ya en via de ex-
tincion.

A comienzos del siglo XX la llegada de
miles de inmigrantes volvera a plantear la
cuestion de los fazos que hacen posible fa
cohesion de una comunidad. A partir ya de
1880 surge en Buenos Aires el proyecto
modernizador que encuentra su fundamen-
to en la europeizacion y apertura del pais.La
mano de obra espanola e italiana, junto al
capital britanico y al modelo cultural francés,

hicieron de BuenosAires una ciudad con una
nueva identidad, en la cual se perdia la tradi-
cion hispano-criolla.

Los intelectuales empiezan pues a resca-
tar nostalgicamente los valores tradiciona-
les que, paradojicamente, las elites letradas
del siglo XIX habian combatido.

La situacion cambia y, aunque la mayoria
de los intelectuales reconoce fa superiori-
dad de la organizacion institucional de la Ar-
gentina moderna, al mismo tiempo un senti-
miento de incertidumbre se apodera de ellos
y el futuro se vuelve una incognita. Comien-
za a considerarse al pasado como un tiem-
po en que [a sociedad poseia valores sustan-
ciales que resultaban de un origen comuin
hispano-criollo.Aunque la elite estaba satis-
fecha con los resultados de la moderniza-
cion, sus intelectuales diagnosticaron que fal-
taban fuertes lazos culturales:la tradicion y
los mitos que podian consolidarla {confron-
tese con Sarlo, 1995: 186-187).

i{Como repercute esto en la presencia
de la lengua oral en fa fiteratura? En los pri-
meros anos del siglo XX el debate sobre la
lengua pasa,a diferencia del ochocientos, por
la interrogacion de como hacer que el espa-
nol argentino se libre de las influencias ex-
tranjeras producidas por los inmigrantes. Y
sin embargo habian pasado pocos anos des-
de que juan Maria Gutiérrez hiciera la apo-
logia de la contribucion de las lenguas ex-
tranjeras al espanol argentino en una carta
que escribe el 5 de enero de 1876, apareci-
da en el diario La Libertad, con motivo de la
presentacion de su renuncia al cargo de aca-
démico correspondiente extranjero de la
Real Academia Espanola de la Lengua:

Desde principios de este siglo, 1a forma de
gobierno que nos hemos dado, abrio de par
en par las puertas del pais a las influencias de
la Europa entera, y desde entonces, las len-
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guas extranjeras, las ideas y costumbres que
ellas representan y traen consigo, han toma-
do carta de ciudadania entre nosotros [..]
En las calles de Buenos Alires, resuenan os
acentos de todos los dialectos italianos, a par
del catalan que fue el habla de los trovado-
res, del gallego en que el Rey sabio compuso
sus cantigas, del francés del norte y medio-
dia, del galense, del inglés de todos los con-
dades, etc.Y estos diferentes sonidos ¥y mo-
dos de expresién cosmopolitizan nuestro
oido y nos inhabilitan para intentar siquiera
la inamovilidad de la lengua nacional (Costa
Alvarez, 1922: 65-67).

Esto demuestra que ya a partir del ocho-
cientos los escritores argentinos no solo no
reconocen a Espana como patria literaria y
lingliistica, sino que ademas se abren a otros
paises europeos, creando una cultura donde
se cruzan los elementos europeos con los
nativos. No olvidemos que Alberdi, en 1838,
afirmara que no existe “una tendencia re-
trograda que no sea de origen espanol” (Cos-
ta Alvarez, 1922:31). Sin embargo, afios mas
tarde, bajo el influjo nostalgico, en Palabras
def ausente, mitificara la figura del gaucho con
su tradicion hispano-criolla como simbolo
de la nacion.

En 1884 Joaquin V. Gonzilez publica La
tradicién nacional, obra propulsora de una li-
teratura tradicional, de base legendaria.

Escritores como Cambaceres, Julian
Martel, Lucio V. Lopez, sentiran la presencia
de Ia inmigracion como causa de degrada-
cion social y humana. Pero serd a través de la
obra de Cambaceres, en su afan de repro-
ducir la realidad, que comienzan a entrar las
formas mas cotidianas y coloquiales de la
lengua. Registra el habla de los tipos que mas
tarde explotara largamente el sainete: el ita-
liano, el gallego, el campesino, etc.

A comienzos de siglo la poblacion del cam-
po, la inmigracion y los suburbios de las ciu-
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dades se adscribian a una cultura criollista y
popular. Los folletines establecieron el reper-
torio tematico y las proyecciones del
criollismo percibido como criollismo popular.
Ef moreirismo fue infiltrandose en la mentali-
dad de criollos e inmigrantes. Pronto cobra
amplia vida el sainete criollo, en el que pene-
tra —como nota humoristica— el habla del in-
migrante, y sobre todo el cocoliche, la jerga
italo-criolla. En el sainete triunfa el tango y,
con él, el habla de los bajos fondos, el lunfar-
do, que tiene mucho éxito en Buenos Aires.

Por un lado, el lunfardo, el uso del voseo,
penetran en la lengua del inmigrante y por
otro, muchos italianismos léxicos comienzan
a aparecer en personajes nativos,lo que pone
de manifiesto que ya se habia llevado a cabo
la infiltracidn en el habla coloquial rioplaten-
se. En el sainete, género popular, a diferencia
de a literatura culta, no se registra conflicto
entre las formas prestigiosas de la lengua
escrita y Ia realidad del habla local.

La alta burguesia, en contraposicién con
las capas populares, sustenta una cultura de
rechazo del moreirismo y de las jergas no
escolarizadas. Recordemos que aln a co-
mienzos del novecientos Martin Fierro era
considerado una obra menor que formaba
parte de la literatura criollista popular.

A medida, sin embargo, que nos vamos
acercando al Centenario, la clase dirigente
sentira la necesidad de incorporar lo cricllo
como elemento aglutinante de fa “argentini-
dad”. Surge entonces el anhelo de la restau-
racion nacionalista. Se trata de homogenei-
zar culturalmente a la poblacion, de “argen-
tinizarla”.

Martin Fierro se vuelve entonces una guia
para formular una especie de mitologia ar-
gentina. Fsta se va a modelar a través del
mito optimista de Martin Fierro como un
héroe, simbolo del coraje, de la soledad, de
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la fuerza frente al peligro. Mito optimista y
heroico, asi como aparece en Ef Payador de
Lugones o en *Los gauchescos” de La histo-
ria de la literatura argentina de Ricardo Rojas.

- Toda una produccion narrativa retomara
con distintas perspectivas al gaucho,bien dete-
nido en una pampa anacronica, bien como pedn
de estancia y en pugna con la inmigracion.

Esta produccion va a encontrar en la fi-
gura de Don Segundo Sombra de Ricardo
Gliraldes su realizacién mas perfecta.
Guiraldes rescata al gaucho de la cuitura
popular para darle un lugar preferencial en
la literatura culta. En este caso la lengua oral
se vuelve signo de argentinidad. Pero con
Giiiraldes se agota esta visién, sobre todo
porque no tiene en cuenta que en Argentina
todo esta cambiando y que él ha ignorado
un hecho insoslayable: el avance de la inmi-
gracion que aporta cambios en el habla co-
loquial.

Para el criollismo la consideracién de la
lengua oral es efectivamente ambivalente. Por
un lado, se la considera como signo de
argentinidad; por otro lado, adquiere con-
notaciones de vulgaridad por su relacién con
la cultura popular, sobre todo por su refa-
cién con la lengua de la inmigracién por an-
tonomasia: el italiano, y se la reprime desde
una normativa culta.

Paralelamente entonces al habla de Don
Segundo Sombra, se afianza cada vez mas la
jerga del inmigrante. La heterogeneidad cul-
tural-lingliistica de la sociedad bonaerense
esta representada muy eficazmente en es-
tos cuadros costumbristas del sainete.

El cocoliche es un lenguaje literario
caracterizado por la fragmentacion de la
norma lingtistica, particularidad que se va a
convertir en un recurso humoristico.
Mientras en el sainete la relacién entre las
formas prestigiosas del idioma y la realidad

del habla local rioplatense no fue nunca
conflictiva, en el teatro del grotesco, Armando
Discépolo —afnos mas tarde— sentira la
necesidad de conciliar la lengua escrita con
el habla coloquial. El grotesco, con su lenguaje
italo-criollo, es expresién del malestar de una
época y su mdscara deja de ser la mascara
comica que aparece momentineamente en
escena para convertirse en protagonista de
un drama. Este nuevo género acompafia un
momento de la vida de Buenos Aires
caracterizado por la crisis econdmica y
politica de los afos treinta.

De la fragmentacién de la norma lingtiis-
tica del cocoliche se pasa al lunfardo grotes-
co como “lenguaje secreto” que, como afir-
ma David Vifias (1996: |23), conduce inde-
fectiblemente “a fa muerte linglistica”, vin-
culada a la desaparicion del “espacio abier-
to” del sainete. Existe también, desde el pun-
to de vista sociocultural, un elemento que
va a decretar fa muerte definitiva de la mas-
cara y de su jerga italo-criolla: el corte
generacional entre el padre-inmigrante y sus
hijos portefios.El enfrentamiento de dos sis-
temas culturales diferentes lleva a la inco-
municacion y el silencio se apodera de uno
de ellos: del viejo inmigrante fracasado.

L.o mismo habia ocurrido con Martin Fie-
rro, Tanto la lengua rural como la del inmi-
grante van a desaparecer del ambito de la
creatividad artistica, dejando sin embargo
huellas indelebles que contribuiran a dise-
nar el peculiar perfil del habla coloquial rio-
platense.

La ambivalencia del uso de la lengua oral
se refleja con intensidad en el ambito litera-
rio,donde se contrapone al cddigo normati-
vo de la lengua escrita. La lengua conversada
y laliteraria, en vez de vivificarse mutuamen-
te, parecen “separadas por un muro de falso
pudor” (Yurkievich, 1994:234).
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En Roberto Payro, por ejemplo, en El
casamiento de Laucha la introduccion del co-
coliche, a través de la figura del cura Papag-
na, del habta agauchada de No Cipriano, del
uso de los registros verbales y pronomina-
les voseantes, presenta una clara intencion
de desvalorizacion. :

La prucba estd en que, en las obras pos-
teriores, Payro se va a preocupar porque los
personajes no usen ni la jerga criolla ni la del
inmigrante.En Las divertidas aventuras del nie-
to de fuan Moreira, que publica para el Cen-
tenario, se produce un distanciamiento del
criollismo y moreirismo.Ya desde el titulo
Payré se proyecta sobre el moreirismo que
considera una nefasta faceta de la vida civica
argentina. En el aspecto ético hay una toma
de distancia y también en el linglistico. En
esta novela el autor evita la expresion criolla
qgue no habia rehuido en sus libros anterio-
res. Es evidente que Payré en esta obra sien-
te dudas que antes no habia experimentado.

Vemos asi como la disyuntiva civilizacion-
barbarie, que crea ese doble andén cultural
enArgentina, se prolonga en el siglo XX apli-
candose a los usos idiomaticos.

Esto también va a ocurrir con Borges en
los afios veinte, cuando trata de integrar los
“ismos” de la vanguardia europea con la fo-
nética rioplatense y con el criollismo urbano.

Sabemos que este lenguaje costumbrista
portefio serd posteriormente corregido y en
algunos casos, en la revision de ediciones pos-
teriores, suprimido. Por gjemplo, va a corre-
gir en Luna de enfrente muchos elementos
coloquiales considerados vulgares, como la
caida de la d fricativa intervocalica o de final
de palabra, también las formas voseantes: ‘al-
macén que en la punta de la noche sos claro”
pasa a ser “eres claro”, que singutarmente al-
terna con el voseo del verso anterior que no
ha modificado:*'y sélo a vos te siento, calle
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duray rosada” (Scarano, 1987:111),y algunas
expresiones lunfardas como™la luna atorrando
por el frio del alba”, que pasa a ser “la luna
perdida en el frio del alba™.

Pero lo cierto es que Borges, a pesar de
esta concesion que hace a la lengua oral, no
llega a incorporar nunca marcas de origen
inmigratorio. Los elementos jergales que con
el tiempo van a adquirir derecho de ciuda-
dania en el lenguaje coloquial argentino son
rechazados desde el comienzo. Nos referi-
mos a los italianismos y a vocablos provenien-
tes de! lunfardo. En El idioma de los argentinos
de 1927, Borges sostiene que el lenguaje de
los saineteros es un lenguaje “que ninguno
habla y que si a veces gusta, es precisamente
por su aire exagerativo y caricatural, por lo
forastero que suena” (Borges y Clemente,
1968:24) y en El tamano de mi esperanza de-
fine al lunfardo como “una infame jerigonza
donde las repulsiones de muchos dialectos
conviven” (Borges, 1993: 122).

El acriollamiento del lenguaje literario
practicado por Borges se sitda pues en el
limite: no es ostensiblemente lexical porque
Borges evita el lunfardo, las formas jergales
de la inmigracion y el lenguaje gauchesco,
eligiendo mas bien un corpus de contornos
borrosos, con expresiones que pueden
rastrearse a veces en la gauchesca, pero casi
siempre en la lengua oral de criollos viejos
urbanos. Recordemos que el origen del
orillero, de linaje hispano-criollo, es anterior
a fa inmigracion.

Borges va a mantener esta actitud critica
frente a las formas jergales a lo fargo de toda
su escritura. En fa obra escrita en colabora-
cién con Bioy Casares, Un modelo para fa
muerte de 1946, parodia todo tipo de jerga
popular y las representa en forma
caricaturesca.
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En un volumen de cuentos publicado en
1970, El informe de Brodie, el cuento “Histo-
ria de Rosendo juarez” es una reescritura
del cuento “Hombre de la esquina rosada”,
publicado en 1935 en Historia universal de la
infamia. En esta narracion cambia la perspec-
tiva narrativa y,a través de.esta variacion,in-
troduce una dimension moral explicita: en
su rival, el cuchillero reconoce y repudia un
reflejo de si mismo. La verglienza, y no la
cobardia (como se entendia en la primera
version) lo obliga a rehuir la pelea.“Hombre
de la esquina rosada” era una historia de un
desafio sin justificacion porque no habia exis-
tido una ofensa, el requerimiento de una
pelea que no habfa sido precedida por nin-
gun dano. En su segunda version, la variacion
del punto de vista abre la posibilidad de una
eleccion moral para resolver el conflicto
abierto en el primer relato. Rosendo Judrez
rechaza el duelo porque quien lo provoca
no lo hace por la necesidad de reparacion,
de justicia o para restablecer un orden.

El mundo de estos personajes se ubica
en un espacio que es la prolongacion del
campo, en las orillas de la ciudad, donde la
violencia individual o grupal reemplazaba a
la intervencién del Estado, que no habia im-
puesto sus instituciones para transformar los
conflictos individuales en conflictos regula-
dos por la ley. Se vuelve a proponer fa dico-
tomia ya vista: la ciudad implica la razdn, los
libros y las leyes;la campafa una cultura oral,
violenta, entregada a las pasiones (confrén-
tese con Sarlo, 1995: 183).

La misma correspondencia se mantiene
en el plano lingtistico. En “Historia de
Rosendo Judrez” Borges mantiene el estilo
que inaugura en Ef informe de Brodie: un esti-

| La cursiva es mia.
2 La cursiva es mia.

lo que conserva muchas caracteristicas de
lo habfado. Un tono coloquial que apela a la
ironia pero que se aleja del estilo lingiistico
de“Hombre de la esquina rosada”.

En este (iltimo, la fonética corresponde a
los sonidos del habla rural considerados vul-
gares: la caida de la dental intervocilica y al
final de palabra:*mozo acreditao”,"la Julia habia
estao cebando unos mates”, la velar fricativa
en lugar de la labiodental:“como si la soleda
juera un corso”, la velarizacion de la bilabial:
“asi que no faltaban musicantes, giien beberaje
y companeras resistentes pal baile”.'

El uso morfologico de algunas formas
verbales voseantes arcaicas son percibidas
como vulgares:“ite haciendo a la idea de un
descansito” en vez del uso de la forma
voseante del verbo andar andate, o “te doy
veinticuatro horas para que lo pensés bien”
usando la forma aguda voseante para el sub-
juntivo en lugar de fa forma grave mas culta
y algunos vocablos criollos:“achurarme”,"de
asco no te carneo”,“guacha”, etc.

Junto a los vocablos sefalados conviven
alocuciones arraigadas en el espafiol ameri-
cano, sobre todo aquellas ya incorporadas al
rioplatense urbano:"A mi, tan luego, hablar-
me del finado Francisco Real”,“Parece cuen-
to, pero la historia de esa noche rarisima
empezo por un placero insolente..” (Borges,
1997:329).2

En“Historia de Rosendo Judrez”, en cam-
bio,en el relato monologado hecho a Borges
por el protagonista del suceso vivido en un
pasado lejano, hay ya un distanciamiento de
las formas fonéticas y morfologicas acriolladas
y el tinico elemento oral que se mantiene es
el tratamiento de confianza de fa segunda
persona del singular, el vos, que usa en for-
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ma Mas normativa respecto a la primera ver-
sion. Podemos observar también el cuidado
con el que se recrea el lenguaje del orillero,
pero que todavia conserva el uso de la len-
gua rural:las formas compuestas de los ver-
bos en contextos en que en el lenguaje ur-
bano de Buenos Aires las reemplaza por las
formas del pretérito simple:i‘Para zafarme
de esa vida, me corri a la Repiblica Oriental,
" donde me puse de carrero. Desde mi vuelta
me he afincado aqui. San Telmo ha sido siem-
pre un barrio de orden”. El espanol bonae-
rense hubiera preferido el uso de la forma
simple:“San Telmo fue siempre un barrio de
orden”. Lo cierto es que hay una reduccion
notable del espacio de la oralidad.

Ei criollismo se cierra definitivamente por-
que se queda sdlo como una tentativa de la
vanguardia modernista, Borges se desliza en
su prosa desde la superficie de lo nacional
hacia lo universal porque, en realidad, su
crioflismo ni aun en el momento de su gesta-
cion fue limitado, buscaba un criollismo“con-
versador del mundo y del yo” (Borges, 1993:
14). Después de la primera época vanguardis-
ta, Borges limitard entonces ef empleo de la
lengua oral en procura de una literatura mas
universal y de un espafiol estandar. -

l.eopoldo Marechal, en el libro Il de su
novela Addn Buenosayres, en la tertulia de los
Amudsen, representa con mucha eficacia esa
blisqueda desesperada de identidad nacio-
nal por parte de un grupo de escritores e
intelectuales argentinos, durante la década
de! veinte. Entre ellos se encuentra Borges,
representado por el personaje de Luis
Pereda, quien al escuchar en un disco la voz
de un compadrito, exclama: “jEscuchen esa
voz (...) Es el malevo primitivo, El gaucho re-

3 La cursiva es del autor.
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cién urbanizado. Ni sombra todavia de fa in-
fluencia itdlical” (Marechal, 1970: 133).°
Marechal ataca al criollismo, que preten-
de,a su parecer, por medio de un folklorismo
de suburbio, encasillar la dimensidn cultural
de la Argentina. El filosofo judio Samuel Tesler,
uno de los componentes de la tertulia, que

encarna al escritor jacobo Fichman, sostiene:

—Estoy harto de oir pavadas criollistas —-dijo—
Primero fue la exaltacion de un gaucho que,
seglin ustedes y a mi no me consta, haraga-
ned donde actualmente sudan los chacareros
italianos. ;Y ahora les da por calumniar a esa
pobre gente del suburbio, complicindola en
una triste literatura de compadritos y
milongueros! {Marechal, 1970: 141).

De igual modo Marechal critica el fana-
tismo europeizante. En la ya citada tertulia
de los Amudsen, se inician una serie de dis-
cusiones que, con una apariencia ingenua, se
trasladan desde el cuestionamiento de fa raiz
nativa del elemento gaucho, de lo criollo,
hasta llegar al tema de la relacion con Ingla-
terra, pasando por la literatura y el papel de
la inmigracién. De esta manera se llegan a
formular dos tesis contrapuestas acerca de
fa situacion de la Argentina:

Es verdad que fa ola extranjera nos metic en
la linea del progreso. En cambio nos ha des-
truido la forma tradicional del pafs:

iNos ha tentade y corrompido!

En la posicion diametralmente opuesta
se sostiene en cambio que nuestro pais es el
tentador y el corruptor, que el extranjero
es el tentado, y el corrompido.

~Decia que los extranjeros hallaron en e pais,
no un sistema de orden, sino una tentadora
invitacién al desorden. Casi todos eran igno-

rantes: no tenian defensa.Y olvidaron su ta-
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bla de valores por aquel facil estilo de vida
que le ensenaba el pais.Y la obra de corrup-
cién iniciada en los padres fue concluida en
los hijos: los hijos aprendieron a reirse de
sus padres emigrados, y a ignorar o escon-
der su genealogia. Son los argentinos de aho-
ra,sin arraigo en nada (Marechal, 1 970: 142).

En el texto se explican ambas tesis y los
argumentos que se manejan en favor de una
y otra van dando pie a una tercera que ad-
quiere forma a través de la posicién del pro-
tagonista:

S0y un argentino en esperanza. Eso en lo que
se refiere al pais. En cuanto a mi mismo, la
cosa varia:si al llegar a esta tierra mis abuelos
cortaron ef hilo de su tradicién y destruyeron
su tabla de valores,a mi me toca reanudar ese
hilo y reconstruirme segtn los valores de mi
raza. En eso ando.Y me parece que cuando
todos hagan lo mismo el pais tendri una for-
ma espiritual (Marechal, [970: 144),

A través de la catarsis por la risa, Marechal
~ mitiga la tensién generada durante la discusion:

Desde hacia rato el petiso Bernini estaba que
se salia solo de la vaina: hombre de intelec-
cién y de pasion, su naturaleza dual presagia-
ba un estallido.

~El pais no necesita buscar su alma en el ex-
tranjero —anuncio al fin— Hay alguien que se la
dara, y sin pedirsela.

—Quien? —fe preguntd Adan.

~iEl Espiritu de la Tierra!

Samuel Tesler volvié a dejar oir su risa peli-
grosa.

~iNaturalmente! —dijo—Un buen dia la parmpa
se abrira de piernas y parird una metafisica
(Marechal, 1970: 144),

Marechal tratara de ubicarse en una po-
sicion intermedia, de sintesis. En Addn
Buenosayres, la lengua oral,incluyendo el lun-
fardo, se articula perfectamente con la lite-
ratura, sin miedo de menoscabarla.

Pero habra que esperar a los afos se-
senta para que en novelas como Rayuela se
consagre definitivamente la lengua oral en la
literatura.

La expresion oral no se va a manifestar
ya tan solo como una reproduccién de la
realidad, percibida a veces negativa, otras
positivamente, sino fundamentalmente como
signo de identificacion nacional, tan presti-
giosa que se vuelve capaz de estructurar una
lengua literaria. Todo sera dicho en lengua
materna, en idioma nacional. Los italianismos,
el lunfardo, se presentan ya amalgamados en
fa legua coloquial:

Por aqui, hablen bajo para no despertar a Ia
fmerza.Y vos qué me representds a esta hora,
raja a la cama, raja. Es un buen pibe, mirenlo
cémo se las pica. De noche le da por salir al
pasillo pero no se credn que es por las mujeres,
ese asunto lo tenemos bien arreglado. Sale por-
que es loco, nomas, como cualquiera de noso-
tros si vamos al caso (Cortizar, 1991:256).

En Rayuela, los personajes cuyo idioma
no es el espanol, cuando hablan, utilizan el
modelo lingliistico del protagonista Oliveira
e incluso utilizan el voseo, es decir, el mode-
lo lingiiistico de referencia estd representa-
do por el espaiol coloquial argentino culto.

La diferencia se acentda alin mas frente
a la similitud linglistica. La Maga alterna el t
con el voseo al mismo tiempo que establece
las diferencias entre Montevideo y Buenos
Aires:

A tite gustaria, Rocamadour.A vos te gustaria.
Horacio se pone furioso porque me gusta
hablar de t(i como Perico, pero en el Uruguay
es distinto. Perico es ef sefior que no te llevd
nada el otro dia pero que hablaba tanto de los
ninos y la alimentacién. Sabe muchas cosas, un
dia le tendrds mucho respeto, Rocamadour, y
serds un tonto si le tienes respeto. i le tenés,
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| si le tenés respeto, Rocamadour (Cortazar,
1991: 157).

El modelo lingtiistico del protagonista, el
porteno culto, prevalece como un modelo
de mayor prestigio, ya sea respecto al habla

+ de Montevideo como a los usos lingliisticos
del espanof peninsular.

La toma de distancia de este dltimo se
debe a que Cortazar se lanza a romper mol-
des; porque seguramente el peso de la tra-
dicion hispanica le molesta el salto hacia la
narrativa que quiere” (Carricaburo, 1999:
442).

Cortazar, al escribir hablado, esta obliga-
do a subrayar la autonomia del espafiol ar-
gentino respecto al modelo peninsular:

—Apretemos el paso —lo remedd Oliveira—,
cosa de hurtarle el cuerpo a la cellisca,

—Ya empiezas. Casi prefiero tu yuvia y tu gayina,
coho. Come yueve en Buenos Aires. Ef tal Pe-
dro de Mendoza, mira que ir a colonizaros a
vosotros (Cortazar, |991:40-41).

Lo cierto es que en este periodo la len-
gua oral argentina, que es la lengua de Bue-
nos Aires, adquiere difusion internacional. El
tango, el lunfardo, el uso del voseo y otras
forrmas morfolégicas y fonéticas caracteris-
ticas son, en los anos sesenta, el distintivo de
nacionalidad frente a Hispanoameérica y a
Espaha.Y sera precisamente con esta lengua
hablada portefa, parte estructural de la iden-
tidad nacional, que se escribiran tas obras mas
representativas de la literatura argentina.
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La busqueda de la identidad nacional o través de ia oralidad...

Resumen

Se traza un recorrido de la busqueda de
la identidad nacional a lo largo de la escritura
de lo hablado, a través de los momentos mas
representativos de la literatura argentina:

I. El momento de la fundacion de la tradi-
cidn en el siglo XEX. La libertad linglistica,
propugnada por los romanticos argenti-
nos,ansiosa de expresion local y nacional,
no se acepta en el momento que entra en
contacto con la problemitica politica.

2. A comienzos del siglo XX, con la legada
de miles de inmigrantes, se vuelve a plan-
tear la necesidad de cohesion de la comu-
nidad cultural y linglistica argentina.
Criollismo y jergas de la inmigracion se
infiltran en el habla coloquial rioplatense.
l.a ambivalencia del uso de la lengua oral
se refleja con intensidad en el ambito lite-
rario, donde la lengua conversada se con-
trapone al codigo normativo de la lengua
escrita.

3. En los ahos sesenta, sobre todo con la
obra de Cortazar, la expresion oral se per-
cibe fundamentalmente como signo de
identidad nacional, tan prestigiosa que se
vuelve capaz de estructurar una lengua li-
teraria.

Palabras-clave: literatura argentina -
argentinidad - lengua hablada.

Abstract

The article analyses the most distinctive
periods and works in which the parole, or
spokén language, is written and becomes
apparent, reflecting the research on the
Argentinean national identity. The periods
are three:

I. The XIX century, when the tradition
began to be built. the linguistic freedom,
supported by romantic Argentinean
writers, looking for a local and national
expression, was not accepted in the
historical and political context.

2 At the beginning of the XX century, the
problem returns because of the
thousands of immigrants, who created
the need of cohesion in the cultural and
linguistic Argentinean community. The
slang enters the colloquial language of
the Rio de la Plata. The literature of the
period reflects this ambivalence and the
colloquial language is opposed to the
written language.

3. During the Sixties, mainly in Cortazar’s
works, the oral expression is perceived
essentially as a sing of national identity,
and it is so prestigious that it can be
structured in the literary language.

Keywords: argentinean literature -
argentinity - spoken language.
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