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AEPOBATEIN. L'ecfrasi come viaggio in Giovanni di Gaza

Si suole denominare forse in modo improprio con “scuola nonniana”
un gruppo di poeti che si richiamano in modo pili 0 meno evidente ai
dettami stilistici ¢ metrici dell’autore delle Diondsiache e della Parafrasi
del Vangelo di S, Giovanni. Sarebbe senz'altro piii corretto parlare di in-
fuenza che 'opera nonniana all'indomani della sua entrata in circolazio-
ne ha esercitato sui poeti epici successivi, un'influenza destinata ad esau-
rirsi nel giro di due secoli, causa non ultima I'inarrestabile declino della
forma metrica in cui si era espressa. Si tratta, per citare almeno le opere
di un certo rilievo, di epilli narrativi come I'Ero ¢ Leandro di Museo e I/
ratto di Elena di Colluto, o di carmi ecfrastici come la Descrizione di un
giorno autunnale di Pamprepio di Panopoli, la Tabula mundi di Giovanni
di Gaza, La desorizione delle statue del Ginnasio detto dello Zeusippo di
Cristodoro di Copto, la Descrizione di Santa Softa e del suo ambone di
Paolo Silenziario.!

Come si vede da questo rapido elenco, la componente ecfrastica divi
ne dominante, estrinsecando le potenzialita digressive della poesia tar-
doantica’ ¢ trovando altresi in un elemento statico, come & I'opera d'arte,
che si tratti di un quadro, di un mosaico, di una statua o di un edificio,
un terreno adatto all'applicazione del eriterio interpretativo dominante
in quest'epoca, vale a dire esegesi allegorica.’ Si devono a Plotino quei
nuovi importanti sviluppi in campo estetico, che svincolano 'opera d’ar-

LConsiderazioni sulla scuola nonniana in A, Assmus, Scholae nonmianae, 1, Kroto-
schin 1864 (Progr.); R. Keydell, Die griechische Poesie der Kadserzeit, «Jahreshericht
iber die Fortschritte der klassische Altertumswissenschafts 230, 1931, pp. 41-161 &
272, 1941, pp. 1-71; M. String, Untersuchungen zum Stil der Dionysiaka des Nonnos,
Hamburg 1966, pp. 115-122; I Vian {ed.), Nonnos de Panopolis, Les Diorysiagues,
L Paris 1976, pp. LVI-LVIX; E Gonnelli (ed.), Nonno di Panopoli, Le Dionisiache,
anti XII-XXTV, Milano 2003, pp. 7 spg.

“Vd G. Agosti, Poemt digressivd tardoantichi (e moderni), «Compar{a)ison» 1, 1995,
pp. 131-151.

Per questa impostazione vd. quanto ho giid detto nella recensione a F Tissoni, Cre-

stodore di Copto. Un'introduzione e un , Alessandria 2000, in «Pro-

metheus» 30, 2004, pp. 91-95,

«MEG: 3, 2005, pp. 181-199




182 Daria Gigli Piccardi
te dai canoni classici per coglierne la bellezza nella sua capacita di riflet-
tere I'Uno, se pur solo in parte dato il medium materiale in cui si esprime:
ed & cosi che ci si abitua ad andare al di Ia di cid che si vede, a cercare si-
gnificati reconditi che salvino Parte dalla mera imitazione del mondo ma-
teriale, mettendola in diretto contatto con il mondo ideale.*
Non & qui il caso di ripercorrere il cammino che dall’ Antro delle Ninfe
e il Tept ayorpdrov di Porfirio conduce fino a Proclo, che nel commen-
to ai libri V e VI della Repubblica di Platone mette in atto una completa
riabilitazione della poesia, facendone uno strumento conoscitivo superio-
re al ragionamento filosofico, paragonabile alla visione del soprannatura-
le che si attua attraverso i misteri.” Tuttavia una cosa & certa: Nonno ¢ i
suoi imitatori vengono in contatto con questo clima culturale; ad Ales-
sandria nel V secolo insegna Terocle ¢, sulla base di importanti elementi
di confronto, ho altrove avanzato I'ipotesi che Nonno possa essete stato
suo allievo® certa & invece la presenza all’ Accademia di Atene di Pam-
prepio e di Cristodoro di Copto.” Per quanto riguarda la cosidderta
Scuola di Gaza, sappiamo che i suoi pilt noti rappresentanti, Enea, Pro-
copio, Coricio ¢ Zacaria, compiono la loro formazione ad Alessandria;®
per Giovanni, data la totale mancanza di elementi biografici, ¢ alla sua
opera che dobbiamo rivolgerci per comprenderne la formazione cultura-
le.
In generale si puo dire che a Gaza si realizza, riprendendo una defini-

 Per il riflesso dell'estetica plotiniana sull'arte tardoantica vd. A. Grabar, Plotin et
les origines de Uesthétigue médiépale, «Cahiers archéologiques» 1, 1945 ora in Le
origini dell'estetica medioevale, Milano 2001, pp. 29-83.

5 v, A, D. R Sheppard, Studies an the 5th and 6th Essays of Proclus’ Cammentary
on the Republic, Goitingen 1980,

6 yd, 1. Gigli Piceardi led.), Nonno di Panopoli, Le Dionisiache, 1, Canti I-X1, Mi-
Juno 2003, pp. 14 sag., e, per lere de ¢ la poesia, 1. Hadot, Le probilme du néoplato-
nisme alexandrin, Higroclés et Simplicius, Paris 1978, pp. 70 5. e C. Van Liefferinge,
Homére erre-t-d loin de la science héologique? De la rébabilitati du sdivins poéte
par Proclus, «Kernos» 15, 2002, pp. 199-210: 199 n. 2,
7 Per Pamprepio ¢ I'Accademia di Atene vd, E, Livrea, Pamprepio e il P. Vindob.
29788 A-C, «Zeitschrift fir Papyrologic und Epigraphile» 25, 1977, pp- 121-134;
per Cristodoro, Tissoni, Cristoders di Capto, cit., pp. 37 sge. Piu in generale sulla
seuola neoplatanica di Atene ¢ Peclrasi vd. quanto ho osservato in Gigli Piccardi
{ed.), Nonno di Panopoli, Le Dionésiache, 1, cit., pp. 24-26.

svd. F K. Litsas, Choricius of Gaza. An Approach to bis Work, Introduction, Transla-
tiom, Cammentary, University of Chicago 1980 (diss.); P. Chuvin, Chrarmigue des der-
niers paiens, Paris 1990, pp. 42.84 e 117-121; B. Cavarra, Le cittd ¢ Ii intelletinali a

Gz, Mlessandria ed Atene nel V¢ el VI see. dC., «Rivista di Bizantinistica» %
1992, pp. 137-150.
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Godo a provar diletto nel « plare con i pere
ziale I'immagine del cosmo; sono giunto ad abbracciara stringen-
dola con parale intellettuali, (trad. E Ciccolella)

11 €

I tenendo conto di questa impostazione culturale che va letta 1’opera!
maggiore di Giovanni, I'#x¢pacig 100 xoouikod rivaxos. Si tratta di
circa 700 esametri ripartiti in due canti, preceduti ciascuno da un proe-
mio giambico, con cui il poeta deserive le raffigurazioni pittoriche della
volta delle terme invernali di Gaza: sono personificazioni allegoriche a
carattere cosmico, come Urano, il Sole, Aion, la Luna, i quattro Venti,
Oceano, le Ore, le quattro Stagioni e cosi via (per cirea 60 figure). .

1l linguaggio e lo stile sono nonniani: basta scorrere i luoghi paralleli
che il Friedlinder, Pultimo editore della Tabula mundi)? ha riunito ai
piedi del testo, per rendersi conto della quantita di sintagmi formulari, di
immagini, di costruzioni sintattiche tipiche del Panopolitano riutilizzate
da Giovanni, non sempre a ben vedere in modo perspicuo.

Giovanni in alcuni casi riadatta al suo contesto anche intere scene delle
Dionisiache. Vorrei ricordare in modo particolare la descrizione dglle
quattro stagioni che Nonno inserisce alla fine del canto XI: poiché il vino
non & stato ancora inventato da Dioniso, I'Autunno vi compare senza le
sue abituali caratteristiche di grappoli e tralci di vite, come un personag-
gio calvo e avvizzito. Giovanni conserva questa peculiaritd ell'ecfrasi
nonniana, riducendo al minimo le notazioni che riguardano la vendem:
mia e ponendo al termine di una lunga descrizione, tutta incentrata sugli
aspetti astronomici di questa stagione un brevissimo cenno al suo _frutto:
nel mantello dell’ Autunno appena si intravede un Potov GrotOUEVTE. ..
Aetyavov... onopng (1T 296). Questa scelta sembra motivata unicamente
dall’imitazione del corrispettivo passo nonniano. i 3

Si trovano poi evidenti riprese dalla scena dellallactamento di Emazio-
ne ¢ di Armonia da parte di Elettra descritta in D, III 384 sgg. nel brano
dedicato a Ge ¢ i Karpoi all'inizio del secondo canto della Tabula mwrfb
(wv. 7-44), dalla descrizione nonniana della fenice (D. XL 394-398) in
Ecphr. T1 208-226 ¢ dall’excursus parascientifico sulla formazione del ful-
mine in D, IT 482 sgg., che Giovanni utilizza nel bozzetto dedicato a
Cheimon, Bronte e Sterope in 11 137 sgg. Anche l'inno ad Eracle Astro-
chitone in D. XL 369 sgg. & saccheggiato da Giovanni, che lo utilizza per

2 p Priedlinder, Jobannes von Gaza snd Paulus Silentiarius. K beschreibung
Justintanischer Zeit, Leipzig-Berlin 1912,
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Vinvocazione proemiale al dio cristiano nel prime canto e per la termino-
logia relativa al tempo. Giovanni si adegua poi alle nuove regole dell'esa-
metro nonniano, anche se & meno rigoroso nella loro applicazione: ad
esempio una deroga importante al sistema appare 'ammissione di parole
ossitone in fine di verso, che si ritrova del resto anche in Paoclo Silenzia-
2t

Ma tornando al contenuto del poemetto, dopo aver evocato le Sirene,
Apollo e le Muse, Giovanni invoea il dio cristiano con epiteti che si ri-
chiamano alla koiné linguistica del misticismo tardoantico, passando poi
a descrivere la croce che campeggia al centro della volta, una croce dai
bracci dorati, segno di eterniti, circondata da tre cerchi azzurro cupo in-

terpretati dal poeta come simbolo della trinita.'* Dal punto di intersezio-

ne delle due linee fuoriesce un sacro splendore (143 sg.):

xai EvBobey Eom vonom
YPapUay apudotEpmv dyov ol

Al di la del problema posto dalla concomitanza di un'invocazione pagana
€ una cristiana,”’ questione su cui si sono soffermati i pochissimi studi
dedicati finora a questo poemetto e che comunque si inserisce nella pili
generale ambiguird in materia religiosa che caratterizza la poesia tardoan-
tica e particolarmente 1'ambiente di Gaza, cio che si impone alla nostra
attenzione & il ruolo centrale che la luce svolge nella Tabula mundi. Non
a caso I'Egfrasi si apre con la descrizione di Urano e di Elio (I 44 sgg.): la
loro immagine appare uscire direttamente (v. 44 dv dnopaivev) dal pun-
1o in cui si incrociano i due bracci della croce. Abbiamo a che fare vero-

similmente con I'immagine del Cristo-Sole,' che nel corso del poemetto

BV, C. Cainzzo, Lesametro df Giovanni di Gaza, in Tadopiowog. Studia gracca A,
Garzya sexagendario a discipulis oblata, Napoli 1987, p. 247 P. Friedlinder, Jobannes
von Gaza wnd Pawlus Silentiarius. Kunstbeschreibungen Justinéanischer Zedt, Leipzig-
Berlin 1912,
® Su questa simbologia vd. C. Cupane, I xoguixog mivaé di Giovanni df Gaza: una
propasta di ricostrzione, «Jahrbuch der Osterreichischen Byzantinistiks 28, 1979,
pp. 195207, ¢ L. Renaut, La description d'une crotx cosmigue par Jean de Gaza, poé-
fe palestinien du VI siéele, in R, Favreau et M. H. Debiés (edd.), leonograpbica. Mé-
lamges offerts i P Skubiszewski, Poitiers 1999, pp. 211-221.
¥ Sul problema storico-culturale concernente il rapporto fra proemio pagano e cri-
stiano del primo canto, connesso a mio avviso con U'occasione per cui fu composta
Pecfrasi, ritornerd pit diffusamente in un lavoro di prossima pubblicazione.
8 Per Cristo come Sof inwictus cbe. G, H. Halsherghe, The cult of Sol Invictus, Lei-
den 1972, ¢, per il sincretisme tardoantico a proposito del Sole, W, Fauth, Helios
istos, Zur synkretistischen Th e der Spatantike, Leiden 1995 per la presenza




186 Daria Gigli Piccardi

viene rivissuta neoplatonicamente come voepov ddog'” (TT 235), che inva-
de e penetra il cosmo per portare la salvezza: il poema di Giovanni si
configura cosi come un lungo viaggio al seguito di questa luce nei vari
momenti salienti che configurano la vita cosmica. In questo senso il poe-
metto si apparenta a quella letteratura visionaria, in cui 'anima del sag-
gio elevatasi verso I'alto & in grado di rimirare il cosmo e di descriverlo: il
verbo aepoPateiv con cui Giovanni nel prologo giambico designa la
scelta di espressione poetica voluta per lui dai suoi maestri, & un chiaro
segnale verso questo tipo di letteratura. Ecco il passo in questione:

‘Eyi & oydvo repidofoy taic édriowy

10 dhiov fadilew tolg Adyorov dduny:
Ov viv rapiika decndtaig renelouévos
aepofutelv yap daor Kol Ty elkova
TV AaVTOROpHOY Koapikalg EEouaiog
g £x flag répmouay EEnrhiouévoy

15 evBovaudvia micav Exépalely atioig,
fiv xuddizegvos Coypddoc Léwv Bpdoet
Eypuye ouvbeic, xai pebuabeig g epévag
donep gkavBpordg Tig avipdnous ypadamy
EomuaTonoiet Ty dodpatay ehioy,

Nel propormi questo cimento, pensavo di camminare per un'altra
via, quella della prosa; via a cui ora ho rinunciato in obbedienza ai
maestri, Mi dicono infatti ~ quasi mi impongono questa mis-
sione, armato della mia ispirazione — di librarmi in aria e di descri-
vere per intero in versi questa immagine che contiene ttte le for-
me delle essenze cosmiche. Un'immagine che un artista fino in uno
slancio d'audacia ha dipinto, dando corpo in un'ebbrezza mentale
alla natura incorporea, nella stessa disposizione spirituale con cui
un filantropo ritrarrebbe gli uomini,

Nel consueto stile denso ed ermetico Giovanni rievoca per il suo uditorio
i motivi che I'hanno costretto a descrivere il quadro cosmico in poesia
piuttosto che in prosa com’era nelle sue primitive intenzioni, usando allo
scopo le metafore tradizionali della prosa come di un andare a piedi'® ¢

di questa simbologia in Nonno vd. D. Accorinti (ed.), Nonno di Panopoli, Parafrasd
del Vangelo di 5. Giovanni. Canto XX, Pisa 1996, pp. 34-36.

17 Su questa espressione, che pud essere riguardata come una sorta di marchio del
neoplatonismo tardoantico, vd. N. Aujoulat, Le wéoplatonisme alexandrin, Hicrocles
d'Alexandrie, Leiden 1986, pp. 40-42.

% Con sermo pedestris si sogliono indicare generi letrerari equiparabili alla prosa
piuttosto che allo stile elevaro della poesia: cfr. Call. Aer. fr. 112, 9 PL. (in contrap-
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della poesia come volo.” Ma il verbo depofarteiv, che compare per noi
la prima volta in Aristofane nelle Nuvole per definire ironicamente l'inte-
resse di Socrate per le cose celesti,”” porta con sé, anche indipendente-
mente dalla forma letteraria in cui si esprime, la nozione del viaggio, del-
I'ascesa al cielo con cui metaforicamente il sapiente cerca di conoscere i
primi principi.

L'avaPacic eig ovpavov, che & presente con questo significato gia all’i-
nizio del poema di Parmenide, diviene concetto ricorrente nella lettera-
tura mistica d’eté imperiale, in modo particolare quella ermetica?' ma
anche in quella cristiana.” Il breve paragone con il filantropo non & co-
me osserva il Friedlinder «térichterweisex (p. 166), ma indica un signifi-
cativo coinvolgimento emotivo ed intellettuale dell’autore di quegli affre-
schi con i contenuti rappresentati, vale a dire le essenze cosmiche perso-
nificate, Dal canto suo anche il poeta, che pure ha il compito soltanto di
descrivere I'audacia di un altro (vv. 23-25), si sente innalzato a percorrere
quegli aerei cammini non solo verbalmente (I 6 Soly® oxipripar pi-
Bwv), ma anche con un impulso spirituale che lo stesso Apollo gli infon-
de (T 8 coding évocigpovt rahud). Dunque per Giovanni questo alzarsi
in volo assume un significato conoscitivo oltre che relativo ad una scelta
formale, Pecfraste diventa pellegrino in un mondo da esplorare intellet-

posizione all'andare a cavallo come in Luc. Demost. eme. 5); Hor, Sae. 11 6, 17. Nei
retori d'ed imperiale il Padilewy & visto pil spesso contrapposto all'essere traspor-
tari da un carro, come in Arist. Or 45, 8 K. ¢ Plut. De Pyeh. or, 24, 406E. Per altri
esempi di questa magerie vd. E. Norden, Die Amtike Kunstprosa, 1, Leipzig 1898, p.
33n. 3.

¥ Per questa immagine vd. le testimonianze raccolte da G. B, D'Alessio, Una via
lontana dal cammiino degli woming (Parm. Frr. 146 D-K.; Pind. O V1 22-27; pae. V11
b 10-20), «Studi Italiani di Filologia Classican 13, 1995 soprattutto pp. 174 sgg. Per
la metafora del volare, mettere le ali in connessione al raggiungere un alto livello di
preparazione retorica, vd. R. Cribriore, Gymnastic of the Mind. Greek Education in
Hellenistic and Roman Egypt, Princeton-Oxford 2001, pp. 220 sgg.

2 Alla domanda di Strepsiade su che cosa stia facendo appollaiato in alto, Socrate
risponde: aepofati vai repuppovd tov filwov (v 225). 1l luogo & ripreso da Platone
in Apol, 19C, in cui Socrate citando il passo delle Nupole nega di essersi mai occu-
pato di problemi celesti,

UV, ghi esempi raccolti da |, A, Festugiere, L'idéal religicux des Grees et {'Evangile,
Paris 1932, pp. 122 sg. Molto vicino & anche un passo di Imerio, Or 48, 35-37 Co-
lonna. 1l tema del viaggio astrale ma in contesto didascalico & anche in Manil. 113
sg. «iuvat ire per ipsum / aera...».

2 Lidea & spesso filtrata attraverso il racconto biblico del carro di fuoco di Elia: cfr.
Clem. Al, Protr. 10, p. 68, 6; Cyrill, Al Comm. én Ep. Jo. 4, 373C; Cosm. Indicopl.
Top. 3.
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tlfﬂll‘!ﬂ.‘lnli: e da interpretare: 1 4 sg. prav Egiva kédevba, kol aiBépt ne-
tog 6Bimng / Mioaay éxov yovéeooay deipopar. Visto sotto questa luce
il poemetto di Giovanni precorre la poesia visionaria del Medioevo: si
pensi d;% esempio ad opere come il De universitate mundy di Bernando Si-
vestre.”

IQucsm nuove inguadramento culturale e storico-letterario consentira
di leggere il poemetto di Giovanni in un modo completamente diverso
da quanto sia stato fatto finora: analizzeremo ora i dati pin significativi
artd ad illustrare il Leitmotiv di questo viaggio, vale a dire 'importanza ¢
il ruolo della luce nella Tabula munds.

Fra le prime figure descritte dopo Urano ¢ il disco del sole che & porta-
to sulle spalle da Arlante, vi sono Sophia e Areté, che appaiono collocate
da una parte e dall’altra a reggere il disco del sole. Il loro rapporto con la
luce dell’astro & cosi forte da essere rappresentate in tutto e per tutto co-
me due fasi della luna, quando si mostra argentea al suo primo apparire ¢
quando, crescendo, la sua luminosit, si fa pit intensa e diviene del colo-
re (!c!la porpora.®* Della prima infatti si dice chiaramente mpwtodovig
boqmj repdétiog ola Tekvn / apyudén mémioon youpacoeton (1 71
sg.): il candore della sua figura ¢ la nota dominante del ritratto, e ad un
certo punto & assurto ad emblema della purezza spirituale necessaria a
co!oru che sono dediti alla poesia.®® Laltra & invece caratterizzata da un
ch:torllc di un rosso intenso, che sta a significare per il poeta lo sforzo che
compie il pensiero nei suoi slanci creativi per raggiungere I'apice:=° di lei

‘,1 Vd. Curtius, Letteratura eurapea, cit., pp. 125 sgg.
2 .‘ i H. Hom. Sel. 12 sg. haprpétatai 7 abyoi 10t aebopévng tedeBovory / oupa-
vobev e Nonn. D, XVII 114-116, su cui vd, D. Gighi Piccardi, Metafora e poetica in
Nonno, Firenze 1985, pp. 234-235, g

# Sembra di riconoscere in questi versi di Giovanni una nota di rimprovero verso i
co]lc.qh_l professori della scuola di Gaza, che non devono serhare in petto 86kov 7
e vy, ma «puri noetici alveari d'ape castas (1 80 sg.). Parimenti in Awmacr. 5
37-48 il poeta rimprovereri i giovani allievi di non apprezzare abbastanza i il
segnamenti. Questo confronto se non altro ¢f dice qualcosa sulla cronologia relativa
delle due opere di Giovanni, che appare un giovane ancora ossequioso verso i
stri all'ir #io della Tabula mundi, mentre un insegnante ormai maturo, de
essere m_nsldcl'am come un padre dai propri allievi, nel passo sopra citato, Su que
sta sottolineatura che porta un po’ di luce sul problema cronologico ha ateratto Pat-
tenzione un mio allievo, Franceseo Bargellini, nella sua tesi di laurea Lekphrasis tow
kosmikou pinakos di Giovanni di Gaza. Stadi p deutici per una riediz Firen-
e, a.a. 2003-2004, d :

a ! identi sono nel passo gli echi esiodei di Op. 289-292 relativi al ndvog necessario
all'uome per raggiungere la vetta della virtl; qualche influenza pui averla esercitata
anche un passo di Quinto Smimeo, V 49-56, in cui si descrive la personificazione
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ad un certo punto, 1 94 sg. si dice che gig néhov Buua Bakotoa / olpavi-

*ov AoURTHPOS GRENYETAL GumVIoV aiyAny, COn Una terminologia che rin-
via inequivocabilmente al linguaggio con cui Nonno descrive la deriva-
zione della luce lunare dal sole’

Constatiamo poi che in diversi casi anche la gestualita dei personaggi
descritti & vista in stretta relazione con la luce del sole: Aion in I 156-159
guarda la luce dello splendente auriga VEOROGLY GTPERTOLGLY con immu-
tabile cenno, la rimira dunque fissamente. Questa figura — cosi si esprime
Giovanni in T 145: coupoka ok dépov rotkirletol - & ritratta con un
ampio corredo di simboli; la nudita nella parte superiore del corpo espri-
me il suo essere divino che non ha bisogno per esistere di un chitone ben
cucito, mentre il manto che gli copre la parte inferiore del corpo richia-
ma la caducita del genere umano.?® Siamo di fronte all'immagine del cor-
po come chitone dell'anima di ascendenza orfico-platonica:®® il poeta
vuol dirci che Aion in quanto pura essenza divina puo rimirare la luce
del sole direttamente, poiché & della stessa sostanza.’’

della Virtir rappresentata sullo scudo di Achille, In particolare colpisce la notazione
della vicinanza al cielo di Areté che appare seduta su un: alma in cima ad un mon-
te; TumAT yabouan Tpog olpovey (v. 52). Nel passo di Giovanni la gioia e la rag-
giunt facilita per essere giunti sulla cima & rappresentata con la scena della danza a
cui il pensiero si abbandona elg dpetic Aeydvag (v. 91). Anche se questi prati della
virth saranno da intendere in senso metaforico, tuttavia varra la pena di ricordare
che a Smirne, secondo la testimonianza di Philostr, Vie. soph. p. 54, 4-3 Kayser, esi-

steva un kimog nel santuario di Areté in cul i diceva fosse sepolto il sofista Polemo-

ne.
7 Gigli Piccardi, Metafora e poetica, cit., pp. 229 sgg. Anche Giovanni insiste su

questo dato quande descrive Selene in I 205-224, cosi come avviene 4 proposito di
Iride per cui vd. particolarmente 11 178 sgg. Ho tralasciato questi passi in quanto il
rapporto con la luce del sole ha qui una valenza astronomica.

3 Per 1 scansione alto/basso in una interpreazione allegorica della statua divina di
Zeus vd. gii Porphyr. Mept ayuhpdrov 3, 11 sgg., p- 6% Bidez.

2 Per questa immagine che ricorre gid in Empedocle (fr. 126 D-K.), vd. il commen-
10 di L. Simonini in Porfirio, Lantro delle ninfe, Milano 1986, pp. 149 sgg.; per il
versante cristiano si ricordi il commento ai yuuivag Sepuativoug di Gen, 3, 21 come
la mortalita che Dio infligge all'vomo in Clem. AL Strone, 1M1 14; Orig. In Gen., PG
XII 101 4; Greg. B Or. 38, 12; Carm, 1 1, 8, 116; Greg, Nyss. Or. catech., XIN
33C, ecc.

0 Con dtpertos si indica una caratteristica del divino soprattutto in ambito cristia-
o vd, ad es. Justin. Apol. 113, 4; Eus. Pracp, evang. VII 19, 5, ecc. Ma la figura di
Aion & in realta molto piti complessa ed & presentata essenzialmente come una divi-
nith misericordiosa; la mano destra appoggiata sulla coscia coperta dal mantello &
interpretata come un gesto di protezione verso il genere umano, La sinistra, alzata a
reggere l'orlo del manto, ha il pollice piegato ad avvolgere le altre quattro dita, se-
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Vengono poi alcune figure che hanno a che fare con l'elemento acqua,
che esptimono con la loro postura un atteggiamento di ammirato stupore
verso la luce del sole: Oceano in 1276 sgg. si porta una mano davanti alla
bocca mentre sdrajato guarda stupito quella luce; la sua natura & diversa
¢ bene lo esprime il v. 280: (POKERULVLOGY UYOUHEVOV £Bpaxe PEYYOS,
«scuro in superficie guarda lassu in alto la luce». Sembra che esista dun-
que una polarita irriducibile fra acqua e sole, come fra tenebre ¢ luce.
Ugualmente Bythos, I' Abisso, emergendo dalle profondita marine sCOTEE
T'occhio luminoso kot Tk Boropae (1307), silascia andare ad un ge-
sto di meraviglia. Si notera che P'espressivita dei personaggi € tutta affida-
ta alla gestualiti: il fenomeno & tipico dell'estetica tardoantica.’! E ormai
un dato acquisito la predilezione di Nonno a rappresentare i personaggi
attraverso la loro gestualit, piuttosto che attraverso un'analisi psicologi-
ca: similmente l'arte bizantina preferisce affidare I'espressione dei senti-
menti all’enfasi dei gesti piuttosto che all'espressione del volto. Tutravia,
anche tenendo conto di questa tendenza stilistica piu generale, l'artenzio-
ne prestata da Giovanni alle posture enfatiche delle mani’ si segnala an-

il

che per la densita semantica assegnata ad ogni gesto, che viene puntual-
mente interpretato in modo allegorico: emblematica in questo sensa ela
scena finale del poemetto, di cul parlerd piil avanti.

Accanto all’Abisso emerge dall’acqua la figura di un angelo nell’atto di
spiccare il volo verso I'alto (non & l'unico nella folla dei personaggi che
popola questa volta): in una mano sorregge Una croce, menire con Paltra
sollevata lungo il fianco saluta 1a luce del cielo (Rondleto deyyog Oy~
zou, I 313). 11 suo gesto sembra evocare {'effusione di una Sovepg divi-
na, quasi un gesto di benedizione: al suo passaggio I'acqua s'increspa
(fipT B8 KUPULVOVTOS #av poov QKeavolo, 1311) e non si sbagliera nel
vedere allusa in guesta figura I'angelo come figura del Cristo o dello Spi-
fito Santo e in questa scena la funzione battesimale dell'acqua.’> E forse &

B . .-

21 in un quadretto successivo Gaia tende in alto con la sua mano feconda il como
dell'abbondanza: kai yoviun AaAGEY KEPES OUREVIOV DOt Teiver, — 36 sgg. uno
dei Karpoi getta le braccia al collo della madre in segno dlamore: b piv avBepedvt
repimhokog NAED Seopu® / e XEpOg Ehake ouviiopog et Taine / mepmoki
akommos. Un altro tende la mano per ricevere I pioggia dalle nuvole che sono so-
pra di lui; 42 sg. By FEIpO HVDSTE rEpioguTav TEP mépmoy, | Kol mahduny E-
Sinve. — 53 sgg. anche le due figure fernminili che Giovanni interpreta come Suro-
pa ed Asia, in guanto continenti in cui € divisa “Apoupa, sono rappresentiic nell'at-
10 di ricevere la pioggia che fari crescere i frutti. A questo proposito credo sia ne-
cessario discutere il problema testuale al v. 60, dove Friedlinder stampa Kol tpage-
poig Kby {ahipnoty P) éronehoudt xopiley / bipehaic visdbecot G-
g maviposoy o (Friedliinder, Jobannes von Gaza e Paslus Stlentiarius, cit.,
p. 196). lo eredo che vada recuperata la lezione del Palatino, in quanto le mani
asciutte valgono come metonimia della terra: 1padepds & epiteto costante della terra
fin da Omero e qui si vuol sottolineare che il suolo terrestre ha bisogno della pioggia
per far crescere | frutti, Tradurret cost il passo: «Con le loro mani asciutte sorveglia-
no che I'acqua nutrice di rutto si prenda cura delle messi con l'umere delle sue goc-
cew. Al v. 64 si dice poi chiaramente i B¢ Bof) pabiauy radiveto yEipe falotan.
— 75 sg. Afrodite & rapptesentata mentre pone un dito davanti alla bocea Baxzuhov
Gpliov Efmrey L aropi e stende l'altra mano mentre guarda il sole 865 TEpTV ENE=
waoe kol &g Poedovi Boxeter, — 124 Xeyudv tende la mano per far cadere la
pioggia sulla terra assetata: i Tk EtiTonve gEpav gBovi viporov Bdap. —
163 sg. Pangelo che & disegnato dietro Bronte allunga le sue mani per contenere la
furia del fulmine: xai rodduas Eatpeyey OMOTEPDG “Apperidong / Ohk@y TvepGHu-
vov Emoneibouoay Eplkey. — 176 Tride solleva in alto con le mani la fascia in cui
si mischiano i color dell'arcobaleno: xepot 88 pntvaon podigpooy Gveuya pipng.
— 205 Eosphoros porta in manc al sole la sua lampada. — 249 sge. della Motte si
dice che «Ha appena disteso il braccio sinistro e dell'altra mino sollevando un dito,
spia il diffondersi Jdella luce, si da projettare lombra all'opposto del lucore che ap-

rew. — 318 Etere solleva nelle mani una corona per deporla sul capo di Kosmos.
 Sull'yyehos figura di Cristo ¢ dello Spirito Santo che vivifica I'acqua battesimale

gno della potenza del dio che regge il cosmo, infondendogli il legame dell’armonia
universale. Infine il gesto con cui mostra il mantello & interpretato in [ 173 spg. co-
me un segno di protezione verso \'umanita perché, rivolgendosi al dio, possa stuggi-
re I'amaro pungolo del dolore. Anche nelle Dianisiache di Nonno a questa divinith &
attribuito un carattere misericordiasa: & Aon infarsi che all'inizio del canto VI ri-
- yolge un accorato appello a Zeus perché mtervenga 4 porre rimedio allinfelicita in { \
cui versa il genere umano dopo il diluvio universale. Su Aon in Nonno vd. guanio |
dico in Nonno di Panopeli, Le Dionisiache, cit., 1, pp. 312 sgg.

3t glla pestualitd come espressione delle emoioni nell'arte tardoantica & bizantina

od. B, Kirzinger, The Hellentstic Heritage in Byzantine Art, «Dumbarton Oaks Pa-

pers» 17, 1963, pp- 95 spg, e 109 sgps H. Maguire, The Depictiant of Sorrow in

Middle Byzantine Arl, ivi, 31, 1977, pp- 123-174.

2 Feeo altri esempi significativic [ 47 Urano € rappresentaio nell’atto di tendere le |

mani (EIpag EdTANOUL. — 64 il fanciullo che si inscrive el disco solare ha le brac-
cia spalancate, perché il sole appare ai giusti e splende altresi anche per gli empi. —
69 Sofia ed Areré collocate accanto ad Atlante lo aiutano a sollevare il disco del sole
el Ghdyo yEpoLy GEPEV € 98 Addante &c NEpe KELpOG Qeipov. — 206 sg. Selene tie-
ne in mane il disco lunare £v rehdpn B¢ / By Bloxov Eyovor, — 249 e 256 sg. i
Venti teattengono con gesti enfatici le briglie dei loro cavalli, — 321 sg. Eos & de-
seritta nell'arto di sollevare con le mani in un gesto impetuoso la frusta del carro
delle Ore (@hhopevn 88 / Belirepi) dasbovoay avneptatey tpdaBinyl, che « loro
volta nei vv, 326 sg. stringono con le mani il giogo che serra laro il collo, mentre nei
v, 346 sg. la sesta Ora ha in mano il legame del imone del giogo. — 360 1a sertimi
Ora indica con la mano destra I'approssimarsi di una nuova aurora: febimepiyv TEi-
VOUGH PETHOTUTOV E1g 8005 Ao, — 11 14 P'Angelo che assiste al parto di Gaia, le
tiene divaricate le gambe con le mani pebémay Tekapnat Aeywid yotvorte Tatng —
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proprio partendo da questo elemento cultuale che si puo spiegare la rise-
mantizzazione in chiave cristiana della volta di questo edificio termale,
che rientra nel pili generale intercssamento da parte della Chiesa nel cor-
so del VI secolo nella gestione delle Terme.™

In 11 65 sgg. Odhacon & raffigurata mentre si volge a rimirare la luce
del sole, ma I'atteggiamento stavolta & diverso: i ragei le arrossano le
guance, divenendo cosi parte di lei:

Oubé Bdhaae KT SinuyEog GuMopog BiyAng,
ahhi vopuoaopévny Pueboviibo oprada LelooeL,
kil filnzot dafeaat xoplcoeto kUKL npoudmuu.”

La differenza dalle altre figure acquatiche si chiarisce subito dopo, quan-
do vediamo il mare prendere le sembianze di Afrodite dal cui grembo
fuoriescono i pesei. In questo caso dungue prevale I'aspetto vitale e gene-
rativo dell'acqua, che ha bisogno di impregnarsi della luce del sole per
svolgere il suo compito creativo.

Ma le figure che forse meglio di altre esprimono questo atteggiamento
antinomico verso la luce del sole sono due enigmatiche fanciulle chiama-
te Euphoriae: si tratta di un brano molto interessante su cui & necessario
soffermarsi un po’ piit a lungo. La loro descrizione viene subito dopo
quella della fenice,® simbolo del rinnovarsi della vita dopo la morte, in-

vd. J. Daniélou, Bibbia e liturgia, trad, it., Milano 1958, pp. 276-286: in relazione al
miracolo del paralitico nella piscina di Bethesda in Ev. Jo. 5, 4 (passo omesso in
molti importanti manoscritti) ¢ la parafrasi di Nonno in B Jo. V 22 vd. G. Agosti
(ed.), Nonno di Panopoli, Parafrast del Vangelo di San Giovanni, Canto Quinto, Fi-
renze 2003, pp. 52 sgg.

4 Vd. su questo importante aspetto P. Magdalino, Church, Bath and Diakonia in
Medseval Constantinople, in R. Mortis (ed.), Church and People in Byzantiwn, Bir-
mingham 1990, pp. 165-188.

# Limmagine dell'armatura del sole si spiega con il riferimento che lo stesso Gio-
vanni fa in 1 55 al disco radiaro: eig Séka tepvopévn Bupreceta. Lespressione
xixha mpooitoy & sempre usata da Nonno nel significato di «guance», significato
che andri verosimilmente adottato anche nel nestro passo (come in 11 237), anche
se seducente sarebbe qui intendere il sintagma nel senso di «occhi», in quanto si
verrebbe a creare un'analogia forte fra I'occhio raggiato del sole ¢ il suo riflesso ne-
gli aechi di Thalassa-Afrodite; interpretando cosl, si spiegherebbe meglio la ripeti-
zione al v. 67 di xopiaoero, che Graefe propone di correggere in yapdoseto. !
rapporto di Thalassa con Fetonte & ribadito ancora in 1176 sg.

1 Sulla simbologia della fenice vd. R Van den Brock, The Myth of the Phoenix ac-
cording to Classical and Early Christian Tradition, Leiden 1972. La versione del mito
offerta da Giovanni presenta alcuni elementi originali, tutta volta com’e raflorzare
la correlazione del leggendario uccella con il sole: & cosi che la fenice si immola po-

-
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terpretato qui in stretta relazione alla circolurith del moto del sule. Rivive
qui Pantica simbologia del fuoco come elemento che distrugge una forma
corporea per conferirle di converso una sorta d'immortalita. La fenice
dLEt}que, chiamata qui ad esemplificare Passociazione della luce del sole
a]} idea della vita ¢ della morte, costituisce il piii appropriato trast-d’u-
nion con la descrizione che segue, fornendoci la chiave interpretativa
delle Euphoriae. Ecco il testo in questione (I1 227-238):

Kai ﬁl'ao' Bapfos éxovm mlépropo ola yuvaixeg

HO‘:IJ;\)@'DFN)U Afpntpog danuovog avipio xo{lpu[.

Kai ¢péve nowaivovmy 6 88 BpasiBoviog éxeivog
230 wlkunpuir, kahdpoawy drapfitoio gopatog

\?wup’iu.; éf«'x?.sms Pty empriia popéng.

i Qv f-n:.[irx‘; Gyhadpophov Elavietovio yitaves,

H HEV yEipig Eyovon mupnioy’” uapTupt oy,

hokd rupakkivaca kdpn pelaviypon mEako,
25 &_)ug[}u%au kpadin voepiv gdog eldey Olipmow

0 & £népn gueeom Sixtopov upa Taviooe

rpd!)ei sowviaon Suavren KikAn mpocamon,

Sefitepng Bprnkas Edaridonca Tabéviag,

E suscitano meraviglia in foggia di commercianti

le due figlie della fertile Demetra propizia agli vomini.

Si prendono cura anche dells mente; e quell'sudace

che con ardito impavido pennello le ha ritratre,

le ha chiamate Euphoriae, introducendo dei simboli nella loro figura
Le splendide vesti significanc™ la loro macsti. K
Una, tenendo le mani sul volto con un impulso che ne rivela la narura
Ia testa reclinata di lato che il mantello fa nera, :
rimira la luce noetica del cielo con animo shigottito,

Lalera invece tende lo sguardo come un messaggero alla luce:

un velo le arrossa le guance diafane, J

mentre distende i ramoscelli della mano destra.

nendosi di frmtf: il dirch solare per carpime la vampa infuocata che la incenerisce,
pe:_rm;scere P‘:L“??W“.; (Ir2 IS-;ZI}. Si ha Pimpressione che il poeta abbia alleg-
gcmomi:?glgen . ei suoi elementi narrativi, per creare una scena simbolica di in-
] : i :
. Trsﬁluco aceogliendo la proposta di correzione avanzaa in apparato ad loc. da
n;jz-i‘:ndn_‘. Johannes von Gaza und Paulus Stlentiarius, cit.: nupnion al posto del
!.n? mapinot. Quesia costruzione col dativo si ritrova infatti in un contesto simile
in Nonn. D, XXXI 3 HPUGEG rovénat maprior Boatpuya cetwy.
Per paveetopm ad introdurre il momento esegetico di una figura vd. anche 1 87:
Kol ypotf) mEmkow paveetetan, 6. 4 proposito di Areté,
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g s . ter] terpretazione che il poeta di di una figura, il che a valte, come in questo
ificazione dell'idea di abbondanza, di produltmtaa»?sta C9l111: = e
: icazi e e eriale, ; : » . .
Ldapjli.:?:iltg compare in alcune I.SCTIZlOﬂJ_-qd i cule'f'sr:gaafca:!fo delle S Segue subito dopo al v. 228 I'affermazione della discendenza delle due
i i Eudooi e i Ebmopia;™ se ci volgia o di i ato ¢ i visto, appare
col nome di Evgopio o anche di IEun](_) ‘7“-:;“1 scoragziﬂrt‘ dal silenzio di F‘ul. f‘“?hm’“e ‘ifi 12 emtﬁra, uglld_aro %}I’cﬁ‘;‘.”? ab%‘f;:;‘: ff:zn s;ml}g R
mppresentaziﬂﬂi plL‘EOl‘lChL" senza_lascl il oe e Og qg\;moe_mn orme alla tra mnne,l a ﬂo lzuianl ; ! h. 1 ]
B 5 . : e citalis Al ]
ueste voci nel LIMC, troveremo fra i mOffalc;l i ud esermipio, el mosds pt pitt ampio di una dl}um parentela: poeta ci vuo ¢ avvertire che siam (I)
5 i risposte alla nostra sicerca. Ad Antiochiaade: alle quattro dil di fronte a due fanciulle demetriache, Draltra parte & cosa nota che, ne
oy rijMn osyne, troviamo due figure, poste “‘ﬁnfc ﬂ.ﬁigq alle cull culto e nella letreratura si parla spesso di 1) Oed, Beouosdpo al duale o
O L o & Bt e Ayopd. Ll sign! o an¢ he di Aopdtepes, Meydiar Beai al plurale, 4 proposito della coppia
i me significativo di Elxap ¥ S SEerobies anche QUOTEPES, } T f P =S Hop! . i
Stagmﬂjkﬁ:j:ézm wa:it sull'opera generatrice delle .S(ug{nl-{’ ‘eﬁau:itoﬂosw Dei Demetra/Persefone.® Non & ancora stata studm‘m Pincidenza di c]cm?nu
gom:“m(; a""urnanitﬁ. Levi, che ha studiato queste meagin}‘ (evempio) trat tratti dai Misteti eleusini nell'opera di Giovanni, ma anche ad una prima
prﬁtuﬁ ura di Agord, equivalente greco della latina ‘{\nnu}?: N .SPEQSO as- lext lettura & possibile ri::onoscere_spunu che provengono da quella sfera !‘FII-
S eimil'icazgoﬂe del prodotto annuale d{ﬂlrafcf’ H‘?’ £ S i—"ra gli gio giosa,” senza che cid sia sentito nel benché minimo contrasto con I'im-
b Cerere, da cui ad un certo punto diviene indipen o ke i pos postazione cristiana del poemetto. In una sezione dedicata a render con-
Soili?-::l? che le vengono accostati troviamo la Corr{uwplﬁ"esc .;Eziam‘ ot to delle forze che presiedono alla fertilita della terta, un professore della
i ¢ talvolta una nave o parti di essa, con i 2 -up::i[uiqcc a Seu Scuola di Gaza di evidente formaztonlc neoplatonica non doveva sentire
grauo dotti dei campi. Anche IEucarpia di questo mos‘““‘l i d&i Me- alay aleun imbarazzo a recuperare figure ¢ idee appartenent ai Misteri pii fa-
e pI{?‘T—_' un altro aspetto di Cerere. Nel mosaico cosmo) ?ﬁlLoioni di mo mosi dell'antichita, che oltre tutto godettero di una viralia che ando ]fe“
d'i;m-.ll I(r::i-lamo nella parte inferiore, ac‘i?“’-"m alle pers?:r:pi:fe s | ald al di la dei limiti storici imposti dalla legislazione romana antipagana.’
rida, P : csignate come g
. Pharus, tre figure desig ¢ I e
Oceano, Tranquillitas e 4 iullo in atto di remare; g P 1
gia dLiE, delle quali hanno sulle spalle un fan{iliua che fare con la naviga- 2N “Vd. Th. H. Price, Double and Multsple Representations in Greek Art and Religious
ttll'il-“-ll'l che le contraddistinguono hanno tu.l ittimo, Tha Thought, «Journal of Hellenic Studiess 91, 1971, p. 51 " :
r ., a significare l'importanza del commercio marit e le Euphoriae . * Eloquente in questa direzione & la ripetuta menzione di serpenti che appaiono
Al 2 £ unto siamo in grado di capire il motivo per cul c{ 227): li- stre strettamente legati all'idea della fertiliv della terra {valga per rutti il serpente r:hc_sr
A dnester da Giovanni come dAgpmopot OLGADIREC AN, i lla attd attorciglia intorno al collo della Tetra ¢ alla cormucopii fia lei retta in una mano, in
ot descrllte s di abbondanza ¢ inscindibilmente }egata a qus 18] 11 23-26, per cui si pud evoeare il carro di Trittolemo tirato dai draghi, che gira il
dea di pmdu.m\rna s anni non chiarisce che cosa in concreto do- mo - mondo per seminare il grano) o la sniga misss je 17 32 e sacartd wlune resti-
del commercio. Tuttavia Giovanni a notazione, se l'abbigliamento delle mat monianze costituiva 'oggetto della rivelazione sacra ad Eleusi {cft. Hippol. Ref. hae-
veva suggerire allo spettatore guesta n ibuto: la sua attenzione & attrat- res, 75 V8, 39) 0 ancora Ia rappresentazione delPEstate come Oaivauag (I 297) ¢
due fanciulle o la presenza di qualche attri g anto gli consente di e @hoiag (T 300), definita significativamente ¢amic avaying / Lonoydves Puotaro (11
iuttosto dall’ atteggiamento delle Euphoriac, in qlu i gmtiamo che il 205 sg.), dove si travalica in modo inequivocabile Pambita natarale, per introdurre
fa pi | piano esegetico-allegorico. Ancora una volta C_Onsd - dall'in- P 8 prospettiva escatologica, quella speranza di vita dopo la morte che & al cuore
passare ARG S il risultato di un lavoro di selezione dipendente deil dei misteri eleusini: vd, le testimonianze raccolte da P Scarpi, Le religions dei mivee-
dato descrittivo € i md %, L Eleusi Dionisismo Orfismo, Milano 2002, pp. 209-219. Aleggia in tutts la sezio-
o ne| dedicata alla terra e al suo «matrimonios con la pioggia la stessa atmosfera sacra-
x & dea vd. CIA 111 1280a (11T d.C.); & altresi ““(?‘. ‘:f(EIII:EEO;EZmE C:E leg che ril:l'(rviumo nella Dc:mp]hk} diei autummnalis di Pampr. fr. 3 Livrea, in cuj gid
19 Per Ei i com a vd. : T e v = " i ileviv: i sl ispirata ai mister
Fl 151y CIG 104 e & i Bt G X112 22 o | B i o oo 1 precnes i uns il Fagana isinta i mister
ub. 183. In CIG SomrE A ¢ Lo s lr. Liviea, Pamprepio, cit., pp, 1 conr che
servata un Isc}g”:;ﬁ:ﬁiill::;:;;fl;‘:::: ;:T:; TR prcs]r:nNu; K‘lmnm-,:,c\];l:\tg.‘;: sof ravviveva del riwuale clensino nella rarda antichith con ambiente neoplatonico
didineceria Souiede O sto in poi, associata spesso al Nilo, rappres ate iese.
greco-romano dall'eta di Augusto in poi, » He Sulla sopravvivenza dei misteri eleusini in ety imperiale vd, L. J. Alderink, Eleusi-
in mano spighe e l;;“':.d ie Pavements, Princeton-Oxford, I, The Hague 1947, pp. wid an Mysteries in Roman lmperial Times, in ANRW, 11 18 2, Berlin-New York 1989,
1, Levi, Antioch Mosat : e MC. | - 1457-1498, e K. Clinton, The Elessin,
alty, Eukarpia, in LIMC. ; ot PP s !
i p]i 1L,)WII ag: e I#;t:‘w:n:oiigrk;w: de Mérida, Paris 1981, pp. 32 sgg.
#yd, M.-H. Quet, La mrosai

tan Mysteries: Roman Initiates and Benefac-
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Ma non appena definita l'identita e la sfera di appartenenza di queste
pf:rsomﬁcz_alzioni, Giovanni passa all'interpretazione allegorica dell'atteg-
giamento in cui sono ritratte: il segnale di passaggio all'esegesi allegorica
e dato al v. 229 dalla notazione xai dpéva mopaivovawy, che segna il
cambiamento di livello dalla sfera iconografica a quella intellettuale. Le
due fanciulle non sono solo chiari simboli della fecondita della terra, ma
costituiscono, per chi sa ben guardare e leggere i segni con cui il pittore
le ha rappresentate (v. 231, enuina® popéiic), un messaggio d'ordine spi-
rituale. E il messaggio & di tale importanza che il poeta sente di dover ri-
cordare al lettore (¢ allo spertatore) Iaudacia dell’artista (v. 230, toAun-
poic xahduoioy drappitotor, che richiama il proemio giambico, vv. 16-
19). Dopo aver precisato che le splendide (@yhaduoppov & ipallage) vesti
delle due fanciulle sono da interpretare come un segno della loro sacra-
lita,* Giovanni passa a descriverle separatamente come due figure con-
nesse in qualche modo alla morte e alla vita. Siamo di fronte ad una sorta
di sdoppiamento della figura di Persefone, che per la sua vicenda ben si
prestava a simboleggiare sia il regno delle tenebre, I'Ade, che il momento
del ritotno alla vita, in un mito con evidenti collegamenti col ciclo annua-
le della vegetazione. Nell'Tnno orfico 29 a lei dedicato viene presentata
nei vv, 15-16 come

Zao) ®al Bivetog potvr Byntolg modupdyBowg,
Depaeodviy eépPelc yap el kol miveo goveleLs.

In Giovanni lo sdoppiamento sulla base di queste opposte qualiti divie-
ne effettivo e non si sbaglierd nel riconoscere proprio in questo n#o orfi-
co una delle fonti del Gazeno: anche la notazione kol ¢péva noaivovol
si presenta come un allargamento semantico del ¢épperc... ndvia dell'H.
Orph. 29, 16, che rimanda all'interpretazione etimologica del nome ®ep-
cebovn. Tnoltre a parte qualche eco verbale (vd. ad es. H. Orph. 29,9 a-
yhaouopse), colpisce nellultimo verso del brano I'immagine in cui il
poeta rappresenta le dita della mano tesa di una delle due fanciulle come

tors, Second Century B.C. to AD. 267, i, pp. 1499-15339, Per l'arte vd. D. H.
Wright, The Persistence of Pagan Art Patronage in Fifth-Century Rome, in AETOL
Studies in bonour of Cyrif Mango, Stuttgart-Leipzig 1998, pp. 354 sgg.

 Oltre orpritov in questo significato Giovanni usa oijpa in [ 150 {enuoza oiver /
Gea..) e 11 222 (Hediov 108¢ ofjua mepibpopov, dtm...), wxpipia in 1 309 e oly-
pokov in 1151,

1] ofag & una caratteristica che Giovanni rileva per personificazioni particolar-
mente importanti: T 76 a proposito di Sophia, 1132 di Areté, 1272 dell’Oceano pri-
mordiale e [1 313 dello stesso Cosmo.
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Bprnas, traducendo in un’ardita metafora (non & la sola a proposito
delle mani) il pitt generico v. 13 dell'Tnno orfico a Persefone, dove la dea
appare

iepiv Exoaivovaa dépag Bhaotoig FAOOKGPROLE:

Ma il momento piit importante della deserizione & sicuramente l'atteggia-
mento delle due fanciulle verso la luce del sole: & soprattutto a questo ri-
guardo che emergono le note distintive che rendono antitetiche le due
Euphoriae. La prima sembra ripararsi il volto con le mani dalla luce del
sole e 'ombra che cosi si produce le scurisce il capo che dietro il mantel-
la appare nero. Il suo contatto con la luce & dunque indiretto ed & fonte
per lei di uno sbigottimento che ci rivela la sostanziale estraneita della
sua natura rispetto al sole. Al v. 233 l'espressione nonniana HepTUpL IO~
i ha lo scopo di avvertire il lettore che quel gesto si carica di un signi-
ficato piti profondo che rivela, «testimonia» la vera natura della fanciulla.
Anche la posizione della testa rientra in questa logica esegetica e il suo
apparire reclinata da una parte (hoZi mopaxiivaon al v. 234) & indice di
un essere «obliquo», che si rivolge altrove, incapace dunque di elevarsi
verso la luce.®® Laltra invece indirizza lo sguardo direrramente verso il
cole ¢ il suo velo cosi illuminato le arrossa le guance. Llespressione doe-
‘eoo1 Budktopov Oupe tavicoug, che formalmente deve qualcosa a
Nonn, D, XXXVII 71 @k feog Pascboviog EvovTiov GUME TaVIoTOS,
sta ad indicare un rapporto pitt profondo del personaggio verso il voe-
pOV 9G0g, una tensione Verso l'alto ¢ una capacita di divenire tutt'uno
con quella luce, un po’ come un anonimo epigrammarista dice di Platone
in AP TX 188, 3 npatog &' £ig 1& Bedv Kol £¢ olpavoy Supe TaVUSTOg O
ancora Giuliano di sé stesso nell’orazione A Helios re, 1, 10 sg.r €1g ad-
zov povov [il Sole] dreveg opiv enedupov.

Nel primo caso dunque il mantello della fanciulla costituisce un ostaco-
lo al suo rapporto con la luce, mentre nel secondo la veste si impregna di
quella luce, donando una sorta di luminosa trasparenza al volto della fan-
ciulla, Come abbiamo gia visto per la figura di Aion, anche qui agisce la
metafora del corpo come mantello e, solo quando il corpo non & di osta-
colo all’clevazione dell’anima verso la luce noetica, la vita & possibile con

41 Su pdprug in Nonno vd, . Vian, MAPTTZ chez Nonnos de Panopolis: étude de sé-
mantigue et de chronologre [19971, in F. Vian, Liépapée posthomérigue. Recuerl d'étu-
des, édité par 1. Accorint, Alessandria 2003, pp. 565-584, ¢ le mie precisazioni sul-
I'argomento in Nonno di Panopoli, Le Dionisiache, 1, cit., pp. 36 5g.

487, Synes. H. 1,259-265.
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la sua capacita di creare, per dirla con Giovanni, di far spuntare nuovi
virgulti, che sono si reali ramoscelli di una pianta che spunta a primave-
ra, ma anche e soprattutto prodotti dello spirito.*® !

1l poemetto si conclude con la descrizione di una seena che in qualche
modo riassume il senso dell’'opera; si tratta dei versi 314-343: I'Etere, che
vola alto a causa del calore che gli proviene dalla vampa solare, pone una
corona di luce, quasi un investimento dall'alto, sul capo di Kosmos rap-
presentato come un essere immane in atto di calpestare Physis che appa-
re prostrata ai suoi piedi in forma di leone,

La @ioig personificata nell'arte si trova do;um::mara _soltanm, per
quel che mi risulta, nel gruppo dell’Apoteosi di Omero di Archelao di
Priene (Il d.C.), dove compare nelle sembianze di un fanciullo e, nel mo-
saico cosmologico di Merida, rappresentata come una figura I’_emmlrlulc
che si inscrive nella nicchia creata dal drappeggio dei suoi veli, a cui le
sfumature cromatiche danno I'effetto della profondita.® Ma qui siamo
lontani da questo ambito, ché si assiste anzi ad un rovesciamento di que-
sta concezione della Natura, che ha a che fare piuttosto con I'elemento
irrazionale che deve essere sconfitto dalla ragione e dall'ordine, pr:n;h«%
sia possibile la creazione: cio & simboleggiato da un gesto della mano di
Kosmos, che alza quattro dita della destra, tenendo invece plegato in
basso il pollice: questo significa che I'unione dei quattro elementi avviene
in base ad una legge di unita.”! Su questa personificazione del cosmo pud

" Mi piace evocare qui alcuni versi di Georg Trakl che a distanza di secoli l'J'pEEndu-
no la stessa immagine espressa da Giovanni: «Balde an Verfallener T‘Im_lcr b]ul:en /
Die Veilchen, / Ergriint so stille die Schliife des Einsamen» (I Friibling, da Seba-
stian i Traums, vy, 7-9) ; 5 :

V. su questa figura le osservazioni di Quet, La mosaigue, cit, pp. 148-152. La
Natura come ti conosce una particolare fortuna nel tardo stoicismo e nel neo-
pitagorismo (in [ Orpb. 10 & vista come un principio che ahbmcciz_i i_J mondo fisico
€ morile, come avviene nello stoicismo, vd. G. Ricciardelli, Tt r»{ﬁr:x, !\'h]:mn 2000,
p. 271; in Mesomede, H. 1, la Natura & madre del cosma). In I(,landmno XXIT 2,
431 sgg. & vista come il guardiano davanti alla grotta di Aion; in Nonn, D. II 650
sge. la @boig ha il compito di risanare le ferite inferte :illa terra durante la TllrlJnl'.l.
mentre in XLI 51 sgg. ¢ vista nel ruolo di demiurgo dei primi uomini apparsi sulla
terra a Berito, generati voodr yapov (v. 33} per mezzo della m_cscglanza dei quattro
elementi: cfr. Gigli Piccardi (ed.), Nonno di Panopoli, Le Diondsiache, 1, cit., pp.
250 sp. Sull'evoluzione del concetto di natura vd, Curtivs, Letteratura europea, cit.,
pp. 123-145, i :

! Una simbologia analoga delle dita & applicata, come si & visto prima, anche alla fi-
gura di Aion in T 162 sgg. Si pud confrontare per analogo significato cosmico la
mano votiva di Sabazio, su cut cosi si esprime K. Weitzmann, Age uf.\,r::‘rr.rmfﬂy. La-
te Antique and Early Christian Art, Third to Seventh Century, New York 1979, p.
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aver agito una suggestione della figura di Eracle nell'atto di sconfiggere il
leone di Nemea (cfr. LIMC, figg. 1918-1920). Le fatiche di Eracle erano
state fatto oggerto di interpretazione allegorica come il trionfo del Abyog
sull'irrazionalita (cfr. Corn. Theol 4, 13; 30, 9 et al;; Heracl. Quaest.
Hom. 33). In particolare il leone & visto come | ‘istinto che porta l'uomo a
compicre cio che & moralmente riprovevole (Quaest. Hom, 33,3).

Ma al di la del modello iconografico, si deve notare che anche in questo
caso interagiscono, senza che si possa agevolmente distinguerle, la com-
ponente cristiana e quella neoplatonica: penso ad esempio al motivo del
cavalicre che calpesta un leone (o piit in generale una belva), che ricorre
su amuleti protobizantini e stoffe copte: in un caso studiato da H. Ma-
guire™ una seena analoga & cosi commentata: EIE 0 OEOE O NIKQN TA
KAKA. Ma una visione cosi negativa della natura come UAn si addice an-
che all'ideologia neoplatonica: il cosmo permeato della luce del Noig
informa la materia dei principi razionali ed etici (rappresentati dalle figu-
re di Areté e Sophia) che soli danno un senso alla creazione del mondo,

poema termina con la notazione di una consapevole e umile incapa-
citd a comprendere il cosmo: la mente umana s smarrisce, scoprendo i
propri limiti davanti al mistero della creazione. | viaggio finisce qui: la
Tabula mundi di Giovanni, vista in quest’ottica, sta a testimoniare la ca-
pacitd dell'ecfrasi tardoantica di costituirsi come un'esperienza mistica
visionaria che guida il lettore oltre il visibile.

Daria Gigli Piccardi

185: «The complex iconography encompasses the entire cosmos, beginning at the
bottom with fertile earthw. Cfr. anche Tran Tam Tinh, Le culte des divinités orienta-
les & Herculaneum, Leiden 1971, n. 69, figg. 32 ¢ 33.
2 Vd. H. Maguire, Garments Pleasing to Gad: The Significance of Domestic Textile
Designs in the Early Byzantine Period. «Dumbarton Ouaks Papers» 44, 1990, pp. 216
5. in particolare 'amuleto riprodaotto ally fig. 4.




