I trionfale ingresso a Napoli di Alfonso d"Ara-
gona il 20 febbraio 1443, Un corteo spettaco-
lare. Un cassone liorentino di sfolgorante hel-
lezza. Un momento della nostra storia nella
serrata indagine di tre grandi studiosi.
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Otro cronache per un trionfo

11 26 febbraio 1443, lungo le strade di Napoli si svolse la solenne e
animatissima parata trionfale di Alfonso d’Aragona che, dopo aver con-
quistato la cittd nel giugno dell’anno precedente, poteva finalmente
celebrarvi la propria definitiva vittoria su Renato d’Angio e sui suol
alleati, aggiungendo cosi 'agognato titolo di re di Mapoli a quelli, gia
da hai posseduti, di re d"Aragona, Sardegna ¢ Sicilia. I quella cerimo-
nia trionfale, che si prolungo per U'intera giornata, ci sono giunti ben
otto resoconti, in prosa e in versi, & chissi che non ce ne siano stan
anche altri, andati perdut o rimasti sepolti tra le filze polverose di qual-
che archivio. Ma quand’anche quelle a noi note tossero davvero tutte le
testinonianze scritte sul trionfo napoletano di Alfonso, otto cronache,
alcune delle quali redatte da testimoni oculari ¢ tutte piuttosto detta-
gliate, restano ugualmente un numero sorprendentemente alto, che for-
nisce gid di per sé la misura della portata dell’'evento e dell’eco che esso
suscito, dentro e fuori 1 confini del Regno. Tanto pia che si tratta di
descrizioni convergenti nella sostanza, ma per nulla ripettive, sebbene
in alcune di esse si colgano passaggi e termini pressoché identicr, tali da
far sospettare possibili travasi dall’'una all’alera. Oppure che chi le ha
redatte abbia poruto contare su un comune archetipo: una sorta di pro-
gramma ufficiale, con quello che in analoghi casi, qualche secolo dopo,
sarebbe stato denominato il «piano e lordines dei festeggiamenti (ecco
dunque un'ipotetica snonar descrizione, forse sfuggita alle ricerche).

Definendole convergenti nella sostanza, intendo dire che le cronache
descrivono in modo analogo, anche se non sempre con uguale minu-
ziositd, gli stessi anudi fateis, senza incorrere in vere ¢ proprie contrad-
dizioni, tranne che riguardo a dettagh marginali. E anche queste poche
difformita derivano, quasi sempre, pitt che da divergenze tra 1 rispettivi
cronisti su come si svolse la cerimonia o era composto 1] corteo trion-




36 AMTOMNI PINELLL

fale, dalle differenti ipotesi interpretative che clascuno di essi ha for-
mulato per chiarire motivazioni ¢ significati di singoli episodi della
cerimonia e dei carri allegorici di pin ardua decifrazione.

Pin che le divergenze sui fatti ¢ sulle loro interpretazioni, ¢ ruttavia
la varietd delle lingue a differenziare sensibilmente tra loro queste otto
cronache: una molteplicita di idiomi che riflette assai bene P'interna-
zionaliti dell’evento e 'ampio assortimento di «nazionis, personaggi e
categorie sociali che esso seppe mobilitare. Si va dall’aulico e raffinato
latino dei resoconti redatti da umanisti del calibro di Antonio Becca-
delli detto 1] Panormita e di Bartolomeo Fazio,' intellettuali di punea al
servizio della corte napoletana di Alfonso, al forbito catalano dell’am-
basciatore Antomio Vinyes, che assistette al trionfo, offrendone un inor-
goglito ¢ minuzioso resoconto in una lettera datata 28 febbraio 1443
indirizzata ai Conselleres di Barcellona ? In latino scrive anche Giannan-
tonio de’ Pandoni detto Porcellio Pandone, il cui poemetto perd & una
parafrasi delle altre descrizioni e riveste scarso interesse, in quanto Por-
cellio non poté assistere di persona all’evento, perché nel 1443 era an-
cora in carcere, a Roma, per aver partecipato, nove anni prina, alla
sommossa contro papa Eugenio IV Assa pin unle & invece 1l resocon-
to del poeta e erudito molisano Marino Jonata, che nel suo poema inti-
tolato I Giandene dedica sei terzine in volgare al trionfo di Alfonse, rele-
gando in una dotta nota a margine in latino un'assai pit analitica de-
scrizione della cerimonia’ Interamente in volgare sono invece gli altri
tre scritti, il pii importante dei quali ¢ senza dubbio il resoconto di un
anonimo testimone oculare dell’evento, che doveva far parte della folta
delegazione siciliana al seguito di Alfonso ¢ che ha affidato Ta sua de-
scrizione 1 una lettera datata 20 maggio 14437 Gl altri due resoconti
sono invece di ambiente napoletano: uno, dalle inflessioni marcatamen-
te dialettali, € di un anonimo che all’atto di concluderlo dichiara di aver
appreso 1 fato da suo padre, tal Francisco Ferraiolo, che era stato testi-
mone oculare del trionfo,® 'altro & in realth un’anonima compilazione
erudita del xvi secolo’ che, pur riportando materiali di seconda mano
e risultando non del tutto affidabile, riveste ugualmente un certo inte-
resse perché fornisce notizie e dettagli che non compaiono nelle altre
descrizioni a noi note.

A fronte di questi otto resoconti seritti, la cui attenta lettura compa-
rata consente di farci un'iden piuttosto precisa di quanto accadde a
Napoli quel 26 febbraio, abbiamo, che 1o sappia, quattro sole immagini
di poco posteriori al trionfo di Alfonso che lo ratfigurano: due scolpi-
te ¢ due dipinte. Le due rappresentazioni in scultura appartengono
entrambe all’apparato decorativo di Castel Nuovo: quella di gran lunga
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pin celebre ¢ TMaltorilievo sul tornice dell’arco trionfale che funge da
ingresso monumentale al castello (figg. 1, 5); l'altra, che & stata definita
da Bertaux una evariante in miniaturas della precedente” € un rilievo
di Domenico Gagini (hig. 4) che faceva bella mostra di s¢ su una porta
monumentale della pin spettacolare sala di Castel Nuove, la Sala dei
Baroni, (fig. 25} ma purtroppe ¢ andato quasi completamente distrutto
i un furiose incendio scoppiato nel 19197 Le due rappresentaziom
dipinte sono di natura assai diversa tra loro. Una, di scarso rilievo ai fini
della nostra ricerca, & una pagina nuniata che illustra un manoscritto
vaticano del De Rebus Gestis Ferdinandi IT'di Lorenzo Valla (fig. 6). L'altra,
di ben pil pregnante interesse, figura invece su quella fronte di casso-
ne, ora di proprietd privata a Napoli, che & al centro del presente volu-
metto (fig. 3), Pubblicato da Ellen Callmann nel 1979, quando ancora
si trovava in una collezione privata di New York," questo importante e
poco noto dipinta'” ha un pendant in un’altra fronte di cassone, conser-
vata al Ringling Muscum di Sarasota (fig. 2), in cui ¢ rappresentato Pan-
tefatto della stilata trionfale del 1443, ovvero "assalto alle mura e la con-
quista della cited di MNapol da parte di Altonso e del suo esercito nel
giugno dell’anno precedente.”

Con questo breve saggio mi propongo, in via preliminare, di rico-
struire, attraverso una lettura comparata delle otto cronache, 1 snudi fae-
tir della giornata trionfale del 26 febbraio, per poi confrontarli con le
quattro rappresentazioni visive del trionfo giunte fino a noi. Una rico-
struzione ¢ un confronto che ¢ consentiranno di megho decifrare 1
molteplici messaggi ideologict ¢ politici che $'intrecciarono in quell’e-
vento e, contemporaneamente, di far luce su motivazion ¢ sigmficat
del cassone napoletano.

Trionfo all'antica o oyal Entry i tradizione medievale?

Prima perd di passare alla ricostruzione dei «fattis, occorre premette-
re quello che gid ebbi modo di puntualizzare, ventanm ta, in un saggio
sul strionfi all'anticas in et moderna, che prendeva m particolare esame,
tra ghi aleri, proprio il wrionfo napoletano di re Alfonso.™ Mi riferisco al
fatto che questa, come del resto mitte o quast le cerimonie trionfali che
st svolsero nel XV secolo, poco assomiglia al trionfo all'antica cui preten-
de di ispirarst, presentandosi in realtd come un ibrido in cul s1 mescolano
imparzialmente citazion antiquarie, desunte dalle testimontamze scritte ¢
visive della pompa trionphalis ¢ della cerimonia dell’advenins, con spetta-
coli in costume, recite ¢ carri allegorici. Quest ultimi, a loro volta, altro
noN SoNo se non una versione aggiornata — ¢ addobbata di panm uma-




B4
AMTONIO PINELLL

mistict — det pageants e dei tableanx vivants ispirati all'iconografia e alla pre-
cettistica politica dello Speculom Prineipis, che avevano :“ar::tturizz;:t::r Ia
Tl_“:’!t‘!l!lill]f.‘ medievale curopea delle «entraces di re, principi ¢ signori nelle
CIE sogoette. ; |

Tale ambiguitd del trionfo napoletano si riflette potentemente nel
suo carattere ancipite. Esso infatti non si svolse in forma integralmente
processionale, ma alternd fasi in cui il folto e variopinto corteo che pre-
r.edu_vn e seguiva il carro di Alfonso sfild per le strade di Mapoli in
maniera non dissimile da come procedeva 'antica ponipa tritinphalis, ad
altre in cui il re, da protagonista ¢ culmine dello spettacolo, si trasfor-
mava nel suo spettatore privilegiato. Fasi in cui egli non sfilava sul suo
carro, ma assisteva dal suo seggio regale alla messa in scena di Vere e pro-
prie rappresentazion di carattere allegorico ed encomiastico, cui parte-
cipavano, presentandosi uno dopo l'altro al cospetto del re, i carri con i
tableatix: vivants e altri spezzoni del corteo, anch’essi composti da fign-
ranti in costume, Vennero inscenati giochi, danze ¢ r::.ppresmtazia'mi‘ al-
[ugorwhe,_l cut messagei furono esplicitati, oltre che dalla muta elo-
quenza dei costumi e dei gesti, da specifiche scritte e dalla recita di bre-
vi moneloghi in versi. In altre parole, se ci rifacciamo alla brillante di-
stinzione proposta da A. Martindale," che contrappone il trionfo roma-
1o 111 quanto tutto «orientato verso lo spettatores (i fuochi dello spet-
tacolo sono tutti dentro al corteo) alle Royal Entries medievali, dove il
corteo del re e dei dignitari ¢, al tempo stesso, protagonista ¢ s‘}wtmm-
re dello spettacolo (i tableany allegorici sono infatt; firori del cortea), ri-
sulta evidente che il trionfo di Alfonso & un singolare ¢ ibrido com-
pendio di entrambe le tradizioni.

Qut‘stl.': constatazione, tuttavia, rende ancor pin significativo il fatto
che tutn gli artist che hanno rappresentate il cionfo di Alfonso ne
hanno offerto un'immagine rigorosamente processionale, 11 che, del
resto, puo essere sostanzialmente affermato anche per 1 cronisti che E:.‘m—
no drﬁcn:rm Pevento e i poeti che lo hanno celebrato in versi. Spesso
n.r.u_fm intattl obbiettivamente arduo desumere da quelle cronache u.a.:l:l
quer poemetti la vera natura, ibrida e ancipite, dells parata trionfale
n:zpolc_t:u_}:l, tanto che per farlo abbiamo dovuto operare una continug
e puntigliosa comparazione tra i testi ¢ mettere, per cosi dire, tra paren-
tesi, il fluire «processionales del racconto, Un Ausso che non & solo ine-
rente alla natura stessa dell’atto cronachistico e narrativo, mi tende pro-
gr:unnnn_tic;ummt_e a strutturarsi secondo uno schema processionale o, se
s1 preferisce, a tregios. La spiegazione di tutto Cid, ovvianente, ¢ una
sola, e sta nel ruolo determinante esercitato, sia sugli artist ::h‘c sugli
scrittori, dalla tradizione visiva e letteraria del trionfo antico: quella ir'b::—
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dizione che deriva soprattutto dai rilievi deglhi archi trionfali di et ro-
mana ¢ dai passt di seritton latina come Tito Livio, Flavie Giuseppe,

Svetonio, Plutarco, Appiano.”
Tre wnazionis per un trionfo

A rendere curiosamente eterogeneo, multiculturale ¢ meticcio 1l
trionfo napoletano di Alfonso non & perd solanto questo suo carattere
ibrido, che del resto, come si & detto, condivide con la stragrande mag-
gioranza delle parate trionfali di etd rinascimentale, ma un altro suo
aspetto, pin peculiare, che ¢l ¢ noto grazie alla preziosa testimonianza
dei cronisti contemporanel. Nella loro varieta, infatti, 1 festeggiaments
allestiti in quella glornata di febbraio riflettono il fatto che furono orga-
nizzati ¢ finanziati da ben tre snazioni» diverse: i Napoletani, 1 Fioren-
oni e 1 Catalani. O megho, furono organizzati ¢ finanziat da esponen-
ti della nobilta napoletana (di essi conosciamo anche 1 nomi: Mateo de
Gennaro, Cola Maria Bozzuto, Dragonetto Bonifacio, Tommaso Carafa
¢ Boffardo Ciciniello, ciascuno in rappresentanza di uno dei cinque
«Sedilis o «Seggis in cui era suddivisa la cittd sul plano amministra-
tivo),'" e da non meglio specificati emercaders cathalanss e smercaders
Horentinss, come h designa nel suo resoconto Antonio Vinyes.

Ciascuna nazione si ritaglié un proprio spazio nella cerimonia, sud-
divisione che si rispecchiava limpidamente anche in quelli che 51 pos-
sono definire 1 e distintl segmenti in cui st suddivideva il corteo. |
Mapaoletani concentrarono i loro sforzi sul segmento conclusivo e prin-
cipale, ovvero quello che aveva il suo fuoco nel carro trionfale del re.
Approntarono un carro dorato e variopinto (scolorato d’azzurro fino e
altri coloris), coperto fino a terra da un gran drappo di velluto scar-
mosinos, che perd lasciava hbere le ruote, Queste erano talmente rico-
perte d'oro da sembrare di metallo massiceio, ma equipaggiate in modo
da non produrre strepito e curvare con facilita. Al centro del carro tro-
neggiava il seggio regale su cui sedette Alfonso: era anch’esso impre-
ziosito dal scarmosinos, da dorature ¢ da un cuscine broccato d'oro.
Sotto 1 piedi i re aveva un analogo cuscino, in cui spiccavano le inse-
ime tegall. Uno dei due cronisti anonimi {quello siciliano) invece di due
cuscini parla di due sontuosi drappi, ma a proposito di quello che era
satto 1 piedi d’Alfonso aggiunge un’annotazione che, se veritiera, appa-
re particolarmente significativa. Egli infatt scrive che si trattava dello

sstesso drappu brocatu dj oro lo quale tenia lo duca Rainer) per sopra-
cellu quando lo recipperos. [l duca Rainery, com’e noto, altri non ¢ che
Reenato d"Angio. Chi allesti il carro avrebbe pertanto operato un pro-
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grammatico rovesciamento di funzione nell'uso del drappo, per allude-
re alla vittoria di Alfonso sul suo nemico: il fastoso baldacchine {wsopra-
cellor), che aveva accolto Renato a Napoli, finiva sotto i piedi del suo
trionfatore.

A trainare 1] carro durante la sfilata erano stati scelti dei cavalli bian-
cha, particolarmente belli ¢ di alta statura, le cui redini, in seta rossa e
oro per alludere m colori aragonesi, erano tenute in mano da nobili
napoletani. Il numero di questi cavalli & perd un'altra delle non molte
circostanze di fatto che producono divergenze nel resoconto dei croni-
stiz il Panormita ¢ Vinyes sostengono che si traed di una quadriga, ma
Bartolomeo Fazio aggiunge un quinto cavallo, anch’esso bianco, che
precedeva i quattro legati al carro, ¢ anche Panonimo siciliano parla di
cinque cavalli, mentre Marino Jonata ne conta addirittura sei. Se Jonata
€ nel giusto, vien fatto di pensare che su quel numero quattro possa aver
pusato 'immagine del trionfo antico quale ¢ & stata tramandata soprat-
tutto dai rilievi negli archi trionfali, in cui il cocchio del vincitore &
invariabilmente trainato da quattro cavalli (& quella stessa tradizione vi-
siva che ha sicuramente condizionato, sul piano stilistico, gli autori della
scultura sull’arco di Castel Nuovo, scultura chiaramente ispirata alla
posa dei cavalli scolpiti nel rilievo dell'arco di Mare’ Aurelio, o nel
Palazzo dei Conservatori in Campidoglio). Se invece Jonata & i erro-
re, occorrera rovesciare il ragionamento: la tradizione del trionfo classi-
€O AavEd pesato non sui cronisti, ma sugli organizzatori del corteo, indi-
cando nella quadriga la tipologia di carro pig appropriata a un trionfa-
tore. Nel dubbio, forte & la tentazione di attribuire I palma di eromsea
piu aftidabile ¢ preciso, almeno in questo caso, a Bartolomeo Fazio, in
quanto 1l numero di cavalli da lui indicato (4+1) ha il pregio di confer-
mare quella dell’anonimo siciliano, di non smentire chi ha parlato di
quadriga, e di rendere veniale la svista (6 invece di 5) in cui sarebbe in-
corso il poera molisano,

Ma l'allestimento del carro trionfale non si esauriva qui; | Mapoletan
provvidero anche a far tessere uno splendido palio in seta doppia broc-
cata d'oro, con ben in vista le insegne del re e della cited, che costd
amillj et trichento docatj et plujs ¢ svolse la finzione di baldacchino del
carro trionfale. A sostenere questo sontuoso ssopracellos erano stati
prescelti venti eviris napoletani (ma Vinyes ne conta 22, che lo inalbe-
rarono su altreteante aste, disponendosi ai lati del carro e accompi-
gnandolo a piedi lungo tutto il percorso.

Sul destino finale sia del carro che del palio siame informati grazie
all'anonima compilazione cinquecentesca. Terminata la cerimonia, en-
trambi furono portati ¢ consegnati alla chiesa di San Lorenzo: il palio,
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arescattato da lo popolos, andd ad arricehirne il tesoro: il carro, invece,
prima fu appeso all’esterno dell'edificio, poi, gualche anno dopo, fu
spostato all'interno, sulla controfacciata, finché non si degrado e s1 dis-
fece defimtivamente stemporum iniuria et hominum incurias.
Com’era naturale, ai Napoletani spettd anche il compito di addob-
bare il percorso del corteo e di allestire apparat ethimert ner diversi luo-
ehi cittading in cui esso fece sosta. Il sito prescelto come luogo di radu-
no e di partenza del corteo era esterno alla cinta muraria, proprio da-
vanti alla Porta del Mercato, detta anche Porta del Carmine. Questa
porta, ngel non pin esistente, si trovava all’estremitd sud-orientale delle
mura, in prossimitd della Marina e del possente baluardo del Carmine,
nel sito corrispondente all’attuale piazea Guglielmo Pepe, ed era cosi
denominata perché, dopo averla varcata, ci s'imbatteva nel complesso
monumentale costituito dal convento ¢ dalla chiesa di Santa Maria del
Carmine, al di Ii del guale si apriva la Piazza del Mercato. La scelta di
questa porta non era stata casuale, In questo modo Alfonso, che sosto
appositamente in Piazza del Mercato, poteva rendere omaggio a quel
Corradimo di Svevia, ulomo discendente maschio legittimo dell impe-
ratore Federico 11, che dopo essere stato sconfitto nella bataglia di Ta-
gliacozzo era stato fatto decapitare dal primo monarca angroino di Na-
poli, Carlo d"Angio. L'esecuzione si era svolta il 29 ottobre 1268 pro-
prio in quella piazza napoletana ¢ le spoghe mortal del sedicenne Cor-
radino si conservavano proprio nel suddetto convento del Carmine. ™
Ancor meno casuale fu perd il modo attraverso il guale 1 Napoletam
fecero penetrare il corteo ¢ il carro di trionfatore attraverso le mura.
Essi infarti abbatterono un tratto della cinta muraria accanto alla porta,
in maodo da creare uno speciale varco attraverso culd far passare il corteo
trionfale. Questa scelta aveva un evidente significato simbolico di sot-
tomissione della cittd, ma rivestiva anche un pin profondo ¢ sottle
significato di carattere antiquario, che s rivela illuminante per chiarire
il composito sostrato di suggestioni umamistiche che ispirarono gh
estensort del programma della parata wrionfale di Alfonso. Diversamente
dai trionfi dell’antica Roma, il cul percorso era interamente cittadino
(nel senso che si svolgevano dentro il pomerntim c 1 generali vincitor,
per di pit, dovevano entrarvi rigorosamente disarmati), esiseeva un’an-
tica tradizione greca, ma ben nota anche nell’antica Roma, che preve-
deva Mingresso in cietd di un vincitore attraverso un varco praticato
abbattendo parte della cinta muraria, S wrattava dei vincitori di certe
gare di Olimpia o di altre analoghe competiziom atletiche e poetiche,
che tormavano incoronati alla propria citth di provenienza. A detta di
Plutarco," tale consuetadine esprimeva sumbolicamente la convinzione
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che una cittd che possedeva uomini di tal fatta, capaci di imporsi su ogni
altro concorrente, non traeva aleun giovamento dalla presenza di mura.

Ma a ispirare gli umanisti che stesero 1l programma del corteo di
Alfonso™ fu un episodio ben preciso, che Svetonio ambienta proprio a
MNapoh. Nella sua incontenibile megalomania, 'imperatore Nerone fece
celebrare in Grecia un'apposita Olimpiade per potervi trionfare in tutte
le specialita, dopo di che — & Svetonio che parla — «Tornando dalla Gre-
cia a Napoli (poiché egli aveva ricevuto Ii per la prima volta il battesi-
mo dell’arte) entrd con cavalli bianchi attraverso una breccia aperta nel
muro, come ¢ costume per i vincitori dei giochi sacris,” Bartolomeao
Fazio non era dunque in torto quando asseriva che I'idea di far entra-
re Alfonso da una breccia nelle mura si ispirava a un’antica pratica ro-
mana, anche se si guardd bene dal menzionare il nome di Merone, sul
quale pesava una damnatio wemoriae millenaria. i qui la sua scelta, con-
sapevolmente ambigua, di qualificarla genericamente come un’usanza
riservata agli imperatori romani,”

Ora che ¢i & pit chiaro quali fossero tutte le implicazioni ¢ le sugge-
stioni presenti nel programma del trionfo napoletano di Alfonso, com-
prese quelle che stavano dietro la scelea dei cavalli bianchi per il carro,
vediamo come si svolse, in sintesi, la ponipa trinmphalis vera ¢ propria.

Daopo essere entrato in cittd attraverso il varco praticato nelle mura,
il corteo raggiunse la Piazza del Mercato, dove era stato erctto un arco
trionfale quadrifronte, in legno dorato e colorato. Inoltre, alla gia esi-
stente fontana in pietra che gettava, come di consueto, acqua, ne face-
va riscontro un'altra, di forma simile, allestiea per loccasione, ma in le-
gno dorato, con due secchiewn d'argento che dispensavano vino bianco
¢ rosso. [opo essere passato sotto 1'arco posticei, il corteo fece una so-
sta, mentre circa 400 giovani, con la divisa di casa d’Aragona e una cal-
za di color verde ¢ altra metd bianca e meta rossa, distribuivano su vas-
soi sdiversi conferti». Dopao di che ci si rimise in marcia. Passando per
strade disseminate di fiors, con drappi e tappeti appesi alle finestre ¢
archetti vegetali in foglie di cedro e di mortella ad ogni capostrada, il re
giunse al Vescovado e, preceduto da uno stuolo di vescovi e di ald pre-
lati che gli erano venuti incontro, scese dal carro per rendere in Duo-
mao 1l dovuto omaggio alla diviniea.* Poi il corteo riprese il suo cam-
nine raggiungendo, uno dopo l'altro, i cinque palazzi dei Seggi nobi-
lari, parati a festa per I'occasione, in ciascuno dei quali si svolsero dan-
ze ¢ festeggiament, di cui furono protagoniste soprattuteo le gentildon-
ne, sia vergim che maritate, avestite superbissimamentes.® Sul far della
sera, dopo un’intera giornata ad essa dedicata, la parata trionfale si con-
cluse, con Alfonso che si ritird in Castel Capuano per passarvi la notte.
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La descrizione degh allestimena festivi realizzan dai Napoletani ci ha
distratto momentaneamente da quanto fu predisposto ¢ attuato per
I'occasione dalle altre due componenti che condivisero con la nobilti
partenopea 'onore e onere di organizzare la giornata trionfale del 26
febbraio: i mercanti fiorentini ¢ quelli catalani. Ma questi altri due seg-
menti della parata trionfale, oltre ad essere del tutto indipendent I'uno
dallaltro, erano quelli che meno avevano a che fare con un trionfo al-
Pantica (anche nella sua variante neroniana), in quanto discendevano in
linea diretta dal repertorio delle cerimonie di sentratar e d'incorona-
zione di pin fresca tradizione. Quast a ribadire guesta loro particolaniti,
essi furono compaosti da carri e da spettacoli allegorici che, pur costi-
tuendo parte integrante della cerimonia, svolsero la loro principale fun-
zione fuort dalle mum cctadine ¢ prima che 1l corteo sfilasse per le vie
di Napoli. Selo dopo essersi presentati uno dopo altro davant al re e
aver svolto dinanzi a lui la propria elaborata recita, 1 carri con 1 fableanx
vivants e gl altri giochi in costume realizzati dai Fiorentind e dai Cata-
lani dettero il via al corteo trionfale, precedendo il carro del re e sfilan-
do per le strade cittadine.

Per descrivere questa fase cosl importante, ma preliminare rispetto al
trionfo vero e proprio, c1 sembra pertanto preferibile cambiare 'ango-
lo di visuale utilizzato finora, assumendone uno pit consono a una rap-
presentazione che, anzicheé essere orientata indiscriminatamente verso
tutti gli astanc, fu predisposta in funzione di uno spettatore privilegia-
to: re Alfonso.

Fuori Porta del Carnnine

Provenendo da Benevento ¢ passando per Aversa, Alfonso giunge nei
pressi di Napol sabato 23 febbraio ¢ st acquartiera nel monastero d
Sant’Antonio, 2 mezzo miglio dalla cited, dove sosta per due giorni e tre
nott, in attesa che vengano completati 1 preparativi per la cerimonia
tricmfale.

Il martedi seguente, sul far del giorno, il re indossa un sontuoso abito
i velluto «oarmosinos orlato di pelhcaa, mone a cavallo e, accompagna-
to da un folto seguito, si dirige verso la cittd, per raggiungere il luogo in
cul lo attende, circondato da una folla di notabili, il carre triontale.
Provenendo da nord-est, per raggungere la Porta del Mercato Alfonso
deve costeggiare, muovendosi in senso orario, quel tratto della cinta mura-
ria orientale della cittd che corrisponde, grosso modo, all'attuale Corso
Garibaldi. Lascia pertanto sulla sua destra Ia tuttora esistente Porta Nolana,
cavalcando in direzione della Marina. Giunto infine sul posto, smonta da
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cavallo ¢, prima di salire sul carro, procede alla solenne concessione di tiro-
li ¢ teudi a coloro che lo avevano validamente sostenuto nella UeTTA Con-
tro re Renato. Tra gl altrd, insignisce Bernardo d’Aquino del Marchesato
di Pescara, Niccold Cantelmo, conte di Alvito, del Ducato di Sora,
Alfonso di Cardona della Contea di Oriolo, Giovanni Sansevering di
quella di Capaccio e Francesco Sanseverino di quella di Matera.

Terminata questa cerimonia d'investitura, Alfonso sale sul carro e
prende posto sul trono, restando a capo scoperto, perché, a detta dei
cronistd, ha rifiutato con un gesto i umiltd {(dungue assai pPOCo Nern-
mano) di cingere quella corona d'alloro che lo avrebbe assimilato ancor
pitt a un trionfatore dell’antica Roma. Fin qui la cerimonia ha avuto in
Alfonso un protagonista attivo e al centro della scena, ma a questo pun-
to il re si trasforma in spettatore, poiché entrano in gioco le COTCOET-
fie, i carri con tableaix vivants allegorici e gl aleri omaggi spettacolari
predisposti dalla colonia dei mercanti fiorentini ¢ da quella dei mercanti
catalani.® Coreografie e carri allegorici che si presentano 'uno dopo
Ialtro davanti al re, che se ne sta seduto sul carro, circondato da una se-
lezionata folla di notabili. Questo spettacolo «fuori portas si svolge nel
medesimo ordine di successione — prima i «ludis forentini, poi quelli
catalani® — che verrid assunto dal corteo trionfale vero e proprio, il qua-
le, a esibizione conclusa, sfilerd attraverso il varco praticato nelle mura,
per poi snodarsi nelle vie della cieti.

I sludis froventing

Ma tormiamo ad Alfonso, che abbiamo lasciato sul carro, seduto in
trono, mentre si accingeva ad assistere ai «ludiv apprestati in suo onore.
Preceduti da tre rombettieri a cavallo, i primi ad entrare in scena sono
dodici giovani elegantissimi cavalieri (il Panormita ne conta dieci),
vestiti con ricche giubbe di velluto in seta doppia di color «carmosinon
¢ con singolari calzature scarlacte dalla punta aguzza, tempestate di perle
¢ ricamate con lettere d'argento. Ciascuno ha i CApo una coroncina in
lamina dorata e dene in mano un asta, anch'essa colorata di rosso, orna-
ta di una frangia di seta, ma disarmata, ossia priva della punta in metal-
lo. A briglie sciolte, facendo tintinnare | sonagl appesi ai finiment dei
cavalli, ogni cavaliere esegue evoluzioni ed esercizi di destrezza, chi ro-
teando Pasta intorno al capo, chi protendendola come a vibrare un col-
pa, per poi passare davanti al trono e inchinare il capo davanti al re, de-
ponendo la corona in segmo d'omaggio. Come suggerisce Sergio Ber-
telh, questa quadro d’esordio dello spettacolo fiorentino & una traspa-
rente allusione a una tradizione cara a re Alfonso, quella del jreego de ca-
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fias, un finto combattimento tra cavalier: mumia di lunghe canne, mol-
to diffuso in terra di Spagna.

Al giovani cavaliery, segue il primo «thalamuss, che non procede su
ruote ma e trasportato a mano da un gruppo di portatori. Sopra di esso,
come i un acrobatico esercizio circense, si ergono, ['uno sopra all’al-
tro, due figuranti (ma & legittimo, credo, il dubbio che almeno quello
che funge da sostegno fosse una figura inanimata). Essi formano una
stupefacente piramide umana: a far da base ¢’é un giovane angelo (un
angioletto a detta del Panormita, che parla di winfantulus quidam in
specie angeliv € sottolinea che di un angelo deve trattarsi perché mostra
di posare 1 piedi sulla liquida superficie dell'acqua), il quale solleva sulle
braccia una gran palla d’oro; su questa si libra a sua volta una giovane
donna, con un lungo ciuffo di capelli sporgente sulla fronte e Poccipi-
te completamente calvo. Tranne Marino Jonata, che sembra non deci-
frarne il significato, poiché si limita a designarla come un angelo che
regge in mano una corona d'oro, gli altri due eronisti che ne parlano,
ovvero il Panormita e I'Anonimo siciliano, la riconoscono per quel che
effettivamente &: la personificazione allegorica della Fortuna. Per parte
nostra possiamo aggiungere che, ole all’atributo tradizionale della
palla su cui si libra in precario equilibrio, essa presenta, nella curiosa
foggia dei capelli, Pattributo peculiare del Chairds greco. E, in altre pa-
role, una Fortuna connotata come Oraasio. Quell’ Owcasione che accorre
sacciuffares con grande tempestiviti non appena si presenta (il ciuffo
che sporge sulla fronte), perché altrimenti, una volta passata, non si la-
scia pin afferrare (occipite calva).

Al carro con la Fortuna-Ogeasio segue un altro «thalamuse con le setee
Virta {le tre Teologali ¢ le quattro Cardinali). Sei di esse accompagna-
no il carro stando a cavallo, indossano un abito wonestissimo ¢ panneg-
giato all’anticar (shabitu perhonesto et antiquos) e clascuna esibisce il
proprio attributo: la Speranza ha i mano una corona d'oro, la Fede un
calice, la Cariti porta in braccio un bambinello, la Fortezza sostiene una
piccola colonna argentea, la Prudenza tiene nel pugno un serpente e la
Temperanza ha due brocche, una con 'acqua ¢ una con il vino. Sul
carro c'¢ la sola Giustizia, vestita sontosamente, con la spada nella
destra e la bilancia nella sinistra, ma invece di starsene seduta & in piedi,
in un angolo. Al centro del carro ¢'¢ un gran trono, ornato di panni
broccati d'oro, sul quale, come se scendessero dal cielo, si librano tre
angeli, completi di lunghe ali, che mostrano di sostenere una triplice
corona aurea.™ Giunto il carro davanti ad Alfonso, la Giustizia recita un
breve monologo in versi, che chiarisce il significato esplicitamente an-
tangioino della scena allegorica: il monologo infatti & una supplica che
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la Giustizia rivolge al re athinché le restituisca finalmente quel trono che
le spetta, e dal quale & stata scacciata stamquam incognitames.

Dietro al carro con la Giustizia segue un terzo sthalamuse, ma prima
di esso due dei cronisti, Marino Jonata ¢ il Panormita, descrivono un
affollato e un po’ confuso spezzone di corteo, che non interpretano in
medo univoco: il primo parla di 12 finti cavalli, essia di figuranti ma-
scherat da cavalli, che rappresenterebbero altrettanti profeti, cui segui-
vano due non meglio identificati «Ethyopi ... similiter equitati». Il Pa-
normita parla, in modo pit generico, di una gran folla di cavalieri con
l'aspetto ¢ gl abiti di principi ¢ notabili di varie nazioni (ssequebatur
turba equitum maxima in habitum formamque diversarum nationum
principum procerumguer), 1 dubbio che in questa fase dello spettaco-
lo dei Fiorentini potesse essersi verificata una sorta di indebita infiltra-
zione di parte dell'sentreméss catalano che stava per entrare in scena g,
a mio giudizio, lecito, se non altro perché, come vedremo, gran parte
dei «ludis allestiti dai mercanti catalani saranno costituiti da una spetta-
colare giostra tra cavalieri iberici e «maris, le cui cavalcature erano co-
stituite n realtd da figurant in maschera equina.

Comunque sia, si fa finalmente avand il terzo e ultimo carro allestito
dalla colonia horentina. Anche in questo, come nei precedent, i «fe-
staioli» di Firenze esibiscono la loro collaudata sapienza ingegneristica,
approntando un sorprendente «ingegnos che, con 1 suoi celati accorgi-
menti, desta meravigha ¢ consente esercizi equilibristici, la cui ditheoled
¢ pin apparente che reale. Questa vaolta, perd, in luogo della Fortuna che
poggia 1 piedi su una palla, o degli angeli che si esibiscono in posture
simpossibilis, mostrando di camminare sall"acqua o di librarsi su un tro-
no sorregrendo una corona in apparenza pesantissima, il personaggio in
precario equilibrio € un figurante che impersona Cesare, trionfatore e
padrone del mondo. Indossa unarmatura, ha in capo una ghirlanda d'al-
loro e in mano uno scettro, € ¢ ne sta ritto e impettito, poggiando ap-
parentemente 1 piedi su una sfera, che per di pin e capace di ruotare sul
proprio asse ed ¢ dipinta in modo da rappresentare 1l globo terracqueo.™

Giunte dinanzi al re, Cesare recita un carme in diciotto versi, che ci
& riportato, in forma abbreviata e in catalano, da Vinyes, ¢ in versione
integrale sia dal Panormita che dall’Anonimo siciliano. Poiché questo
carme compare anche in un codice conservato nella Biblioteca Nazio-
nale di Firenze sotto il nome di Piero di Giovanni de’ Ruicel,™ stamo in
grado di identificare in questo poeta fiorentino, che nacque intorno al
1398 e mori nel 1475, Mautore dei versi, e forse colui che stild Pintero
programma Iconografico dei «ludie allestiti dalla colonia di mercanti
fiorentini. Ma al di I3 di chi sia stato Pautore del programma, una cosa
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¢ certa: con questo carme, recitato dall’attore che impersona Cesare, lo
spettacolo dei Fiorentini giunge al suo culmine e, al tempo stesso, al suo
scioglimento. T versi, infatti, ripercorrendo le allegorie di ogni singolo
carro, ne riassumono i rispettivi significati, concatenandoli in modo tale
da ricavarne un ben preciso messaggio politico. Proviamo a parafrasar-
li: la prima quartina evoca le sette Virth — Giustizia, Fortezza, Tempe-
ranza, Prudenza, Fede, Carita e Speranza — grazie alle quali Alfonso
trionferd in ogni guerra, ma la seconda quartina ha gii il sapore di una
messa in guardia; se t, o novello Cesare, coltiverai queste virtl, man-
terrai il tuo trono, ma se non darai alla Giustizia il seggio che le spetta,
lo perderai. Fin qui siamo ancora nell’'ambito delle piti tipiche racco-
mandazioni ispirate alla precettistica dello Specedum Principis. Con le due
terzine che seguono entra in gioco un concetto anch'esso caro al reper-
torio delle sentrates medievali, quello della «Ruota della Fortunaw, ma
che in questo caso ¢ declinato in una chiave pid squisitamente umani-
stica (la Fortuna-Ovcasio) ed e chiaramente collegato al precedente mo-
nito che invitava Alfonso a non cedere alle lusinghe della Superbia. Un
ammonimento, quest ultimo, che richiama le ben note vituperationes ri-
volte contro 1l generale trionfatore nella pratica dell’antica pompa triton-
phalis, lasciando al tempo stesso trapelare la preoccupazione che il re
aragonese, cumulando tanto potere e aggiungendo il trono di Napoli ai
tanti i3 da lui posseduti, possa minacciare 'equilibrio dello scacchiere
italiano, finendo per insidiare la hberta stessa della Repubblica fiorent-
na. Cesare ricorda infatd ad Alfonso la propria amara esperienza: dopo
esser stato il padrone del mondo, ha sperimentato la fallacia della For-
tuna, vedendo inesorabilmente declinare quel suo regno che aveva cre-
duto eterno. Recitando questi versi, 'attore fa ruotare visibilmente il
globo ¢ conclude con un’ultna perorazione: «El mondo vedi che mu-
tazion face! / Che sia voltabil, tienlo per destina: / e questo vuole [ddio
perché li piace / Alfonso, Re di pace, / Iddio t'esalti e dia prosperitate,
sabvando al mio Firenze hibertates), Un auspicio che porta allo scoper-
to 1l nocciolo del messaggio polinco fiorentino e che, letto con il senno
di poi di cui godiameo noi posteri, ha il retrogusto di un monito a non
mettere in crist 1@ precant equilibri della pemisolka.

Alla luce di questo carme si chiarisce dungue, nei suoi molteplici
risvolu, il senso della vistosa partecipazione fiorencina alla parata trion-
fale di Alfonso. Da secoli i mercanti di Firenze avevano un ruolo chia-
ve a MNapoli, sia in campo commerciale che finanziario, ma proprio in
ragione di cio da tempo avevano legaco le proprie sorti al casato angioi-
no, tanto che la loro lealtd nei confronti di Renato d'Angio era venuta
meno solo quando ormai era pit che evidente da quale parte pendes-
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se l'esita del suo conflitto dinastico con Alfonso d'Aragona. | Fiorentini
non si fecero stuggire il ciuffo proteso della Fortuna-Oreasio ¢ vollero
pertanto partecipare in forze all'apparato trionfale in onore di Alfonse,
per potergli manifestare in modo inequivocabile il proprio tempestivo
riposizionamento politico, lanciando un messaggio distensivo, teso ad
accattivarsi la sua benevolenza, Il tono ¢ il contenuto di tale messaggio,
turtavia, se letti in controluce lasciano anche trasparire la comprensibi-
le apprensione di una Repubblica che non poteva non ravvisare una
potenziale minaccia per la propria indipendenza in un re gii tanto po-
tente e che andava estendendo in modo cosi incisivo la propria sfera
d'influenza in terra italiana. Un tmore che, d'altronde, avrebbe molto
presto trovato conferma: quattro anni dopo, infatti, alla morte del duca
di Milano Filippo Maria Visconti, Alfonso, che gii era tornato da qual-
che tempo in rotta di collisione con Firenze, cercd di impadronirsi an-
che del Ducato lombardo, trovando perd sulla propria strada un insor-
montabile astacolo proprio nella Repubblica fiorentina ¢ in quella ven-
eziana, che gl opposero i loro eserciti ¢ la loro flotta, sconfiggendolo
sonoramente sul campo.

Solo nel 1454, con la pace di Lodi ¢ il riconoscimento a Francesco
Storza del ducato di Milano, lo scacchiere italiano ritrovéd un suo equi-
librio, grazie al quale fu possibile un nuovo ¢ stabile riavvicinamento tra
Firenze e Alfonso.

L wentremds catiulans

La partecipazione catalana al trionfo di Alfonso riveste, com’é avvio,
un significato politico assai diverso da quello che abbiamo ateribuito al-
la partecipazione fiorentina, Tale diverso significato si esprime attraver-
so messaggl allegorici che rinviano, non a caso, a temi e a timori pecu-
liarmente spagnoli. Centrale, ad esempio, & il messaggio antiarabo, che
c1 ricorda come la penisola iberica si sentisse in prima linea nel contra-
stare la crescente invadenza dei «Morir nel Mediterraneo e vivesse con
grande frustrazione 1l fatto di non essersi ancora definitivamente sha-
razzata del califfato andaluso. Non meno centrale & la presenza, nel cata-
falco allegorico, di un’impresa particolarmente cara ad Alfonso, quella
del cosiddeteo sit peniflds (una sedia o trono con sopra una fianmma, detta
anche wedia perigliosas o ssedia infochatas, forse muruata dal ciclo delle
leggende arturiane),” (fig. 7) grazie alla quale i «ludis allestiti dai Cata-
lani assumono un significato che ben poco ha a che fare con la rievo-
cazione umanistica di una pompa trinpphalis, assumendo piuttosto il sa-
pore di un tipico cerimoniale d'mcoronazione.
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Ma torniamo allo spettacolo. Dopo aver declamato i suol versi, fa-
cendo sartificialmen rodar lo dit gran pom, fet a manera de méne (Vi-
nyes), attore che impersona Cesare 51 mescola alla schiera di una ses-
santina i Florentini, che seguono in fila per due 1 propri sthalamis, in-
dossando solenni abiti da cerimonia color porpora. A questo punto en-
trano in scena 1 Catalani, che esordiscono con una finta battaglia tra ca-
valieri 1spanici, con nella sinistra uno scudo con le msegne di Alfonso e
nella destra una spada sguainata, ¢ fanti «moris, con tirbanti e scimitar-
re, | cavaliert montano falsi cavalli, le e lunghe gualdrappe celano le
gambe dei figuranti. Pin che di una giostra vera ¢ propria st tratta, quasi
certatnente, di una «morescas, una coreografia con pronunciati spunti
grotteschi e caricaturali, che nasce da un’antica danza araba ed ¢ impo-
stata su un ritmo in crescendo. Nel caso specifico, comincia in modo
blando e armonioso, per accompagnare le evoluzioni dei combartenti e
det fint cavalli, per poi scatenarsi, non senza frequenti scoppi i tisa
degli astanti, in un ritmo sempre piti concitato, che scandisce le fasi pid
accese della battaglia, fino alla messa in fuga finale dei «barbaris.*

Come ho gid avuto modo di rilevare in altra occasione,™ & partico-
larmente interessante un’osservazione di Jonata su quella che egh sup-
pone sia la reale funzione di questa finta battaglia. Il poeta molisano,
infatti, interpreta questi cavalieri, che simulano una rissa attorno al carro
su o sfila Alfonso, come una sorta di sservizio d'ordines mascherato,
utilizzato per tener lontani dal trionfatore eventuali malintenzionat.
Un'interpretazione che pud essere ingenua o maliziosa, ¢ probabilmen-
te infondata, ma che comunque proietta una lieve ombra su una para-
ta trionfale che forse non fu propriamente quell'indiscussa e radiosa
apoteosi di cul parlano 1 cronisti, né si svolse in una Napoli coralmen-
te testante ¢ pacificata, Dopo tucto, le ferite non avevano avuto ancor il
tempo di rimarginars: ed & lecito presumere che in citta vi fosse anco-
ra una consistente quota di nostalgici filoangioini.

Dopo la battaghia in maschera, entra in scena 'unico carro allegori-
co catalano, un egran cadafals su cul troneggia 'mpresa araldica di Al-
fonso, quel siti perillés che appare come una grande sedia aurea, sulla cui
seduta 51 erge, attorcighandosi, una fiamma. 1l seggio & circondato da
quattro Virtd (ma c'¢ chi le qualifica come angeli, chi come donzelle)
ed e preceduto da una quinta, che sta di guardia e lo protegge con la
spada sguainata. L'Anonimo siciliano le interpreta, rispettivamente, co-
me la Fortezza, la Prudenza, la Caritd e la Fede, e individua nellangelo
con la spada la Giusnizia. Il Panormita, invece, ne parla come di un An-
gelo, senza ulterion qualificazioni, ¢ designa le quattro Virth, rispettiva-
mente, come Magnanimitd, Costanza, Clemenza e Liberalith. Ciascuna
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di esse recita i versi di un carme adatto ad esaltare le proprie peculiariti,
mentre la Liberaliti-Carird lancia emoneta bonaw alla folla. Ma & I'An-
gelo che ha il compito di spiegare il significato complessivo del carro
allegorico, e lo fa rivolgendosi al re ad alta voee per esaltarne le vitto-
rie militari: con la conquista del nuovo regno egli ha compiuto un'im-
presa senza precedenti, meritando in tal modo di sedere su quel siti peril-
lés di cui non & degno nessun altro re, principe o signore, A riferire con
maggior precisione questo messaggio €, non a caso, Antonio Vinyes, che
tra i cronisti presenti alla cerimonia era forse 'unico in grado di inten-
dere la lingua in cui fu pronunciato. Il Panormira, dal canto suo, aggiun-
ge un elemento interessante, sostenendo che la Magnanimita, oltre a
raccomandare al re I'eccellenza d’animo, lo esortd a intraprendere una
guerra contro gli infedeli, conferendo in tal modo alla precedente smo-
rescan il senso di un auspicio o, se si preferisce, di un preciso messaggio
politico.

Qui finisce la cronaca ¢ comincia il corteo, con in testa lo spezzone
composto dai Fiorentini seguito da quello dei Catalani, entrambi scor-
tati dai notabili della rispettiva colonia mercantile. Dietro di loro sfila il
carro di Alfonso, trainato dai cavalli, protetto dal ssopracellos ¢ scorta-
to dai sviris napoletani. Alfonso & a capo scoperto e impugna le inse-
gne regali, nella destra uno scettro. Al suoi piedi, nella parte anteriore
del carro arde la fiamma della sua impresa, il siti perillis, che forse vi &
stata installata dopo esser stata deposta dal «cadafals catalano. Dietro al
cocchio del trionfatore segue, a piedi, la lunga coda del corteo, intro-
dotta dal giovane erede Ferrante, che all'epoca aveva solo dodici anni,
e formata dai baroni del regno e da una folla di ambasciatori e di ospi-
ti illustri (I"Anonimo siculo ne specifica oltre 50), tra i quali il Prefetto
di Roma, Omnorato Caetani conte di Fondi, 'ambasciatore del duca di
Milano, 'ammiraglio di Sicilia, 'ammiraglio di Aragona, e Abraam, le-
gato del re di Tunisi, E da sottolineare inoltre la presenza, registrata da
tutte le cronache, di ambasciatori delle cittd che pin a lungo avevano
osteggiato l'insediamento di Alfonso nel Regno di Napoli: Genova e
Firenze,

Accompagnato dal suono dei trombettieri, in un tripudio di applau-
si e di grida, Alfonso sfila solennemente in una Napoli tutta parata a
festa, sotto una pioggia di fiori, tra le ali di una folla esultante in cui il
Panormita, immune dai retropensieri di Marino Jonata, distngue solo
tre differenti espressioni emotive: 1l pianto o il riso di gioia ¢ lo stupo-
re per la novitd dell'evento («Erat interim cernere homines partim pre
letizia illacrimantes, partim pre gaudio ridentes, partim novitate rei
obstupescentesn).
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Il trionfo di Alfonse scolpito

Una decina di anni dopo, un'équipe multinazionale di scultori, di cui
fanno parte, tra gli aleri, il catalano Pere Johann, il dalmata Francesco
Laurana, il lombardo Pietro da Milano, Paolo Riomano, Andrea del-
'Aquila ¢ Isaia da Pisa, avviano il laborioso cantiere di quell’Arco di
Castel Nuovo che, come il corteo rievocato nel fregio, & anch’esso, tut-
to sommato, un ibrido: per meti ¢ un arco trionfale all’antica,™ ma per
P'alera metd & il monumentale portale d'ingresso tra due torri (con sug-
gestivi richiami al Palazzo papale di Avignone ¢ all’erigenda facciata dei
torricim del Palazzo Ducale urbinate), di quella che & divenuta la nuova
reggia di Alfonso (fig. 1). Il quale vi si & sistemato nel 1453, abbando-
nando la precedente residenza di Castel Capuano, prima ancora che i
suol architetti, tra cui spicea il catalano Guillermo Sagrera, abbiano
completato la riedificazione della nuova reggia,

Gl autori dell’altorilieve con la processione trionfale hanno tratto
diretta ma alquanto libera ispirazione dall’Arco di Tralano a Benevento
e, soprattutto, dai rilievi dell’Arco di Marco Aurclio; dal primo hanno
ricavato l'idea di inquadrare gruppi di figure entro profondi rincassi
incorniciatt da wuna forte intelaatura; dad secondi, oltre all’incedere
solenne dei quattro cavalli, hanno desunto lo spunta che ha trasforma-
to quella intelaiatura nel singolare portico, scandito da quattro timpani
triangolari, lungo il quale s snoda il corteo (fig. 3). Ma mentre nella
parte del fregio che corrisponde al fornice dell’arco sottostante, 1l por-
tico, a bassorilievo, funge da semplice sfondo e i due timpani gemelli
che lo coronano hanno il compito di sottolineare, inquadrandoli, il coc-
chio di Alfonso e i quattro cavalli che lo trainano, net due contraffora
sporgenti che fiancheggiano questa porzione centrale del fregio il por-
tico assume la forma di due profonde edicole. Sono anch’esse, entram-
be, coronate da un timpano e ospitano al loro interno, rispettivamente,
parte della schiera di dignitari che segue il carro del rionfatore e parte
del gruppo di suonatori che precedono la quadriga. L'impressione ge-
nerale che se ne trae & che Umtero corteo sia mppresentato nell’atto di
varcare una monumentale porta cittadina.

A meno che non la si voglia considerare un'allusione alla sfilata sotto
I'arco posticcio che era stato allestito in Piazza del Mercato, questo in-
gresso del corteo in cittd, che non avviene attraverso una breccia prati-
cata nelle mura, € il primo di una lunga catena di cambiamenti, omis-
sioni e rielaborazioni, che allontanano questo fregio dalla realta fattua-
le dello svolgimento della parata. I3i utti 1 carri allegorici e i «ludi» ap-
prestati in quell'occasione sopravvive solo un'unica personificazione
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allegorica, una figura femminile in vest all'antica, una Vittoria forse,
oppure, come inclinane a credere Kroft ¢ Malmanger, una personifica-
zione allegorica della cittd di Napoli, che guida ¢ precede Ia quadriga
.dfl trionfatore.” Quest'ultima, numero dei cavalli a parte, corrisponde
invece 1 modo abbastanza preciso al carro che sfild realmente per le
vie di Napoli. Sostenuto dalle aste dei nobili, che procedono a pied
(naturalmente in numero assai pitt contenuto di quanto non fossero in
realti), un ricco wsopracellor decorato con le insegne aragonesi ¢ napo-
letane offre riparo al veicolo. Alfonso siede su un trono ricoperto da un
gran drappo, in cui lo scultore si € compiaciuto di riprodurre con esi-
bita maestria le mobili frange ¢ la variabile consistenza del Lessuto, ar-
ricchito da un sontuoso motivo vegetale broceato in oro. 11 re tiene
nella mano sinistra la sfera ¢ nella destra {oggl perduta) lo scettro. Ai
suol piedi arde la fimmma del sitd perillds, e attorno al suo collo possia-
mo scorgere perfino quella scatenetta intrezzata in volta pit voltes, da
cul pende sun candido Armellino d'oro smaltatos, ricordata nelle cro-
nache. Per il resto, gli autori del fregio si sono limitati a concentrarsi su
quei suonatori di stamburi, rombetee ¢ timballis che aprivano il corteo
trtunﬂlllc (ed & interessante notare come abbiano arricchito di due
appuntite orecchie satiresche uno dei flautisti a cavallo, dotta allusione
antichizzante che richiama le inflessioni buffonesche ¢ caricaturali tra-
mandate dalle fonti sulla pompa triwmphalis di et romana) e sulla coda
del corteo, formata dal seguito di baroni, dignitari e ambasciatori che
parteciparono alla giornata del 26 febbraio, Un seguito che ovviamen-
te gli autori del fregio hanno dovuto «sfoltires, ma in cui non manca-
no, tra gl altri, il giovane Ferrante, una folea delegazione tunisina in tur-
bante e djellaba e altri personaggi che, probabilmente, i contemporanei
erano in grado di riconoscere con maggior certezza di quanto non si
possa farlo noi,

_ Anche nella danneggiatissinma sopraporta scolpita nella Sala dei Baro-
ni, per fortuna abbastanza leggibile grazie ad un’antica fotografia scat-
tata prima del disastroso incendio del 1919 (fig. 4), 1a quadriga del vin-
creore, con il suo baldacchino sostenuto dagli esponenti della nobili
ngpulctmm ¢ Alfonso seduto in trone con le insegne del potere e al pie-
di la simbolica fiamma del siti perillés, riproduce in modo abbastanza
Preciso quanto scrivono in proposito i cronisti. Lanimatissima parata si
stagha contro una Napoli che ha acquisito le parvenze monumentali di
un‘antica Roma, con in bella vista quelli che si direbbero, a primo
sgunrdo, il Colosseo e 1l Pantheon, ma che invece alludono 1 due edi-
fici napoletani di etd romana che ancora sopravvivevano nel Quattro-
cento: il Teatro di Nerone e il Tempio dei Dioscuri (il cui prospetto
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esastilo rimase pressoche integro fino al rardo Cinguecento; cfr. fig. 8).
Con essi lo scultore lombardo Domenico Gagini, che esegui 1l rilievo
mtorno al 1457, sembra aver voluto conferire concretezza alle larvate
allusioni sneromanes contenute nel resoconto di Bartolomeo Fazio.™
Quanto alla parata trionfale, Gagini 51 ¢ concentrato sulla schiera di
suonatori che introduceva il corteo e sull’affollata coda di dignitari che
seguiva il cocchio del monfatore, delegando alla figura femminile della
Vittoria che guida i quattro cavalli 1l compito di alludere agh spunti
allegorici e ai tablearex vivans che animarono 1l vero trionfo di Alfonso.
Per la verita, com’e stato gia rilevato,” qualcosa di pia preciso al riguar-
do ¢ stato inserito. Sul fondo, a sovrastare la calea che si assiepa n testa
al corteo, spicca una gran globo sul quale si erge una figurina: ¢ il finto
Cesare, ritto sul suo sgran pom, fet a manera de mone, che fece wartifi-
cialmen rodars durante la sua recita al cospetto di Alfonso.

I trionfo di Alfonso dipinte

Se entrambe le sculture di Castel Nuovo si conformano a quell’an-
damento processionale ¢ «a fregios che ¢ € stato tamandato dai niliev
scolpiti negh antichi archi trionfali, la miniatura con il trionfo di Alfon-
so che illustra la pagina di un codice del De rebus gestis Ferdinandi 1 di
Lorenzo Valla (fig. 6) deriva da un altro archetipo classico, che ebbe
grande fortuna nella cultura figurativa del Medioevo e del primo Ri-
nascimento. Essa infatt ¢ mostra il cocchio trionfale inquadrato fron-
talmente ¢ con 1 cavalli disposti a ventaglio in rigorosa simmetria bila-
terale, secondo uno schema che discende in linea diretta dalle rappre-
sentaziom della quadriga trionfale presenti in rovesci di monete e in
antichi esemplari di glittica. Nella miniatara, infatd, il corteo & ridotto
davvero al minimi termini e il carro assume il ruclo di protagonista
quast assoluto. Spicea, in bella vista, 11 ssopracellos, sostenuto dalle aste
dipinte con i colori aragonesi a strisce rosso ¢ oro, mentre il trono ¢é ri-
coperto da un gran drappo «carmosinos, trapunto d’oro, che scende fi-
no a ricoprire Pintero pianale del carro. Su quest'ulimo, invece, non c'e
traccia della flamma che alludeva alla ssedia ardentes. Inoltre Alfonso
non indossa la veste purpurea di cui ¢ parlano le cronache e non é a
capo scoperto, ma ha una corona in capo e stringe nella destra uno scet-
tro sormontato da una palla d’oro, che cumula in un unico oggetto le
due tradizionali insegne del potere. La mano sinistra del re, invece, si
pogeia baldanzosamente sul fianco, in una posa che, nel muto linguag-
gio gestuale del repertorio figurativo quattrocentesco, designa inequi-
vocabilmente 'orgoglio di chi ha conseguito un trionfo sul suo avver-
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sario, sia esso un David che ha abbattuto il gigante Golia (come nei no-
tissimi esemplari di Donatello ¢ di Verrocchio) o un qualsivoglia gene-
rale reduce da una battaglia vittoriosa. Da notare, infine, un p:;rr:iéo]are
curloso: in questa mindatura i cavalli che trainano il cocchio sono quat-
tro, ma ne compare anche un guinto, che pero non é di pelo bianco. E
infatti un bel sauro dal mantello rosso-bruno, ma che non sta tirando il
carro, come si deduce dal fatto che non ha sui pettorali finimenti da
traino. Questo quinto cavallo si ¢ dunque affiancato al carro, o forse, pid
probabilmente, lo precede, come pare sia realmente avvenuto nella
glornata del 26 febbraio.™

E ventamo, finalmente, al cassone napoletano (fig. 3). Esso ci mostra
il corteo, dispiegato processionalmente, che si accinge ad entrare nella
cittd, penetrando attraverso la breccia praticata nelle mura, in vicinanza
di una porta. Gid ad un primo sguardo é chiaro che 'artista ignora il
segmento catalano del corteo, riduce quello napoletano al solo carro del
trionfatore, per di pitt deseritto in modo sommario ¢ sensibilmente
difforme da come € stato wamandato dai cronist dell’'evento, e invece
riproduce con particolare attenzione ¢ precisione il solo segmento fio-
renting, che infatti risulta sostanzialmente conforme a come lo descri-
vono le cronache. Ma vediamo pii in dettaglio. In testa al corteo, pro-
]'H"'ti’.‘.l come narrano Marino Jonata e gli altri, ecco i 12 plovani cavalie-
ri fiorenting, (fig. 13) con i loro eleganti sgiupponi carmexinis, le singo-
lari calzature scarlatte, agnzze e impreziosite da perle e ricami (nella
glarrettiera si legge la sigla AFR,, che sta per Alfonsus Rex), le coronci-
ne sul capo e le innocue aste colorate (di giallo e rosso, a imitazione del-
lo stemma aragonese). [ cavalli, con i finiment adorni di sonaglh tintin-
nantl, scalpitano e s'inarcano, mentre 1 cavalieri brandiscono in vario
maodo le aste, quasi stessero ripetendo le evoluzioni compiute dinanzi al
re. Mescolati a loro, il pittore ha inserito due personaggi che dialogano,
I'uno, si direbbe, vestito alla catalana, I'altro alla fiorentina, e poi ancora
un fante ¢ un paio di cavaheri, sigillati nelle armature, con ben in mo-
stra le insegne di Alfonso ¢ con 1 cavalli coperti da lunghe gualdrappe
dorate ¢ sontuosamente broccate, Segue (fig. 14), come da copione, il
carro con la Fortuna-Okcasio, la cui bigura corrisponde alle descrizioni,
specie per la particolare foggia della capigliatura (ciuffo proteso sulla
fronte ¢ occipite calvo). In luogo della palla aurea sotto i piedi e del-
'angelo che sorreggeva il tutto librandosi a sua volta su una superficie
apparentemente equorea, 1l pittore ha scelto di far poggiare la Fortuna
su una semphice anfora dorata, secondo un'usanza non nuowva in cassoni
fiorentini che rappresentano cortei con carri allegorici. C'¢ invece un
altro elemento che collima con quanto scrivono i cronisei: il sthalamuss
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con la Fortuna ¢ coperto da un ricchissimo tappeto ed ¢ smanualiter
portatuss, come mostra la selva di gambe ¢ piedi, inguainati entro calze
multicolori, che spuntano, a sorpresa, da sotto al lungo tappeto.

A questo punto ci si aspetterebbe il carro accompagnato dalle Virm
teologali e cardinali, con la Giustizia e il trono su cui si librano gli ange-
Ii con la triplice corona. 1l pittore, invece, ha eliminato tutte le Virth
eccetto la Giustizia, e oltre a cio ha preferito posticipare il suo carro
rispetto a quello di Cesare: in questo maodo, il figurante che incarna il
grande generale romano, il quale, come abbiamo visto, rivestiva un ruo-
lo chiave nello spettacolo allestito dai mercant fiorentind, assume una
posizione esattamente centrale rispetto all'intera composizione del di-
pinto, Anche n questo caso (fig. 15), comungque, il racconto visivo s1 ac—
corda nella sostanza con quello dei cromist: Cesare impugna uno scet-
tro dorato, ma con la sinistra, mentre la destra poggia sul fianco nella
consueta posa del trionfatore e ai suol piedi vediamo un grande elmo
munito di visiera. Il giovane figurante sfila, standosene ritto € impetti-
to su una sfera dipinta a foggia di globo terracqueo, e sotto il ricco tap-
peto che ricopre il suo carro spunta una grande ruota: questa volta non
si tratta di un sthalamus manualiter portatuse.

Attorno al carro di Cesare, come attorno a quello che segue con la
(Giustizia, si assiepa una folla composta da trombettieri, fanti e cavalier
con le insegne di Alfonso, ma anche da personaggi a piedi che, dalla
foggia delle vesti ¢ dei copricapo, si direbbero quei notabili fiorentini
che erano al seguito del proprio segmento di corteo (di uno o due il
pittore sembra aver voluto caratterizzarne lefligie, offrendocene un
ritratto). Vediamo inoltre un paio di cavalieri contraddistinti da ricchi e
bizzarri copricapo, in arcione a cavalli coperti fin quasi a terra da son-
tuose gualdrappe, che potrebbero (ma il condizionale ¢ d'obbligo) co-
stituire una vaga allusione a quegli armati su finte cavalcature che, a
detta delle cronache, simularono una battaglia con 1 fanti Mori.

Ma veniamo al carro con la Giustizia (fig. 16): esso ricalea quasi alla
lettera le descrizioni, sia negli attributi che la Virta stringe in mano, sia
nel trono ricoperto da un gran panno di broccato d'oro, sia nei deliziosi
angeli che sorreggono, senza apparente sforzo, la triplice corona. Uni-
che e veniali differenze, questi ultim, invece di essere tre, sono solo due
e il trono vuoto non viene a trovarsi in posizione pit eminente rispet-
to alla Giustizia. Questa, a sua volta, sembra non aver voluto attendere
che Alfonso la insediasse sul trono di sua spettanza, ma aver preferito,
nell’attesa, mettersi comoda, sedendo su un invisibile appoggio, per evi-
tare di restare in piedi per tutta la durata della stilata.

Fer ultimo, attorniato da una selva di aste e da una ficta folla di cava-
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hieri e digmitari, ma apparentemente privo di qualsivoglia cavallo da trai-
no ¢ visibilmente sprovvisto del baldacchine sorretto dai nobili napole-
tani, avanza il carro di Alfonso (fig. 17). [l re siede su un trono coperto
da un abbondante drappo «carmosinos, tiene lo scettro nella destra e la
stera d'oro nella sinistra. Indossa un ricco abito profilato di pelliccia e,
a sorpresa, non ha la testa scoperta, ma un elaborato copricapo, anch’es-
so arricchito da un anello di pelliceia. Per quel che si pud intravedere,
non vi € traccia della flamma ardente del siti perillés: un ulteriore detta-
glio a dimostrazione che sentreméss catalano risulta, di fateo, total-
mente rirnosso.

Dine o tre cose suf cassont fiorenting

Non e questo il luogo per un lungo excursus sulla pittura da cassone,
che visse la sua etd dell'oro nel Quattrocento ed ebbe i suoi principali
centri di produzione in varie cittd itahane, ma soprattutto in Toscana ¢
in particolare a Siena ¢ a Firenze. Basti qui richiamare qualche dato, ri-
mandando il lettore all'ampia bibliografia sull'argomento.™

La produzione di cassoni dipinti conobbe una certa diffusione fin dal
tardo Medioevo, ma ¢ nel Quattrocento che il fenomeno esplode, favo-
rendo la nascita ¢ la moltiplicazione, specie a Firenze, di numerose bot-
teghe specializzate, dove accanto al capobottega e sotto Ia sua supervi-
sione opera uno stuolo di collaboratori, compresi il legnaiolo che prov-
vede alla struttura lignea, il forzierinaio addetto al rivestimento interno
con stoffa o cuoio, e gli specialisti della doratura ¢ dell'arricchimento
decorativo, con i loro strumenti per lavorare 'oro sia in foglia che in
polvere, le pastiglie, le lacche ¢ le vernici resinose, le sapienti punzona-
ture ¢ graniture.

Queste botteghe non si limitavano a produrre forzieri ¢ scrignt di
vario tipo, ma realizzavano un’ampia ganuna di altri arredi di lusso, co-
me lettuccei, spalliere, deschi da parto e piccole ancone da devozione
privata. La coppia di cassoni nuziali, 'uno per lo sposo e l'altro per la
sposa, costituiva tuttavia il vertice ¢ 1l paradigma dell'intera produzione,
Nei matrimoni di famiglie d’alto rango essi erano solennemente porta-
ti in processione nella dimora dei novelli sposi ed entravano trionfal-
mente a far parte dellarredo pregiato della casa, conservando perd una
forte connotazione simbolica ancor prima che funzionale.

Benché di tanto in tanto vi si cimentassero anche artsti di primo
prang, come Paolo Uecello, Botticelli, Piera di Cosimo o Mantegna, la
pittura da cassone era in effetti monopolio quasi esclusivo di pittori la
cul attivitd si collocava in una zona di confine tra la comune pratica
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artistica di medio o basso livello e Partigianato di lusso. 1l che non
esclude che alcum di essi, pur pagando un inevitabile prezzo a un smo-
do di pmduzic.-m:-r» sen-seriale, che ricorreva spesso e volentieri a inter-
venti specialistici parcellizzati ¢ a modelli ¢ schemi ripetuti pratica-
mente alla lettera, sia riuscito ad emergere, esibendo una personalita di
un certo rilievo e producendo opere di notevole fascino e grande gra-
devolezza. Ne sono tipico esempio Apollonio di Giovanni ¢ Giovanmni
di ser Giovanm detto lo Schegga, vale a dire 1 pittori cui facevano ri-
spettivamente capo le due principal botteghe che dominarono 11 mer-
cato fiorentino della pittura da cassom nei decenni centrali del Quar-
trocento.

Il primo, cui la Callmann ha dedicato una monografia,™ &1l delizio-
so maestro che realizzo, in societi con Marco del Buono ¢ in un arco
di anni che va dal 1446 al 1463, non meno di 170 cassoni, come regi-
stro nel suo libro dei conti, dove oltre a segnalare il numero dei manu-
fatti eseguiti, riferisce 1l nome dei relativi committenti e 1l (cospicuo)
importo dei pagamenti. [l secondo,® com’¢ noto, altri non & che il fra-
tello mimore di Masaccio, e fu certamente non meno prolifico di Apol-
lomic, anche perché la sua carriera durd oltre mezzo secolo — OSSO
modo dal 1430 al 1486 (anno della sua morte) — ¢, pur non rascuran-
do la produzione di affreschi e pale d'altare, fu spesa in buona parte
nella realizzazione di cassoni, deschi da parto e «colmir, ovvero piccole
ancone di devozione privata. Una carriera lunga e fertile, anche se
ovviamente di assai pid basso profilo di quella, brevissima ma folgoran-
te, del suo formidabile fratello maggiore. Ma pur tuttavia una carriera
in cui non mancarono i risultati particolarmente felici e che se non fu
travolgente non tu neppure del tutto immeobile. Essa infatti corse in
parallelo con i principah eventi della storia pittorica della Firenze quat-
trocentesca, dalle rivoluzionarie noviti masaccesche a quelle introdotte
da Domenico Veneziano e dall’ Angelico, lasciandosene, sia pur timida-
mente, contagiare. Perfino in tarda eti, quando sali alla ribala la nuova
generazione del pittori laurenziani (Verrocchio, 1 Ghirlandaio, lo stesso
Batticelli), lo Scheggia operd qualche cauea apertura nei loro confron-
ti, forse stimolato in questa direzione dalla presenza al suo fanco del
giovane figho Antonfrancesco (nato nel 1441), che condivise con lui la
bottega fino al 1476, anno in cui fu stroncato da una morte prematura.

Cuando i pittori di maggior prestigio effettuano le loro incursioni
nella pittura da cassone, questa diviene il campo di applicazione delle
novitd gia praticate nella produzione smaggiores ¢ a volte addirittura il
laboratorio sperimentale di specifiche inmovazioni. Ma nel complesso
questo genere di pictura € poco incline alle novid, e anzi ci si presenta
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come una sorta di enclave semiprotetea, dove le luci declinant del tra-
monto del Medioevo si attardano a crogiolarsi negli ultimi bagliori
degli ori, delle lacche splendenti e dei punzoni. Cid risulta tanto pit
evidente a Firenze, culla della rivoluzione prospettica e rinascimentale,
dove la pittura da cassoni diviene una delle principali trincee di resi-
stenza di un Gotico cortese, che si rassegnerd ad ammainare i propri va-
riopinti vessilli solo nell'ultimo quarto del Quattrocento, e non senza
ritorni di flamma. Tutto cid ha ovviamente molto a che fare con la ti-
pologia ¢ Ia funzione simbolica di questo tipo di arredi, che esprimo-
no, pitt di qualsiasi altro manufatto artistico, 'ambizione delle grandi
famiglie mercantili di imitare gusti ¢ stili di vita aristocratici e scorte-
siv, condizionando in tal modo la produzione e agendo da potente
freno sul suo rinnovamento. Di qui il pronunciito sapore anacronistico
di questo tipo di pittura, la persistenza di schemi, tecniche e stilemi da
Gotico fiorito, e perfino la difficolti per noi di discernere, in pittori co-
me o Scheggia o Apollonio di Giovanni, quanto certe ingenuiti ¢ gof-
taggini prospettiche e anatomiche siano effetto di una debolezza strut-
turale dell’artista o di una scelta consapevole: in altre parole, se si tratta
di pittori singenui» o, in qualche misura, falsamente ingenui.

Al fasto degli ori, dei punzoni e delle pastiglie corrisponde, del resto,
un repertorio iconografico che pesca a piene mani nella mitologia e
nell’epica classica, nel mman cortese, nella novellistica ¢ nei Trionfi alle-
gorici a sfondo etico-umanistico cantati dal Petrarca, per trarvi le sto-
rie ¢ le figure capaci di esprimere, nel modo pif attraente ¢ fabesco,
quei valori che pili si confacevano all'evento e all'ideologia aristocrati-
co-cortese coltivata dai grandi clan della borghesia cittadina, Di qui le
allusioni beneaugurana alla prosperiti economica e alla feconditi della
coppia, cui si aggiungeva, di norma, U'esaltazione delle virth virili, decli-
nate soprattutto in chiave guerriera e cavalleresca, e delle virta mulie-
bri, associate ai temi tradizionali della fedeltd, castici, fierezza ¢ docile
sottomissione al marito,

In questo quadro si colloca la diffusa presenza nella pittura da casso-
ne di rappresentazioni di cacce, battaglie, scontri tra cavalieri ¢ assalt
alle mura di castelli ¢ cietd, questi ultimi forse allusivi alla conquista del-
P'amata, con riferimento a un tema, quello del «Castello d’amore asse-
diatos, che fu molto caro alla letteratura e all'iconografia del Medio-
evo.” Soggetti che talvolta si associano alle vicende guerresche cantate
da Omero nell’ Riade (numerosi, ad esempio, i pannelli da cassone con
la rappresentazione del colossale cavallo di legno, introdotto a Troia at-
traverso una breccia praticata nelle mura), talaltra a scene di ingressi
trionfali di antichi eroi a Roma o nelle citti conquistate. Tutti temi, in

FATTI, PARCILE, IMMACGIRI S

definitiva, che offrivano un magnifico pretesto per rappresentare fasto-
s¢ parate, con protagonisti e comparse in costumi che di antico aveva-
no assai poco, riflettendo piuttosto la moda aristocratica, esotica e caval-
leresca, diffusa dai lussuosi arazzi borgognoni e fiamminghi. Di qui il
gustoso termine di «antichita alla franzeses, coniato da Aby Warburg per
questo genere di iconografia disinvoltamente anacronistica e sfilologi-
camente scorrettas.

P10 rare, ma tutt’altro che eccezionali, le scene tratte da eventi con-
temporanei, siano esse raffigurazioni di cerimonie pubbliche o private
connesse al rito matrimoniale, o appartengano invece a quel ricco filo-
ne di trionfi militari e valorosi assalti a cittd murate di cui si ¢ detto: ed
ecco la scena di danza del cassone Adimani o la processione di San
Giovanni con i gonfaloni e i ceri dipinta da Giovanni Toscani, entram-
be ambientate dinanzi al Battistero fiorentino di San Giovanni; oppure
1 cassoni in cui sono rappresentati avvenimenti simoderms, come la pre-
sa di Pisa del 1406, quella di Trebisonda del 1461, la battaglia di An-
ghiari del 1440 o I'incoronazione di Federico 1l ed Eleoncra d'Ara-
gona del 1452,

Cluesti ultimi esempi, come si sard compteso, ci consentono di con-
cludere il nostro breve exairsus sulla pittura da cassone, 13 dove esso
incrocia il pannello napoletano con il Tronfo di Alfonso d'Aragona. Anz,
dove incrocia la nostra coppia di cassoni nuziali, perché & evidente che
il dipinto con la Presa di Napoli conservato a Sarasota altro non & che la
fronte del cassone gemello di quello da cui é stato ricavato il pannello
napoletano.® Ma prima di analizzare meglio i nostri due pannelli, per
cercare di identificarne autore, stabilirne la data e decifrarne i tant
messagei di cul sono portatori, stabiliamo un primo punto fermo: alla
luce i quanto gid sappiamo sulla pittura da cassone, la presenza di que-
ste due scene, che non rievocano gesta mitologiche o comunque remo-
te nel tempo, ma illustrano avvenimenti contemporanei ambientati
nella MNapoli quattrocentesca, non ha nulla di eccezionale, perche rien-
tra perfettamente nel repertorio di questo genere di manufata. Di pit:
non & eccezionale neppure che tali event snapoletanis compaiano in
una coppia di cassoni che sono, come vedremo, di certissima prove-
nienza fiorentina: le consuetudini ¢ il repertorio consentivano tranquil-
lamente questa sevasione» dal contesto locale. Il che non deve ovvia-
mente farci chiudere gh occhi sul fatto che in quella parata trionfale di
Alfonso avessero svolto un ruoclo chiave 1 Fiorentini e che 1 carri alle-
gorici da loro allestiti per 'occasione costituiscano il fuoco privilegia-
to del dipinto napoletano. Due circostanze, collegate 'una all’altra, che
costifuiscono una motivazione aggiuntiva da tenere nel debito conto.
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I Maestro del Trionfo d'Alfonse

Riguardo a1 due pannelli di cassone alfonsini, gh interrogativi preli-
minari che uno storico dell'arte si pone & chi ne sia Iautore, quale sia
la loro datazione, quali le nozze cul erano destinati e, di consegucenza,
chi i abbia commuissionati.

Per quel che concerne 'autore, a paree la constatazione che ¢i si rova
dinanzi a un artista di schietta formazione e cultura fiorentinag, Uinter-
rogativo circa la sua identitd appare destinato, allo stato attuale, a rima-
nere inevaso. Posstamo perd avvicinarcl alla soluzione dell’enigma, elen-
cando una serie di elementi che ¢ autano a caratterizzarne la fisiono-
mia culturale, A farne, in altre parole, un identikit, che potra forse con-
sentire di dargli, prima o poi, anche un nome ¢ un patronimico,

51 tratta di un pittore da cassont di notevole livello, che ben poco ha
da invidiare a specialisti come Apollonio di Giovanni o lo Scheggia, ma
mentre si distacca dal primo in modo del tutto evidente, come del resto
ha ben visto la Callmann che di Apollonio & la pin accreditata specia-
lista, ¢ assal vicino ai modi del secondo, e in particolare alle opere della
sua piena maturitd, che s1 collocano m un arco di tempo che va dalla
meta del secolo al 1465 circa. La tipologia dei personaggn, dei costumi,
delle cavalcature, e perfino gh schemi architettonici ¢ paesistici, deriva-
no direttamente dal repertorio dello Scheggra, come si pud facilmente
constatare confrontando questi pannelli con quelh che 1l fratello di Ma-
saccio dediea al tema, da lw pin volte affrontato, dell assedio di Troia (si
vedano, ad esempio, 1 dipinti nel Museo Stibbert di Firenze ¢ nel Musée
natiomal de la Beenaissance nel castello di Er_num} o con altri, come
L'entrata trionfale di Rewole ¢ Tazio in Roma, conservato anch’esso ad
Ec ouen, o come il cosiddetto Trionfo di un giovance gencrale romane, che &
nel Norton Museum of Fine Arts di West Palm Beach: tutte opere usci-
te dalla bottega dello Scheggia attorno alla metd del secolo o gualche
tempo dopo, e nelle quali capita d'imbattersi non solo in figurine ¢ in
pose vicimissime a quelle dei nostri due cassoni, ma perfino (nel caso del
Cavallo di Troia) nella stessa tipologia di mura cittadine presenti nel pan-
nello napoletane, con la medesima angolazione e la stessa breccia pra-
ticata i prossimiti di una porta.

Che pero I'autore di questa coppia di cassoni non sia lo Scheggia, ce
lo dicono alcune peculiariti che ritroviamo solo in questi due dipinti
dedicati alle gesta di Alfonso d’Aragona e, a quanto finora sono riusci-
to ad appurare, in altre due pitture del medesimo genere, una conser-
vata a Ecouen e rappresentante Un combattimento di cavalleria tra Romani
¢ Galli, altra, che raffigura un analogo combattimento ma tra Romam
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e cavalieri orientali, con turbant e scimitarre, di o nvece si ignora
I'attuale ubicazione (figg. 18 ¢ 19). Ci troviamo dungue dinanzi a un
gruppo omogeneo di quattro pannelli da cassone, cun non dubito se ne
potranno assegnare in seguito parecchi alor,® tue attribuibili al mede-
simo, anonimo autore, che d'ora in poi designeremo con il nome di
comodo di Maestro del Trionfo d'Alfonso.

Ma veniameo ai tratti peculiart di cui prima dicevo. Tra gli aleri, spic-
cano, ad esempio, quelle elementari ¢ schematiche quinte prospettiche,
formate da cespugli, piceole piramidi di roccia o fusti di cannone, che
spuntano, a mo’ di guinte, dal borde inferiore di ognuno di quest pan-
nelli, con la funzione di distanziare il primissimo plano, in maniera un
po’ meccanica ¢ goffa, dallo spazio, gremito di variopinte figurette, in
cui si sviluppa il tema di fondo della rappresentazione. Non meno ca-
ratteristici sono gli arbusti ¢ gh alberelli dalle foghe lanceolate, da cui
pendono sferict frutti color rosso-arancio. Si tratta certamente di albe-
ri da frutto simbolici, che alludono alla feconditd matrimoniale, ma co-
stituiscono anche, con ogni probabilitd, un omaggio m Medici, signori
di Firenze (mala medica), come ha giustamente suggerito la Helas.™ Pe-
culiari di questo maestro sono anche un certo tipo di doratura ¢ punzo-
natura, che impreziosisce le gualdrappe e 1 finimenti de cavalli, o la po-
mellatura, deliziosamente schematica ¢ naive, che trasforma 1 suoi de-
strieri grigi in simpatici cavallucei da giostea tatuati a pofs bianchi: tuea
clement, 51 badi bene, che riecheggiano a loro modo spunti qua e 13
presenti nel vasto repertonio dello Scheggia, tanto che mi par legitimo
ipotizzare che il Maestro del Trionfo d’Alfonso possa essere identifica-
to o con Antonfrancesco, il figlio dello Scheggia morto prematuramen-
te, o con un altro maestro che forse, pur facendo parte dell'affollata bot-
tega del fratello di Masaccio o dopo esserne uscito, si ritaglio uno spa-
zio di autonomia lavorando in proprio,

Ma per quanto autonomo fosse, egli non si sognd neppure per un
istante di derogare dalla sostanziale indifferenza esibita da tutti i pittori
da cassone per un'ambientazione topograficamente verosimile degh
eventi rappresentati. E infatti pitt che evidente che il Maestro del Trion-
fo d’Alfonso, se mai € stato nel regno napoletano = cosa di cui € pid che
lecito dubitare — ha fatto di tutte per nascondercelo, evitando con cura
di introdurre nei due cassoni un qualsiasi elemento che possa, anche alla
lontana, ricordare Napoli, lmitandosi a un’umica, ineludibile concessio-
ne alla veriti geografica e al scolore locales: quell'angelo di costa mari-
na, peraltro genericissimo, che compare nel margine destro del pannel-
lo di Sarasota® (fg. 12). Per contro, dalla quasi assoluta precisione con
cui ha riprodotto i «ludis ¢ i carri fiorentini (e, non a caso, solo quelli),
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st trae la certezza che il Maestro del Trionfo d’Alfonso dovette avere a
disposizione un dettagliato resoconto scritto dell’evento, o forse — per-
ché no? — un altrettanto particolareggiato resoconto orale.

Un matrimonio Ridolfi-Seoni

Per rendere ancor pit stringente ed efficace I'assedio ermeneutico
volto a stanare il nostro autore dal suo anonimato ¢ nel contempo a de-
cifrare tutt i risvolti allegorico-politici dei due pannelli, ¢ giunto ora il
momento di parlare della loro datazione e dei loro committent, ¢ dun-
que di affrontare finalmente quell'enigma araldico che fa capolino dai
due dipind sotto forma di due stemmi ben diversi dai tanti vessilli ine-
quivocabilmente aragonesi, che sono disseminati tanto nel Trionfo di Al-
Jonso che nella Presa di Napoli. Mi riferisco ai due blasoni gentilizi (fig.
22) che compaiono, in bella vista ¢ debitamente accoppiati, sia sui due
primi thalami fiorentini presenti nel cassone napoletano (nel terzo, che
¢ poi il carro con la Giustizia, la loro omissione dipende solo dal fatto
che il veicolo ¢ sostanzialmente occultato dalla folla che il si assicpa at-
torno), sia su una delle tende che figurano accampate nei pressi delle
mura di Napoli nel pannello di Sarasota (fig. 9). Come la Callmann ha
debitamente segnalato, si tratta con ogni evidenza dei blasoni degli sposi
per cul sono stad realizzati i forzieri: due stemmi accoppiati che, in os-
sequio all'uso corrente, sono collocati in modo che quello dello sposo
figuri a sinistra ¢ quello della sposa a destra.

Nel cercare di individuare le due famiglie fiorentine in questione,
tuttavia, la Callmann ¢ incorsa in un errore: ha infatti identificato cor-
rettamente 1l casato dello sposo nella nobile famigha dei Ridolfi, ma ha
elencato, per la sposa, una terna di possibili famiglie fiorentine — i Ser-
ristori, i Nasi e i Segni - per poi propendere, decisamente, per la prima,
in base all'errato presupposto che lo stile dei cassoni si adatti perfetta-
mente al 1452, data dell’'unico matrimonio tra un Ridolfi e una Serri-
stori che sia stato celebrato in quel giro di decenni: le nozze tra Pagnoz-
zo di Bartolomeo Ridolfi e Alessandra di Antonio Serristori, Ma 2 pre-
scindere dal fatto che non & assolutamente credibile che soggettl come
la Presa di Napoli ¢ il Trionfo di Alfonso possano essere stati commissio—
nat per i cassoni di un matrimonio fiorentine avvenuto in una data —
il 1452 — i cui, come abbiamo visto, i rapporti tra la cittd di Firenze ¢
Alfonso d'Aragona erano pessimi, 'errore della Callmann, in realtd,
discende dalla sua incerta decifrazione dello stermma della sposa. Infatt,
mentre non sussistono dubbi sul blasone dello sposo dipinto nei due
pannelli, coincidendo in tutto ¢ per tutto con quello dei Ridolfi del

FATTI, PAROLE, IMMAGINI i3

ramo detto «di Piazza» (sei monti d'oro su fondo azzurro, attraversat da
una banda rossa e con a lato una corona arricchita da due rami di pal-
ma),* se non si osserva con la dovuta attenzione il cassone napoletano
si resta incerti a proposito del blasone araldico della sposa. Tali dubbi
hanno indotto la Callmann a non pronuneiarsi in modo netto su cosa
risplenda nel solito campo azzurro del secondo stemma (un azzurro
inevitabilmente scuritosi col tempo, per un ben noto processa chiniico
che si manifesta in tutte le antiche tavole). Sono tre identici oggetti au-
rei, ma si tratea di tre stelle? (nel qual caso la famiglia della sposa sareb-
be quella dei Serristori), di tre ruote? (stemima dei MNasi) o di tre roset-
te a cinque petali (stemma dei Segni)?

A farci optare, senza tentennamenti, per questa terza ipotesi sono le
macrofotografie del pannello napoletano, in cui s'individuano con mol-
ta chiarezza le tre rosette a cinque petali dei Segni. Ma non meno diri-
mente ¢ un dettaglio del tutto trascurato dalla Callmann: sia il blasone
dei Serristori che quello dei Nasi sono attraversati orizzontalmente da
una fascia d’argento; quello dei Segni, invece, da una fascia d’oro, pro-
prio com’¢ d'oro, ¢ non d'argento, la fascia degli stemmi dipinti nei due
pannelli. ™

Una volta identificati 1 due casati, si ¢ trattato di accertare se in effet-
ti furono stipulati legami matrimoniali tra un Ridolfi & una Segni in un
giro di anni scronologicamente utiles (¢ dunque a partire dall’ovvio
terune post quemn costituito dalla shlata trionfale del febbraio 1443). La
ricerca che una grande esperta di archivi fiorentini, Lucia Aquino, ha
condotto su mia richiesta, ha consentito di precisare meglio dati che gia
la Callmann, in parte, conosceva, dando risultati che sono, oserei dire,
definitivi, pur lasciando un residuo margine di dubbio che non ¢ stato
possibile dissolvere, ma che non tocca, a ben vedere, la sostanza del pro-
blema. Mi spiego meglio: purtroppo, di matrimoni sutilis tra esponenti
del casato Ridolfi di Piazza ed esponenti del casato Segni non ce ne fu
uno solo, ma due, con il risultato che pur essendo certi che i due cas-
soni furono realizzati in occasione di uno di essi, resta aperta 'alterna-
tiva su quale dei due sia stato il matrimonio che davvero c'interessa, Si
tratto di nozze celebrate a breve scadenza le une dalle altre, di due fra-
telli Ridolfi — Lorenzo di Antonio di Lorenzo e Girolamo di Antonio
di Lorenzo — che sposarono, rispettivamente, due giovani Segni che
erano tra loro cugine di primo grado. [l primo matrimonio, che risale
al 1463, fu celebrato tra Lorenzo Ridolfi ¢ Cosa di Stefano di Francesco
Segni; il secondo, avvenuto due anm dopo, sanci 'unione tra Girolamo
Ridolfi ¢ Alessandra di Lorenzo di Francesco Segni.

Una volta constatato che tanto la data 1463 che quella 1465 sono
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perfettamente compatibili s1a con la cronologia desunubile dallo stile
der due pannelli {stile che risente del gusto disinvoltamente anacroni-
stico caro a questo tipo di manutatt), che da quella suggerita dall’altale-
nante andamento delle relaziont diplomatche tra Firenze € la MNapol
aragonese (Alfonso era morto nel 1458, ma i rapporti tra il legno e la
cittd, dopo un lungo periodo di burrasca, erano tornati al bello stabile
fin dalla pace di Lodi del 1454), si pud tranquillamente affermare di
aver determinato al di la di ogni dubbio da quali funiglie furono com-
missionati 1 due forzieri ¢ per quale occasione essi furono realizzati,
salvo mantenere aperta Ualternativa se lo furono per il primo spaosalizio
Ridolfi-Segm o per il secondo.

Mon resta ora che scavare in direzione di una miglior conoscenza dei
protagonist dei due matrimoni e delle rispettive famighe, per capire se
la scelea di rappresentare sulla coppia di cassoni la Presa di Napoli ¢ il
Trionfo di Alfonso sia stata determinata soltanto dal fatto che queso due
soggetti appartengono a buon diritto alla tradizione iconografica dei for-
zieri matrimoniali ¢ che 1l ruolo di spicco svolto dai Fiorentini nell'ap-
parato napoletano del 1443 1i rendeva particolarmente idonei alla biso-
10, 0 5¢ non vi siano state anche motivazioni ulteriori ¢ pia specifiche,

Grazie alle sapienti ricerche archivistiche compiute da Lucia Aquino,
sono in grado di dare parecchi ragguagli sia sulle due famighe in que-
stione che s loro esponenti maggiormente implicati in questa vicen-
da. Rinviando alle note ¢ alla loro bibliografia chi desiderasse maggio-
ri particolart, mi limiterd a riassumere 1 dati che a mio giudizio risul-
tano pit rilevanti,

[ Segni ebbero origine in Fiesole ¢ dopo essersi stanziati in un prinio
tempo a Poggibonsi arrivarono a Firenze nel xut secolo® Il primo ad
essere ammesso ai pubblici uffizi fu 1l notaio Segna di Cambio, cancel-
liere della Repubblica nel 1287. Dediti ai commerci, ebbero importan-
ti partecipazioni in diversi «banchir fiorentini, raggiungendo una note-
vole prosperitd finanziaria, La lunga teoria di presenze nei pubblici uffi-
zi (trentaquattro priorati, ottenud tra il 1374 ¢ il 1529) dimostra anche
che I'influenza politica di questa famiglia fu ragguardevole. Non abbia-
mo trovato nulla di concreto su loro eventuali interessi finanziari a Na-
poli o 0 Sicilia, ragion per cul, allo stato attwale delle ricerche, 'unico
elemento a nostra conoscenza che colleght questo casato agli event
rappresentati sui due cassoni ¢ la presenza del suo blasone sui carri di-
pinti nel pannelle napoletano e sulla tenda del pannello di Samsota.

Indicazioni ben pin succose sono invece emerse dalle indagini con-
dotte sull’altro casato implicato nei due matrimoni, quello dei Radolf, ™
Driseendentt da un'antica famigha di mercant lanaioli e dves fiorenting,
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i Ridolfi di Piazza (cosi chiamati perché la dimora originaria si trovava
in piazza San Felice) furono il ramo pitl prospero ¢ prestigioso del casa-
to, in particolare dal Trecento a tutto il Cinguecento. Molti Ridolfi di
Piazza ricoprirono alte cariche nelle istituzioni cittadine, distinguendo-
si, nel corso del Quattrocento, anche per gh stretti vincoli politici che
li legavane al casato dei Medici (non si dimentichino gli sferici pomi
che rosseggiano in entrambi i pannelli). La linea pid illustre della fami-
glia & senz’altro quella che fa capo all'autorevole giureconsulto Lorenzo
di Antonio Ridolfi (1362-1442), il quale fu il nonno dei nostri due
aSPOsin: £551 infatti, come si ricorderi, si chiamavano Lorenzo e Girola-
mo, ed erano entrambi nati da Antonio, che a sua volta era figlio di Lo-
renzo di Antonio, Contrariamente al loro nonna, essi perd non furono
personaggi di particolare spicco. Il primo, nato nel 1442 ¢ morto nel
1508, si sposd ventunenne con Cosa Segni: fu prima capitano di Mar-
radi e poi podesti di Tizzana, entrd nel novero dei Priori (1477) ¢ an-
che nella magistratura degli Otto, dopo di che resse lIa Pretura di San
Donato in Poggio (1481) ¢ il vicariato di Anghiari (1483). A partire da
quest’ultima data, perd, dovette essere colto da una grave infermita,
forse di carattere mentale: sta di fatto che non lo troviamo piti tra colo-
ro che ricoprivano uffici o incarichi pubblici, e che, pur sopravvivendo
ancora per oltre un ventennio, fu diseredato dal padre, Antonio di Lo-
renzo, nel proprio testamento stilato nel 1486.

Ancor meno sappiamo di Girolamo Radolfi, s¢ non che era di due
anni pit giovane di suo fratello Lorenzo ¢ che nel 1465, anch’egli ven-
tunenne, sposd la cugina di sua cognata Cosa, Alessandra Segni. Mori
ultraottantenne, nel 1525, e della sua vita pubblica ci ¢ noto soltanto
che nel 1474 fu nominato podesta di San Donato in Poggio.

Rispetto al basso profilo delle biografie dei due fratelli Lorenzo e
Girolamo Ridolfi, acquistano ancor pin risalto la figura, di grandissimo
presugio, del nonno Lorenzo, e quella, solo di poco meno illustre, del
padre Antonio. Reputato dai Fiorentini uno dei maggiori giurisa del
suo tempo, Lorenzo di Antonio Ridolfi ricopri innumerevoli ir?r_'::.richi
pubblici di primissimo piano, partecipando, tra Ialtro, a missioni diplo-
matiche che lo misero in contatto con alcuni tra 1 pit eminenn regnan-
ti dell'epoca. Nel 1402, andd a Padova in qualitd di ambasciatore fio-
rentino presso Ruperto 111 di Wittelsbach, che era stato proclamato due
anni prima re di Germania, tornandone insignito del titolo nobiliare di
Conte Palatino, La sua prima ambasceria a Napoli fu presso re Ladislao,
nel 1408, ma ben pit produttiva fu quella compiuta sette anni dopo, in
occasione delle nozze della regina Giovanna 11 con Giacomo de la
Marche, Costui, infatti, lo fece cavaliere nel gennaio 1416, consenten-
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dogli il privilegio di aggiungere allo stemma familiare una corona reale
con due palme e il motto «Le bel et le bons, particolare araldico che
non manca di figurare nei blasoni dipinti sui nostri due pannelli.

Anche in assenza di una prova diretta che questo elemento abbia de-

ternunato la scelta dei soggetn per la coppia di cassoni realizzata in oc-
casione dello sposalizio di uno dei suoi due nipod, il dato di fatto che il
titolo di nobilti di eui si fregiavano i Ridolfi di Piazza avesse una sua ben
precisa origine napoletana e derivasse da quella regina Giovanna che
aveva adottato Alfonso d’Aragona designandolo come proprio erede, ac-
quista un peso tale da non poter essere in alcun modo sottovalutato.
- Ma ai fini di quella scelta iconografica furono forse non meno
importanti, se non addirittura decisivi, 1 ripetuti incontri e rapporti tra
il padre dei nostri due sposi, Antonio Ridolfi, e i due re di Napoli: Al-
fonso d’Aragona, e il figlio ed erede Ferrante.

Antonio di Lorenzo Ridolfi era nato nel 1408 ¢ nel 1440 aveva spo-
sato ﬁlmturti:: di Jacopo Guidetti. Fedele partigiano dei Medici, dopo
aver rivestito importanti incarichi pubblici, si allontanéd da Firenze in-
torna al 1445 per curare 1 propri affari economici in lontane contrade,
ma intorno alla metd del secolo torné in patria e comincid a parteci-
pare molto attivamente alla vita pubblica. Nel 1452, ad esempio, men-
tre infuriava la guerra tra i Fiorentini ¢ Alfonso d'Aragona, fu inviato
come legato a Siena per ottenere dalla Repubblica senese un appoggio
attivo contro 'esercito napoletano. Ma tornato il sereno tra Firenze e
Alfonso, dopo fa pace di Lodi si recéd a Napoli come ambasciatore sia
nel 1457 che nel 1466. In occasione di quest'ultima missione fii am-
messo da re Ferrante d'Aragona tra i cavalieri dell'Ordine della Stola
della Vergine Maria. Ma forse ancor pit rivelatrice dello speciale lega-
me che si era venuro a stabilire tra Ferrante ¢ Antonio Ridolfi negli an-
ni in cui si celebrarono i due matrimoni Ridolfi-Segni & la notizia che
nel 1468 Antonio fu scelto dai suoi compatrioti, proprio per la sua di-
mestichezza con la corte napoletana, per un‘altra importante ¢ delicata
nussione nella capitale del Regno: riaccompagnarvi il ventenne Alfonso
duca di Calabria, figlio di Ferrante e futuro re di Napoli, che alla guida
di un contingente napoletano aveva combattuto al flanco delle trlnppe
fiorentine, per porgere il solenne ringraziamento della Repubblica al
sovrano per l'aiuto prestato alla causa di Firenze.

Come si vede, al di 13 del fatto che le due scene alfonsine erano di per
s€ perfettamente idonee a figurare su due cassoni toscani, esistono parce-
c_hic importanti ¢ specifiche motivazioni aggiuntive per spiegarne 1'uti-
lizzo in un matrimonio tra un Ridolfi e una Segni: motivazioni che fan-
no capo al ruolo di rilievo svolto dalla colonia fiorentina a Napoli nel-
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I'allestire I'apparato trionfale, ma che con ogni probabilit affondano le
loro radici anche neglhi speciali legani intrattenuti dal nonno e dal padre
dello sposo Ridolfi con la corte di Napoli, e in particolare con Alfonso,
protagonista delle due scene, ¢ con suo figlio Ferrante, che sedeva sul
trono partenopeo all’'epoca in cul 1 due cassoni furono eseguiti.

)i questo legame speciale tra Antonio di Lorenzo Ridolfi ¢ i due re
di Napoli affiora unma traccia piuttosto nitida proprio nell'immagine di-
pinta sul cassone napoletano. Si osservi il gruppo di personaggi che fi-
gurano nel corteo, occupando Uintervallo tra il carro di Cesare ¢ quello
della Giustizia (fig. 23): siamo nella zona in cui sfilano gli esponent fio-
rentini, ¢ vi si individuano tre inequivocabili ritratti, quello di un nomao
dai capelli biondi con un cappello rosso, cui si rivolge un altro perso-
naggio biondo, dai lineamenti marcati, afflancato a sua volta da un terzo
personaggio pit giovane, che indossa un caratteristico copricapo fioren-
tine con un mazzocchio. Tutto lascia credere che si traetd delle effigi dei
committend del cassone ed é forte la tentazione di identificarli, nell’'or-
dine, come Antonio Ridolfi (quello con il cappello rosso), suo padre
Lorenzo {quello visibilmente pid anziano, senza cappello) ¢ lo sposo
(Lorenzo di Antonio Ridolfi?). In quest casi ¢ d'obbligo cautelarsi non
con una, ma con molti punt interrogativi, perché & chiaro che si tratta
di una congertura tanto suggestiva quanto difficilmente verificabile. Ma
a renderla meno azzardata viene in soccorso un aloro importante detta-
glio della scena: di fronte ai tre personaggi, ¢ in particolare di fronte a
quello con il cappello rosso, ¢’& un giovanissimo cavaliere, la cul idenu-
ficazione & agevolata dai vistosi contrassegni che figurano sul suo ricco
mantello, bordato di pelliccia, ¢ sul copricapo posato sui suoi riccioli
biondi. | «pali» rossi su fondo oro, inquartati con la croce gerosolimitana
di Calabria, sommat all'abbigliamento sontuoso e all’etd giovamssima,
inducono infatti a ritenere che s trawtd, in modo pressoché certo, di
Ferrante d'Aragona, il figlio di Alfonso, che com'é noto partecipo alla
sfilata napoletana del 1443, quando aveva cirea dodici anni. E un caso che
Ferrante — se davvero di Ferrante si tratta —, invece che al seguito del
padre, sia qui raffigurato nel wsegmento fiorentinos del corteo, faccia a
faccia con il personaggio dal cappello rosso? Ed € un caso che le sue inse-
gne di duca di Calabria ricorrano un po’ dappertutto nel cassone e per-
fino lango T'orlo del tappeto che ricopre il carro della Fortuna (dove
alto figurano gli stemmi Ridolfi-Segni dei due sposi)? Lasciamo la rispo-
sta ai lettori, ma ci limitiamo a ricordare che un fatto & mcontrovertibile:
all'epoca in cui i due cassoni furono eseguiti, a Napoli regnava ormai da
qualche anno proprio Ferrante: quel Ferrante che da tempo ntratteneva
stretti rapporti con Antonio Ridolfi, il padre dello sposo.
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Resta da aggiungere che non ¢ affatco impossibile che i Ridolfi (e
perché nof? forse anche 1 Segni) coltivassero importanti interessi econo-
mici in quel di Napoli fin dai tempi del conflitto tra Renato d’Angid
e Alfonso d'Aragona, con la conseguenza che potrebbero addirittura es-
sere stati tra i finanziatori della partecipazione fiorentina al corteo
trionfale. Ma in fin dei conti, anche se scovassimo la prova di questo
coinvolgimento diretto, avremmo aggiunto poco o nulla ai numerosi
elemenn di fatto che offrone una convincente chiave di lettura del si-
gnificato iconografico e allegorico-politico dell'intero episodio. Un si-
gnificato che travalica gli angusti confini di una compiaciuta cronaca
familiare in chiave autobiografica,”! per iscriversi a pieno titolo nelle
pagine della storia.

*Mel licenziare gquests lvoro, desiders ringraziare i colleghi ¢ amic che mi hanoo aiu-
tato in vario modo, a cominciare da Salvatore Sertis, che conoscendo il o interesse di
funga data prr il rionfo j'[:LP:}Jq:I:,;u]n di Alfonse, mi ha segmealaro I'esstenea del cassone in
collemone privata papoletana, ¢ da Sergio Bertelli, alla cui generesitn devo Didea spessa di
pubblicare un saggio che figura accanto al suo nel presente libro. Franceseo Caglion mi ba
formito 'il'"]‘-I?lTMIIli E'ITCL'i!iiIZil‘.ll'li sull'arco di Caseel Muovo, sull ernblemanca ;_]]*_-_11:,;}”;_-_\4_- e sul-
P'urhanistica dells Mapoli gquattrocentesea, mentre a Ugo Fantasia debbo informaziont deci-
sive sullantica wsanea greca di accogliere al loro ritorno i vincitori dei giochs sacri facen-
doli entrare in cited artraverso una brecaa pravicata selle pura, enore che Merone s fece
eributare dalla cited di Napoli al suo trienfale ritorne dalle Olimpiadi. Grande & poi il mio
debito nei confronti di Lucia Aguino per le accurte ¢ fiumtuose ricerche sulle fimiglie
Masi, Ridolfi, Segni e Serristors, da lei compiute per mio conto negli anchivi ¢ nelle biblio-
teche di Firenze. Un grazie di cuore, infing, alla mia abituale ¢ preziosa collaboratrice
Kanwscia Quinet, a Lucia Simonato, che mi ha procurato la scansione di una fotografia con-
servata nella Fatoreca del Kunsthiscorisches Institur di Firenze, ¢ 3 Franco Panicucet ¢ Anna
Maria Sabbarini, che mi hanno fatto partecipe dei loro studi sui cassoni fiorentini,
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1 Taer quest resocon del ionto di Alfonse, tmnne 1l poemetto di Porcellio Pandone
¢ la cronaca dell’anenimo napoletano Aglio di Franciseo Ferniolo, sono stati ripubblicati
nell"Appedice 1 {pp. 289-298) dell'importante saggio di HL-W KRUFT ¢ M. MALMANGEIL,
Der Trinanplihogere Alfonses [in Neapel, Das Menerene and seine politische Bedesning, in =Acta
ad Archacologiam et Arcivin Historiae Pertinentia Institutam Romanum Norvegiaes 6,
1975, pp. 2132303, Della croneca di Antonio Beccadelli detto il Panormite ho consaltato
l'edizione a stampa cingquecentesca, contenuta in De digis ef factis Alplonsi repls Aragorarim
fibri geeadnor, Basilea 1538, pp. 229-23% ¢ quella contenuta in una pit tarda pubblicazione
ottacentesea (A 1E TUMMULILLIS, Norabifia fenpoming a cura di O Conaasigid, Fuoma 1590,
pp. 44-513, el resoconto di Fazio ho consultato Pedizione a stampa cingquecentesca Bap-
rHoLoMED Facn, Dre relus gestis b Alphenso prime neapolitanonie rege commmemiarionni i
decemn, Lugdum 1360, pp. 185-187 ¢ la sua maduzione italana (Fa dAlfoco d" Aragone,
printo we oi Napolf of quecste nowee, deseritn da Bartholoneo Fazio penovese ¢ nuovamente tra-
dotti nella volger ingua da M. Giacomo Maura, in Vinegia, 1379, pp. 283-284),

T Chr B Froapsciems on CaMmma, Rassegne aritiva delle fomi pee Ja storia di Carstel Nuowo,
in sArchivio storico per ke province napoletanes, 1934, pp, 330-332 (doc. 1) ¢ G L. Hersey,
The Aragonese Archeat Naples, Mew Haven-Londes 1973, App. 1. pp. 63-64. La lettera origi-
nale ¢ conservata nell’Archivio stomico delle cittd i Barcellona (Cartes comirres arfginals,
L443, £ 1),

i Pubblicate in V. Moo, I eionfe df Alfenso T a8 Aregona, canrero da Porcelliv, Bassano,
Tip. Angelo Palazzi, 1895, B, Capasso, nel suo Le foretd defla storia delle Pravinee Napedetane dal
68 al 1500, Mapoli 1902 {ne esiste una ristanpa fotomeccanica, Bologna 1967}, pp. 173-
177, nota 4, enumera pareechi codicl manoserite in cwi & presente il poemetto.

4 Un codice manoseritto con il poema di Marino Jonate, il cui otelo precise &
Catarderro, compilato © composta dal Angionese Marino ad devord Cristiani de_fugine Teterna morte ©
L1 cui compilazione & datata 17 luglo 1465, & nella Biblioteca Mazionale di Mapoli (Cod.
Mss. cart. del sec. xv, segn, XHI G135 1 passi sul eeionfo di Alfonso sono oella Parte 1,
Canto VIl ¢ sono st pubblican da C.von Famucey, Der Trnmphbegen Alfosa o Castel
Muovo zie Neapel, inofabrbuch der Kéniglisch preussischen Kunstsammilungens xx, 1899,
pp. 146-147.

§ La lettera di questo anonimo siciliane, che con ogni probabilicd f restimone oculare
dell’eventa, ¢ conservara nella Biblioteca Commle di Palerine (Raccalt i manoscrit, Qg
E 163} vd & stata pubblicaca da G, D1 Marzo, nella sua edizione a stampa (Palerimo 1864, pp.
FL-106) dello serino di Pietro Bansaso Delle oriping e viconde of Palerire, Una trascrizione
pil aveursta & in O WL Maosrn, Dagli Aragasess apli Awstries, Stedi ol storia aeridionale, Trand
1936 (I teivonfo di Alforse T di Arsgona @ Napoli in una descrizione conteyppoanea, pp, 201-207),

 La cronaca, che nisale alla fine del sec, %v, & inun masoscritte (M 801), conservato
presso la Pierpont Morgan Libracy di MNew Yook, E stata pubblicata da 1L Filangieri in Clia
croptare sapoleiaia fignntta del Cuiarteseceto, Mapoli, s.d., pp. 27-29,

71 maanoseriteo, gia nella Biblioteca Municipale di Mapoh, ha questo ttolo: Compendia
¢ aderrretarenio wcolto da madif cie erme seeitto per meioria dei posters delli gesti e fated per gli anti-
ehi per wealie croniche, ed & staco pubblicate con il titelo Raconti di storfa vapolerana da un
autore che sifirma con la sela sigh 1 i sAcchivio storicoe per e province napoletanes
KHXNL (PUH0E), pp. 4 7R-480,

B, Bewraus, Lano ¢ la porta trionfale i Alfonse ¢ Ferdinaude d* Aragana, in «Archivio sto-
rico per le province napaletanes 25 (194, p. 6.

* Ancar pite danneggiato risule il rilievo che fungeva da sopraporta sul lato opposto di
questo ingresso alla Sala det Barom, rilievo che sppresentava assalto virorioso alle miura
di Mapoli da parte di Alfonso, Formmatnente si conserva una buena tiproduzione furo-
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grafica della sopraporta con il Trowfo. (fy. 4) Mon esiste, invece, che o sappia, una buona
forogratia della Presa di Napali scarctata precedentemente all'incendio, Per i sueo stato atiua-
le cir H-W KRUFT ¢ M, MALMANGER, o dt., Tav, xxxxIx, il 97,

0 B, Cattman, The Trisnplal By inte Naples of Alfse I sApollos 110, gennaio
1979, pp. 2431,

1 Oere alla Callimann, Pumica studiosa che si @ occupata di guests casone in relazione
al Trionfo di Alforzo & Philine Helas, che ha dedicato alla parata mrionfale del 26 felbbraio
14435 ¢ alla partecipazione fiorenting al suo allestimenco on interessante sagpio, di cul con-
divido buona parte delle conclusiont (Ph. HevLas, Alpleonsi Regis Trinplens wnd ofic floreerti-
wizche Selhse-Tnszenierine anlisslich des Einzees von Alfonso dArapona in Neapel 1443, in
sFifteently Century Studiese 26, 20000 {2000}, pp. B6- 101,

12 Le due fronti di cassone appartenevane, con opni evidenza, 2 ana coppia di cassoni
cotmissionati in cecasione Jdi un matritnonio forenting sa cui o soffermeremo pitk avan-
ti. E interessante osservare che 1 due episndi seelt corrispondono a quelli delle sopraporte
scolpite nella Sala dei Baroni in Castel Nuovo,

13 AL PNERL, Feste e tefonfis corianind o srctiorfosd of w tema, i Meneria dellantico mel-
Parre draliana, a cura di 5. S2v11s,0, J penert ¢ @ fomd ritresatd, Toring 1985, pp. 281-350 (in
part., pp 324-327).

1A MaRTIMEALE, The Triwmphs of Cesare by Andrea Martegrea, Londra 1979 (1 passi cita-
ti somo tratt dally traduzione iealiona: A, Marrisoace, Aedea Mantegiea, FTrionh @i Cesare
wella collezione delle Reginag & lughiltersa gd Hamptan Conrt, Milano T980, pp, 45-46),

15 Per spingere questo paradesso all’estremio, aggiongerd che morealti, o legrere ateen-
canente le cronache e anche a lume di buen sense, sorgono legittimi dubbi che il corten
trienfale di MNapoli abbia realmente shlato lunge Uintero percorse cittading mantenendn
mtegr quella successione di carri allegorics ¢ fiigurang in costume 4 an narrano con dovi-
zia di dettaghi le cronache, Pid probabile che eso siosia andato sfldando pioosta preseo,
maEaTi per ricomporsi in forma mene nitda ¢ scandie, dopo la sosta che fo effetust m
Piazzn del Mercato,

W sriteitt nel 12648, derivavano dalle regiones di et ducale e dai tocchi di epoca sweva,
Erano cingque: Capuana, Montagma, Mide, Porta ¢ Portanuova. A ciascuno corrispondeva un
edificio in coi si riuniva Masemblea degli elem, forman esclusivamente da nobili, Las-
seimhlen esprimeva a sug volta 1 rappresentante di ciascun Sareio presso la Corre, Purtroppo
non & sopravvissute nessuno di questn edifict, ma s presume che essi fossero non grandi, a
pianta gquadrata, con copertura a cupoela, ¢ compostt da una sala maggiore, dove 51 riuniva
Passemiblen, e da un vano minore per rivuniond pid ristrerte. Tottd @ Sedili erano sbicati in
zone del centro cittading pin antice: Capuana ¢ Montagna in via Tribunali, Nido presso Ia
statua del fivme Milo, Portanova nella piazza omonima ¢ Porro rra Mezzocannone ¢ via
Sedile di Porto {cfr. C. 1B SETA, Napell, Rema-Bari 1981, pp, 40-41).

17 Chr ML AL SURGENTIS, Ee Neapeli iflustrata, L1 F 76, Meap, 1597, citato m Raceont? di
stari mapolenena cit, 1908, p. 480 n, 2,

1% Come € stato giustunente sottalineato, sin qualche modo Alfonso st sentiva come il
vendicatore della bassezes compiuta dal primo monarca angioine contra chi em pur seni-
pre un suo parence. ba ancor pid, doveva senorsi nel profondo dell’animao come il rescan-
matore dell'integried del regno di Sicilia = diviso, de juee, 0 doe dal ceactaco di Caleabeliota
— e in ragione di cid, presto sioaoonomning Rex Siciliae ciera en uleea farome (B, Mika,
elexant o part Vestil dels irebadorse, catalogo, o cura di Genmara Toscano, delly mostra La
Bibligteca Reale al ronpo defle divestio aragonese (Napoli, Castel Noowve, 30 seteembre-15
dicembre 1998}, Paterna (Valencia) 1998, p. 32,

1% PLUTARCO, Cuaestienes conviviales 2,5, 2.

2 E evidente che il rrionfo ributato ad Alfonso costitnisce il prima, significativo tas-
sello di quella politica di mecenatismo cultesale in cluave espheitamente amanistica che
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Alfonso persegui con estrema decisione, circondandosi. vea Faliro di nmanisei del ealibro del
Panormita, i Lorenzo Valla, di Barmolomeo Fazio, Pier Candido Decembrio, Popiio
Braccioling, Biondo Flavio, Glannozzo Manett ¢ cost via, cosl come € altamente prohabile
che Ta giornata eriontale del febbraio 1443 sia stata paanificata ¢ attentamente predisposta
sotio la regia di une o pin amansst della corte di Alfonso. Chi siine guesti vmanisti non
Lo sappiame, ma & probabile che tra loro vi sia st Antonio Beecadelli deeto il Panormita,
che faceva parte dellentorrage di Alfonso gia nella corte siciliana ¢ che gli era particolar-
mente vicino ache net suol primi anni napoletani, mentee & da escludeee la presenza sia di
Fazia che di Valla, perché si stabilireno presse la corte napoletana solo aleuni anni dope
Finsediamento di re Alfonse. E altresi probabile che questa regia abbia progranmato con
estremia procisione la ssezione napoletanar del corteo, che aveva il suo centro nel carro
teionfale di Alfonse, ¢ abbia predisposto 1'abbattimento sneronianos delle murs, lmitndo-
sioad accogliere ¢ amalgamare nel programma generale della parata gh autonomi apport
defle altre due ssezionis, guella catalana ¢ quella fiorenting, ciascuna delle quali avri avuto
un proprio ssugpgeritore iconograficos (nel caso di quella horentina potrebbe essere starn 1l
pocts ¢ umanista Piero di Giovanni de’ Racci).

11 erionfo f pei ripetto ad Anzio, Albano ¢ infine a Roma: e in tal modo egli ented
ad Anzio, di i ad Albano e poi o Roma. Ma a Roma egli usd anche quel carro in cm
Aungusto i volt aveva celebrato un trionfo, un abito di porpora ¢ wn manto decorato di
stelle d'omo, mdossando sulla testa ln sua corona olimpica ¢ portando la corona pitica nella
mano destra, preceduts da un corweo che reggeva le altre corone, le quali portavano scric-
te dove aveva vinto e quali concoreenti, in quale canto o con guale sogpeta scenico [...]
Ctaindi, dopo aver abbattuta un arco del Circo Massime, raggiunse, atraverso il Velabro e
il Foro, il palazzo imperiale ¢ il tempio di Apollo e (SvETORIO, Nemne, 23).

22 «Meapolitani primum indignum existimantes tm celebrem e victoriis Regem por-
tarn urbis subire, guandam muri partem, qua trivmphans intrairet, novo Romanorum
imperatorum more, chsiceeres (BarHoLomer Faci, De e gestis cit., p. 186),

23 Le notizie su guesto seinfiescos, sull'arco posticcio ¢ sulla fontana i Prazza del
Mercato derivano, essenzialmente, dalla anonin compilazione cinguecentesca (efr. Raceoni
i stort sepaletin cit,, pp. 479-480).

24 Dove di preciso 1'Arcivescovo e gl alti prelat avessero raggiunto il corteo di Alfonso
per poi accompagnarlo in Duome ¢ una delle questioni che rimangono msolute, Fazio &
unico # sostenere espressamente che gl alt prelac pon solo uscirona dalla cind per anda-
re incontro ad Alfonso, ma che furmo ess, intonando innd sacri e portando in processione
le principalt religuie, a costituire I testa del cores fin dalla sua encrat in cietd atraverso la
breceia nelle mura {sMoveri deinde agmen coepit, cuius ordo hoiusmodi fuit. Pring oni-
nium sacerdotes divinum carmen canentes, altarizgue, ¢ sact corpora gestantes ihant, .. o).
Se per davvero le cose andarono in questo modo, ne risultercbbe un'ennesima difformiti
dalle antiche pempe trionfali ¢ un'alia analogia con le sentmees di tadizione medicvale,

25 P credibilmente, dal resoconte dell” Anonimo siciliine si desume che le donze nei
vari Sezgi si svolsera lungn V'arco di ben cinque giorni {sdj lo lonedi per tutto lo jovedjs)
e che Alfonso, con al seguito Ferrante ¢ § Barond del regno, presenzio ad esse non nel gior-
no del trionfo {martedi), ima in quelli successivi.

2 Cuel che noi abbiamo definieo con il termine, un pe’ generico, di corcogratia (¢ che
in quests occasions si presentd sopratune sowe forma di spertacolo equestre) & definica dal
catalano Vinyes come sentreméss, dall’ Anonimo sicolo come stramessae o anche siocus,
mentre il Panormit e Fazio wsano la locurione svarii ludis o anche quella di sspectaculan,
Interessant anche 1 vari termini nilizzac per designare i carn allegorici. Vioyes ¢ M'Ano-
nimo siciliano usno, rispettivamente, il temine seadafale e «catafaleus. Marine Jonata parla
di sthalamie. Il Papnormita preferisce partare di spulpicums o di smbulatwne, termind in cui
mi pare st possa intravedere una voluta distinzione dalla parola scurruss, che egli otilizea so-
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los & praposite del carro di Alfonse, che forse, tra tued, em Punico dotate di ruote e guindi
non trasportato manoalmente. Fazio e gli aleri cronisti non si soffermano a deserivere 1 carri
allegorici, ma dedicano tua ls lore ateenzione al solo searms rionfale di Alfonso,

A Questa successione & confermata da cued § cronist che parlano in modo demagliato
di quests sludie, tranne Vinyes, il quale, per ovvie rgioni, fa precedere i carri fiarentini dal
segmento cataling del corten,

H Un'interessante annotazione dell’ Anonimo siciliane, il quale esprime meraviglia per
il faeo che g angioletr, pur essendo sinfanti carnalis, non tradiscono aleuno sforeo, tinto
i indurle a ritenere che essi Angano di sostenere una coroma che in realtd si autosostiene,
i ssicura che si trawava proprio di e figumnt in came e oss,

2 Sulla rappresentazione del globo nelle feste guarmrocentesche si veda Ph, HeLAs,
s in rotendi et prdcheerine depiciees: saequeam sistens sed cominno voleensa; Epletere CGlao-
Dienr i dlew Festinszenterungen des iradienische Qreattrocente, inn Der Globustreunds 45/46, 1997-
1998, pp. 135-175.

W Cad, Magl. V11 1168, Eccone il testo:
sBEceelso re, o Cesare Movello
Giustizia con Fortezza ¢ Teaperanza,
Prudenta, Fede, Caritd ¢ Speranea,

u fard trionfar sopr'ogni bello.

Se queste donne terrai in o ostello
guella sedia fa fatta per tua stanza;
m, ric.edasi o be, o sarad sanza,

se di Giustizia corcessi ‘| suggello

E la Venrura, che o porge il crina,
non 6 dar tueoo a les, ch'ell’® fallace,
che me, che triontu, misse in dechino.

El mondo vedi che mutazion face!
Che sia valtabil, denlo per desting:
e questo vuole lddio perché i piace,
Altonso, B di pace,

Iddio t'esalt e dia prosperirate,
Salvindo al mio Firenze liberrates.
Apten Amen Amen

Sullidentificazione di Piero di Giovanni de” Ricci come autore di quesd versi si veda
Fh. HELAS, Alplrorsis Regis Trimnplie..., cie., not 2, pp. $4-95. Per ulteriori notizie ¢ biblio-
grafia sullo scrittore, vedi Miden, not 32, p, 98,

A Sulle Sedia pericolosa, si veda, in particolare, L. VoumcerLa, Le imprese nefla meemismeti-
o anggorese off Napoli, in M, Caciarn, Le Movete del Reame delle Due Sicilic, da Carlo Id* Angid
a Vittorio Emanuele 11, Suppl. n, 11-12, Napoli 1912, pp. 19-27 ¢ H-W Keuir ¢ M, Mal-
MAMGER, o i, p. 243, nota 5.

2 La deserizione pitn viva ¢ colorita & quella del Panormita: «Post hos veniebant Flis-
pand, hi quos Latini Celtiberos vulgo Cathalanos vocitamus, et bi magna celebritate magno-
que specticulo ludos peragentes, advexerune enim cques quasdam manu factos veris vivi-
sque persimiles veste babylonica instratis; hos luvenes ecquitabant, veste ad termam usque di-
naissa, cumque siis pedibus fuvenes moverentur, equi ipso modo cursum arripere, modo in
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gyrunt Aecti, modo persequi, modo fugere videbanwar, Erat equitibus scotum sinisw regs
insignibus depictum, dextera nudus ensis. Contra hos pedites aderant ornatu persico sy
que succin, taris acinacibusque formidabiles. Movebantur primo una equites peditesgue
leniter ad apmoniam et ad nuneros, corizantiom more, saltabant, Deinde concitato sensim
cantu, et ipsi pariter inflmmabantue procliomaue miscebant, atque ita magmo militan chi-
more magnogque adstantiom riso aliquandiv digladiabanour, donee vicrores Yspani barbaros
undequague fugabane, capichant, perterrebants.

WO A PINELLL e o, p, 325

34 Evidenti i riferiment, sopratute, all’arco di Tratano a Benevento e all’arco dei Sergi
di Pala.

35 fssal weno convincenti le fpotesi di Luigi Volpicella, che By interpreta come La Vir,
a di Filangieri che pensa addirittura st debba cavtare di una Forteea (cfr, H =W, KRUFT ©
M. MatsarGER, ap dr, p. 243). Per by veritd, volendo, si pud individoare un’alira soprav-
vivenza di uno det by vivanes del corteo pelle quattro Vit cardinali | Cfeestizia,
Temperanza, Feriezza ¢ Prodenza) che figurano, ciascuna entro la sua nicebia ¢ con ben in
vista pli attributi canonici, nell'attico dell' Arco trionfale, sopra il secondo Fornice.

I Cfr B I Barnista, La porta e Cance i Custelieoro o Napoli, in «Annali di Architet-
wara, Rivista del C.LSA. Andrea Palladios 10011, 1998- 1999, p. 21 noa 3% Cir. aoche A,
Camiana, Cirtaco d"Ancona ¢ Lorenzo Valle soll ‘B zione del Tempio dei Divsoard o Napoli, in
shrcheologia Classicas xxv-30vr, 1973-1974, pp. 84-102. Dalle ricostruzioni di el rina-
seimentale del Tempio dei Dioscuri si deduce che eso aveva effertivamente una facciata
espstila, come il tempio che & sullo sfondo del rilievo nella Sala dei Baroni (efr. 5. DE Caro
¢ A GRECO, Campania, Guide archeologiche Laterza, Roma-Bari 1981, pp. 21- 25). Dal
canto sua, B, Bertaux (o cit., p. 60), non coglie nel due edifict 'allusione al cempio ¢ al wea-
tro antichi di Mapoli, ma i identifica, rispettivamente, come il Pantheon e it Colosseo,

¥ E. BERTAUX, ap it p. 60 Cr H-YW KU e M. Maisancer, op ar, po 221 e Ph
HELas, Alphonsis Regis Trneplos,, i, p. 935,

3 Mella muiniatura compare, infine, anche la testa dioun sesto cavallo brune, che pera sta
chiaramente cavaleando dietro al cortes, ¢ allude al Lrgo seguico di dignitari che shla die-
tro al rionfarore,

o Oltre al classico Cassord. Trdeen und Thilienbitder der Tralienische Frithrenaissance. i
Heitrag zur Profaremalerei im Quatteocenrro di Paul Schubring {Lipsia 1913), ricordo, tra gli al-
triz, Gi. FluGHes, Renaissaee Cassond, Masterpivees of Early falion Are: Brinted Marriage Cliests
{1400- 15500, Londra 1997; C. L. Basins, Cassene Bainiveng, Heoodaisn and Gender in Earfy
Madern fraly, Cambridge 1998; ¢ i recente catalopo di A Encanoe-Broannpespuong, K
SIMOMMEAL ¢ Ch, BENOIT, Les cagseni prints di Musée National de la Rewaissanie, Parigi 2004,

B CatiMare, Apoltonio di Giovanef, Oxford 1974; ¢id E. H. Gombrich aveva dedi-
cata all'artista un importante saggio: Apellonio di Giovanni, @ Floremtine Cassone Workshop
Seere Therongh the Epes aof o Flumanist Peet, inooJouenal of the Warburg and Couartauld [nstituess
v, 1955, pp. 16-34.

1 Luctano Bellasi, cui va il merieo di avere per primo indicato che i tnd esemplari di
spittura da cassones raggruppati sotto i noni di comaodo di Maestro del cassone Adimari ¢
Maestro di Fuceechio eranoe in realid da acteibuoive al fratello minore di Masaccio, ha dedi-
cato 2 questo pittore una monogeatia, scritta in collaborazione con M. Haines (Lo Selgeia,
Firenze-Siena 19, Contemporaneanente, allo Schepggia & stat dedicata una mostra, che
si & tenuea nel 1994 1 San Giovanni Valdarno ed € stata progettata dallo stesso Bellost (I fra-
teflo i Masaccio, Giovanni di Ser Gloenmd derto fo Sehoggin, catalogo a cura di L CAVAZZING
Firenze=Sicna 15499,

42 S0 questo aspetto sioveda A Breanni-Brannesporc, Ko Smaosnean ¢ Che
BEmoiT, ap ., pp. TO-7 1.

4% Rari sono, purtroppe, | cassoni gquattrocenteschi pervenurict nefla lons interezza di

e
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manufatn, Specie nell'Otocento, con il divampare del eofvaf gotico ¢ dellamore per i
--I’E'nmm'lu, anche |a naggior parte del cassant che erano sopravvissn fino ad allors come
tali furone finpictosamente smembrati per poterne commercializzare § soli, aPprezzACissimi
pannelli Ggurati (quello principale, che occupava invariabilmente 1a fronte del footers ;_
quelli secondard, che spesso ne decornvano i due fianchi), I

4 Dhue seri candidati a far parte del novera dei cassoni uscid dalla bottepga del Maestro
del Trionfo &' Alfonso sano. a mio parcre, il pannello con PAssedio di s cited, (R 200 con-
SLTVAED |1:.'] Musée Matonal de la Renassincee nel cascello di I:‘.::um-.u, e quella ey SO010
raffigarart L celebrazions di we snatrimonio ¢ Vassedio di i cited, (fig. 21) appartenente alla
I'I:l:'t'u]m del Conrtauld Instinee di Londra (Cfr. AL Erianne-Brasooaocis, K,
AMONMEAL e Ch. BENOIT, ap dr, rispettivamente, p. 70, cat. 12 e p 71, fig. 34).

45 Ph. Hevas, Alphonsis Regis Trieephing.. cic, p. 93 e nota 54 4 p. 1. .

46 Wiene anche spontanen osservare come non compaia nulla nel pannello di Sarsota che
accenni alla vera dinamiiea della conguista di Napoli da parte di Alfonso, Una camnguista che,
com'E sioto, avvenie grazic 2 un assalte dall'esterno, preceduto e accompagnato di un'incur-
slong niterna di i manipolo di soldat armgonesi, che si eroe inmodo nella cict stmverse
| pozzi ¢ 3 cmali dell'acquedotto, Quanto al misterioso episodio che si svolge nell'estremie
di.‘!-t!'..! 1.:||:i dipinee, reso tale dalla cancellazione di aleune serice esplicative, si veda ura sua
plavsibile ineerpretazione nel saggio di Sergio Bertelli pubblicite nel presente volume.

i) l:-_u:(-:: come descrive lo stemma dei Ridolfi di Piazza B Ciabani {Le faniplic di Fi-
renize, Firenze 1992, vol, m, P 04, usando una terminologia araldicamente ]-]1'1:. -'lIPI'lIUPIi:I--
ta: «[Yazzurmo al monte a sei cime d'ero alla banda di rosso passanie accompagnate dalla co-
rona d'oro contenente due tami di palma decussat dello stesson,

45 La definizione che Ciabani di (op at, vol, (v, 1992, p.98) dello stenuma Segni & T
seguence: o1 azzurre alla fascia d'oro accompagnato da e rose dello seesso, due in CAPH 10
i puneas, Quella dello seenma Serristori {opar., val, 11, 1992 P 330 & mvece: sl azzurro
alla faseia d'argento accompagnacs da tre stelle a oo punte d'oro; capo d"Angide, Quella
dello stenma Masi (o, cit, vol. v, 1992, p0 1022) & D azzurno alla fascia d'argento, accom-
]m_ur,u;ul:1 da tre rl.lmn: dello stesse due in capo ¢ una in puntas,

" Per un’urile sintest stortogeafica sulla Tuiselia Seeni si veda 14 O i
Sl ; izl gmi st veda B Cranan, op at, vol,

- F‘u.-.( le notizie che seguone sully famiglia Ridolfi ¢ sui suoi principali esponent col-
legabili, in nuaniera diretta o indirete, alla vicende dells nestra cappia di cassoni, si veda la
seguente bibliografia: V. BowcHing Dell'ame defle famighic fiarentine, con le annotazioni di
Diomenico Maria Manni, | 1583], Milino 1809 (rist. anastatica, Firenze 1950 b pp. [79-180;
5. Asninatoy, Delle fomiglie nabili fiorentine, Firenze 1615, PR 36 e 99 AL AlEMOLLG _.l..m:
rivtta de' Ricei ovvese Firenze of sempo dell assedia, vol, m, Firenze 1845, pp. 106%-1073; GI Ca-
Rocel, La famiglia del Ridolfi di Piazza, Firenze 1889, in particolare pp, 11 ¢ 22-55; R. Cia-
BANL ap dir, volun, p 904, Ma le informazioni pif rilevant provengono dalla Raccolia Se-
bregondi nell'Archivio di Stato di Firenze (Famiglia Ridolfi 4474/a). Ne riassumiimo
quelle che pitt interessano ai nostri fini. [ Ridolfi di Pinzza, mereanti ¢ dves foenting abi-
tanti nel Quartiere di Saneo Spirito, Gonfalone Ferza, dettero alle istituzioni florentine hen
21 Gonfalonieri di Giustizia, 52 Priori di Liberti, 45 dei 12 Buonomini, 33 dei 16 di
{:i_.)ﬂ?p:lg]'ltil.. Per gli anni che riguardano Iy presente ticerca vennero eletti ta i 12 Buono-
miint: Giuliano di Niceold (15 giugno 1444), Luigi di don Lorenzo (15 gingmo 1446 ¢ 15
dicembre 1439, Giovanni di don Lorenzo (15 marzo 14500, Tacopo di Pagmorzo (15 set-
tembre 1432) ¢ Bernardo di don Lorenzo (15 dicembre 1453 ¢ nel !454:;; i 16 Gon-
falonieri di Giustizia: Antonio di Bernardo (8 ouobre 1447}, Giuliano di MNiccold (8 ser-
tembre 1457), Girolamo di Pagnozzo (8 secembre 1461}, Jacopo di Pagnozzo (8 seetembre
1466; era i Priori: Giovanni di don Lorenzo (1 loglio 1443 ¢ il 1 novembre 1458), Antonio
di don Lorenzo (1 luglio 1445), Bernardo di don Lomenzo {1 novembre 1448 ¢ il 1 mareo
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1454, Luiga i don Lerenzo (1 lughe 14500, Bosao di Miceold di Antomo {1 gennaeo 1451

el 1 gennaio 1456), Tommaso di Loige di don Lorenzo (1 gennaio 460, acopo di Pa-
gnozzo (1 settembre 1462), Antomio di don Lorenzo {1 novembre 1463). La linea pat illu-
stre della fanwgha Ridolfi di Piazza ¢ guella di Lorenzo di Antonio Radelt (1362-1442) 10
quale sncl 1408 cra stato ambasciatore o Ladislao Toe di Mapol per sostenere e ragiom della
Foepubblica dalle prerensioni che accampava quel e e fu ancon fra gl ambasciatori che il
Comune mandd a Napoli a Glacomo de la Marche de’ Feeali di Francia sposato alla Feeging
Giovanna 11, 51 per rallegrarsi delle sue nezze, come per mdurlo ad imatare gl antichs Be
di Mapoh nell'amore pet fiorenting, nella qualte occasione fu da Gaacomo armato Cavaliere
il di 28 gennaio 1416, stile conwme, con i privilegio di porer aggiungere al proprio scem-
g corona reale con due palme avend nel fregio i1 morto *Le bel er e bon's, Lorenzo
ehbe cone figl: Leonardo {paro nel TA08 ¢ mormo @ ventin anni); Glovanm, nate nel 1413
e morto nel 1484, che sposo m prime noczze Costanza g Plers Panciatichs nel L3 ¢ o
seconde nozee, in data sconosciuta, upa certa Francesca non altrimenti notad Bernardo
(1401-1473), che sposd in prime nozze una certa Nanna, in seconde nozze, nel 1441, Ja-
copa di [acopo di Latino Pigli e nel 1445 Francesca di Francesco Berdmpghien; Lug (1408-
14620, che spost nel 1428 Anrona di Conte di Tonmaso di Fieeavant, Tea 1 Agli di Lo-
renzo vi fu anche Aotomo (14E-1486) nella cui discendenza ¢ da individuare il maceimo-
nio per cul venne esepaito il noste casone, Antonio, che aveva sposato nel 1R Anroni
di Jacopo Guidetts, mori nel 1486, Figlio di Antonio fu Lorenzo (nato 711 mareo 1442 ¢
morte I8 setteinbre 1508), che sposd nel 1463 Cosa di Stefano di Francesco Scgnic oLo-
renza fu capitano di Maeradi nel 1472, potesti di Tizzana nel 1473, de” Priori nel 1477, de-
gl Oreo nel 1478 ¢ 14820 Mel 1451 resse la Pretora di San Donato in Popee, ¢ il vicaria-
o i Anghiari nel T4R3e, Dopo quest’epoca dev'essere caduo inferme, forse di mente, non
aceupando pin aleun ufficio ¢ venende diseredato dal padre pel wstoneoe che guesti feee
119 aprile 1486 presso ser Niceold Ferrind, Laltra figho di Lorenzo (o Girolaoe {nate il 10
aprile 1444 & morto il 26 marzo 1525), che tu podestd di San Donate in Poggio nel 1474
¢ osposd nel 1465 Alessandra di Lotenzo di Francesco Sepmi (morea i 13 agoseo 1485).
CQuanro e due nurrinont e o Fidolli ¢ ona Seem, ossi sono registran nel Poligrafo Gar-
gam (Pidolfi, n. 1695), presso la Biblioteca MNazionale Ceneale di Firenze alle carce 94, 96,
Y7, B8, 222, 233,

31 Pile banalmente autobiogratica, ¢ assal poco plausibile [anche per motvi cronologi-
ct}, mi sembra invece Pipotest, formualata dalla Callmann (o et p. 3009, che il bgurnte che
impersono Cesare nel coroeo trionfile papoletano possa essere stato o ssposos Ridolh da
Eiovinetro,
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e, Bapal, collezione privata,
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23 MaEs T BEL Titonko YA Fors, J) Teéunfio i Affosese o SAnggona, particalane del coreo con Fer-

et duca di Calabria, ¢ esponenn della Reepubllica forentiug, Mapoli, collegione privata

2 Froarceseo Rossion (o), Tl Sizzi, 1472, Mapoli, Museo Maziamale di San Martno,

25 Mapoli, Pecta Capuana, da 1 s, 8 Rinascnsnta nell Teadia Meddiande val, i, Edizioni di Comu-
mitd, Milane 1975,

. Nap-n]l,. VPorta Malan, da 1L, Parr, I Kisaseimento aedd Iatia 3 Tevidiomale, vol . Ediziom di Comu-
mt, Milana 1975,

a7 J;':_:E:NN_F oy Vi pes, Antoig Laratiy, Pianta prospettica di Mapudi, 15606, particolare delle mura
vrivntali, dal Castello del Carmine fino ol innesto con i Frastionu vicereals.

2K, N.ip:I:Ei, Catel Muewa, Sala dei Baroni, voloa stellane dope i) restavre, da 1 PasE, /! B frasdinneso sl
Ilealio Mevidionale, vol 1, Edizioni di O nnmenih, ik 1975,
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Widults, frarello di Girolamo, figho di Antonio
di Lorenzo, 64, 65

Segen, fumgha, 26, 62-64, 74

Segni, Franveseo, padre di Sefiune o Tonsen, 27

Sepm, Lorenszo, fracello i Stelane o figlic
di Francesow, sposa Lisabetta b Antonio
Canigrani; ¢ padree di Alessarndn, che sy
Gireluno di Antanio Ridalf, 27

Seg, Stefano, frarcllo di Lorenro e figho
di Francvsee, sposa Filippa di Frascescn
Mlachiavelli; & padne di Cosa, che spos
Lorenze di Anronio Widels, 27

Serlo, Sebastione, B

Serristort, Alesandra di Antonio, moglic
di Fagriosen i Barslomen Radalfi, 62

Serristor, t?lll:lig]i:!. n, 63,6374

Sessa, duca di, 15

Hltaren, Frmcesco, 24, 25, 32, 48

Storza, [ppolin, 53

Sfovrza, Muzio Aucindols, 12

Abeni, 37, 56, 66
Cloncistore, 32

Siviglia, 13

Bveronng, S, 349, 43

Taghacozzo
Irrtaplia i, 41
Taranto, principe di, 15, 22, 31
Tegriant, Mecenld, 11
Trepod, Piceo, figho del dege i Veoeea
e podestd di Milan, 11, 21
Toscane, Growvanni, 349
Trastinuira, Alfansne, 12
Trebisonda, 5%
Trosia
Brarraglia o, 24

Uitk
Paliezo Dueale, 51

Valenza, 13

Walla, Losreie, 15, M1, 37,53, 71
Wallaclolid, 14

Valrurio, Bohertn, 28

Verong, 28

Verroechis, 54, 57

Vanyes, Ancorieo, 36, 39, 4050, 7,72
Vusconn, Filippo Maria, 15, 24, 4%
WVolterra, 24




