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I ntroduzione

Sulla scena del teatro di Seneca autentico protsigo delle vicende
tragiche si svela essere il cuore umano, un cuapestemente dipinto dal
pennello del poeta nei suoi patimenti e nelle siamithe aspirazioni, nei suoi
slanci e nei suoi turbamenti, nei suoi orgoglioseldi e nella sua disperata
solitudine. E nelle fibre pit intime dell'umana net che il tragediografo Seneca
riconosce la potenza dirompente all’origine deleto drammatico ed e
nell'interiorita dell’essere mortale che egli addit germi del male capace di
trascinare vorticoso alla rovina od illumina la cesza lacerante del delitto che
ispira desideri profondi di redenzione. Non la vaéosorda di una divinita guida
'agire ed il soffrire umano, non i disegni di umaente divina ispirano ed
orientano le passioni delle creature mortali, ma temlta tutta terrena, segnata
dalle leggi proprie del cuore e della psiche degimini, ed essa sola appare
essere vera protagonista del mondo tragico senkcano
Discostandosi dalle atmosfere del teatro atticae oucleo fondamentale delle
vicende drammatiche e il rapporto tra la dimensiomana e I'essenza divina,
Seneca, come ha illustrato con felice immagine ataBre, “ha compiuto il
miracolo di trasferire la tragedia dal cielo sukara, dalla religiosa trascendenza
al nudo dato passionafe’Egli non ci fa levare gli occhi al cielo, nonfaivolgere
lo sguardo verso le entita divine inondandoci deite di una fede ardente quale
fu quella di Eschilo, o lasciandoci rifugiare inauriede rassegnata ma pur
rasserenatrice come quella di Sofocle, o turbancmtigli interrogativi insoluti di
una religiosita tormentata quale fu quella di Eidiép Le tragedie di Seneca sono

tragedie dell’animi

! Sulla centralita della figura umana e delle sussjmmi nelle tragedie di Seneca ampi e preziosi
sono gli studi di Paratore 1956 a, p. XXIIl sggP5sI, p. 68 sgg., 1981, p. 46, 2005, p. 282 sgg.
Accanto ad essi meritano di essere ricordati agtihstudi di Marcosignori 1960, p. 223 sgg. e
Solimano 1987, p. 83 sgg.

2 Paratore 1956 a, p. XXIII.

% Sulla religiosita nelle tragedie di Seneca, egarticolare sul rapporto tra I'afflato del pensiero
filosofico stoico presente nelle opere in prosa etbndo religioso delle opere drammatiche, varie



L'interioritd umana € il luogo in cui vivono e siamifestano le forze che
determinano le scelte e le azioni dei personaggiidenmi senecani, le forze del
logos e dell'alogon, le forze che spingono I'animo ad ergersi titamieate sulle
passioni e quelle che gli impongono di cedere edmbilmente ad esse. Cosi
dall'uomo dipende, e da lui solo, la possibilita idabissarsi nelle oscurita
infernali di passioni travolgenti e suscitare uealta mostruosa in cui vuoti e bui
sono i cieli e la terra si popola di Furie e ditspavernalf, o la possibilita di
elevarsi lungo la strada che conduce alla virtivelare quanto di divinamente
buono vi & in s&

| personaggi umani, con la loro grandiosa cen&a$itilla scena, con
'immagine corposa e vivida del loro sentire e ldeb soffrire sono certamente le
figure che sempre hanno maggiormente affascinatangmegnato la critica
senecana; ed essa ha preferito invece lasciarecondo piano 'indagine sulle
figure divine, pur presenti nei drammi, in quantsse appaiono immagini
depauperate della potenza e dei ruoli che eramopapri nella tragedia greca e
sembrano comparire come parvenze scenografichegtageudel loro antico

valore, scelte in ossequio alla tradizione del gedeammatico.

sono state le opinioni della critica. La tragediaecana ¢ stata letta come “tragedia stoica”, opera
poetica in cui si riflettono e trovano esemplifica® le idee filosofiche dell'autore, da Birt 1911
ed Egermann 1940, e le tesi di quest'ultimo soatestiprese da Knoche 1941 e Marti 1945; il
Dingel 1974, invece, con visione completamente rgi@ete, riconosce nei drammi del nostro
autore la “poetica negazione del pensiero stoico”.

In un recente studio del 2008 Fischer, facendorrdptuizioni gia espresse da Narducci 2002,
tenta di risolvere I'apparente contraddizione atiiéde tra la sconfortante negativita del mondo
tragico senecano e le pagine vibranti di fiduciessincero abbandono alla volonta e alla guida
divina del filosofo, riconoscendo in essa il pastdi una contraddizione presente gia nella stessa
filosofia stoica. Piu condivisibile mi sembra esséuttavia la posizione equilibrata e conciliante
espressa dalla Solimano 1987, la quale, riconoscahd poesia senecana il suo statuto di opera
drammatica, rintraccia in essa, espressa con etnimodi propri del genere, “la stessa religasit
di fondo che si manifesta nelle cosiddette opdosdfiche”.

“ Sulle apparizioni di ombre infere e paurose Fuogkteatro di Seneca, proiezioni dei mostri che
albergano nel cuore umano, e sull'influenza impagahe il motivo avra nel teatro elisabettiano,
cfr. Paratore 1956 a, p. XI sgg., 2005, p. 273;dPet 1984, pp. 16, 43 sgg.

® L'uomo senecano pud imporsi come gigantesco gelelomale e, turpe artefice dekfas,
sostituirsi agli dei del cielo (cosi sono ritralledea ed Atreo), o pud mostrarsi capace di
accostarsi alle altezze di un’autentica divinitango sappia offrirsi come modello di fortezza e di
sopportazione (cosi appare Ercole malens ed Edipo, che accetta la propria sorte nelle
Phoenissae). Sul tema cfr. Giancotti 1953, pp. 65-67, Padua@d4, pp. 18-20, Solimano 1987,
pp. 86-87, Scalzo 2002-2003, pp. 134-139.



Eppure, sebbene il loro intervento nelle vicendeamenrisulti ridotto rispetto ai

modelli del teatro attico, le divinita del mondcadico senecano non sono
trascurate dal pennello del poeta, che su di lospBerma ritraendole in ampi

affreschi o disegnandole con sottili contorni, edesappaiono, cosi, figure minori
e lontane nelle trame drammatiche, ma non sbiadite.

E proprio sulle immagini divine presenti nel teatlicSeneca, su alcune peculiari
immagini, poco studiate o solo sfiorate dall'atiene della critica, ho voluto

rivolgere la mia ricerca, per offrire nuove e pppeofondite letture interpretative
delle loro raffigurazioni e gustare pienamentealove delle scelte poetiche del
drammaturgo. La mia indagine si propone, cosijadinoscere con quali tocchi e
cromatismi il poeta dipinge i suoi personaggi divenviene condotta volgendo lo
sguardo alle eredita che il tragediografo recuplaianodelli poetici greci e latini,

ed insieme svelando i modi in cui egli sceglie dicahire e rinnovare figure e

temi ripresi dal passato.

Gli dei senecani sui quali si é focalizzata la @uitenzione, ispirata dalla
ricchezza immaginifica e dalla particolare cura dieftagli con cui essi appaiono
ritratti, sono il Sole, candida figura di divinitiella luce e della vita, Venere e
Cupido, divinita dell’'amore dai volti suadenti etsieme terribili, e infine Bacco,
dio dalla radiosa bellezza e sovrano della natatangraviglioso potere.

Il disegno di luminosa armonia che appartieneraliigurazione senecana del dio
Sole, signore del tempopadre dell’'universo ordinato, offre un attraentdenale

di indagine, che permette di mostrare in che mddotdre sappia dilatare e
superare gli spunti ripresi dai suoi modelli ledtér e riesca a plasmarli con
I'apporto del pensiero filosofico stoico in quadh squisita resa poetica. E
similmente I'analisi di peculiari sfumature con soino dipinte le figure di Venere
e di Cupido pone in luce come si intreccino neligipa senecana eredita poetiche
greche e latine ed echi della produzione filosofiedl’autore e come elementi
tratti dal linguaggio sacrale romano convivano saggestioni provenienti dalla
poesia d'amore ellenistica. Il ritratto del dio Bag¢ creato da Seneca con grande
freschezza pittorica, poi, offre un ampio campondlasi che lascia emergere

come il tragediografo sappia arricchire e ridisegran gusto originale e nuovo i



sacri attributi ed i caratteri tradizionali dellappresentazione della divinita,
desideroso di porre in particolare rilievo gli aspeniracolosi e ridenti del potere
del dio.

Nel mio studio sulle raffigurazioni del divino urgpazio privilegiato
d’analisi e riservato alle preghiere e agli innioimati dalla voce dei cori e dei
personaggi senecdni in quanto essi offrono un materiale d'indagine
particolarmente prezioso per la ricchezza di déteyil nitore d'immagine con
cui le figure delle divinita appaiono dipinte, redliarore dei loro luminosi aspetti
o nelle ombre dei loro volti inclementi. La miaeatzione é rivolta inoltre alle
parti dialogiche ed alle sezioni descrittive detkgedie, ed € attratta dagli ampi
quadri ove le figure degli dei si stagliano rifaibei loro chiaroscuri, ma anche
dal singolo dettaglio o da una particolare scedssicale operata dal poeta per
I'intensita dei suoi significati o per il suo stdtivalore evocativo.

Nelle pagine del mio lavoro che abbraccia immaginerse del divino,
dipinte con colori accesi e forti 0 con sfumatuegdere e riflessi di luce, ho
voluto dedicare uno spazio particolare a raffigimaizdi divinita luminose e
ridenti, con il fine di mostrare come il pennellel dragediografo Seneca, incline
in genere alle tinte fosche e cupe, sappia anath@lgare a colori piu chiari e
sappia creare figure rasserenanti, che offrono, paglorama di oscurita ed
irrazionalita che domina la scena drammatica, madintgrlistensione depathos
tragico in cui lo sguardo pud levarsi da terra evdre ristoro in visioni

contemplative di grazia e belleZza

® Sulle preghiere e gli inni agli dei presenti neitegedie di Seneca preziosa @ stata per me e fonte
di ricchi spunti la lettura degli studi di La Bu&99 e di Secci 2000. Il La Bua nella sua ampia
monografia sugli inni nella letteratura poeticanatdedica una sezione agli inni presenti nel teatr
senecano, offrendo un esame della loro struttudeidoro argomenti. La Secci rivolge il suo
interesse alle preghiere agli dei e nella sua sinpbne in rilievo essenzialmente il volto piu
oscuro e terribile delle divinita senecane, in¢linella lettura che ella offre, ad ascoltare ed
esaudire solo le richieste dei personaggirdgant scelera.

" | testi delle tragedie di Seneca sono citati sedad’edizione oxoniense di O. Zwierlein 1986.
Eventuali problemi di scelte critico-testuali vengadiscussi nel corso della trattazione.



Lafiguradel dio Sole nellHerculesfurens e nella Medea

[. La divinita del Sole fonte di luce e di vita

La delicata luminosita dell’alba dipinta in apegudel primo coro
dell'Hercules furens rappresenta una delle rare immagini della poesigida
senecana in cui il poeta offre scenari paesisiistiesi e di calma bellezZzall
fievole luccichio delle stelle ormai al tramontadeealla luce piu intensa e calda
del sole che sorge ed il passaggio dal sottileroclreadel cielo notturno allo
splendore dell'aurora & colto nel suo lento divenito sguardo & guidato dal
poeta a seguire il movimento delle stelle che &sxiposto al giorno che rinasce e
lo invocano, quasi in un tripudiante canto: alldrmaestoso Titart il dio della
luce, si affaccia dalle acque cerdleeguarda ed abbraccia le terre sfumandole di

rosso:

LIl carattere “inusuale” della descrizione del nmattnel primo coro delMercules furensé
sottolineato dalla Tietze Larson 1994, p. 42 cled,suo lavoro sulle parti descrittive del teatro
senecano, osserva come, diversamente dalla codmeetoelle tragedie di Seneca, esso sia “a
plaesant rather than sinister picture of the emwvirtent”. La studiosa nota inoltre che il carattere
ampio e attento al dettaglio della movenza desaite la sua richiesta di immaginazione lo
rendono distante dalle descrizioni presenti nefigadia greca; a riguardo, cfr. le pp. 43, 70-71.

2 Contribuiscono a prolungare e dilatare la visiale cielo notturno i due enjambement che
collegano i vv. 125-127 e l'allargarsi dello sguardalla fioca luce delle stelle ad una luce piu
intensa trova un approdo nella clausiiee renatadel v. 127, dove, peraltro, il susseguirsi delle
vocalie eda suggerisce l'idea di una luminosita piu piena lersgente.

% L'epiteto Titan per il dio Sole si ispira al mito che lo vuole figldel Titano Iperione (nella
poesia omerica le due figure, del Sole e di Iperja@uasi sempre si sovrappongono, Itfr8,480;
19,398;0d.12,133;Hymn. hom 3,369 mentre appaiono ben definite in Esiotlieog.374). Cfr.

per I'immagine del dio Sole nel pensiero greco@nttantz 1993, p. 30 sgg. e Kerény 2002, p.
177 sgg. Nella poesia latina l'epitefbitan diviene usuale a partire da Ovidio e risulta
particolarmente frequente nell'opera poetica semeeca riguardo, cfr. Fitch 1987, p. 157.

* Condivido la scelta di Zwierlein 1986 a, pp. 32-88guita anche da Billerbeck 1999, pp. 248-
249, di accogliere la lezioneaeruleis aquis(v. 132), attestata nei manoscritBcentiores
piuttosto che la versioneaeruleis equispresente nel codic&truscus giustamente il critico
tedesco nota come il colore del mare appartengaadllettuno, non al dio Sole: lo stesso Seneca
definiscecaeruleusil carro di Nettuno imDed 255, come gia Virgilio inAen.5,819 ed Ovidio in
epist 7,50.Caeruleis osserva ancora Zwierlein, sono definiti anchaviadli del dio degli Inferi in
Ov. fast 4,446 e risulta assai difficile credere che Sanalsbia potuto riutilizzare I'immagine
ovidiana per descrivere i cavalli del Sole, didudie e di trasparente splendore. Se pur affas@nant
l'ipotesi del Fitch 1987, p.166, che, in difesaladézioneequis ritiene checaeruleisrimandi ad
un’idea di chiarore, adatta all'immagine del Saoien sembra perd poter essere accettata. Il Fitch,
infatti, adduce a sostegno della propria tesi urfromto con Ps. VerdCiris 37-38:candida lunae/



lam rara micant sidera prono
languida mundo, nox uicta uagos
contrahit ignes luce renata,

cogit nitidum Phosphoros agmen;
signum celsi glaciale poli

septem stellis Arcados ursae

lucem uerso temone uocat.

sidera, caeruleis orbem pulsantia biggasso in cui la presenzaddindidasuggerisce che anche
caeruleissia aggettivo che esprima lucentezza, ma Fitchtieo®e in particolare considerazione
'uso che Seneca fa diaeruleusnella sua produzione tragicBaeruleuscompare infatti nelle
tragedie senecane numerose volte come attribute detjue del mare: iAg. 69, 441,Tro. 388,
Phaedr 1160,0ed 451, 507, Ps. Sehlerc. O.281 e azzurra € la schiera delle Nereidi, ninfe ch
si rivestono dello stesso colore del mare da cuwérgono, inPhaedr 336.Caeruleusricorre poi

nei drammi senecani come colore tipico nella degsre dimonstra € il colore della cervice e
degli occhi del toro marino che causa la mortepgiolito nellaPhaedra(vv. 1036, 1041) (la
descrizione dei colori dellessere mostruoso, paldre assente ndippolito di Euripide, &
riconosciuta dal De Meo 1995. 255 I'elemento caratterizzante la straordetardelmonstrun),

e il colore del serpente della leggenda di Cadm@ed 729 e della fiamma presaga di sventure
nel sacrificio di Tiresia ifDed.319. Da questa analisi risulta difficile poter eitare la proposta
del Fitch che ritiene che nel nostro coro dédlfculesfurensi cavalli del Sole si velino del colore
del cielo: egli infatti cita a dimostrazione deflaa ipotesi esempi tratti da Ennanf. 48 Skutsch)

e da Ovidio fast 3,449), ma non trova paralleli in Seneca chettinfon usa mai 'aggettivo
caeruleusper definire la volta celest€aeruleusin Seneca tragico € il colore della distesa marina
o € la tinta bluastra che caratterizza esseri mosir espressione del male; non sembra davvero
possibile ritenere che il drammaturgo abbia utdlipzla stessa immagine per descrivere i cavalli
del dio Sole, che sono invece tradizionalmente ichrmdme la luce del dio che li governa (cfr.
Aesch.Pers 386, SophAi. 673, Ov.am.2,1,24).

® Le terre di Tebe, dominate dal monte Eta (citator.al33), si tingono del colore rosato
dellaurora e nellimmagine la notazione geografiedativa al luogo di ambientazione della
tragedia risente del tradizionale legame poetiacEspero/Lucifero e I'Eta (a riguardo, cfr. Fitch
1987, p. 166 e Billerbeck 1999, p. 249).

L’indicazione dei luoghi continua ancora ai vv. 1835 con il ricordo mitico detespugli famosi
per le Baccantiil Fitch 1987, pp. 166-167 riconosce nell’accemhanonte Citerone un sapiente
intrecciarsi dellimmagine della rosseggiante aarcon il ricordo della morte di Penteo, reso
poeticamente vivo dall'uso del verlagpergerdgv. 135), che lo studioso nota essere presenia nel
tragedia senecana solo in connessione con immdiggaingue; benché la Billerbeck 1999, p. 250
cerchi di giustificare la scelta di Seneca di piiedel compostoaspergoal verbo semplicepargg
usuale nelle descrizioni del sorgere del sole, cevadta ispirata da motivi metrici, non mi sembra
si possa negare claspergosia un verbo che evochi un’idea di sangue. Nonmgonacomunque
persuasa dall'idea del Fitch clebentin conclusione del v. 135 sia usato per confernere
rafforzare I'idea di uno scenario di sangue, pgttipsono propensa a vedere in esso solo la ripresa
di un verbo di uso comune per descrivere la lutkadeora, ripresa peraltro ispirata dai versi dell
Metamorfosiovidiane riconosciuti tra i modelli del nostro coquem petere ut terras mundumque
rubescere uidit/ cornuaque extremae uelut euanesdenae,/ iungere equos Titan uelocibus
imperat Horis(met. 2,116-118). Mi sembra quindi che I'allusione aliaenda dell’uccisione di
Penteo nelleconomia della descrizione naturabsii@l primo intervento corale déflercules
furens sia da leggersi come la fugace evocazione poatican mito legato ai luoghi di
ambientazione del dramma e che essa non vogliareiibrespiro radioso della mattinata con cui
si apre il coro; una simile visione che conservaadso tutto il suo carattere positivo & espressa
anche dal Davis 1993, p. 127.



lam caeruleis euectus aquis

Titan summa prospicit Oeta;

iam Cadmeis incluta Bacchis

aspersa die dumeta rubent

Phoebique fugit reditura sorgiHerc. f.125-136)

Nella descrizione dell’apparire della luce del nmatt da cui traspare lo
sguardo ammirato del poeta e filosofo per il megtivso spettacolo del cidlp
Seneca indugia nella raffigurazione del moto dstidle e del sole e del loro
ciclico ed ordinato ritorno. Come in una splendidaeografia danzante I'occhio &
attratto del ripetersi continuo, cadenzato e arogmidel moto dei corpi nella
volta celestéed & preso da stupore al pensiero che si tratthdispettacolo che
ogni giorno si rinnova.

Rispetto al suo modello privilegiato, la parodo Betontedi Euripidé, che ispira

la sua pittura del mattino, Seneca dilata notevotmé visione del cielo percorso

® |l fascino del firmamento ha sempre attratto loasgdo di Seneca, che anche nella sua produzione
filosofica non manca di celebrare la bellezza deloc[...] non erat ipse sol idoneum oculis
spectaculum dignusque adorari, si tantum praeté?iraon erat digna suspectu luna, etiam si
otiosum sidus transcurreret? Ipse mundus, quotipes noctem ignes suos fudit et tantum
stellarum innumerabilium refulsit, quem non intentun se tenet?(benef. 4,23,2). E la
contemplazione dell’armonia del creato rapprespatdui uno strumento di elevazione dell'animo
umano verso il divino, come scrive épist.94,56:llla (natura) vultus nostros erexit ad caelum et
quidquid magnificum mirumque fecerat videri a samgitibus voluit: ortus occasusque et
properantis mundi volubilem cursum, interdiu temesperientem, nocte caelestia, tardos siderum
incessus si compares toti, citatissimos autem gite® quanta spatia humquam intermissa
velocitate circumeant [...¢ innat. 7,1,1:Nemo usque eo tardus et hebes et demissus in tesam
ut ad diuina non erigatur ac tota mente consurgsdijue ubi nouum aliquod e caelo miraculum
fulsit.

Sul coniugarsi nel pensiero filosofico senecandadebmtemplatio naturaee dell'actio volta
all'utile morale e sull'influenza delle dottrineldsofiche greche che ispirano tale pensiero, cfr.
Mazzoli 1970, p. 35 sgg., e sullimmagine delle awglie del cielo, dono prezioso offerto
all'uomo dalla divinita, cfr. Degl'lnnocenti Pieii2008, p. 123 sgg.

" Sottolinea il ricorrere delle immagini che rimandaal movimento ed al ritorno ciclico, circolare
e ripetitivo dei corpi celesti Aygon 2004, p. 247.

8 | w. 63-90 Diggle deFetontedi Euripide sono fonte privilegiata di ispirazioper struttura ed
immagini dei vv. 125-161 del primo intervento ceralel’Hercules furensnella descrizione
dell'albae del ridestarsi della vita al sorgere del nhuovarrgp come nekFetonteeuripideo anche
nel nostro coro lo sguardo del poeta si volge delbcalla terra e alle varie occupazioni degli
uomini.

Un puntuale raffronto tra la pagina senecana eoitletio di Euripide & fornita dalla studio di
Kapnukajas 1930, p. 7 sgg., che nota inoltre Botiarsi di suggestioni virgiliane, ovidiane,
oraziane e teocritee alle reminiscenze della tiaggdeca. Per un’attenta disamina degli echi



dagli astri e si abbandona ad un compiaciuto ammglido dello spunto descrittivo
offerto dal tragediografo greco, confinato in urteofe di soli quattro versi,

arricchendolo di echi ovidiani:

fion pev dptpoavig
"Aac i [tredel] xota yav,
vnep & EUAG KEQPAAGC

Miewd [dwv mépevye yopdc] (Phaet 63-66 Diggle)

[...] ecce uigil nitido patefecit ab ortu

purpureas Aurora fores et plena rosarum

atria; diffugiunt stellae, quarum agmina cogit
Lucifer et caeli statione nouissimus exit.

guem petere ut terras mundumque rubescere uidit
cornuaque extremae uelut euanescere lunae,

iungere equos Titan uelocibus imperat Hanet.2,112-118)

Dalle sue fonti Seneca riprende l'idea della fugai dorpi celesti,
immagine cara alle descrizioni poetiche dellautom ricalca il secondo
emistichio del v. 114 di Ovidiogarum agmina cogit che impreziosisce con una
notazione di luminositan{tidum...agmen®® e con l'uso ricercato del termine
PhosphoroS(v. 128), preferito allLucifer del poeta augusteo. L'idea del

movimento degli astri suggerito dai vethitebel e tépevye™ del testo euripideo

letterari presenti iterc. f. 125 sgg. rimando, oltre al lavoro di Kapnukajas;ammenti di Fitch
1987, p. 158 sgg. e Billerbeck 1999, p. 241 sgg.

° Cfr. Eur.lon 84, Verg.Aen.3,521, Ps. VergCulex44, Hor.carm.3,21,24, Ovmet.15,665 fast.
4,389,Thy.791,apocol.4,1,25; sullimmagine della fuga degli astri cfrofder 1969, p. 269, Fitch
1987, p. 168 e Billerbeck 1999, p. 250.

1% Seneca riprende I'aggettivitidus dal passo ovidiano (v. 112) e lo traspone dall’agine del
luminoso orienteda cui si mostra I’Aurora, a quella deflehiera splendentdi stelle. L'insistenza
dei termini che dipingono uno scenario di lumindgihicant luce nitidum, Phosphoroslucen)
nella nostra descrizione dell'alba & sottolineaoAggon, 2004, p. 246, che nota come il contrasto
di colori suggerito dalla presenzaidnes caeruleis rubent contribuisca a rafforzare ancor piu
l'idea di una luce viva.

* Phosphorostermine greco per indicare la stella del matticompare raramente nella poesia
latina e non risulta attestato prima di Senecaoseim Germfr. 4,73. Sul tema, cfr. Fitch 1987, p.
164.

2| due verbi sono in realta frutto di un'emendaeiodel testo euripideo che la tradizione
manoscritta e papiracea non conserva leggibiléadana del v. 64 come del v. 66 richiede di



e dadiffugiunt cogit (v. 114), exit (v. 115) edeuanescerdv. 117) del passo
ovidiano si allarga e si moltiplica in un sussegué rincorrersi di immagini di
mobilita: prono (v. 125),uagos(v. 126),contrahit (v. 127),uerso(v. 131),cogit
(v. 128),euectuqv. 132),aspersav. 135),fugit reditura(v. 136). E alla metafora
militare cogit...agmenche riprende da Ovidio, Seneca accosta una degklre
immagini intessute di linguaggio militarapx uicta(v. 126),uagos? contrahit
ignes (vv. 126-127),fugit (v. 136), che creano un affascinante paralleloitra
movimenti razionalmente predisposti e diretti da unente ordinatrice in un
campo di battaglia e I'idea di un movimento contireiciclicamente ordinato nel
cielo.

In questo spettacolo di armonia cosmica,gtiesuagi e la luna, ultima a
fuggire dinanzi a suo fratello Febo, lasciano posi@ loro dileguare, al vero
protagonista della scena, il Sole, il supremo dyitinoso tra gli asttf, il dio del
cielo che possiede la guida e il governo dell’'ursee E’ con il suo movimento,
con il suo sorgere e il suo tramontare che il spédre del tempo, scandisce |l
susseguirsi costante dei giorni e delle notti, heitea il ritmo perpetuo degli astri
e regola quell’armonia ordinata del cosmo che destanirazione e incantd
L’alternarsi della luce e delle tenebre, il sucesdéelle stagioni e degli anni,

essere sanata con verbi di movimento, nel primo cas un verbo adatto allimmagine del carro
dell’Aurora, nel secondo al venir meno delle Pleidatneder & congettura del Wilamowitz che
completa la traccia di unainiziale leggibile nel Pap. Barol. 977II) e tépevye € emendazione
proposta dal Diggle sulla scorta di esempi fofétiia poesia greca e latina, tra cui € citato afiche
nostro coro. Cfr. Diggle 1970, pp. 57-58, 98-99.

13 |'aggettivo uagus usato comunemente per definire le stelle e igiiagrranti nel cielo (cfr.
Catull. 64,271, VergAen.9,21, Hor.sat. 1,8,21, Germ. 17Herc. f. 11, Phaedr.962, Thy. 833,
Oct. 1) & presente anche in descrizioni di soldatiugaf (Liv. 3,5,10; 33,7,2) e la suggestione
prodotta dal sovrapporsi di queste diverse sfureadiimmagine permettesmgosdi arricchire e
completare la metafora militare dataamtrahit ignesA riguardo, cfr. Fitch 1987, pp. 164, 123 e
Billerbeck 1999, p. 246.

1 'immagine & presente anche nel primo coro delalea nell'epitalamio che canta la bellezza
della vergine Creusa, paragonata alla luce del gldevince la luminosita di tutte le altre stelle:
Haec cum femineo constitit in choro,/ unius fagesenitet omnibus./ sic cum sole perit sidereus
decor, [...] sic nitidum iubar/ pastor luce noua rabes aspici(Med.93-101).

> 'immagine del sole come divinitd che segna i atndel giorno e della notte & presente in
Med 5: clarumque Titan diuidens orbi diem la sua descrizione, come sovrano del cosmo e
sovrano del tempo, ricorre insistente nelle tragesknecaneOed. 250-252:tuque, o sereni
maximum mundi decus,/ bis sena cursu sigha qubuagis,/ qui tarda celeri saecula euoluis
rota; Tro. 387-388:[...] properat uoluere saecula/ astrorum dominddy. 836: dux astrorum
saecula ducendmmagini del sole affini a quelle di Seneca sonespnti inOrph. H.8 (vv. 11,
13, 16) e nella poesia ovidiamagt.1,770; 2,25), cfr. a riguardo Tochterle 1994, pl.28



sono segnati dal mostrarsi e dal ritrarsi del seltowdivino che fornisce inesausto
alla terra e ai mortali calore e luce beneficawficatrice™. L'idea consolante del
perpetuo ripetersi della fuga della notte e dedp@ire del giorno piu di una volta
e suggerita dal poeta, mediante la clausola aRV.ldce renata e il participio
reditura al v. 136, verso con cui Seneca significativametglie di concludere
la descrizione naturalistica dell'arioso mattihoperché esso annunci che lo
spettacolo descritto si ripetera e che eterna @cenda della luna e del sole,
eterno il ritorno della notte ed il risorgere dergo, con il miracolo di luce e di
vita che esso reca con sé.

Il canto corale prosegue con la descrizione dealstarsi della vita sulla

terra, a cui chiama il rinascere del sole: neljgprasentazione degli uomini che

16 Seneca traduce in immagini poetiche, nei versipdirtura del primo coro deflercules furens

la grandiosa visione dell’'universo dominato dalled del sole, espressa@ons. ad Marc18,2:
Videbis illic innumerabiles stellas micare, uidebiso sidere omnia inpleri, solem cotidiano cursu
diei noctisque spatia signantem, annuo aestatesdésgque aequalius[que] diuidentesmin tale
descrizione del sole, che riempie di luce lumirgigist ogni spazio e scandisce il corso
dell’esistenza, non si pud non avvertire I'influardel pensiero di Cleante, che poneva al centro
della realta celeste, comgepovikév del mondo la divinita del sole e ne celebravaniiania
creatrice: fyepovikov 8¢ 100 kdouov KieqvBer ugv Hpeoe tOv HAlov elvar die 10
péyiotov t®V Actpov LTEpPyelv kol mAgicta cLUPBGAAEcOo mPoOg THV TAOV AV
Srotknoty, fuépav kal éviavtov molovvro kal tag dAiag dpog (SVFI 499, von Arnim
1964, p. 111 sg.)pvk &véyvocav &obtor KAiedvOny tov gildcogov, O¢ &viuepug
TAfKTPOV TOV HAov Kakel' &v yap 1alig &dvatolais, épeldmv tag adyds, olov TANGG®mY

10V KoOopov gig v évopudviov mopeiav [10 eidc] dyer (SVFI 502, von Arnim 1964, p.
112)

Sul pensiero di Cleante, cfr. Pohlenz 1978, pp, 328.

" Non credo che i vv. 146-151, che cantano la figdedla Thracia paelex I'usignolo che
annuncia il nuovo giorno, meritino di essere trasipaspetto all'ordine con cui compaiono nella
tradizione manoscritta come vuole lo Zwierlein 188¢®p. 32 sgg., che, ispirato dal confronto con
il modello fornito dalFetontedi Euripide ritiene che essi debbano seguire iL36 e segnare la
conclusione della descrizione naturalistica deltimat Non soltanto tale ipotesi infatti nega al
poeta Seneca la possibilita di variare ed innovaspetto al modello e non considera che
'immagine del canto dell’'usignolo arricchisce ilagro bucolico in cui € inserito, risultando ad
esso affine sia dal punto di vista linguistico skenico, come ha osservato la Billerbeck 1999, pp.
243-244, ma non tiene neanche conto, a mio paceleyvalore che il v. 136 appare avere
nell’economia dell’ode corale. Il tema del ciclidanovarsi della notte e del giorno, suggerito.al v
136 dallimmagine della sorella di Febo dingge per tornare di nuove richiamato per contrasto
al v. 177, verso in cui la realta della vita um@neantata come realta destinata a non conoscere un
ciclico ritorno e alla quale appartengotempora numqguam redituréProprio la presenza del
participio reditura nella medesima sede metrica in cui compare aB6.ifiduce a credere che |l
poeta voglia istituire un sottile confronto trgpérpetuo ripetersi del sorgere del giorno, cheaasc
sempre uguale e sempre nuovo e la drammatica \aglté&sistenza umana, che non conosce
rinnovo e non conosce ritorno. Il tema espresso 4B6 assume dunque un valore particolare, in
virtu dei richiami che ad esso riconducono e chiéalborano a creare unitarietd e compattezza
allinterno del coro, e cid induce a credere chee8a, per metterlo in risalto, scelga di concludere
con esso la prima parte dell'intervento corale.
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riprendono il lavorausatq articolata in vari quadretti, lo sguardo del pogpazia
dall’ambientazione idillica della serena e festoampagna, popolata di animali
che salutano il nuovo giorno, in cui € immersadara del pastore, allimmagine
del navigante, chelubius vitaeaffida le vele ai venti e del pescatSrehe,
nuovamente, conosce le sue palpitanti atted¢ella citta, poi, si risvegliano le
inquietudini, forse mai sopite, deliens che, simile ad umxclusus amaté?, si
presenta bramoso alle soglie dei potenti, si rimnovi vani desideri dell'avaro e
le ingannevoli attese di chi cerca il favore popela il successo nel fotb
L’occhio di Seneca si sofferma su ciascuna tip@logmana e ne svela gli
atteggiamenti e i sentimenti, le speranze e i tim@coniugando 'arte del poeta
che sa cesellare i particolari di ritratti realistcon lo sguardo del pensatore
attento al cuore e alleurae degli uomini, non scevro di ispirazioni filosofigh
propone un ampio e articolato dipinto dell’esiseenman’. La lunga sequenza &
introdotta da due versi che non trovano ispirazioaa parodo deFetontedi
Euripide, modello principe del nostro coro, in dai sezione relativa alle

occupazioni degli uomini si apre subito con I'imrmegdel pastore, che chiama a

'8 pastor gelida cana pruina/ grege dimisso pabulapiafludit prato liber aperto/ nondum rupta
fronte iuuencus,/ uacuae reparant ubera matrestecursu leuis incerto/ molli petulans haedus
in herba./ Pendet summo stridula ramo/ pinnasqugonoadere soli/ gestit querulos inter nidos/
Thracia paelex,/ turbaque circa confusa sonat/ muemmixto testata diem./ Carbasa uentis
credit dubius/ nauita uitae/ laxos aura compleriteis./ hic exesis pendens scopulis/ aut deceptos
instruit hamos/ aut suspensus spectat pressa peadeitra:/ sentit tremulum linea pisceerc.

f. 139-158)

19 particolarmente attenta appare I'analisi del bttazdi vita del pescatore (vv. 155-158) proposta
dalla Grisoli 1971, pp. 78-79, che acutamente eogklle scelte linguistiche del poewxésis
pendens scopulig. 155,suspensysspectatv. 157) il voluto rimando ad un’idea di “rischiode
sospensione d’animo”.

20 "affinita tra Iimmagine elegiaca dell’lamante chtiende dinanzi alla porta chiusa dell'amata e
quella del cliente insonne é colta dal Fitch 198¥,174-175 e dal Mader 1990, pp. 7-8.

%L |lle superbos aditus regum/ durasque fores expemsni/ colit, hic nullo fine beatas/ componit
opes gazis inhians/ et congesto pauper in aurtumilpopuli fauor attonitum/ fluctuque magis
mobile uulgus/ aura tumidum tollit inani;/ hic clasi rabiosa fori/ iurgia uendens/ improbus iras
et uerba locatHerc. f.164-174).

2 Nell'ampia rassegna delle varie tipologie ed oeaipni umane, in particolar modo nei versi
159-163:Haec, innocuae quibus est uitae/ tranquilla quiesiaeta suo paruoque domus./ spes
immanes urbibus errant/ trepidique metasavvertono gli echi del tema dettzediocritase della
contrapposizione tra realta della campagna e étia @itta, di chiaro sapore oraziano (afarm.
3,29), ed & presente I'immagine profondamente eai®eneca e piu volte ripetuta nella sua
produzione filosofica dei vani sentimenti di spes@re timore che turbano I'animo umano (cfr.
epist. 5,7-8; benef.4,11,5; 7,1,7const. sap9,2, ed inoltreAg. 283, Phaedr 492, Phoen.631).
Sull'influenza della morale oraziana del giusto mezfr. Degl'Innocenti Pierini, 1999, p. 48 sg.,
e sulle corrispondenze tra i vv. 159 sgg. e 'ofidoaofica senecana, cfr. Mader 1990, p. 6 sg.
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raccolta le greggi al suono della zampdgnka panoramica sulle diverse attivita
e figure umane, presentata in genere nelle desorizpoetiche dell’aurora
immediatamente dopo I'immagine dell’apparire d#idla come sua naturale
continuazione e completamefito & ritardata invece da Seneca mediante
'inserimento dei vv. 137-138, versi che, offrendm cappello introduttivo
all'analitica osservazione delle varie occupazienmodelli di vita, forniscono
un'immagine corale in cui tutti gli uomini sono aocunati nell’essere
indistintamente ridestati dal nuovo giorno e richéi alla vita e alle opere dal

sole nascente:

Labor exoritur durus et omnis

agitat curas aperitque domdslerc. f.137-138)

Nella tessitura strutturale della prima parte aebg¢di impianto euripideo,
Seneca sceglie di inserire cosi un distico di sapingiliano in cui, accanto al
sintagmalabor durusche riproduce la concezione defiprobus laborpresente
nelle Georgiché>, @ riconoscibile anche un sottile richiamo alléfigarazione
dellaurora presente inAen 11,182-183, passo nel quale alla notazione
dell'apparire del giorno il poeta accosta I'accenalorinnovarsi del lavoro

umang®:

Aurora interea miseris mortalibus almam

extulerat lucem referens opera atque labqresn 11,182-183)

La dura fatica e le preoccupazioni che agitano oricunei versi senecani

suggeriscono una visione degli uomini velata da cera mestizid che trova

% pPhaet.71 sgg.

24 Cfr. Callim.Hec. fr.74,22-28 Hollis; Acctrag. 493-496 & Ov.am.13,13-24fast.4,165-168.

% L'immagine della dura fatica, estranea all’atmeafarcadica del coro euripideo, riprende una
visione del lavoro virgiliana, che ricorre con iedesimo sintagmédurus laborin georg 2,412;
4,114; cfr. ariguardo Fitch 1987, p. 159.

% || passo @ citato nei commenti di Fitch 1987, B8 ke Billerbeck 1999, p. 250 accanto ai
numerosi esempi di descrizioni dell'alba presersllan poesia greca e latina, ma non ne &
sottolineata la particolare valenza come fontespirazione per i vv. 137-138 del nostro coro.

2" Cfr. a riguardo Grisoli 1971, pp. 77, 80.
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rispondenze nella definizione dhiseri mortalesofferta da Virgilid®, ed il
contrasto avvertibile nel nostro coro tradurus labor e le curae umane e
limmagine della sorridente realta celeste precesternte descritfa riproduce il
contrasto esistente traalma luce solare e la dura realta umanaopera atque
laborescantata nel passo virgiliano.

Nei versi dellEneidele opere e le fatiche umane sqmurtatedi nuovosulla terra
dalla luce dell'aurora, appaiono oggetto e non stiggd’azioné’, e descrizioni
analoghe dell’alba presenti neghmoresdi Ovidio e negli Astronomicadi
Manilio, ricalcando 'andamento dei versi di Viigil conservano I'immagine del

lavoro suscitato dal nuovo giorno:

lamque pruinosus molitur Lucifer axes,

inque suum miseros excitat ales ofas. 1,6,65-663"

illic orta dies sopitas excitat urbes

et cum luce refert operum vadimonia te(dstr. 1,243-244¥

% || commentatore di Virgilio Servio chiosamiseris mortalibusqui sunt subiecti tot casibus
riconosce nell’espressione un calco dellomeéighoict Bpotoiot (Il. 22,31).

29 Grisoli 1971, p. 77 pone in risalto come la “caleta serenita dell’'ambiente (il cielo stellato, la
notte, il mattino...) si increspino e si velino natfire umano”.

% Similmente nella descrizione dell'alba dellpere e i giornidi Esiodo & I'aurora il soggetto
d’'azione che reca il lavorgiog tolr mpopépel pnev 6800, npoeépetl 88 kal &pyov,) ROC, § Te
paveioca moréag &néfnoe keledBovu/ dvOpbdmovg moAloict & émi Cuyd Povoi tiOnoilv
(Op.579 sgg.).

%1 Ovidio riprende la descrizione virgiliana dell'alarticolata in due versi, dei quali il primo &
dedicato all'apparire del giorno e il secondo déstarsi del lavoro umano, e la modifica con il suo
consueto gusto manieristico, sostituendo all’Auraratella del mattino Lucifero e alla luce che
riporta le opere sulla terra il canto del gallostia comunque trasparire l'ispirazione al modello
virgiliano nel conservare la definizione whiseri per gli uomini, definizione che se in Virgilio,
come nota giustamente Horsfall 2003, pp. 145-14&épgropriata per il contesto di guerra e di
morte in cui la descrizione dell'aurora € inserita,Ovidio essa si tinge di nuove sfumature e
sullumanita sventurata si allunga I'ombra dellenped’amore del poeta. Coglie nel modello
virgiliano la fonte per i versi di Ovidio la Montelsi 2005, p. 349, che insieme nota la diversa
caratura con cui € utlizzato iam 1,6,66 I'aggettivomiseros legato allo stato d’'animo
dell'amante escluso che canta il aaraclausithyron

32 Anche in Manilio la raffigurazione dell’aurora c@rva un’elaborazione in due versi: il primo
descrive il sorgere del giorno sulle citta, il sedo il riavviarsi delle fatiche umane. E fedele al
modello, Manilio utilizza il medesimo verbo virgiho refero per descrivere la luce chiporta
alle terre I'impegno delle faticheDiversamente pero da Virgilio e da Ovidio, I'aldaManilio
appare depurata dal sottile cenno all'infelicitardertali suggerita dalla loro definizione whiseri

Sul legame tra i versi di Manilio eflen 11,182-183 la critica stranamente tace: nel comondi
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Nei vv. 137-138 Seneca innova il cliché consacdatta tradizione e rendabor
non oggetto, ma soggetto d’azione, conferendogicontorni di un’entita
personificatd®, chesi desta suscita le preoccupaziomi apre le caseE questa
scelta non é da leggersi solo come volonta dilbb@re un modello poetico
lasciato invariato nel tempo, ma risponde al degddi evocare al suo pubblico
un’idea che si fa immagine e suggerire un parailajportante. Al soggett@bor
Seneca accosta il verlesoritur (v. 137), scegliendo, per indicare il rinnovarsi d
lavoro umano all’apparire del nuovo giorno, il téme tecnico con cui
generalmente si descrive il sorgere del sole & dsgf**; questa scelta linguistica
permette di creare una sovrapposizione di immaggnil risorgere dell’attivita e
della vita umana e il risorgere del sBjee suggerisce I'idea che ogni inquietudine
come ogni esistenza si rianima e riprende vigomaadtrarsi della luce divina. E
I'intimo legame tra il manifestarsi della luminasiwivificatrice in cielo e il
rinnovarsi della vita sulla terra, felicemente sliteato dal poeta mediante 'uso
del verboexoritur, risulta ancor piu efficace al ricordo clabor, qui utilizzato nel
valore difatica umanae anche voce poetica con cui si indica il viagigd sole
nel suo percorso quotidiano nel ci&lo

La coincidenza, poeticamente resa, del destardadeto degli uomini e
del levarsi del sole, € pensata e voluta da Sepecasignificare il valore
fondamentale che la divinita solare ha nell’esséemmana: € il Sole, il dio che da
la vita, che suscita la vivace realta dell'agirdet sentire umano, in qualunque
direzione poi essa si volga ed in qualunque marsemanifesti, sia che ci si
incammini per una strada che permetta di gustdemsamente la luce del giorno

della vita, fino ad una serena e sorridente ve@hs&a che ci si avvii per una via

Liuzzi 1983, p. 131 e di Feraboli e Scarcia 1996215 si legge solo il ricordo del virgiliano
sopitas ignibus aras/ excitéhen.8,542-543) nell'immagine dellsopitae urbesli Manilio.

3 Cfr. a riguardo Billerbeck 1999, p. 250.

% Per le numerose occorrenzeedioritur nella letteratura latina per definire I'apparirei daggi
del sole cfr.ThLL 5,1571,11 sgg. L'uso € attestato anche nella p@esiacanalam nocte Titan
dubius expulsa redit/ et nube maestum squalidaitexaubar (Oed.1-2).

% Osserva Bardon 1946, p. 113: “la liaison des ph@mes célestes et des activités humaines a
provoqué la substitution, comme sujet du verbd'efiet a la cause”.

% Parla deiaboresdel sole Virgilio inAen.1,742:hic canit errantem lunam solisque laborés
Servio nel suo commento al verso ricorda la formataericanélov v dxapava (Il
18,239,484;Hymn. hom 31,7; Orph. H. 8,3), che comunica l'idea dell'instancabilita deles
nell’affrontare la quotidiana fatica di percorrérsuo viaggio celeste.
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che, a precipizio, affretti il momento della mortssiupando il dolce dono
concesso dell’esistenza. Tutta la scena che abaraee. 137-177 del nostro coro
ha sullo sfondo la figura del dio Sole che, areefiti vita, assiste silenzioso al
variegato svelarsi nel mondo delle vicende umanégraina parimenti nel suo
viaggio celeste quanti sanno vivere autenticamermjeanti, perdendosi nelle loro
vane occupazioni, appaiono dimentichi del valoezjmso dei doni della divinita

benefattricé’.

II. 1 regni della morte: spatia ignota Phoebo

La visione radiosa e positiva del Sole, soffusamentgerita nei versi del
primo coro dellHercules furensappare esplicita in una pagina & beneficiis
che celebra, in un’ampia descrizione, la presetdid nella realta dei mortali:

[...] alius solem, cui debemus, quod inter laborenetumque tempus
divisimus, quod non tenebris mersi confusionem raaée noctis
effugimus, qui annum cursu suo temperat et cor@ita sata evocat,
percoquit fructus, saxum aliquod aut fortuitorumniigm globum et

quidvis potius quam deum adpel{@31,3§°

3" Nouit paucos secura quies,/ qui uelocis memore# s&upora numquam reditura tenent./ Dum
fata sinunt, uiuite laeti:/ properat cursu uita afb/ uolucrique die rota praecipitis uertitur anhi.
durae peragunt pensa sorores/ nec sua retro filaoheunt./ At gens hominum fertur rapidis/
obuia fatis incerta sui/ Stygias ultro quaerimusias(Herc. f.175-185).

Breve ¢ il respiro della luce e della vita conceasanortali, e I'idea € ribadita con insistenza
martellante nel ricorrere di termini e di immagahie descrivono la fuggevolezza e la caducita del
tempo umanouelocis aeuiv. 176),tempora numqguam rediturgy. 177),properat uita(v. 179),
cursu citato(v. 179),uolucri die (v. 180),praecipitis/ anni(vv. 180-181)rapidis/ fatis(vv. 183-
184).

Si affaccia nei vv. 175 sgg. del nostro coro il #eparticolarmente caro a Seneca filosofo della
velocita del tempo cheitto trascinae della necessita di impiegarlo e viverlo nel mpdointenso

ed autentico possibile, tema che reca con sé ftaoto tra la folla deglbccupatj che abbreviano

la loro esistenza rivolgendosi ad attivita frenetie vacue, e la figura del saggio che, dedicando i
suo tempo allsapientia € attento custode della propria vita. Sul pensigiSeneca sul tempo cfr.
Grilli 1976, Motto-Clark 1987, Traina 1995, pp. %-2

% 'idea dell'utilita del sole nell'esistenza umaritorna insistente nel trattato dBle beneficiis
nei passi 4,12,5; 6,20,1-2; 6,23,3.
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Il Sole e lodato come divinitd che suscita il nasceella vita e la
accompagna nella sua realizzazione, come divirii scandisce il ritmo del
tempo umano articolandolo tra fatica e riposo, e sbttrae i mortali, in quanto
garante di una realta ordinata e ciclicamente eggplall'oscurita confusa e
abissale di una notte eterna.

Dove non giungono il calore e i raggi vivificamkel dio Ii si distendono
fitte tenebre, e dominano inerzia e immobilitaiedhechaosdi un paesaggio di

morte:

Quialis est uobis animus, remota

luce cum maestus sibi quisque sensit
obrutum tota caput esse terra?

stat chaos densum tenebraeque turpes
et color noctis malus ac silentis

otium mundi uacuaeque nubgterc. f.858-863)

L’ambientazione degli Inferi, che sonspatia ignota Phoebonella
definizione offerta al v. 607 della nostra tragéyiappare modulata nel terzo coro

dell’Hercules furensnella sua oscurita e spaventevole stasi, ripesndo a

% 'immagine delle profondita del’Ade non raggiurdei raggi del sole, gia presente riethcle

di Euripide:¢¢ dvniiov poyxdv/ “Adov (Her. 607 sg.), & resa da Seneca con un’espressione di
sapore ovidiano che rimanda all’'episodio di Fedatitmet.2,45-46:promissi testis adesto/ dis
iuranda palus oculis incognita nostria riguardo, cfr. Fitch 1987, p. 280 e Billerbet$99, p.
410.

L'espressionggnota Phoebp presente solo in questo passo nell'opera trag@aecana, € poi
ripresa nelHercules Oetaeuper descrivere le stelle del cielgnote alle fiamme di Febwerso
cui si innalza Fetonte sul carro paternec per solitum decurrit iter,/ sed Phoebeis ignottens/
sidera flammis errante rotgvv. 679-681). Nell’episodio di Fetonte cantatd secondo coro
dell’Oetaeus I'anonimo autore riutilizza I'immagine dell’epidim ovidiano a cui si ispira ed il
ricordo dell’'espressione senecana trasponenddialziato infernale alle piu alte dimore del cielo.
Stranamente il riuso e la variazione dell'idea tlsghzi ignoti a Febmell’HerculesOetaeusnon
sono ricordati negli studi della Walde 1992 e déMarcucci 1997, pure attente alle riprese
tematiche e linguistiche dell'imitatore di Senechat suo rapporto di emulazione con i modelli. |
lavori delle due studiose rimangono comunque psezoad essi rimando per la puntuale ed
accurata dimostrazione della non autenticita Helitules Oetaeysema su cui devo dire di aver
modificato la mia precedente opinione, che mi irdiaca citare la tragedia come senecana nel mio
articoloSeneca tra filosofia e poesia

Il recente tentativo della Averna 2002, p. 12 stjgpiegare i paralleli e i riscontri traQetacuse

le tragedie delcorpus senecano, che confermano la prima come opera dmitatore, alla
dimostrazione opposta, della paternita senecara tiafjedia, non sembra persuasivo.

16



contrario le caratteristiche della luminosa immagine delta wfferta nel primo
intervento corale.

La voce del coro si rivolge alle anime che affollamegni della morte nei vv. 858
sgg. e chiede, accorata, quale sia il loro sentue volta che siano state sottratte
al conforto della luce. L’amarezza della privazia®dinitiva e irrimediabile della
luminosita del giorno, fonte di vita e diaetitia, € resa efficacemente
dall’enjambement che separa il participiemota (v. 858) daluce ritardato
all'inizio del v. 859, creando un’idea di distarassoluta e incolmabile. E questa
assenza si traduce, nel sentire delle anime vagahi#\de, in maestitia(v. 859),

in quel dolente e spento abbandono che carattetizzhzionalmente quanti,
avvolti dall'oscurita, sono lontani dalla dolce éualel solé’. Lidea della
maestitiao tristitia, che descrive i contorni del popolo degli Inferi @ tloghi
dell’'oltretomba, incessantemente ribadita da Seaécaverso un ritorno insistito
degli aggettivimaestuse tristis nei passi relativi al regno dei md#ié piu di una
volta strettamente accostata all'idea dell’'assedraluminosita: al v. 859
'immagine delle animemaestaesegue immediatamente |'espressiaeenota/
luce (vv.858-859), e richiama a breve distanza il v.:8%fteri uadunt per opaca
tristes verso in cui la vicinanza dei termiopacae tristes suggerisce in maniera
incisiva lo stretto rapporto tréistitia e oscurita, e ancora nei vv. 566-567:
tristibus inferis/ prospectus pateat luaaratteristica peculiare deligsti regioni
infernali appare essere la mancanza della lucte{At& il legame tra laristezza
dei luoghi e I'assenza della luminosita del sole gia Virgilio aveva esplicitato
nel sesto libro delEneide an quae te fortuna fatigat,/ ut tristis sine sotenbs,
loca turbida, adires?(vv. 533-534) e reso ancor piu profondo nei versi
dell’Oedipussenecanotristis sub illa, lucis et Phoebi inscius,/ restagrumor
frigore aeterno rigengvv. 545-546), versi in cui il gelo e 'immobilitdi un

paesaggio spettrale sono caratterizzati dalla hamza della luc€ e di Febo, dio

4% Meste sono le ombre che popolano il regno deiinmierg. Aen 2,270; 6,333; 6,340; 6,434;
6,445; 10,820; SeiDed.128.

*LCfr. i w. 187, 566, 611, 620, 648, 691, 836, 857.

42 Cfr. a riguardo i commenti di Fitch 1987, p. 26Bilerbeck 1999, p. 395.

3 Una simile immagine che coniugastitia ed oscurita in un’ambientazione affine a quellglide
Inferi & offerta nelThyestesfons stat sub umbra tristis et nigra piger/ haepelude (vv. 665-
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della luce, e ritorna infine significativamente Ihidercules Oetaeuattraverso la
voce del Coro che dinanzi alla morte di Ercole atzall’immagine del Sole
pallido quella delleristi terre: pallidus maestas speculare terras 1529)*.

Se nel terzo intervento corale alleesteombre dei trapassati si rivolge
I'interrogativo su quale sia il loro stato d’animell’oscurita dell’abisso infernale,
richiesta che contiene gia in sé la sua rispostapostrofe rivolta all’umanita
dalla voce del primo coro si invita a vivere lietia godere fino in fondo del

fugace dono della luce della vita:

Dum fata sinunt, uiuite laeti:

properat cursu uita citato

uolucrique die rota praecipitis
uertitur anni(Herc. f.178-180)

Il richiamo a distanza dei due passi corali rissliggerito volutamente da
Seneca che, ponendoaestusn posizione di rilievo al v. 859, per definire la
dolente patina che vela gli abitanti del regno aehmxe, induce al ricordo

dell'esortazionevivite laeti (v. 178f° del primo coro, esortazione che propone

666); a riguardo, cfr. Téchterle 1994, p. 438. pieso delDedipuscome in quello deThyestes
presente un’idea di ristagno ed immobilita, chgeslra piu avanti essere anch’essa caratteristica
peculiare dei paesaggi dell’Ade nella tragedia sana.

“ L’esempio fornito dalHercules Oetaeuappare particolarmente significativo dal momerite ¢
'autore della tragedia, attento conoscitore e atote del lessico e delle immagini poetiche
senecane, nel cantare la relazione tra il venironglatia luce del Sole e faaestitiadei luoghi non
confortati e allietati dalla sua divina presenZ&eouna conferma alla tesi da me esposta in quanto
mostra di leggere e riconoscere ben chiara takzimie nelle tragedie di Seneca, sue fonti e
modelli.

%5 | aggettivomaestusapre significativamente la proposizione tempoedle. 859, precedendo in
posizione privilegiata il soggetto che qualificpiisque e risulta ritmicamente posto in evidenza
dalla cesura che lo segue.

“% Tralasciando la classica formula di augurio chevede I'uso dell’aggettivéelix: vivite felices

sitis felices(per le occorrenze cfiThLL 6,444,3 sgg.), Seneca preferisce coniare una nuova
formula: uiuite laeti che non risulta attestata precedentemente irgSpni esortative o augurali.

E la scelta del terminiaeti non sembra casualeaetuse aggettivo che ricorre nell'opera senecana
per definire la figura lieta e sicura di sé dapienslaetusé colui che pago della propria virtu vive
una serenita e una gioia piena che nessuna pri@zpud scalfire:(sapiens) uiuit enim
praesentibus laetus, futuri secur(ist. beat.26,3), cfr. inoltrede prov.3,13; 5,8;de const. sap.
9,3;de i.1,6,2;vit. beat.4,2; 4,4; 22,3de trang. an2,4; cons. ad Helv20,1;epist.9,4; 17,10;
23,3; 30,3; 72,4,7,%at. 3, praef 12. Sicuramente nell’esortazione senecana, cadiea nel suo
commento la Billerbeck 1999, p 263, & avvertibéevicinanza con il motivo oraziano dedrpe
diem (cfr. carm. 1,4,9 sgg., 9,13 sgg., 11,7 sgg., 2,3,13 sgg9,812sgg.) ma € pur vero che in
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unimmagine contrastaritedi vita piena, vivificata e rischiarata dalla lurosita
del velocegiorno alatd®. Che il drammaturgo Seneca voglia sollecitare @ su
pubblico a sentire il legame tra i vv. 178-180 wvi 858-860 appare chiaro dal
fatto che nel novero delle apostrofi, pur presantnerose nei cori delercules
furens solamente le due sopra citate sono rivolte alaunita degli uomini, di
uomini vivi nell’'un caso, morti nell'alt. Non solo. Esse seguono entrambe la
presentazione di una galleria di figure umane, ratstin brevi quadretti che si
susseguono con gusto catalogico. Come nel pringovieito corale sono dipinte
le varie occupazioni ed il diverso agire degli uoimrischiarati dalla luce del
nuovo sole nascerife cosi nel terzo & descritta la schiera delle anliredte verso
I’Averno, che, con passo tardo per gli anni o piage per la giovane eta, pur si
avvia unanime in un unico, desolato cammino atmavele tenebrd. Nel

dipingere la folla degli Infetf Seneca coglie con rapidi tocchi cid che rimanda

Seneca vi € qualcosa in piu. Innovando la trada®iformula di augurio con l'uso dell’aggettivo
laeti, Seneca affida infatti alla voce del coro non emglice invito a vivere con letizia e serenita
dum fata sinuntma un invito pit intenso ad innalzarsi, con uita &utentica e piena, alle altezze
dellasapientia

47 ’aggettivolaetusé il termine che linguisticamente e concettualmesitoppone @naestussi
legge infatti in Ernout-Meillet 1967, p. 33&ktitia opposé dnaestitia tristitia”.

“8 Nello stesso primo coro I'invito commosso a vivérensamente ed autenticamente godendo
del chiarore luminoso del giorno reca gia con giisiero della morte: € concesswidiere laeti

fin quando i Fati lo permettano, fin quando sulliente luce dell’esistenza non si allunghino le
ombre del volere imperscrutabile delle Parche affacci 'immagine delle onde dello Stige e dei
maesti Manes L'immagine polare vita-morte, luce-tenebre, ewacérevemente nel primo
intervento corale, trova poi pil ampio respiro @albrrispondenze e nei rinvii tra il primo e il
terzo coro.

49 Per la maggior parte le apostrofi affidate all@e/alel coro sono rivolte al protagonista della
tragedia, Ercole (vv. 186 sgg., 549, 558 sgg., 884 figure di divinita (alla dea Fortuna v. 524
sgg., al Sole v. 1057 sgg., agli dei superi v. 1868., al Sonno vv. 1066 sgg., 1092); altre
apostrofi sono indirizzate alla morte (v. 870 sgglle armi di Ercole (v. 1115 sgg.), ai figli di
Ercole (v. 1135 sgg.). Fitch 1987, che soffermalia attenzione sulle frequenti apostrofi nelle odi
corali senecane (p. 178), non nota pero nel suarento la corrispondenza tra le apostrofi del
primo coro ai vv. 178 sgg. e del terzo ai vv. 8§8.sentrambe rivolte aligens humana

0 Cfr. suprap. 10 sg.

°1[...] pars tarda graditur senecta/ tristis et longatita uita;/ pars adhuc currit melioris aeui:/
uirgines nondum thalamis iugatae/ et comis nondositis ephebi/ matris et nomen modo doctus
infans/ his datum solis, minus ut timerent, ignagtaito releuare noctem;/ ceteri uadunt per opaca
tristes(Herc. f.849-854).

®2 La moltitudine che popola I'Averno & descritta S8aneca ai vv. 838-849 con una serie di
similitudini che la assomigliano alle folle che dirigono a teatro o si affrettano ai giochi di
Olimpia o accorrono ai misteri Eleusii@uantus incedit populus per urbes/ ad noui ludoslas
theatri,/ quantus Eleum ruit ad Tonantem,/ quintancsacrum reuocauit aestas;/ quanta, cum
longae redit hora nocti/ crescere et somnos cupigristos/ libra Phoebeos tenet aequa currus,/
turba secretam Cererem frequentat/ et citi tectispprant relictis/ Attici noctem celebrare
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per ognuno all’idea di privazione di una vita pierente vissuta: nella schiera di
quanti sono morti giovani sono descritte le vergiche non hanno ancora
conosciuto le gioie del legame maritale, gli efabie non hanno partecipato alla
consacrazione che li avrebbe introdotti alla vigaadiulti e i bambini, che hanno
avuto solo il tempo di apprendere il nome della raqulv. 851-8547 e pur nelle
loro diverse storie ed esperienze tutte le aninm@aiapo pero accomunate dal
medesimo andare e velate della stessa profondazrmefda una parte appare
dunque cantata, nel primo coro, la varieta di esm che si esprimono e si
muovono in diversi modi e direzioni sotto lo sguahdminoso del Sole, dall’altra,
nel terzo coro, l'uniformita di un cammino comun@anime, che si svolge in un
panorama oscuro, lontano e ignoto al dio della tudella vita.

I mondo degli Inferi e raffigurato poi ai vv. 8@B3 come realta di stasi e

fissit®’, immersa in un’inquietante inerzia siletitd’efficacissimo accostamento

mystae:/ tanta per campos agitur silentes/ turtbaichiamo a momenti di vivace festa o alla
fiduciosa speranza di vincere la morte, adombratta rtitazione dei misteri di Eleusi, permette
all'autore di suggerire un contrasto tra immaginvita o attesa di vita e 'immagine desolante e
irrimediabile del regno della morte. L'originali@ella scelta senecana rispetto alle tradizionali
similitudini di gusto naturalistico che illustrand gran numero delle anime dei morti
paragonandole alle foglie che cadono in autunnglouecelli (cosi anche iWed 600 sgg.) €
notata da Fitch 1987, p. 337.

%3 Fonte di ispirazione per immagine della schidranime di diverse eta che popola I'oltretomba
sono i versi virgiliani:matres atque uiri defunctaque corpora uita/ magnani heroum, pueri
innuptaeque puellae,/ impositique rogis iuueneg amé parentunfgeorg 4,475-477Aen 6,306-
308), versi da cui Seneca riprende le figure dediegini fanciulle e dei giovani, arricchendole di
una vena patetica che intensifica l'idea di vitBante anzitempo. In particolar modo il ricorrere
dell'avverbionondumnella stessa sede metrica ai vv. 852 e 853 eelsepra dmodoal v. 854
contribuiscono a suggerire I'idea di anime che pogmetura morte sono state private di momenti
importanti dell’esistenza. Per la figura dell'infanche ha appreso solo il nome della madre (v.
854) e ancora Virgilio a fornire un modello intem@mte patetico nel sesto libro del’Eneide:
Continuo auditae uoces uagitus et ingens/ infantutengnimae flentes, in limine primo/ quos
dulcis uitae exsortis et ab ubere raptos/ abstailit. dies et funere mersit acerlfov. 426-429),
modello a cui si mescola il ricordo di ecl. 4,60cipe, parue puer, risu cognoscere matresul
legame tra i vv. 849-854 ddHercules furen® il modello virgiliano cfr. Kapnukajas 1930, &9,

62, Caviglia 1979, p. 251, Fitch 1987, p. 341,8leck 1999, p. 483.

La critica nota naturalmente I'assenza nel passecmo dellimmagine dehagnanimi heroes
cantati da Virgilio, assenza giustificabile in gt@iiambientazione in cui domina un senso di
fragilitd umana nega posto al grandeggiare di &genoiche, come suggerisce Fitch cit., ma anche
assenza motivata, a mio parere, dal fatto che umiggagine eroica che si staglia nelle profondita
degli Inferi deve essere quella di Ercole, non mdrd i morti, ma vivo, vincitore del regno della
morte Herc. f.889 sgg., 610 sgg., 47 sgg.).

* |’idea di stasi & suggerita prevalentemente danite stat ed otium, in posizione privilegiata,
rispettivamente in apertura dei vv. 861 e 863.'&dl di statad inizio verso, uso particolarmente
amato da Seneca lirico, rimando al commento dhFiR87, p. 261.
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allinizio del v. 861 del verbostat e di chaos densuneontribuisce a rendere
plasticamente I'idea di una densa realta informwapdi armonia e bellezza, che,
nella sua immobilita, non attende modifiche o ermni, etenebraeque turpes
che significativamentesegue nel secondo emistichguggerisce I'intimo legame
esistente tra I'assenza di un equilibrato ordifiassenza dello splendore sof¥re
Ancora una volta il paesaggio infernale si presedif@nto come immagine
specularmente opposta a quella del mondo vivifidaldSole, descritto ai vv. 125

sgg.: mentre nelle profonde ed oscure regioni enf@omina I'immobilita e il

% ’enjambement che sepasientis (v. 862) damundi (v. 863), a cui si riferisce, collabora ad
amplificare l'idea di un silenzio abissale che peandli sé il torpido mondo infero e ne accresce |l
senso di fissita e di orrore. Il tema della siles#a degli Inferi, che ritorna piu volte néllercules
furens(vv. 576, 620, 713, 794, 848) ed & presente anthéed. 740 ePhaedr.221, riprende
l'immagine della dimora infernale di evanescentiveaize, priva di suoni, consacrata dalla poesia
di Virgilio (Aen.6, 264-265; 432-433; 492,493) e ripresa dalla ijpogeca (HomOd. 24,5 sgg.,
Lykophr. Alex. 686 sgg.). Sullimmagine del silenzio nel regno merti cfr. Fitch 1987, p. 283,
Costa 1973, p. 137, Norden 1957, p. 260.

% |'uso del terminechaosper indicare la realta infernale & frequente Helicules furengvv.
610, 677, 1008) e in genere nella tragedia sene@ded. 9, 741,Phaedr 1238,0ed.572, Tro.
400, Thy. 1009). Laiunctura chaos densuné perd usata da Seneca solo al v. 861 e risulta un
hapax legomenomellintera produzione poetica latina ed essageidiamente dall’espressione
chaos inandpresente per definire I'abisso infernale madstev. 1009 ed in Ovididast.4,600 e
Lucano 9,101), che rimanda all'idea di uno spaziotw, suggerisce, come acutamente osserva il
Fitch 1987, pp. 280, 343, un’'opprimente massa méche richiama alla memoria I'immagine del
chaosprimordiale. Nel suo commento il Fitch ricordalkescrizione dethaosoriginario offerta da
Ovidio in apertura dell®detamorfosicome immagine affine a quella senecanactielos densum
Ante mare et terras et quod tegit omnia caelum/suerat toto naturae uultus in orbe,/ quem
dixere Chaos: rudis indigestaque moles/ nec quioguisi pondus iners congestaque eodem/ non
bene iunctarum discordia semina rerufmet. 1,5-9) e a tale notazione appare importante
aggiungere che la descrizione dbhosovidiano prosegue al v. 10 con la menzione deléaga

nel mondo non ancora ordinato del dio della luedtus adhuc mundo praebebat lumina Titaa
serie di immagini con cui Ovidio descrive ai vv. 4@g. la realta informe dehaos priva della
luce del sole e della luna e dell’atmosfera cheotida la terra, si apre significativamente proprio
con l'indicazione dell’'assenza del luminoso Titakd. & interessante osservare come la medesima
relazione tra ikchaosprimitivo, antecedente alla formazione armonichrdendo, e la mancanza
della luminosita solare sia presente anche nelisipodi Lucrezio e come anche iz rerum
natura la menzione dell'assenza della luce del sole dcengposto privilegiato in apertura della
sezione che descrive ¢haosoriginario: Hic neque tum solis rota cerni lumine largo/ alfias
poterat (5,432-433). Sulla corrispondenza dell'immagined@ama con quella di Lucrezio cfr.
Bomer 1969, p. 20.

Il legame esistente dunque tra la realta di un moadcora informe, privo di una razionale
armonia delle parti, e la mancanza della luce did, spressione di un cosmo ordinato e vitale,
legame presente nella delineazioneatelosprimordialenei versi di Ovidio e di Lucrezio, ritorna
nella nostra tragedia nellimmagine senecanababsdell’abisso infernale, afflitto da spaventose
tenebre. Per la presenza ed il valore dellimmadiglehaosnelle tragedie di Seneca cfr. I'ampio
e pregevole studio di Mazzoli 2006; utile anche lédtura di Fantham 1982, p. 269 e
Degl'lnnocenti Pierini 1999, p. 13 sg.
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chaosinerte, a cui & estranea ogni forma di ordinezeorale regolaziord, nella
realtd del mondo superiore regna la meravigliosabilitéo celeste guidata
armoniosamente dall’astro maggiore, il Sole, saliadescrizione Seneca indugia
in apertura del primo coro. Ed ancora, il vastersilo che vela di gelo spettrale il
panorama di morte nel terzo coro suggerisce petragio il ricordo del canto

festoso degli uccelli che salutano il sole nascantes. 146-151, ed il paesaggio

" Nella descrizione dei luoghi della morte ritornaistente nella tragedia délerculesfurensun
panorama di inquietante fissita e sterile stagmezidl regno di Proserpina appare attraverso la
voce del secondo coro un ambiente privo di movimentli luce, privo di colorallic nulla noto
nulla fauonio/ consurgunt tumidis fluctibus aequéraon illic geminum Tyndaridae genus/
succurrunt timidis sidere nauibus:/ stat nigro pgla gurgite languidum,/ et cum Mors auidis
pallida dentibus/ gentes innumeras manibus infulito tot populi remige transeugtierc. f.550-
557) e nel ricordo di Teseo la dimora di Dite ériltee desertaNon prata uiridi laeta facie
germinant/ nec adulta leni fluctuat Zephyro segasr ulla ramos silua pomiferos habet:/ sterilis
profundi uastitas squalet soli/ et foeda tellugptetraeterno situ./ [rerumque maestus finis et mundi
ultima]/ immotus aer haeret et pigro sedet/ noxaatnundo: cuncta maerore horrida/ ipsaque
morte peior est mortis locuHerc. f. 698-706). Il poeta sottolinea I'immobilita dellestése
infernali, che non conoscono il lieve soffio di Zef(vv. 550, 699, 704), né il fluttuare delle onde
del mare (vv. 551, 554), né il dolce ondeggiardedehessi mature (v. 699), né il volgersi
armonioso delle stelle in cielo (v. 552) (I'accenalbassenza della costellazione dei Tindaridi
nelle profondita infere non ritengo sia dovuta salla mancanza di necessita di una guida per i
naviganti in una realta priva di tempeste e di mmnto delle acque del mare, come vuole la
Billerbeck 1999, p 390, bensi contribuisce a raffoe I'idea di un’assenza di movimento che nella
realtd viva sulla terra &€ dato anche dal perpetusocdei corpi celesti: merita di essere ricordato
che igemini Tyndaridaesono menzionati nel prologo al v. 14 tra le coamdtni che ornano il
cielo). Nel suo commento il Fitch 1987, pp. 2635 Ztbta giustamente come il rilievo dato da
Seneca all'assenza di vento e di movimento delipu@mei luoghi dell’'oltretomba non abbia
precedenti nelle descrizioni poetiche degli Infese pur i terminitardus lentus languidus
ricorrano per definire le paludi e i corsi d’acqogrnali (Verg.georg.4,479, Prop. 4,11,15, Hor.
carm.2,14,17), nessun autore prima di Seneca aveva parsto I'accento sull'idea di immobilita
e stasi; aggiungerei alle osservazioni del Fitah @hche nelDedipus altra tragedia che propone
la descrizione dei luoghi infernali (vv. 582-61Bijea del torpore e dell'assenza di movimento &
resa al v. 584torpentes lacusma non € insistentemente ripetuta, in un'amb@ote in cui
invece l'autore preferisce soffermarsi sulle fosdigure e le terribili personificazioni che
popolano il regno dei morti. Dunque il tema delfmobilita e dell'inerzia dell'oltretomba &
proprio della tragedia deHercules furens ed esso si sposa di consueto con l'immagine
dell'oscurita e delle tenebre: come al v. 8Bdt chaos densumaffiancato déenebraeque turpes
cosi l'idea dell'inerzia e dell’'assenza di luceirdrecciano al v. 554stat nigro pelagus gurgite
languidum e si succedono ai vv. 704-70Btmotus aer haeret et pigro sedet/ nox atra mundo
Merita di essere notato come la visione di immtbié di assenza di luce, in particolar modo
quella descritta nei vv. 550-557, lasci avvertiezd dellimmagine delllOceano presente in Sen.
suas.l,1:Stat immotum mare et quasi deficientis in suofii@eirae pigra moles; [...] confusa lux
alta caligine et interceptus tenebris dies; ipsugnovgrave et defixum mare et aut nulla aut ignota
sidera vicina € l'idea dellimmobilitd del mare, vicinadea dell’'oscuritad e dell'assenza di stelle.
Sugli echi di immagini riprese dalle suasorie médiicules furensfr. Aygon 2004, p. 191, che cita
Sen.suas.1,1 in relazione all@escriptiodella Scizia ai vv. 538 sgg. del secondo corosivetie
intrecciano innegabili richiami condkphrasisdegli Inferi ai vv. 550 sgg. Ancora, Aygon, pp.
202-203 come anche Tdchterle 1994, p. 454 notanicinanza dell’atmosfera di immobilita e
oscurita degli Inferi della nostra tragedia cordéscrizioni di ambienti sotterranei privi di luce e
movimento presenti inat.5,15,1-4; 6,27,2-3.
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sterile® e pigro del regno della morte, tinto di un pallonalsand®, riconduce
specularmente allimmagine della ridente campagpitd con contorni vicini a
quelli di unlocus amoeny8 ai vv. 141-145. Infine, le tenebre che affliggagip
spazi tristi e silenziosi dell’oltretomba, su canto il poeta si soffermagctemv.
856, 0pacav. 857,remota/lucevv. 858-859tenebrae turpes. 861,color noctis
malusv. 862), offrono un'immagine che contrasta comiibre e la luminosita
dell'ariosa mattinata descritta nel primo considantv. 125,luce renatav. 127,
nitidum v. 128,Phosphorosv. 128,lucemyv. 131,aspersa diev. 135), in cui la
figura del divino Titano domina, abbracciando dcduvivificatrice le terre e
suscitando vita e letizia al rinascere del nuovorm.

Il legame che unisce il primo e il terzo interwerdorale della nostra
tragedia, nel dialogo incessante che la voce del icbesse con la realta della vita
e della morte, appare del tutto esplicito nel nea dell’'invito a non affrettare il
proprio cammino verso il destino crudele ed i luguMani, ripetuto in
un’apostrofe al protagonista Ercole al v. 187 auma riflessione che coinvolge

tutta 'umanita al v. 867:

nimium, Alcide, pectore forti

properas maestos uisere marfelgrc.f. 186-187)

quid iuuat, durum, properare, fatungFlerc. f.867)

8 |'idea di sterilita & suggerita al v. 863 dall'inagine delleuacuae nubeshe negano la
possibilita che vi sia un rigenerarsi del ciclodtura; a riguardo, cfr. Fitch 1987, p. 343.

91| color noctis malusiel v. 862 rimanda all'idea, osserva il Fitch 1987343, di una malsana
atmosfera ed esso descrive una realta pallida adgaee, accostabile allimmagine deNéors
pallida del v. 555. |l pallore, che tradizionalmente camdtiza le immagini poetiche del regno di
Ade e delle ombre dei trapassati, vela di una ctsta unica patina I'oscurita dell’abisso infernale
dell’'Herculesfurens che non € mai infranta dall’accenno ad alcuna wotcolore o spiraglio di
luce; nota acutamente I’Aygon 2004, p. 200 sgg. $breca, nella raffigurazione del paesaggio
oltremondano, elimina ogni elemento di vitalita,ulte o di colore, elementi pur non estranei ad
immagini degli Inferi nella poesia di Omero (cfa tescrizione dei dolci frutti lucenti che si
ritraggono all'accostarsi di Tantalo idd. 11,588-592) e di Virgilio (cfr. le immagini ridang
luminose dei Campi Elisi iden.6,638-641) e, creando una sortdodius amoenugvertito, fa si
che “I'absence de lumiére et de chaleur apparaiinoe la cause <<naturelle>> de I'aspect stérile
et sinistre du lieu”.

Sullimmagine del pallore negli Inferi cfr. Andr®49, p. 145 e Tartari Chersoni 1987, p. 946.

%0 Nota i motivi che nei vv. 139 sgg. richiamanotaisfera di uocus amoenusygon 2004, pp.
227-228.
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L’invito a non correre a precipizio verso il bamttegli Inferi, che non consente
ritorno, sorge commosso dalla consapevolezza wellersibilita del destino
umano di mort¥ e si coniuga, in entrambe le odi, con il desiddiigodere della

luce della vita il piu a lungo possibile e conogcena canuta e tarda vecchiaia:
Uenit ad pigros cana senect(iserc. f. 198)62
Sera nos illo referat senectgderc. f.864)

Dinanzi al pensiero del volgersi precipitoso delidenza umana e all'immagine
dei mesti Mani, la voce del coro esprime un vibegaahelito alla vita, a poter
assaporare fino in fondo il dolce miracolo delledche si rinnova ogni giorno, in
un canto, il primo, che, aprendosi con la celelorazidell’'apparire del dio Sole
che circonda di luce luminosissima e rianima leetesi vela poi nella parte

conclusiva di un triste presagio di caducita e drtey cosi come nel terzo, che,
tutto percorso dalla triste visione della realtgldénferi, si apre infine ad un

tripudiante canto che celebra la vittoria di Ercsiléregno della morté

| richiami a distanza specularmente definiti tranibndo dei vivi e il mondo dei

morti che sanciscono il legame tematico e strugudal primo e del terzo coro

®1 Nel primo coro si leggedurae peragunt pensa sorores/ nec sua retro filzoheunt (vv. 181-
182), nel terzonemo ad id sero uenit, unde numquam,/ cum semé]| petuit reuerti(vv. 865-
866).

%2 Sull'elogio della senectusnella conclusione del primo coro delercules furens cfr.
Degl’'lnnocenti Pierini 1999, p. 59 sgg.

%3 || passaggio dalle tristi immagini del mondo dellfetomba ai lieti festeggiamenti in onore di
Ercole, segnato al v. 875 da un cambiamento dianelial passaggio dall’endecasillabo saffico
(vv. 830-874) al gliconeo (vv. 875-894), introdugg€immagine radiosa di vita e serenita ritrovata,
in cui il riferimento algiorno lieto (laeta diesv. 875) e alldertile campagngarui fertilis v. 881)
crea un voluto contrasto con l'infelice panoranexil dei regni della morte prima descritto. A
riguardo, cfr. Fitch 1987, pp. 347-348. |l terzo@segnato in tutta la prima parte da un’atmosfera
mesta e lugubre, si conclude con la fiduciosa calgbne di Ercole, pacificatore e vincitore degli
Inferi, grazie al quale ogni timore € allontanatmiché nulla vi & oltre gli Inferiiam nullus
superest timor:/ nil ultra iacet inferogvv. 892-893); il primo coro si conclude invece,
nell’aspirazione a conoscere ucenuta vecchiaiache giunge a quanti vivono in una dimensione
serena e ben protetta, con una visione che riflaggetus animosadi chi, come Ercole, si volge
ad alte e pericolose metdte uirtus animosa cad{v. 202). Ancora un dialogo a distanza tra i due
interventi corali: se la voce del primo coro, arcagnaro del successo dell'impresa di Ercole,
esprime, nei versi conclusivi, trepidazione perstate dell'eroe e si mostra poco incline a
condividere i rischi che la virtu eroica corretérzo, dopo la comparsa sulla scena della figura
vittoriosa del protagonista, si abbandona, neltéepinale, alla festosa lode della sua gloria.
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lasciano scorgere l'esistenza di un filo condutidhie lega i cori estremi e i cori
medi della tragedia, filo conduttore che la critiba colto in genere solo
fugacemente o marginalmefitall'interno di un riconosciuto progetto unitario
che abbraccia e coordina tutti gli interventi ciSrakd insieme, essi permettono di
delineare piu efficacemente i contorni della ditardel Sole, oggetto della nostra
indagine, attraverso la presentazione di un pan@resthiarato e organizzato
dalla sua presenza o di un mondo reso triste @ glibellezza e armonia a causa

della sua assenza.

[ll. Armonia cosmica e luminosa bellezza nella preghigtarcole al Sole

In un “dramma pieno di Ade” qual eHercules furenssecondo la bella
definizione del Mazzoff, la figura del Sole rappresenta I'immagine poaitilella
divinita che invita acessere lietie a godere pienamente del presente, della breve
luce del giorno della vita che una volta fuggitanriornera piu. E’ la divinita che
coniuga nel suo volto divino la bellezza fulgent& d nutrimento di luce e calore
vivificante per i mortali, la divinita della vitdla quale per prima Ercole, nel suo
ritorno dagli Inferi, sente di doversi rivolgeregpb aver sconfitto e pacificato il

regno della morte:

O lucis almae rector et caeli decus,
qui alterna curru spatia flammifero ambiens
inlustre laetis exeris terris caput,

da, Phoebe, ueniam, si quid inlicitum tui

% Nel commento di Fitch 1987, p. 334 e nello studiidavis 1993, p. 76 si legge un accenno
solamente al richiamo tra l'interrogativo del tereoro: quid iuuat, durum, properare, fatum?
(Herc. f.867) ed il rimprovero che il primo coro rivolge ad Ereohimium, Alcide, pectore forti/
properas maestos uisere mangserc.f. 186-187), senza alcuna notazione sulla fitta dite
ulteriori sottili richiami che si e tentato di iitrare.

% Riconoscono l'unitarietd di ispirazione e la “caatipzza semantica” dei cori délércules
furensGiancotti 1953, p. 131, Mazzoli 1996, p. 13. llMali, pp. 12-13 si sofferma in particolar
modo sui legami che uniscono, con simmetria spegulda una parte i due cori estremi: la
“mattinata” cantata dal primo coro e le “litaniel @®nno” del quarto e dall'altra i due cori medi
con la loro ambientazione infera.

% Mazzoli 2006, p. 116.
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uidere uultus: iussus in lucem extuli

arcana mundivv. 592-597)

Al suo primo apparire sulla scena, all'inizio defzo atto, Ercole innalza
una preghiera agli d¥j e la prima divinita verso cui esprime il suo $aJyrima
ancora di Giovecelestum arbiter/ parensqu@y. 597), e suo padre divino, é
proprio il dio Sole.

In contrasto con le ombre che caratterizzano ibséo intervento coral@ che,
nella sua conclusione, ricorda la triste storiaadiore e morte di Orfeo ed
Euridice, si apre, attraverso le parole del proté&ja, un panorama di luce e
bellezza che vede al suo centro la luminosa d#&iadlare. L'eroe invoca Febo
comelucis almae rector et caeli dec@e. 592) ed onora il carattere vivificante ed
armonioso della sua splendente maesta affiancarelo medesimo verso
allimmagine del dio della luce che da vita I'imniiag della sua bellezza celeSte
quella bellezza che & propria degli dei che cdard splendore ornano il ciefd

Le prime parole pronunciate da Ercole al suo irggreslla scena tragic@& lucis
almae rectoresprimono la consolante gioia ritrovata, dopo la discesa agli
Inferi, nel rivedere la luce del giorno e dellaavé nello stesso tempo celebrano il
Sole come divinita che guida e governa l'esistatgianortali con ordine regolare
e costante. Ed esse suonano ancor piu intensehe ritt significato dal momento
che risultano nuove nel panorama delle epiclesilteval Sole in quanto non
ripetono un epiteto consacrato dalla tradizioneipa€, ma ne creano uno nuovo,
coniugando l'idea della forza vivificatrice della/thita con 'immagine della sua

®7 Le divinita a cui Ercole si rivolge sono il Solev(592-597), Giove (vv. 597-598), Nettuno (wv.
599-600) e tutte le divinita celesti cheardano dall'alto alle cose terren@v. 600-603), e tra
esse certamente un posto di rilievo occupa il Sule, solo perché invocato per primo, ma perché
alla preghiera a lui innalzata sono dedicati ungi@ghumero di versi.

®® Herc. f.524-591.

% Una simile invocazione al Sole, in cui lidea d#dno della luce del dio si coniuga con
'immagine della sua splendente bellezza in cigtorna attraverso la voce del coro ai vv. 1057-
1060 della tragediguque ante omnis, qui per terras/ tractusque mamglis radios/ noctemque
fugas ore decoro,/ feruide Titan

0 Caeli decus® epiteto che accompagna il nome di Iride in Véven.9,18,lucidum caeli decus
affianca le figure di Febo/Sole e Diana in Hoarm saec.2 e definisce Bacco nella sua
connotazione astronomica @ed.405;sereni maximum mundi decasancora definito Febo/ Sole
in Oed.250 esempre per il Solewundi decu ripreso irHerc. Q 1518.

" per gli epiteti del dio Sole cfr. Carter 1982.Apollo pp. 12-15 es.v.Solpp. 92-94.
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organizzazione regolare e armoniosa del m&hdbterminerector evoca infatti
lidea di un dio che offre una guida retta, raziena costanté ed insieme,
trattandosi di un epiteto classico di Giove, ditdnisomma tra i cele&t]
contribuisce a caratterizzare il Sole come il datone e reggitore supremo della
vita del cosmo.

Dopo I'apostrofe al vocativo del v. 592 l'invocame prosegue con una
proposizione relativa, secondo le movenze tipickiéodstile delle preghiere agli
dei”. Il Sole & salutato ricordando il suo viaggio qdiano e perpetuo, durante il
guale domina dal suo carro flammeggiaeteabbraccia con luce luminosa le terre
laetae(vv. 593-594) e la descrizione dell’andare detfaseleste e del suo recare
la luce luminosa del giorno riecheggia, nellandatoee nelle immagini,
invocazioni alla divinita solare presenti in unnimaento dellé=eniciedi Accio e

nel carmen saeculardi Orazid®:

Sol qui micantem candido curru atque equis

flammam dideruido ardore explicaAcc.trag. 581-582 Fié)77

Alme Sol, curru nitido diem qui
promis et celas aliusque et idem

nascerigcarm saec9-11)

Rispetto alle epiclesi poetiche dei suoi predemésSeneca arricchisce

I'apostrofe alla divinita, limitata al solo nomeldko nei versi del tragediografo

2 Un confronto con I'inno al Sole presente nellacd@ deglilnni orfici, che pure descrive
'immagine di una divinita portatrice di lucewodpe, di vita: pepéoPie (v. 12),CmTg edg (V.
18) e guida del cosma@inov éradvev (v. 7), suggerisce come Seneca abbia saputoizistet
mirabilmente nella sola espressiolueis almae rectoruna visione della divinita che nel testo
greco appare invece frantumata in immagini autonedhanche distanti.

3 Cfr. Ernout-Meillet 196%.v.regopp. 567-569.

4 Cfr. Carter 1903.v.luppiter p. 54.

> Fondamentale per I'analisi dei moduli formali defireghiera e dell'inno & lo studio di Norden
2002, pp. 261-296.

% 'ispirazione fornita dal passo oraziano & puntesite ricordata dalla Billerbeck 1999, p. 407,
mentre la vicinanza dei versi senecani al frammeafitdAccio € stranamente taciuta sia nel
commento dell’autrice tedesca che in quello ded+it987.

" Per un puntuale confronto tra la preghiera presael frammento di Accio eificipit delle
Feniciedi Euripide, suo modello, rimando al commento di\Bto 1980, pp. 447-449.
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arcaico e a@lme Solnel componimento di Orazio, creando un ampapit che
celebra la bellezza vivificatrice del Sole con wplite vocativo (v. 592) e ritarda
il nome divinoPhoebeal verso 595, inserendolo nella formulazione dedhiesta
della preghier®. L'immagine oraziana del sole chéschiude e celd giorno col
suo fulgido carro e nasce uguale sempre e sempredilispira I'idea espressa al
v. 593 della nostra tragedialterna curru spatia flammifero ambieres risulta
dilatata nellimmagine senecana di un dominio chdraccia 'uno e l'altro
emisfero e va al di la del mondo visibile e f8t& le immagini di luminosita di
cui sono ricchi i versi di Accianicantem/ flammarfvv. 581-582)candido curru
(v.581), feruido ardore (v.582) ricorrono numerose anche nell'invocaziatie
Ercole: lucis almae(v. 592),curru fiammifero(v. 593),inlustre caput(v. 594),
ma se nel poeta arcaico esse appaiono volte airdefin splendore con cui si
mostra la divinita, nei versi di Seneca esse sanaibnali a illustrare soprattutto
il carattere luminoso dei doni che il dio elargisecenortali. Ercole saluta infatti il
Sole come la divinita chguida I'alma luce, la luce che da vjte celebra il suo
percorrere il mondo su ururrus flammifey un currus che non e semplicemente
candidus come nel frammento di Accio aitidus come in Orazio, non
semplicementducentema un carrportatore di fuoc®', chereca luce e calore

vivificante aglispatiache sorvola, ed infine Ercole invoca il Sole conne che

8 ponendo il nome del dio Febo in posizione rileviatada e veniam Seneca conferisce alla
richiesta di Ercole una movenza commossa ed aegodécostandosi dall'uso consueto della
formulada venianche nelle attestazioni poetiche non presenta’mgrposizione del nome della
divinita invocata ma piuttosto & da esso seguftaQy. ars 2,38;met.8,602.

Affiancando I'imperativoda al vocativo Phoebe Seneca recupera I'andamento proprio delle
formule di preghiera latina che nellaccostamengd téonimo e dell'imperativo ricercano uno
strumento creatore della presenza divina; scrifegtiril Guittard nel suo studio sulla preghiera a
Roma: “La mention conjointe du théonyme et de l'argiif, plus fort qu’'un simple subjonctif
jussif, est un élément créateur de la présencealigoulignant I'importance de la parole méme”
(Guittard 2005, p. 494).

" Riproduco la traduzione dei versi oraziani di lan@li 1991.

8 Gli alterna spatiacui fa riferimento Seneca rappresentano I'emisfeoto agli uomini e
I'emisfero a loro sconosciuto, in cui gli anticitenevano che continuasse il viaggio del Sole dopo
il suo tramonto dietro I'orizzonte. A riguardo, circommento del Fitch 1987, p. 277 che affianca
al passo senecano i versi di Veggorg. 1,249 sgg., Man. 1,242 sgg., Luc. 8,159 sgg.,uinec
poeticamente reso il fascino esercitato sugli uoamtichi dal pensiero di mondi esistenti al di la
della realta nota e abbracciati dallo stesso dwebeilla sulle terre conosciute.

81 Cfr. ThLL 6,872,66 sgg.
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mostra al suo sorgere il capo splendente alle,tegrelendoldaetae rendendole
floride e fiorenti.

L’'immagine dellelaetae terraedel v. 594, non presente nelle invocazioni di
Accio ed Orazio, ma di ispirazione tutta senecdeagcrive un mondo nutrito dalla
presenza del Sole e per essa fertile e rigogliesmntribuisce a completare ed
arricchire i contorni con cui nella preghiera digafrata la divinita solare, divinita
che reca luce alma e dona vita. Questa letturdreltazione di Ercole al Sole,
che riconosce nellimmagine delléerrae laetae un'immagine importante,
coerente e ben inserita nella lode cantata allaithy suggerisce di condividere e
ambisce a confermare la scelta dello Zwierleinrotla sua ediziorfé accoglie la
lezioneterris laetis attestata dal ramo recenziore della tradizioneasexitta (A),
preferendola alla lezionkatis terris, conservata dal codicBtruscus (E)®. Lo
Zwierlein® riconosce nella scelta senecana ldetis un uso prolettico
dell’aggettivo, funzionale a descrivere I'immagitieuna terra allietata dal Sole e
cita, per indicare un uso prolettico affine a quelel nostro passo, il verso 1529
dell’Hercules Oetaeugallidus maestas speculare terras cui le terre appaiono
meste in virtu del venir meno della luce vivifiga&r del sole. Il parallelo
suggerito dallo Zwierlein si rivela per noi parfigonente prezioso. Come si e
sopra accennato, ritengo che la lettura HelitulesOetaeusopera di un sapiente
imitatore dell’arte senecana, possa essere un sfiilenento per ricostruire e
confermare, ove necessario, caratteri del pensiéello stile del nostro autore. In
questo caso lideatore ddlletaeus non soltanto dimostra di far propria

'immagine del poeta Seneca, che affida alla digidiel Sole un potere vivificante

82 7wierlein 1986 b.

La lezionelaetis terrisera stata gia accolta nelle edizioni del’Herma®24-1926 e del Viansino
1965.

8 Sj esprimono a favore della leziolagis terris nelle loro recenti edizioni il Fitch 1987, pp. 277
278 e la Billerbeck 1999, pp. 407-408, negando ridlev. 594 vi sia un riflesso dellimmagine
dell'alma lux del v. 592, come implicherebbe la variante di Aitenendo che Seneca voglia
semplicemente suggerire con I'aggettiats I'idea della vastita del raggio d'azione della dita.
Tale scelta appare perd impoverire la pagina seae@ndendola assolutamente meno intensa ed
efficace. Mi sembra infatti condivisibile la notame del Timpanaro 1981, p. 133 che riconosce
come preferibile “al pitu banalatis” la lezionelaetis terris in quanto essa suggerisce I'idea che
“la natura si rallegra ogni volta che riapparduniinarla e riscaldarla il sole”.

8 Zwierlein 1966, p. 681.
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sulle terr€®, ma offre I'opportunita di riconoscere nella lemdaetis terris del
nostro v. 594 la probabile lezione dell'autoregumnto egli, imitatore piu tardo,
modula su di essa il v. 1529, ispirandosi ai swoitenuti ed insieme ricalcandone
lo stile, con evidenteppositio in imitando

Ancora, accanto al parallelo cotderculesOetaeus merita di essere citato il v.
698 della nostra tragediaon prata uiridi laeta facie germinanthe offre un
ulteriore sostegno alla difesa della lezideetis terrisriportata da A. Nel gioco di
richiami e dialoghi speculari a distanza che abbiantonosciuto presenti
nell’opera, in un confronto incessante tra la eealélla vita e della morte che
attraversa tutta la tragedia delérculesfurens appare suadente l'idea che al
mondo degli Inferi, descritto attraverso le pardieleseo come paesaggio in cui
non germogliano prata laety Seneca voglia opporre, nella preghiera di Ercole,
'immagine di un mondo rischiarato dalla preseneh dlo Sole, in cui le terre
fiorisconolaetaeal mostrarsi del suo volto splendente.

Accogliere la leziondaetis terris permette cosi di riconoscere la volonta
dell'autore di offrire nell’invocazione di Ercold &ole un breve ed allo stesso
tempo intenso affresco della divinita, in cui ogarola ed immagine é scelta con
cura come levigata tessera di un mosaico, indisfiéiesa completare e tornire il
quadro d’insieme. | contorni della figura del didella sua potenza, i contorni del
suo volto di divinita celeste ed animatrice delia\sulla terra, gia definiti con
nitore nellincipit della preghieraO lucis almae rector et caeli decys. 592),
appaiono approfonditi ed arrotondati nelle suceesginmagini modulate nella
proposizione relativa ai vv. 593-594 che dipingdnaaggio eterno in cui il dio

avvolge in un luminoso abbraccio i cieli e le tedenando nutrimento e vita.

8 Cfr. suprap. 18.

8 La descrizione dei regni del’Ade dei vv. 698 sgg.introdotta da una triplice serie di
proposizioni negative che contribuiscono a definiteisivamente le distese degli Inferi come
ambienti privi di colore e di gradevoli zefiri, pridi ridente armonia vitaldNon prata uiridi laeta
facie germinant/ nec adulta leni fluctuat Zephyegss;/ non ulla ramos silua pomiferos habet
(Herc. f. 698-700). La spiacevolezza delcus horridusrisulta cosi messa in risalto da una
descrizione che viene condotta con i contorni diagus amoenu# negativo, come osservano
opportunamente Tietze Larson 1994, p. 86 e Maggd@D7, p. 63. Sulla raffigurazione dei
paesaggi inferi illustrata attraverso la voce difiecfr. inoltre Petrone 1986-1987, p. 132 sgg.
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Nei componimenti di carattere innodico e nelle prege la proposizione relativa
introduce e descrive tradizionalmentedlevépeic delle divinitd€’, e dunque la
presentazione ai vv. 593-594 del dio, che leva stradl capo luminoso sulle
terre e le rende fertili e liete, deve essere letime l'essenziale e sintetica
raffigurazione del potere della divinita, dipintazeebrata come fonte di luce e di
vita. Le sedi del dominio del Sole appaiono essm® le terre, a cui il dio
fornisce calore e luminosita vivificante per i nadrted i cieli, che attraversa nel
suo movimento perpetuo, abbellendoli come astroradlioso e guidandoli nel
loro armonioso volgersi.

Affine a questa immagine della divinita cantatdanpleghiera di Ercole si
mostra quella che apre il quarto corale Tielste in cui il Sole e invocato come
terrarum superumaque pareifs. 789), “padre della terra e delle regioni c&1&%

I luoghi in cui si manifesta la presenza e l'azialed dio, come nelle parole di
Ercole, anche iThy. 789 appaiono essere le distese abitate dai mertgil spazi
del cielo. E I'mmagine del Sole, che ¢ raffiguratell’Hercules furenscome
guida di alma lucee nume splendente che rende fertili i campi, cmchi ancor
piu intensi ed accorati nel coro dEkestee dipinta comegadre dei cieli e delle
terre,padredel creato.

Proprio su questa poetica immagine di Fphdre che evoca un’idea della
figura e dei ruoli della divinita pienamente comibate con la visione del dio
celebrata nefurense che lascia trasparire una profonda coerenzagsthicita di
pensiero del tragediografo Senesia¢ soffermata parte della critica, dubitando, a
torto, della sua genuinitd. Lo Zwierlein accoglila sua ediziorfé la congettura

potens proposta per emendare il tradijparens al v. 789 dall’Heinsius,

87 Cfr. Norden 2002, p. 287 sgg. Tra gli esempi figbnel suo ampio studio il Norden cita anche
numerosi passi tratti dalle tragedie di Senecacun le proposizioni relative presenti nelle
invocazioni definiscono il potere degli dei invac&®haedr 55 sgg., 960 sgg., 972 sghlerc. f.
592 sgg.599, 900 sgg.Qed 250 sgg.; Ps. SeHerc. O. 1 sgg., 541 sgg., 1518 sgg.

8 Riporto la traduzione dierrarum superumque paremsoposta dal Giancotti 1989, p. 166, che
giustamente intendguperumcome genitivo dsupera(regioni del cield riprendendo la lettura che
del verso offrono il Marchesi ed il Tarrant, e prefndo tale interpretazione a quella di quanti,
come il Farnaby, I'Herrmann ed il Thomann, legganeece superumcome genitivo disuperi
(uominj. Condivido ancora l'opinione del Giancotti, pp.66t167, che con puntuali
argomentazioni difende I'idea che Seneca abbiateauggerire coterrarumuna visione ampia e
completa che, non limitata solo al genere umanbreatia tutti gli esseri viventi sulla terra.

89 Zwierlein 1986 b.
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condividendone I'ide® che l'invocaziongerrarum superumque paressaddica
alla divinita di Giové' e non al Sole. Ma la correziom®tenspreferita dallo
Zwierlein non fa che rendere piu banale, a mio swvied impoverire
I'espressione traditaPotenssuggerisce infatti un’idea di dominio, di signoria
della divinita, ed accoglierlo nel testo vuol dingiegare il significato
dell'invocazione ad una visione del dio che si ezgg impone sulle distese delle
terre e sulle vastita celesti nella sua superiaterda; il termineparens invece,
conferisce all’'espressione del coro di@steun respiro ben piu intenso, in quanto
sintetizza l'idea, piu volte espressa da Seneaca,ilcBole e il dio che genera e
dona vita. Inoltre, se numerosi sono certamenteegimpi che mostrano nelle
invocazioni alle divinita 'uso dell’epitetgpotens accompagnato in genere da
genitivi, come puntualmente ricorda lo studiosceted? tale epiteto perd non
figura mai per definire Febo prima che nella poesistardo Ausoni®. Dall’altra
parte, invece, I'immagine del dio Sole invocata egmadre che ha alimentato
tante perplessita fino ad indurre a modificaredzidne unanimemente attestata
nei manoscritti, non solo conosce una sua tradzioella produzione poetica
grecd*, ma si inserisce bene in un panorama di ispir@jsitagorico-stoica, non
estraneo al pensiero latino, in cui la figura deleStende a sovrapporsi e

confondersi con quella di Giove, visto comeente e principio regolatore del

% Zwierlein 1986 a, p. 308.

! Terrarum superumque parersembra ricordare la classica definizione di Gidium pater
atque hominum rexpresente nella poesia epica (Eann 203 Skutsch; VergAen.1,65; 2,648;
10,2; 10, 743) e modulata sulla formula omericanp &vdpdv te 0ewdv te (Il. 1,544; 4,68;
5,426;0d.1,28; 12,445, etc.).

%2 o Zwierlein cita gli esempi di Cerere, invocatamefrugum potensn Herc. f.300, di Plutone,
tenebrarum potensn Oed. 868, e di Dianasilvarum potensin Hor. carm saec.l. Per una
panoramica completa dell'uso gibtensin invocazioni alle divinita cfrThLL 10, 285,32 sgg.

3 L'epigramma 20Greendi Ausonio si apre con una preghiera rivolta ad=dthoebepotens
numeris(v. 1), in cui il dio & invocato perd non comeidita solare bensi come divinita protettrice
della poesia.

% La letteratura tragica greca offre pit di un esiemt invocazione al dio Elio in cui compare
I'epiteto tathp: in Aesch.Coef.984 sgg. Oreste si rivolge al Sole copaglre a¢ 61 Tathp -/
o0y obpdg, GAA’ 6 mavt’ dromtedov tdde/ “HAlog - Avayva untpog épya tiig dufic ed in
Soph.fr. 1017 NauckElio & consideratpadre degli dei e padre di tuttiHA’, oiktipoig &ué./
<dv> ol copol Aéyovst yevvniny Bedv/ <koai> natépo TAVIOV.

Ancora, nella poesia innodica, la divinita solaigufa comepadre del cosmoxdcpov ndtep
(Hymn. Mag4,24) ed & chiamagadredel tempoypdvov ndtep (Orph. H.8,13)
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mondd°. Appare opportuno dunque ritenere che Seneca, apilafente
lasciandosi guidare anche da un afflato filosofasmi la suggestiva immagine
di Febopadre immagine accostabile a quella di Fepoda di alma lucein cui,
come abbiamo visto, egli prende in prestito I'ejpiteector, legato peculiarmente
alla divinita di Giove, e che non rinunci, nellaastreativita poetica, a rielaborare
e contaminarele formule e le immagini offerte dalla tradiziomweeandone di
nuove ed originali.

A tal proposito vorrei soffermarmi ancora su un fouimportante che mi
sembra sia sfuggito alla critica e che merita ievattenzione. L’invocazione
terrarum superumque parertertamente suona affine alla consueta formula con
cui Giove e definitadivum pater atque hominum rex cio induce lo Zwierlein, e
prima di lui 'Heinsius, a considerare I'espressiappropriata per il sommo tra
gli dei e ad avanzare dubbi circa l'opportunita riionoscere in essa una
descrizione adeguata anche alla divinita di Feba. $3&neca, nell’affidare alla
voce del coro deTiestel'invocazione in cui il Sole e chiamapadre non si serve
del terminepater, che & epiteto tradizionalmente congiunto allarfigdi Giové®,
utilizza bensi il suo sinonimo “nobil&” e metricamente equivalenparens E
guesta scelta non deve considerarsi casuale. Sprefeaisce gater, che reca in
sé non tanto l'idea di una paternita fisica quagtella di guida ed autorita
sovrand’, parens termine che descrive un potere generativo e creatiche nella
tradizione filosofica e poetica compare frequentet@ger definire I'entita divina
all'origine dell'esistenza universafe Se dunque Giove & cantato poeticamente

% La visione senecana di Fepadresembra interpretare poeticamente, osserva il Gttr989,

p. 168, la filosofica immagine della divinita s@aconcepita come divinita suprema e guida
sovrana dell'universo, immagine che, risalente ahgero di Ferecide e Democrito e filtrata
attraverso i Pitagorici e gli Stoici, appare eftiemente descritta da Ciceroneép.6,17:Sol [...]
dux et princeps et moderator luminum reliquorumnpsnmundi et temperatio, tanta magnitudine,
ut cuncta sua luce lustret et comple&tlla tradizione del pensiero filosofico antideecpone il
Sole al centro del mondo, conmeiore e mentedell’'universq rimando al prezioso studio di
Ronconi 1967, pp. 100-105 e a Monteleone 199129p-293.

% Cfr. i numerosissimi riferimenti riportati in Cart1902, pp. 53-54.

" Si legge in Ernout-Meillet 1963.v.parensp. 482: Le mot, surtout au singulier, appartieta &
langue littéraire, a laquelle il fournit un substik<noble>> depateret demater, commegenitor,
genetrix

%8 Cfr. a riguardo Ernout-Meillet 1967, p. 487.

% Cfr. OLD s.v.parensp. 1296, 5.
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comepadre degli uomini e degli deissia & celebrato come loro capo e guida in
quanto divinitd suprema, Seneca sceglie per ilFelmo un’immagine di padre,
attraverso I'uso dell’epitetparens che e pero quella di un padre autentico, vero
datore di vita. Plasmando cosi una formula affinguella che caratterizza
tradizionalmente Giove, Seneca inserisce una sfinmatuova e diversa per
definire la sua divinita solare, sfumatura chenge é stata colta dall’Heinsius e
dallo Zwierlein e non e stata messa in luce in gemklla critica, non doveva
certamente sfuggire all'attenzione del suo pubbifto

Vicina dunque allimmagine che emerge dalla tragedell’Hercules
furens nell'invocazione del coro ddliestela divinita del Sole e figura paterna,
datrice di vita agli esseri che popolano la tercaeatrice dell’armoniosa esistenza

del cosmo. A Febo si rivolge la voce del coro dsaai a lui che € il dio che

1% per i contemporanei di Senegarensnon doveva certo suonare come termine eminentement
legato alla figura di Giove in quanto esso com@a®ai raramente in relazione al dio sommo tra i
celesti. Si conta un’occorrenza plrensriferito a Giove in Horcarm 1,12,13 sgg.Quid prius
dicam solitis parentis/ laudibus, qui res hominum @&orum,/ qui mare ac terras variisque
mundum/ temperat horis€d in Ov.met. 14,807 € coniata launctura diuumque hominumque
parens(nel suo commento il Bomer 1986, p. 239 nota djimilita della formula nel panorama
della produzione poetica del tempo). Ma il maggimero di occorrenze in cui il termine &
presente in invocazioni a Giove appartengono aivemecani, ed in essi la figura della divinita
appare descritta significativamente come padrenintee generatore di vita. N&lesteGiove &
chiamatomagne diuorum parens/ nosterque (quamuis pudest)90-91) dall'ombra di Tantalo,
che con il termingarenssottolinea il suo rapporto di filiazione con laidita; nellaFedra Giove

e definito dalla nutricemaximus mundi paren§. 466), in una descrizione in cui ella vuole
presentarlo come dio che promuove la generaziolzevita; e nellHerculesfurensé invocato
come caelestium/ rector parensquev. 516-517),caelestum arbiter/ parensquev. 597-598),
magnusque parens/ aetheris ltv. 1054-1055) in un insistente ricorrere alémo della tragedia
dell'idea che Giove & padre dei celesti e padierdole, e proprio in virtu di tale divina paternita
protagonista merita il cielo. (Nel suo studio sddico parentale in Seneca tragico la Borgo 1993,
pp. 34-35 sottolinea la presenza di numerose aloou a Giove nelHercules furens
riconoscendo il valore fondante del tema della noége divina all'interno del dramma). Ancora,
Giove e invocato comparensnella preghiera che Seneca inseriscepist. 107,11 traducendo i
versi dedicati a Zeus da Cleaniic, o parens celsique dominator poli,/ quocumagiaeyt (vv.
1-2). L'immagine della divinita, cantata con i céea che le attribuisce il pensiero stoico, come
dio guida elogos che governa l'universo, viene arricchita rispettaredello greco dal nostro
autore, che introduce I'idea di un Giopadre assente nell'invocazione del filosofo ellenistico:
dyov 8¢ W, @ Zed, kol oV v N menpouévn/ dnor n60° Luiv eipl Sratetayuévog (SVFI
527, wv. 1-2, von Arnim 1964, p. 118). Se Cleanteoca Zeus come divinita onnipotente e
provvidente, Seneca si rivolge a lui come divimitéatrice e sovrana e, aprendo I'allocuzione con
il vocativo parens conferisce alla preghiera un tono piu intimo atkmso. (Per un’analisi del
rapporto tra i versi senecani ed il modello poetic€leante rimando ai lavori di Dahlmann 1977 e
di Setaioli 1985, pp. 182-193, i quali, pur ricooesdo nella rielaborazione dell’autore latino un
innalzamento di tono rispetto all'originale, non soffermano perd particolarmente
sull'introduzione dell'immagine di Giovpadre).
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rassicura con la sua presenza costante e che cares®r il suo corso quotidiano
I'ordine regolare del mondo e, avvinto dal terror@l’attesa della distruzione
cosmica, atterrito dal pensiero di uc@nflagratio mundie di un ritorno athaos

primordialé®, il coro invoca la divinita della luce, cercandsposte, cercando
appigli, con lo stesso trasporto con cui pieniimtiore e smarrimento ci si rivolge

fiduciosi ad un padre.

IV. Una nobile discendente del Sole: Medea

Sulla scena della tragedia di Euripide la figuravVieddea compare come
infelice sposa tradita, degna di pieta, esule rmeis@e che rimpiange
dolorosamente la patria e la casa paterna, domita fegli affetti piu cari da una
sorte inattesd’, ed ella, rifiutata e bandita dalle terre di Cairdal potere

191 Thy. 805 sgg.

102 | 'ingresso sulla scena di Medea & preparato r@bgo dalla nutrice che ritrae la sua signora
come vittima di un ingiusto abbandono da parteodghioso ed esule affranta da struggente dolore
per aver lasciato la terra patriggodovg yop ab1o0 tékva deondtiv T’ Eunv/ ydpoig Tdcov
Bacimkoig edvaletan,/ yauag Kpéoviog maid’, 8¢ aicvuvit yOovoc./ Mndeio 8 1
d0ovog Atwacuévn/ Bodr pev dpkovg, dvokarel 8¢ Se€idc,/ mioTv peyiotny, kol
0zolg paptdpeton/ oiog quoptic &€ ‘Tdcovog wvpel. [...] adty mpdg abv natép’
dnopdEnt eitov/ kol yaioy olkovg 0°, oOg TPodobs’ dpiketo/ pet’ Avdpdg 8¢ Gee VOV
dtudoag et (vw. 17-33), e nella parodo il coro compiange Igesdella protagonista udendone

i lamenti: dueg, & Zed kol T'a kal eac,/ ayav olav & dOctavog/ uéhmer vopoa; [...] Zebg

ol 14de cvvdiknoel./ un Alov tédkov dvpoupéva cov gdvatav (vv. 148-159). Il dolore per

il tradimento subito e la solitudine in terra steaa, lontano dalla patria, sono temi che ritornano
nelle parole pronunciate dalla stessa Medeasydio Oéut kol nétvi’ ~Apteut/ Aedooed’ o
ndoyw, peydrolg Sproig/ dvincauéva 1oV katdpoatov/ mécty; [...] & ndtep, & nOAG, OV
&mevacOnv/ aicypdg tOv duov krelvaca kdotv (W. 160-167)8uol & deintov mpdyua
npoonecov 16del yoyv S1éepbapi’ olyopar 8¢ wal PBlov/ ydptv pebeica kotdaveiv
rPNEw, @iiat/ v dL yop v pot mévia, YIyvOoKe KAADC,/ kKaxioTog Avipdv EkPERMY’
oLLOg mooig (V. 225-229)4yw 8 Epnuog AmoAlg odc’ OPpilopat/ mpodg dvdpdc, &k yiig
BapBdpov Aeinopévn,/ od untép’, odx Gdededv, ovyi cuyyevi/ uebopuicacdor tHcd’
gxovca cupyopdg (v. 255-258).

Al suo primo apparire, la figura della protagonisiaira comprensione e pieta nelle donne del coro
e nel pubblico ed il lato pit oscuro del suo essemepur accenna la nutrice nell’esprimere le sue
paure ai wv. 36-45, 92-95, 103-104, emerge pientanensi afferma solo nello sviluppo
dell'azione drammatica: i patimenti di un provatwinao femminile si coniugano allora con un
ossessivo desiderio di vendetta e la sete ardantgustizia che anima il suo cuore infranto
conduce, non senza cedimenti e profondo soffrirpjiaatroce dei delitti e ad ergersi sulla scena
come divinomonstrum Emerge cosi un'immagine dai contorni variegatapientemente sfumati
che creano la bellezza e I'efficacia artisticapiisonaggio euripideo, personaggio che risulta cosi
diverso dalla monolitica Medea senecana, figura ribimpie di sé la scena fin dall'inizio del
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sovrano, rianima il proprio coraggio e la consapexza di sé dinanzi a chi la
offende e le é ostile nell’orgoglioso ricordo dsese nata daobile padre nella
fiera consapevolezza di essere una discendent&alel Dopo il dialogo con
Creonte, che con parole oltraggiose la scacciaidigli dal regnd®, Medea
medita la sua vendetta, ed al suo risentimentdgiies il pensiero che alle nozze
di Giasone con una discendente di SiSfféei possa essere oggetto di scherno,

lei, che vanta pitl nobili origini, lei, nata dafiirpe del Sol&*

[..] oV yéhota 3¢l 6° OpAeiv
101¢ Zicveelolg 10168’ Idcovog yauoig,

yeydoav é60Aod matpoc ‘HAlov 1t dno (Eur.Med 404-406)

La divina paternita del Sole ispira cosi nell’animella protagonista un
fiero moto d’orgoglio e seguita ad accompagnare éddd momenti cruciali della
sua storia, poiché dal dio provengono i bellissitoni del peplo e della corona
che ella offre alla giovane spdae derivano dal legame con lui i particolari
poteri con cui la maga rende quei doni esiZigled ancora, nella parte conclusiva

dramma e si mostra gigantesca eroina del malereidiapad un irrefrenabileiror, fin dal prologo
affidato alla sua voce.

La profonda umanita del personaggio euripideouav@ste di sposa e dibnna tra le donneella
prima parte dell'opera sono sottolineate con iesisa nel recente lavoro della Luschnig 2007, pp.
7-8, 10-11, 27-28. Sulla complessita dei volti deélledea di Euripide cfr. inoltre Foley 1989, p.
73 sgg. e Mastronarde 2002, p. 15 sgg. e sullegtaera I'incipit della tragedia euripidea ed il
prologo senecano cfr. Biondi 1984, p. 16 sgg., MA2002, p. 618 sgg., Morelli 2004, p. 64 sg.
%% Eyr.Med 271-356.

194 Nel suo commento al v. 405 il Page 1938 p. 10@rd& che la figura di Sisifo, menzionata
nella poesia piu antica con una certa ammirazioome immagine di un uomo che ha trionfato
sulla morte (Alcedr. 38ab Lobel-Page, Teogn. 701-704, PiAd. 13,52), in tragedia compare
sempre con accezione negativa, come paradigmaatier@ astuto e fraudolento (Sopgt. 190,
Eur. Iph. Aul.524). Sulla figura di Sisifo nella tradizione gaeed il significato della suatica cfr.
Fabiano 2008.

195 uschnig 2007, pp. 22, 64, 170 sottolinea comeeitsiero della sua eredita divina si affacci
alla mente di Medea, per la prima volta nella tchgein seguito agli insulti subiti da parte di
Creonte e sia alimentato dallo sdegnato rifiutestiere trattata da essere inferiore rispetfiglai

di Sisifa

196 edaupovioet 8 ody &v AL pupial Gvdpdc T’ dpicTov cod TLYXODG’ dusvvéTov/
kektnuévn 1€ kéopov 8v mod’ “Hhog/ natpog matnp didwov ékydvoioy oig (wv. 952-
955).

197 Nel suo commento ad Euvled.384-385 osserva il Mastronarde 2002, p. 235: Méiehy
nature skilled in magic drugs because of her degomm Helios and kinship with an exotic family
(Circe is her aunt)”.
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del dramma, il Sole & presente a fianco a Medda,seccorre e la salva dalle
mani vendicatrici di Giasone concedendole di volsuwk suo carro alato e di

innalzarsi come divina dispensiera di giustiZle fondatrice di un cult§’.

108711 el 8°¢uod ypeiav Egeict Aéy’ e 11 Podint, xepl & od yadoeg noté/ 1016vd’

Synua tatpog “ Hitog mathp/ didwoy fuiv, épvpa molepiag xepdg (vv. 1319-1322).
L’intervento del Sole, che offre protezione allasiliscendente nella parte finale della tragedia,
sembra essere anticipato e preparato, come ostdfaatronarde 2002, p. 295, dall'invocazione
che Medea rivolge al dio nel momento in cui ellalavl disegno della sua vendetta alle donne del
coro e si appresta a compierf:Zeb Aixn te Znvog ‘HAlov 18 @dc,/ VOV KOAMVIKOL TMV
udv &x0pdv, @lhat,/ yevnoduecho kdg 080v BePnkapev,/ vov & Ehric &xOpodg ToLG
guovg teloey diknv (vv. 764-767). Accanto a Zeus, custode dei giuraimera Dike, dea della
giustizia, Medea si rivolge anche al Sole, divirtigatimone delle azioni umane e dei giuramenti
(cfr. vv. 746, 752) ed insieme suo avo. |l temapketo di fedelta giurato ed infranto da parte di
Giasone ritorna piu volte nell'opera in un’insisienivolgersi della protagonista e del coro a Zeus,
custode della storia e delle sacre promesse (W, 169-170, 332, 1352-1353) e in un ripetersi
costante del ricordo dellédicio subite (vv. 26, 165, 207, 265, 314, 578, 580, 58R) e
dell'anelito a ricevere giustizia (vv. 158, 261,726767, 802, 1232) (sul tema deliékn e
dell’'adikio. nellaMedeadi Euripide rimando a Gentili 2000, pp. 32-33)disegno di Medea si
delinea cosi come una vendetta giusta e necessiigiondividere con le divinita garanti
dell'ordine e del rispetto degli impegni promessi §02) e la sua rivalsa personale su Giasone
assume i contorni di una punizione voluta e prata#tgli dei. Quando Medea appare sul carro del
Sole, occupando uno spazio tradizionalmente riseraafigure divine, si mostra agli occhi di
Giasone e del pubblico come una creatura che glisstaa la terra ed il cielo, che conserva le sue
passioni di donna ed insieme si erge in una direesche va al di la del’'umano, sfiorando
immagine di un’entita divina. Ed in questa parzanstraordinaria che la apparenta agli dei,
Medea appare non solo strumento della giustizidedis (tema su cui in genere insiste la critica,
cfr. Burnett 1973, pp. 12-17, Mastronarde 200232.Griffiths 2006, p. 76, Luschnig 2007, p. 67
ed in particolar modo Kovacs 1993, pp. 45, 51 s§8,,66-67) ma si mostra anche in tutta la
grandezza e lo splendore della sua appartenenza ssilipe del Sole. A tal proposito
particolarmente suggestiva, se pur non dimostratialta I'ipotesi dell’Albini 1996, p. 32, che,
nellimmaginare un ipotetico apparato scenico percobnclusione del dramma, suggerisce di
pensare che Medea “comparisse vestita di abitussihtcoerenti con lo sfarzoso gusto orientale e
adatti a sottolineare [...] la sua discendenza dal Bole”. Helios, che si pone nella chiusa
dell'opera al fianco di sua nipote per sostenerl@difenderla, sembra dunque aver annuito
all'invocazione di Medea, che al v. 764 lo nomina le divinitd garanti di giustizia e lo rende
partecipe del suo progetto, mentre rimane sordacatirato appello delle donne del coro che
chiedono a lui di intervenire per sottrarre allenmassassine della madre i figli e per scongiurare
la sacrilega uccisione dei discendenti della suaaastirpe (vv. 1251-1260). Il dio solare plaude
cosi al realizzarsi della vendetta della protaganis benché essa risulti inquietante se letta
secondo i criteri di valutazione umani ed appaia mostruosa violazione dei sacrosanti vincoli
d’amore che legano una madre ai propri figli, putalvia riceve il consenso e la protezione divina
di Zeus,padre degli uomini e degli dei del Solepadredi Medea. Proprio nel contrasto esistente
tra il giudizio e le aspettative umane e la volantperscrutabile degli dei, e nel dissidio presente
tra una vendetta desiderata ed il suo realizzasieazo del sacrificio della propria maternitaed d
proprio sangue risiede la grandiosa drammaticita tlagedia euripidea.

Sul contrasto tra pensiero umano e disegno diviab fimale dellaMedea di Euripide cfr.
Mastronarde 2002, p. 33, e sullimmagine della agonista, strumento della volonta divina ed
insieme infinitamente umana cfr. Luschnig 2007,6%).65-66, 73, 80.

199 Nella sua straordinaria epifania sul carro deleSdedea, simile ad umleus ex machina
annuncia che solenni feste saranno celebrate wadl'are a Corinto, per espiare l'uccisione dei
suoi figli, seppelliti nel sacro recinto di Era A& (vv. 1378-1383). Kerényi 1949, pp. 94-95
riconosce nel motivo eziologico una traccia deliem legame religioso tra la terra di Corinto e la
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Il legame tra Medea ed il Sole, suo progenitaggaine ricordato piu volte
nell'opera di Euripide, offre a Seneca ed alla sagedia di Medea un motivo
drammaturgico che egli non rinuncia a riprendereagitchire, conferendo al
tema un piu ampio respiro rispetto alla tragediecgred informandolo di nuovi
significati e di nuovi risvolti. Come la Medea duipide, anche 'eroina senecana
scorge nel ricordo della propria origine divinaraotivo di vanto, ed esso ispira il
suo sentimento di superiorita rispetto a Creusaiediscendenti della stirpe di
Sisifo. Il pensiero di essere “figlia” del Sole @wonforto e nuova forza alla
desolata figura femminile del poeta greco, offesaiteperata dal sovrano di
Corinto (vv. 404-406) e tale consapevolezza ritosnde labbra della Medea
senecana in due scene della tragedia, con elabsvdtppo del tema euripideo.
Anche in Seneca il dialogo con Creonte suggerileepaotagonista il rievocare
con fierezza la sua discendenza dalla divinitaSi#é, ma se I'eroina euripidea
medita tra sé sulla nobilta della propria originmuginando sugli affronti subiti e
che potrebbe continuare a subire, la Medea senecs@iasce invece il tema nel
suo confronto con il sovrano ostile, in un passagfjisapiente gusto oratotd,
in cui ella riflette sulla incolmabile distanza tia felice regalita che la faceva
brillare un tempo ed il suo presente di eSiie

divinita del Sole e ricorda una tradizione miti&elfol. PindOl. 13,74 sg.= Eumefr. 3 Bernabé)
secondo la quale Eeta, padre di Medea, prima diaregin Colchide avrebbe avuto da suo padre
Helios il dominio su Corinto. Medea lascia cosiioisfigli non tanto in una citta che non ha saputo
accoglierla e la ha scacciata ma in una “terraSid”, una terra sacra e devota al suo avo divino.
Esiste dunque nell’eziologia cultuale affidata aitece di Medea un sottile richiamo alla centralita
del dio Helios nella tradizione religiosa dei Caiie l'idea dell'origine solare della protagonista
appare cosi velare tutta la parte conclusiva dmindra. Sul culto di Helios a Corinto cfr. anche
Mikalson 1989, pp. 85-86.

119 intervento di Medea ai vv. 203 sgg. appare matturicalcando il tradizionale andamento e
I'articolazione propri di un'orazione forense. Medapre il suo discorso di difesa ricordando il
proprio passato felice nel regno paterno, con rle fidi suscitare la benevolenza del suo
interlocutore (vv. 203-219), si volge poi alferratio dei propri meriti per aver consentito il
ritorno in Grecia degli Argonauti (vv. 219-235);gse un’abileargumentationella quale I'eroina
rilegge le accuse a lei rivolte restituendo di sBnumagine positiva, I'immagine della donna che
ha reso possibile il ritorno di Argo e che ha da#ivezza agli eroi greci (vv. 236-248). Nella
peroratio finale (vv. 249-251), appellandosi alla clemenz&konte, Medea gli chiede di poter
essere ancora accolta e trovare rifugio in un angainoto del suo regno. Sull’articolazione del
discorso di Medea secondo i classici moduli retafic Hine 2000, p. 139 e Németi 2003, p. 181.
Y111 Friedrich 1960, p. 106 nota il ricorrere defz della discendenza dal dio Sole, nella tragedia
euripidea come in quella senecana, nella scendialego tra Medea e Creonte, e sottolinea come
il motivo sia riutilizzato dalla Medea del poetdiri@ per proporre un‘immagine di sé di altezza
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guamuis enim sim clade miseranda obruta,
expulsa supplex sola deserta, undique
afflicta, quondam nobili fulsi patre

auoque clarum Sole deduxi genus.
guodcumgque placidis flexibus Phasis rigat
Pontusque quidquid Scythicus a tergo uidet,
palustribus qua maria dulcescunt aquis,
armata peltis quidquid exterret cohors
inclusa ripis uidua Thermodontiis,

hoc omne noster genitor imperio regit.
generosa, felix, decore regali potens

fulsi: petebant tunc meos thalamos proci,
qui nunc petuntur. rapida fortuna ac leuis

praecepsque regno eripuit, exilio defMed 207-220)

Il ricordo del nobile padre Helios(Eur. Med. 406) si allarga nei versi
senecani in un’immagine che abbraccia insieme drgali Medea Eeta e I'avo
paterno, il SolE e l'idea della discendenza divina si coniuga @si il tema
dell’appartenenza ad una famiglia regale, apreadsdrada ad una descrizione dei
territori del regno della Colchide, dominio paterionon priva di orgoglio e di

sottile rimpiantd*,

pari a quella del proprio avversario e per fugasé aliore del nemico i timori alimentati dalle
proprie arti e dal proprio passato.

12 golo il Paratore 1956a mi sembra interpreti, nella traduzione del passo, il riferimento al
nobilis patercome un’allusione al Sole, leggendo nei vv. 200-@d’endiadi in cui si delinea la
figura della divinita; probabilmente lo studiosaspirato, in questa sua lettura, dal confronto con
Eur.Med 406, in cui Medea parla del snobile padre Heliosma appare tuttavia verosimile che
I'eroina senecana stia qui parlando propriamentgudipadre Eeta, anche perché tale allusione al
v. 209 permette di introdurre la successiva deserez dei luoghi della Colchide e degli ampi
territori del regno paterno ai vv. 211-216 e lapri@ figura di erede reale ai vv. 217-220. Il
legame tra I'immagine della nobile appartenenza edisa del sovrano Eeta e lo splendore regale
che circonda Medea nella terra dei Colchi & inadiweolineato dall'uso insistito del verbalsi,

che ritorna al v. 209 ed al v. 218, creando unaicerper l'intero passo.

13 Anche in Ov.epist 12,23-28 Medea, nel rievocare il suo passataetieeregale, ripercorre i
confini del regno paterndussus inexpertam Colchos advertere puppim/ intrpatriae regna
beata meae./ Hoc illic Medea fui, nova nupta quaddst;/ quam pater est illi, tam mihi dives
erat./ Hic Ephyren bimarem, Scythia tenus ille sswoomne tenet, Ponti qua plaga laeva iacet
Nella sua lettera a Giasone I'eroina ovidiana, pamgona i possedimenti di Eeta con quelli del
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La figura dell’éc000¢ matnp “Hhog lascia posto, nelle parole della Medea di
Seneca, alla duplice immagine aelbilis pater al v. 209, e dell’antenato che da
lustro alla stirpe, il Sole, il cui nome, posto nemente in rilievo dopo una
cesura semiquinaria, risalta al centro del v. Zlieconfusa di un’aura luminosa,
guale si addice ad una discendenza solare, appanerhoria familiare di Medea,
e tale venatura di luce, non presente nel precedrmnipideo, &€ suggerita nei versi

115

senecani dalla presenza del perfdtitsi— (v. 209) ed evocata dall'aggettivo

padre della novella sposa Creusa, nomina la Seididl Ponto come confini geografici della
Colchide, confini che compaiono anche nel passla deistra tragediaMed. 212), e che Seneca
arricchisce con la menzione del fiume Fadded 211) e del Termodontévigd. 215), e con il
ricordo delle Amazzoni, abitanti delle contradeiric(Med.214-215). Lo spunto ovidiano appare
cosi rielaborato ed accresciuto nei versi senecamai, intatto viene conservato il senso di
lontananza di un tempo felice e di una ricchezaa efulgore regale ormai irrimediabilmente
perduti; e se nel poeta elegiaco il confronto trpaissato di Medea ed il presente di Creusa, il
paragone tra il dovizioso regno di Eeta e quell€ionte sono espliciti, in Seneca, se pur taciuti,
essi appaiono comunque suggeriti dalle parole diddeche vuole a delineare della propria figura
contorni affini a quelli del sovrano, suo interltate. Sulla vicinanza trled. 209-219 ed Ov.
epist. 12,23-28cfr. Hine 2000, p. 140 e Németi 2003, p. 182; pe@analisi del passo ovidiano
rimando a Bessone 1997, pp. 94 sgg.

14 Nella presentazione della vastita dei domini, suigg dall’anafora dei prononguodcumque
(v. 211),quidquid(v. 212, 214), che rimandano ad immagini di anpgizs, raccolti in unita imoc
omne(216), traluce un senso di compiaciuta fierezdajs® dell'aggettivoplacidusper definire le
anse del fiume Fasi, che altrove € invece citatta déessa Medea come corso dailenta uada

(v. 762) ed anche in Ovidio figura come fiume dalipidae undagmet.7,6), lascia trasparire
nelle parole di Medea un ricordo del paesaggio litdoda un velo di nostalgia. Sul tema, cfr.
Costa 1973, p. 91.

115 Fulgeq verbo che generalmente designa lo splendore afgi celesti o il luccichio degli
oggetti, raramente ¢ utilizzato in riferimento asyersona. Cfr. a riguarddLL 6,1508,21 sgg. e
1511,28 sgg. Nella poesia senecana il termineléoguer definire 'immagine di Medea due volte
nella nostra tragedia, al v. 209 e al v. 218 (tfrl12), e compare anche in riferimento alla figura
di Ippolito al v. 1112 dell®@haedra merita di essere notato come in tutti e tre i tagrbo fulgeo

sia utilizzato per definire uno splendore legatouadpotere regale ed originato da esso: Medea
ricorda il proprio fulgore derivante dalla nobillasuo padrenobili fulsi patre(Med 209) e dalla
propria maesta realelecore regali potens/ ful{Med 217-218), ed Ippolito, partecipe ed erede
della sovranita paterna, € descritto splendenteecona stellapaterni clarus imperii comes/ et
certus heres siderum fulsit mo¢Phaedr 1111-1112) (sul’immagine di Ippolito erede imiade,

cfr. Degl'lnnocenti Pierini 2008, pp. 251-275, iarpcolare per il paragone del giovane con una
stella cfr. le pp. 267-271). Con il medesimo valazeme verbo che raffigura lo splendore del
potere,fulgeoé presente in Hocarm 3,16,31, Liv. 26,22,13 (uniche attestazioni nédléeratura
latina precedente a Senecdugeoriferito a persone) e Sil. 13,605.

Nella scelta del verbdulsi per descrivere il passato di Medea (vv. 209, 21§oketa Seneca
dunque coniuga la possibilita di suggerire un’idéduminosita, idea particolarmente adatta alla
protagonista, che é figlia del Sole, come giustamesserva Hine 2000, p. 140, con la volonta di
esaltare la sua veste di erede regale attravarso ti un termine che propriamente, se riferito a
persona, descrive la gloria luminosa del potere.
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clarus® (v. 210). In questa visione radiosa, con la qigelea cerca di creare un
rapporto simpatetico con il sovrano, mostrandoadlidividere con lui una simile
immagine di regalita, non puo trovare posto alcemno al disprezzo per i
discendenti di Sisifo, presente invece nella seradello di Euripide (v. 405): un
tale riferimento non sarebbe infatti consono alidkr#o della protagonista di
carpire la benevolenza del suo interlocutore, alauntende chiedere ancora
ospitalita nelle terre di Corinto (vv. 249-251).

Il tema del confronto tra lillustre discendenzaFdibo e la piu vile stirpe
di Sisifo viene cosi ritardato da Seneca ed irséntuna scena successiva del
dramma, nel dialogo tra Medea e Giasone del tettm &urbata dalle parole
dell’eroe greco, che la abbandona al suo esiligjédeifiuta I'idea che i suoi figli
abbiano come fratelli i figli di Creusa e mostraglisto al pensiero che la stirpe
divina del Sole possa mescolarsi con la turpe dikeeza di Sisifo, un dannato

infernal*”:

118 Nel qualificare ilgenusdiscendente dal dio Solelarum che & utilizzato nel passo con il valore
traslato diillustre, conserva insieme l'idea di luminosita e splendapeartenente al significato
proprio del termine. CfiThLL 3,1271,12 sgg. e 1273,77 sgg.

117 Se nella tragedia di Euripide il ricordo di Siséwoca il carattere fraudolento del personaggio,
in quanto, come osserva il Burnett 1973, p.15, @esoche offre un nuovo legame sponsale a
Giasone, ad un uomo gia impegnato con solennergamto, appare degno del proprio avo nel non
tener conto delle sacre promesse, la menzione zpriz presente nei versi di Seneca sembra
piuttosto ispirata dallimmagine dell'essere maleagondannato ad un’eterna pena nelle
profondita del Tartaro. Nelle parole di Medea, diasidera chenai l'illustre discendenza di Febo

si contamini mescolandosi con l'ignominiosa dis@nmh di Sisifo,appare cosi suggerita
I'incolmabile distanza che esiste tra i nipoti &elle, nipoti di una divinita celeste, ed i nipoti d
Sisifo, appartenenti ad una stirpe legata al retgiie tenebre e della dannazione eterna.

Nella letteratura latina prevale in genere la gaffazione di Sisifo costretto a sopportare
I'estenuante supplizio infernale che gli imponesadspingere un masso per il ripido pendio di una
montagna, in una fatica che continuamente si rian@vsolo in pochi casi la sua figura mitica
appare menzionata in relazione al suo passato rdo wstuto (CicTusc 1,98; Hor.sat 1,3,47;
2,3,21; Ov.met. 13,32; ars 3,313); nella produzione senecana, poi, il perggiza compare
unicamente nella veste di dannato agli Infétérc. f. 751, Thy. 6, apocol. 14,13; 15,1 epist.
24,18; nellaMedeaSeneca ricorda la sua pena ai vv. 746-t4&uior uni poena sedeat coniugis
socero mei/ lubricus per saxa retro Sisyphum uolagts, versi in cui I'eroina, che invoca le
anime dei dannati infernali perchg&jpplicis remissisaccorrano ad assistere alla sua vendetta,
desidera solo per Sisifo che la pena non venga ntemsi si aggravi. Il passo, se pur colpisce per
il distacco inatteso che separa Sisifo dai suosuaeti compagni nei supplizi inferi, e sul quale la
critica ha tentato in pit modi di intervenire péteauarne la problematicita (Bothe 1819 e Peiper-
Richter 1867, seguiti da Miller 1917, propongongodsporre i vw. 746-747 al v. 749, Zwierlein
condivide I'espunzione del v. 746 di Axelson edagte I'emendazione dioluat consoluatal v.
747, suggerita da Gronovius ) non sembra tuttavéaitare mutamenti rispetto all’attestazione
offerta dalconsensus codicuigsul tema, cfr. Zwierleiri986 a, pp. 154-155, Hine 2000, p. 186,
Németi 2003, pp. 252-254). La versione conservatanptte infatti di riconoscere una profonda
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Me. Abdico eiuro abnuo
meis Creusa liberis fratres dabit?

la. Regina natis exulum, afflictis potens.

Me. Ne ueniat umguam tam malus miseris dies,
qui prole foeda misceat prolem inclitam,
Phoebi nepotes Sisyphi nepotifded.507-512)

Il timore che tormenta la protagonista euripideauscitare il riso dei suoi
nemici alle nuove nozze di Giasone, che a lei pgafe una sposa dalle origini
meno luminose ed illustri (404-405), timore checiagrasparire ancora il retaggio
di una mentalitd propria dell'anticaivilta della vergogn&® & sostituito nella
Medea senecana dal pensiero rivolto ai propri #gtial desiderio di conservare

intatta la propria gloriodd’ eredita familiare, preoccupazione, questa, che off

affinita tra l'ostilitd dichiarata con forti tonii &v. 746-747 nei confronti di Sisifo, che Medeanno
a caso chiamaoniugis socero meisolando tra le altre la sua figura di dannatquanto legato al
proprio destino infelice, ed il disprezzo da lemndstrato ai vv. 511-512 versdSisyphi nepotes
sarebbe difficile immaginare che Medea, che cototaiisdegno, nel suo dialogo con Giasone,
nomina l'avo della famiglia di Creusa, possa pdllan sua invocazione alle potenze infernali,
auspicarne la liberazione dal supplizio, come larezione soluat preferita dallo Zwierlein,
vorrebbe. Molto piu plausibile sembra invece leggegi vv. 746-747 una coerente ripresa ed uno
studiato approfondimento degli aspri sentimenteklidore che ispirano contro la famiglia della
rivale ed il suo progenitore i vv. 511-512.

118 | a paura del riso degli avversari, che domina Eni@ra ossessiva il pensiero di Medea in
Euripide e ne alimenta il desiderio di rivalsaatéa un sentimento caratteristico degli antichi ero
dell'lliade, che condiziona la loro visione del mondo ed &pirloro agire. Il motivo, che
serpeggia nella tragedia greca di eta classicpaiticolar modo sofoclea, ed assume un certo
rilievo nel dramma di Medea, non appare ripresdanghgedia senecana. E’ invece Ovidio ad
appropriarsi del tema eroico ipist. 12,178-179, proponendone una rilettura dalle sfumat
prettamente elegiache, in cui I'immagine dello snbedei nemici trionfanti, di matrice tragica,
assume i contorni del riso odioso della rivale Wataante traditoreforsitan et, stultae dum te
iactare maritae/ quaeris et iniustis auribus aptagli,/ in faciem moresque meos nova crimina
fingas,/ rideat et vitiis laeta sit illa meis.

Sul motivo del riso nella Medea di Euripide e néitegedia sofoclea, cfr. Mastronarde 2002, pp.
20, 234 e Knox 1964, pp. 30-31; sul tema nellaesprovidiana, cfr. Bessone 1997, pp. 234, 238 e
Németi 2003, p. 218.

19| a nobilta dei discendenti del Sole appare meassialto nelle parole di Medea anche in virtu
di un accorgimento stilistico: 'immagine delfaolem inclitam con cui si conclude il v. 511, &
infatti rafforzata e illuminata dall'immagine di Be in apertura del v. 512, e la congiuntpralem
inclitam/ Phoebi nepoteassume una posizione di rilievo all'interno dellaastica corrispondenza
tra il v. 511 ed il v. 512, mentre il riferimentdiaaprole foeda(v. 511) e aiSisyphi nepotibugv.
512) (distanziati all'interno del chiasmo) risultalegato in una visione minoritaria. (Il forte
legame che appare unire il v. 512 al v. 511 impedddi condividere la scelta del Richter che, sulla
base di motivazioni metriche, considera interpolbte@rso 512 e, solo tra gli editori, lo espunge.
Cfr. a riguardo Zwierleil986 a, p. 148 e Németi 2003, p. 218.)
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ritratto dell’eroina del poeta latino in cui son@ssi in rilievo i contorni della sua
immagine di sposa ed insieme quelli della sua figlimadré&®.

Attraverso la penna del tragediografo Seneca g8qeaggio di Medea assume, nel
corso del dramma, il profilo dellaoniunxe dellamater romana, ed ella, che
subisce ilrepudiume Il'allontanamento dalla casa dello sposo, sa lobeetale
separazione comporta anche la perdita dei propfi, faffidati, secondo un
costume familiare al pubblico del tempo, alla cd&todel padre e destinati a

crescere accanto alla sua nuova con§drté cuore di Medea, cosi, & agitato

Merita inoltre di essere notato che nel precedentgpideo il riferimento alla discendenza di
Sisifo, sebbene sia pronunciato con tono spregiation € accompagnato da aggettivi che lo
qualifichino, cosi, anche in Owpist 12,204, nello sprezzante invito di Medea a Giasan
raccogliere le ricchezze di Sisifonunc, Sisyphias, improbe, confer opé3iasone e apostrofato
come improbe manon € esplicita alcuna definizione negativa peSigyphias opesSeneca,
invece, sente il bisogno di accrescere con l'aggetfoedusil carattere denigratorio del
riferimento aiSisyphi nepotesapprofondendo i contorni negativi gia presentisenplice ricordo
del personaggio di Sisifo (Bessone 1997, p. 271snel commento ad Oepist. 12 nota come
I'aggettivo Sisyphiassuoni di per sé ingiurioso). Il tragediografo deg@osi un aggettivo che
risulta avere un valore particolarmente intensdesiabbra di Medea: I'espressiopeole foeda
infatti, non soltanto evoca un'immagine di turpitueled ignominia, ma accostata al verbisceat

ne rafforza I'idea di confusione contaminante (sfrl'aggettivofoedus OLDp. 719, 4, sunisceo
ThLL 8,1091, 76 sgg. Sul valore diisceoin contesti relativi a rapporti di sangue cfr. Giadla
1985, pp. 57 sgg.); tale sfumatura di significaicsembra sia stata colta dal solo Paratore 1956 a,
che traduce i vv. 510-512pn sorga mai per questi infelici giorno cosi nédashe contamini con
un'abietta discendenza la loro discendenza gloriosépoti di Febo con i nipoti di Sisifo

120 Sebbene nella tragedia senecana non sia desmwittta profondita e la bellezza del monologo
euripideo (EurMed.1021-1080) I'affetto di Medea per i propri figh,pur vero che il poeta latino
insiste molto piu rispetto al suo modello, nellasitura del dramma, sulla figura e sul ruolo di
Medeamater. Fin dal prologo, nota opportunamente Guastel@l2@p. 125-126, Medea invoca,
accanto agli dei delle nozze, Lucina, divinita ptotce delle partorienti, richiamandosi cosi alla
propria figura di madre ed inaugurando quell’iresige ricorrere di riferimenti al parto ed ai figli
che caratterizza l'intera tragedia. Sul diversegdgtamento di Medea in Euripide ed in Seneca nei
confronti della maternita e per I'elenco dei nunséngassi in cui il tema compare nella tragedia
senecana cfr. Guastella cit., p. 126, n. 58.

121 a vicenda mitica di Medea appare riletta nellédia senecana alla luce della cultura e della
concezione del matrimonio del mondo romano. Neabra di Medea, cosi, il ruolo dnater
risulta inscindibile dal suo volto dioniunx in quanto I'unione maritale nel costume romano &
considerata finalizzata peculiarmente alla prodoeeg ed i figli sono consideratigignora del
legame coniugale. La separazione dal marito, dafinella tragedia con il termine tecnico di
repudium(v. 53), prevede anche la separazione dai figk, ‘@ppartengono” al padre e lo seguono
nella sua nuova casa, accanto alla nuova sposaadylgdseguito al ripudio, € cosi privata del suo
ruolo diconiunxe ad un tempo della sua funzionentiter, e la necessaria rinuncia ai propri figli
assume i caratteri di una drammatica alienazionesé@ladelle proprie creature, che I'eroina
riconosce come appartenenti alluomo che I'ha teadd alla sua nuova consorgeridquid ex illo
tuum est,/ Creusa pepefitv. 921-922) liberi quondam mei,/ uos pro paternis sceleribug s
date (vv. 924-925). Questo sentimento alimenta e diaatil'idea di un delitto inaudito in cui
Medea sente di uccidere figli non suoi (v. 9343eepur ancora risorge I'amore materno a frenare
la sua mano dal versare il proprio sangreediscessit loco/ materque tota coniuge expubsditr/
egone ut meorum liberum ac prolis meae/ fundamrema@ melius, a, demens furor!/ incognitum
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dall'ira per I'abbandono ed il tradimento che offeno i suoi sentimenti di

coniunxe dal dolore per la perdita del proprio ruolavgiter, ed in contrasto alla

sua figura di moglie abbandonata, di donna esikassla, si delinea I'immagine
di Creusa, felice sposa e nuova madre dei figbidisone. Il confronto tra le due
figure femminili ed i loro diversi destini attrawer sottiimente l'intera tragedia ed
e suggerito da immagini dagli intensi chiaroscure mppongono alle infauste
nozze di Medea la raffigurazione radiosa della mergposa, alla donna della
Colchide, priva di famiglia, patria e potere la\goe erede di un regno, alla

solitaria figura di un’esule lo splendore di unginet2

istud facinus ac dirum nefas/ a me quoque absipdgscelus miseri luentpwv. 927-932),
I'assassinio si configura come sacrificio dovutalalore dellaconiunxtradita, che punisce il padre
privandolo di cio che la madre ha gia perfsabeat incolumes pater,/ dum et mater habeat-urguet
exilium ac fuga:/ iam iam meo rapientur auulsi awsi flentes, gementes-osculis pereant patris,/
periere matrig(vv. 947-951).

Per un approfondimento sulla lettura “in chiave amai’ del mito di Medea cfr. i pregevoli studi
dedicati al tema di Guastella 2001.

122} ficordo delle nozze di Medea, “illuminate” daltra faxrecata dalle mani insanguinate delle
Erinni: nunc, nunc adeste sceleris ultrices deae,/ crinetutis squalidae serpentibus,/ atram
cruentis manibus amplexae facem,/ adeste, thalhorisdae quondam meis/ quales stetigtis.
13-17), la cui descrizione tradisce la ripresa’idethagine ovidiana del matrimonio di Ipsipile con
Giasone, venata di infausti presagi: mihi nec luno, nec Hymen, sed tristis Erinysdgtulit
infaustas sanguinolenta facg®©v. epist. 6,45-46) (il Costa 1973, p. 64 nota il ricorrere
dell'immagine delle Erinni compronubaedi nozze infelici nella poesia di Ovidio e citaphsso

di epist.6,45 sg. tra altriepist.2,117 sgg., 7, 96net.6,428 sgg.; sembra tuttavia che Seneca abbia
presente essenzialmente I'epistola di Ipsipilesudiripropone la raffigurazione delle dee bramose
di sangue, con in mano funeste fiaccole) si oppalzecelebrazione delle nozze di Creusa, che
sono presiedute da Imeneo, protettore daltes legitimaed apportatore di fausta ludet tu, qui
facibus legitimis ades,/ noctem discutiens auspiegtera/ huc incede gradu marcidus ebrio,/
praecingens roseo tempora uincylev. 67-70). Poi, I'unione di Medea e Giasone, bed¢a in
uno scenario aperto, tra cielo e mare (v. 481)zaehconsenso paterno, € cosi lontana dalle
atmosfere e dal contesto regolare in cui si svalgemozze regali della giovane sposa, volute da
suo padre e festeggiate dal popolo ben augurd@ueregum thalamos numine prospero/ qui
caelum superi quique regunt fretum/ adsint cum fisptte fauentibus(vv. 56-58); Ereptus
thalamis Phasidis horridi,/ effrenae solitus peetaroniugis/ inuita trepidus prendere dextera,/
felix Aeoliam corripe uirginem/ nunc primum socesjmnse uolentibuav. 102-106). Ai luminosi

e ridenti festeggiamenti in onore di Creusa si i@pgongono il silenzio e le tenebre alle quali il
coro affida Medea, sposa non regolare, obliataatito e destinata all’esilio dal regno di
Corinto: Candida thyrsigeri proles generosa Lyaei,/ multfid iam tempus erat succendere
pinum:/ excute sollemnem digitis marcentibus ighdasta dicax fundat conuicia fescenninus,/
soluat turba iocos-tacitis eat illa tenebris,/ dia peregrino nubit fugitiua maritgvv. 110-115)
(conservo nel testo la lezioregitiua (v. 115), attestata dal codice Etruscus ed acdaoltgenere
nelle edizioni; il solo Zwierlein 1986 a, pp. 1338lpreferisce la correzione dell’'Heinsifustiua,
termine che, riproducendo l'immagine tradizionalee cdescrive I'amore illecito (lo studioso
ricorda a proposito Ovepist. 6,43, Sen.Tro. 342, Ag. 121, Stat.Theb. 3,701, Ach. 1,903,)
contribuirebbe a sottolineare la distanza che sefgmnozze di Medea da quelle di Creusa ed a
caratterizzare ancora una volta le prime come legaon legittimo. Sebbene interessanti ed
apprezzabili siano i confronti e le motivazioniaalbbase della scelta dello Zwierlein, sembra
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Nelle parole di Giasone e resa, con efficace dindsv. 509, la distanza
incolmabile che separa il destino dell’esule Medwaai priva di ogni bene, e
quello di Creusa, nobile e felice erede regalenuava sposa di Giasone € nel
presente cio Medea era un tempaeging € potens Medea stessa offre di sé e
del proprio passato, nel suo dialogo con Creontetratto della figlia di un
sovrano e una fulgida immagine di altera regahiglla nobile terra di Eeta ella
risplendevagenerosa, felix, decore regali potefvs 217). Ma la sorte rapinosa e
volubile, privandola di ogni cosa, I'ha sottrattaegno e le ha dato I'esilio; dallo
splendore della ricchezza e del potere Medea é sapgdlata nella miserevole
condizione dell'esule, reietta e sola, ed ha cantsdl piu deplorevole ed il

peggiore dei maif*.

tuttavia preferibile mantenere nel testo il traditgitiua, che non manca anch’esso di evidenziare
la diversita tra le nozze legittime della sposaaledCreusa e le nozze irregolari di un'esule, ed
insieme apre la strada all'insistente ricorrererderimenti, che costellano il dramma, relativiaal
fuga di Medea precedente al suo soggiorno a Codrgeguente ad esso (cfr. v. 170, 277, 449,
1102 relativi alla fuga dalla Colchide e vv. 17821272-273, 288, 420,447, 489, 492, 524, 539,
541, 948 relativi all’esilio da Corinto). Ifugitiua mi sembra cosi che meriti di essere letto un
compendio di particolare intensita della storidedabzze di Medea, in fuga dal regno paterno, e
del destino di esule che la attende in seguite@idiumdel suo sposo.).

Sulle immagini che nella tragedia suggerisconoaitagone tra la figura di Medea e quella di
Creusa cfr. Perutelli 1989, pp. 109-110, Guas20@1, pp. 127-128, Németi 2003, pp. 160-161.
123 || carattere lacrimevole della figura di Medea lestisalta nel contrasto con la felicita e la
magnificenza dei beni che furono suoi nel regnemat (vv. 206 sgg.) (efficacissima a riguardo,
suona la descrizione del repentino passaggio datensione regale a quella dell’esilio dei wv.
219-220:rapida fortuna ac leuis/ praecepsque regno eripexilio dedi}. Anche nel suo dialogo
con la nutrice, nel primo atto, Medea pone in vidieeid a cui ha dovuto rinunciare: il padre, la
patria, il regno, ed al vertice di una climax astEnte risalta proprio 'immagine deégnum
come sommo tra i beni perduti, a cui si sostituik@ramma della solitudine in terra straniera:
erepto patre/ patria atque regno sedibus solamresttdeserere durus®wv. 118-120). Ed ancora,
nel prologo Medea, dopo la maledizione rivolta alleova sposa ed alla stirpe regale, augura a
Giasone l'esilio, il piu temibile tra i malconiugi letum nouae/ letumque socero et regiagistir
date./ Mihi peius aliquid, quod precer sponso malumuat; per urbes erret ignotas egens/ exul
pauens inuisus incerti larigvv. 17-21) (sono riportati i versi come attestati debnsensus
codicum non sembrando necessaria la correzione del v. d§esita dallo ZwierleinEst peius
aliquid? quod precer sponso malupvdlta a smussare un’apparente durezza in apetéingerso;

a riguardo, cfr. Zwierlein 1986 a, pp. 131-132; 198p. 87-88, Németi 2003, pp.135-136); anche
in questo passo il riferimento alla famiglia regdie€Creusa, seguito immediatamente dall’augurio
dell'esilio, suggerisce il contrasto tra la prospet di regalita che si apre a Giasone con le sue
nuove nozze e il tetro destino di esule, preseewi rauspici di Medea, destino piu atroce e
peggiore della morte. L'immagine che ndlledeaSeneca dipinge dell’esilio, quale male terribile
che reca con sé poverta, afflizione e solitudimemagine contrastante con lo splendore del
regnum riprende e rispecchia fedelmente la tradizionattomie consacrata dal teatro greco, che
nell’esilio riconosce I'emblema della rovina di personaggio regale e la sua caduta improvvisa
da uno stato di felicita ad uno di infelicita, dasti regali alla miseria. In altre tragedie, coine
Thyestes I'0Oedipus Seneca affronta il tema dell’esilio in modo da®re nuovo e, lasciando
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Nella prima parte del suo discorso a Creonte, titibnente modulato sul divario
tra il suo passato di felice regina ed il suo pméseali supplice esule, Medea
ricorda con orgoglio la propria discendenza daleSoé in essa risiede
autenticamente quella nobilta che sola, anche dbp@dimento del padre e
'abbandono della patria, pud ancora apparten€&@tesi, anche nella scena del
dialogo con Giasone, il confronto tra la regalevgite sposa e la propria figura di
donna bandita dalla terra di Corinto e rinnegatiana@rito, suscita in Medea il
fiero riconoscimento della propria superiorita, chébasa sul legame di sangue
con la divinita solare. Lo spunto ripreso dai vW4406 della tragedia di
Euripide, il forte moto d'orgoglio che anima I'enai greca dinanzi al timore del
riso dei nemici, viene cosi rielaborato dal poetmega ed inserito similmente
nelle due scene che vedono la protagonista, saliesule, trovare nell'idea
dell’appartenenza ad una stirpe divina un motiveistatto rispetto alla perdita
della propria regalita in Colchide ed al confromton la dominante e fulgida
immagine di Creusa, regina di Corinto.

Il motivo euripideo della nobile origine della pagbnista che discende dal Sole si
arricchisce dunque nella pagina senecana, e si inamton immagini di
derivazione e sapore ovidiani; il ricordo del pioppassato regale, infatti, e
I'assiduo confronto con la novella sposa, regin&drinto, sond_eitmotiveche
percorrono la lettera a Giasone della Medea di ©Ovidllei versi del poeta
augusteo l'eroina elegiaca rimpiange di aver aocakgina, l'ingrato straniero
nella terra paterrtd’ e rievoca l'aiuto offerto con i propri incantesiali giovane

Greco, commossa dalle sue promesse, quando anceuaeCe le ricchezze del

trasparire suggestioni del pensiero stoico, ribaltarmini della classica opposiziomegnum-
exilium In questa nuova visione la lontananza dalla @atria solitudine, lungi dal rappresentare
una condizione miserevole e degradata, diventataxcasione per dedicarsi alla conoscenza di sé
ed accostarsi alle vette dellapientia in una dimensione di pace ed anonimato che t@mtani
dalle insidie della reggia, dipinta come vero e piafondo tra i mali, in cui risiede I'ingannevole
ed effimero fascino del potere (cffhy.412 sgg., 446 sggQed. 12 sgg.). Sul tema dell’esilio
nelle tragedie di Seneca, rimando a Lo Piccolo ®8#&gl'Innocenti Pierini 1999, pp. 23-37.
124 At tibi Colchorum, memini, regina vacavi,/ ars mean peteres ut tibi ferret operf@v. epist
12,1-2).

Con questi versi gli editori in genere scelgondadliiniziare I'epistola, ritenendo spurio il primo
distico tramandato da una parte della tradizion@aseritta. Sull’esordiex abruptodell’'opera
cfr. Bessone 1997, p. 60 sgg.
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suo regno erano lontdfi, ricorda con nostalgia il padre, il regno e laipatraditi

e la scelta dell'esilf® e rivuole la propria dote, i doni che Giasonelelaha
ricevuto: il vello d'oro e la sua salvezza, mentiepreca i beni regali della
rivale'®’,

Il tema della dote, particolarmente caro all’eromadiand?® ritorna anch’esso
nelle parole della protagonista della nostra tregeel suo dialogo con Giasone
nel terzo atto, parole in cui dolor elegiaco del modello risulta trasfigurato in
intensi toni tragici ed e accentuato ancora un&aviblcontrasto esistente tra le
ombre dell’esperienza miserevole dell’esilio di Made la luminosita della

dimensione regale:

ex opibus illis, quas procul raptas Scythae
usque a perustis Indiae populis agunt,

guas quia referta uix domus gazas capit,
ornamus auro nemora, nil exul tuli

nisi fratris artus: hos quoque impendi tibi;

tibi patria cessit, tibi pater frater pudor-

hac dote nupsi. redde fugienti Stt{Med. 483-489)

125 Dotis opes ubi erant? ubi erat tibi regia coniungyique maris gemini distinet Isthmos aquas?/
illa ego, quae tibi sum nunc denique barbara faatanc tibi sum pauper, nunc tibi visa nocens,/
flammea subduxi medicato lumina somno,/ et tibpequaperes, vellera tuta dedOv. epist
12,103-108). Nel suo commento Bessone 1997, p.chifie la vicinanza tra la “sarcastica
designazione altisonantegia coniunX di Creusa inepist 12,103 e I'espressione sprezzante della
Medea senecana condannata all’esilio nei confdinBiasone, genero del reatur. regius iussit
gener(Med 460).

126 proditus est genitor, regnum patriamque reliquiufras in exilio quodlibet esse tdv. epist.
12,109-110)

127 Aureus ille aries villo spectabilis alto/ dos memam, dicam si tibi 'Redde!,’ neges./ Dos mea
tu sospes, dos est mea Graia iuventus;/ i nungpBias, inprobe, confer opefv. epist.12,201-
204). 1l tema dei meriti di Medea nella salvezzaGiasone e degli eroi greci & presente anche
nell'opera senecana, ed esso appare rielaboratrredthito rispetto allo spunto ovidiano nel
discorso dell’eroina a Creonte (vv. 225-243).

128 || pensiero della dote (propria e della rivale @@&), che attraversa l'inteepist.12 (vv. 53-54,
103, 199 sgg.), accomuna la Medea ovidiana ad fadiee diheroidesche vantano le proprie doti
regali, come Fedra iapist.4,163, Ipsipile inepist.6,117, Didone irepist. 7,149, o deprecano la
dote della rivale, come Enone épist.5,92 ed Ipsipile irepist.6,137-138. Sul tema, cfr. Bessone
1997, p. 95 e Piazzi 2007, p. 259.

129 palese ricordo del passaggio ovidiano & I'esclionazreddé (Med.489; Ov.epist.12,202),

a cui Seneca accosta il costante pensiero dehdeditiesilio presente nella sua Medéagient).
Sull'allusione del passo al modello ovidiano cfraftina 1990, p. 147.
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Come il personaggio ovidiano, anche la Medea deSamafferma di aver
rinunciato ad ogni affetto ed ogni bene per 'ameré salvezza di Giasone e
rievoca il suo abbandono della patria, il tradinoeshel padre e del fratello, il venir
meno del pudoré® & il sacrificio di ogni cosa la dote offerta abssposo per le
nozze>!,

Eppure, se Ovidio dipinge, nella conclusione dplB®la, un’immagine della sua
eroina che, ormai priva dello splendore del regmm sente piu possibile un
paragone tra la propria figura di regina e queidadsua rivale, nel cuore della
protagonista senecana rimane sempre viva inveceosaienza della propria
maestosa regalita, e se la creatura elegiacanalgre della dote di Creusa, con
cui non é piu possibile per lei competere, puo solendicare il merito di aver
donato a Giasone, oltre alla sua salvezmgytam socerumque poterttes la
Medea di Seneca, che pure é esule, senza mezzihezie, irrimediabilmente
lontana dalla famiglia e dalla patria, non sente tuttavia di essere priva della
sua nobilta di regina, poiché la sua regalita disieella gloriosa origine della sua

stirpe, nella sua discendenza divina, risiede nelesserdiglia del Sole.

V. La preghiera di Medea al suo genitor celeste

Se la Medea di Euripide ricorda e mena vanto daitgria discendenza

dal dio Sole solamente dopo il suo dialogo con @eeavv. 404-406), la

130 e medesime rinunce sono ricordate dalla Medediaa inepist12,109-14.

31| motivo ovidiano & drammaticamente intensificatelle parole della Medea senecana che
riconosce essere la propria dote non lo splendélo @'oro e la salvezza di Giasone e degli eroi
Greci, come vuole Ovidio, ma i crimini commessi,plardita del potere regale e della propria
famiglia. E la richiesta della restituzione dellatel richiesta metaforica nel poeta elegiaco, si
trasforma nella tragedia senecana in concreta divarione dei benofferti a Giasone, attuata
attraverso la vendetta e I'assassinio dei progli fsterilis in poenas fui-/ fratri patrique quod sat
est, peperi duofMed 956-957).

L’infanticidio di Medea cosi, nel dramma romanonrebltanto assume valore di punizione dello
sposo per il suo tradimento, come nel modello greem diviene anche strumento di
compensazione di quanto perso e sacrificato peozee con Giasone, strumento per riacquistare
il proprio regno, il fratello, il padre, la vergtai la propria dotdam iam recepi sceptra germanum
patrem,/ spoliumque Colchi pecudis auratae tenaetliere regna, rapta uirginitas red{iMed.
982-984). Sul tema, cfr. Guastella 2001, pp. 145;153-154.

32 Quod vivis, quod habes nuptam socerumque potetites,ipsum, ingratus quod potes esse,
meum esfOv. epist 12,204-205).
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protagonista senecana fin dal prologo della tragesiimostra cosciente della
propria origine divina ed innalza al suo potegamitor, nel monologo iniziale,

un'appassionata ed impaziente preghiéra

spectat hoc nostri sator
Sol generis, et spectatur, et curru insidens
per solita puri spatia decurrit poli?
non redit in ortus et remetitur diem?
da, da per auras curribus patriis uehi,
committe habenas, genitor, et flagrantibus
ignifera loris tribue moderari iuga:
gemino Corinthos litori opponens mot&s

cremata flammis maria committat d(ied. 28-36)

Esacerbata dal tradimento di Giasone che si aceast®ve nozze, Medea
si rivolge al proprio avo celeste e chiede di colecke la guida del suo carro di

fuoco, per poter distruggere il regno di Corintaneenerirlo tra le flamme,

133 Sulle caratteristiche della preghiera che aprdidaleadi Seneca (vv. 1-55), in cui elementi
della precatio religiosa tradizionale si coniugano con caratf@opri dell'execratiq cfr. Secci
2000, pp. 241-248, e sul rapporto tra la preghéerdd seguente canto epitalamico (vv. 56-115), il
carattere antitetico ed il voluto contrasto spewuldelle due parti cfr. Biondi 1984, pp. 25-34,
Perutelli 1989, pp. 99-100, 103-107, Hine 1989, 4{183-416, Davis 1993, pp. 189-195, Martina
1996, pp. 30-36.

134 | a lezionegemino litorial v. 35 & attestata concordemente dai codicfesaligiustamente da
Henneberger 1862, p. 5, Stuart 1911, p. 36, e darldin 1986 a, p. 134 ed Hine 2000, p. 118.
Non sembra infatti necessaria la correzione prepdat Gronovius, che trasforma il dativo della
tradizione manoscritta nell’ablativo strumentgiemino litore sulla scorta diThy. 113 gracili
terra: tale emendazione, accolta da diversi editori @inpadal Leo 1878-1879, necessiterebbe il
completamento di un dativo dipendente aigponens morasdativo che il Miller 1917, il Costa
1973, p. 67 e il Giardina 1987 immaginano potereessun sottintesmavibus mentre |l
Marruzzino1990, p. 310, seguito da Németi 2003, Jpi-145 ipotizzaduobus maribustale
correzione del testo tradito, sia se completatardaottaciutonavibus ipotesi non confortata in
alcun modo dal contesto, sia daobus maribusin un’inutile duplicazione, a mio avviso, del
senso suggerito gia dal tradgemino litori appare essere una macchinosa rilettura del wheso
ispirata da riflessioni troppo rigide sul signifioadel terminditus (cfr. Marruzzino e Németi cit.),
non riconosce valore allimmagine poetica senecahe,raffigura invece con efficacia e sintesi
pittorica l'idea della terra di Corinto che oppopstacoli alle due sponde dell'istmo che si
fronteggiano, impedendo ad esse di unirsi in uoaibiraccio di mare.
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prefigurando cosi I'immagine del rogo inestingwbih cui si consumera la sua
vendetta nei confronti della rivale Creusa e delreali lei, Creont&”.

| toni della sua richiesta sono accesi, veemewincitati e la preghiera, che si
snoda attraverso I'accumulazione di tre frasi impee, tutte volte a domandare il
medesimo oggetto di desiderio, il carro del $8leisuona fortemente agitata e al
tempo stesso audacemente intensa. Rispettosa dkilinpoopri del formulario
sacrale, Medea utilizza la solenne costruzionevedodare con linfinito™’, ed

apre la serie delle sue richieste catetatio dell’imperativoda, comune nello

135 Nun. Periere cuncta, concidit regni status;/ nata atogenitor cinere permixto iacent. [...]
Auidus per omnem regiae partem furit/ ut iussussigam domus tota occidit,/ urbi timetu€ho.
Unda flammas opprimatMun. Et hoc in ista clade mirandum accidit:/ alit undarhmas, quoque
prohibetur magis,/ magis ardet ignis; ipsa praeaidiccupatMed. 879-890) (conservo al v. 886
la lezione ut iussusunanimemente attestata dalla tradizione manascritbn condividendo
I'emendazioneimmissus proposta dal Gronovius ed accolta nelle ediztinZwierlein 1986 b
(cfr. Zwierlein 1986 a, pp. 166-167) e Giardina 19€o0n icastica brevita I'espressioneiussus
suggerisce infatti I'idea di un fuoco che divammane guidato dalla mano di Medea ed ispirato
dalle sue arti malefiche, la correziomamissus invece, banalizza I'immagine, privandola di
quell'aura sinistramente soprannaturale che leigget come appare dalla descrizione delle
fiamme alimentate dall’acqua dei seguenti vv. 888:-8regevoli, a riguardo, le osservazioni di
Németi 2003, pp. 264-265).

Diversamente dalla lunga descrizione euripideaadaibrte della giovane sposa e di Creonte (vv.
1121-1230), in cui il poeta si sofferma sul'immagidella bellezza di Creusa, sfigurata e divorata
dalle famme, e sulla commovente fine del padretemi@ nell’'ultimo amorevole abbraccio alla
figlia, Seneca dedica pochi versi alla narrazioedadovina provocata dai doni di Medea, avendo
privilegiato in ricchezza e particolari la scena ohalefico incantesimo (vv. 740-848) ed in essa
anticipato quello che sarebbe stato il destino iu€a ai vv. 817-819, 836-839 (sul tema, cfr.
Costa 1973, p. 150).

In apertura del suo racconto il nunzio di Euripfdela della rovina che si &€ abbattuta sulla stirpe
sulla dimora del re (vv. 1125, 1130) ed i riferimierlla distruzione della casa reale sono riprdsi e
assumono un rilievo particolare nel breve passec®io, nell'insistente ricorrere di termini legati
alla realta detegnum(regniv. 879,regesv. 881,regiaev. 885). Prima ancora di annunciare la
morte della giovane e del padre, il nunzio senecafferma: concidit regni statugv. 879),
mostrando come il maleficio di Medea sia stato ltovanon solo contro la rivale e Creonte ma
anche contro la loro immagine regale; I'esclusarelatta, I'esule, che aveva drammaticamente
posto a confronto il proprio miserevole presenta tw splendore del proprio passato e con la
potenza del re Creonte, € lei, come osserva la deteoro, ad ergersi minacciando il re e ad
infondere paura nel regnoegi minatur ultro./ quis credat exulenf@v. 856-857) quando efferet
Pelasgis/ nefanda Colchis aruis/ gressum metugqiegaegnum simulque regeé®s. 870-873).

In un puntuale ritorno del contrasto, che percaotilmente la tragedia, tra la figura dell’esule
Medea, che rivendica la propria appartenenza adstimee di re (vv. 207 sgg., 168) e 'immagine
regale dei suoi nemici (cfeuprap. 44 sgg.), la protagonista realizza la sualtiéerie devastante
rivincita su chi, in nome del proprio potere sowaaveva cercato di opprimerla e di scacciarla
(cfr.ivv. 189-191, 266-269 ed inoltre i v. 461H3).

1% Nota giustamente il Costa 1973, p. 6habenaeand lora are synonymous, so that et
flagrantibus...iugdas merely an expansion obmmitte habends

37 sull'uso didare con l'infinito nella preghiera greca come in quddina cfr. De Meo 1983, p.
163.
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stile delle preghiefé® se perd literazione della supplicda & in genere
intervallata, nelle preghiere, dal vocativo con cusi rivolge alla divinita o e
preceduta da es8, sulle labbra di Medea in apertura del v. 32 vibvacitata e
incalzante lageminatiodell'imperativo, e il vocativo, con cui ella sivalge al
padre Sole, e ritardato solamente al verso successiwasistente ripetizione di
da tradisce la passione ansiosa e convulsa che veuore di Meded® e lo
spostamento dell'invocazione al Sole dopo la seadnakse imperativa al v. 33
relega in secondo piano I'immagine del dio a ctivelta la preghiera, guidando,
cosi, e concentrando I'attenzione tutta sull’orarmtiee si staglia, sulla scena,
energica ed espressiva. Al suo avo Medea si rivalge l'aulico epiteto
genitor*, che ella pronuncia con quella confidenzialitdrethediatezza che sono
proprie di un’autentica figlia, senza accostareeaslo aggettivi o ulteriori epiteti

che ne esaltino e ne arricchiscano la solennitdnecsuole avvenire invece nelle

138 Rimando per osservazioni sull'iterazione dell'imgtévo da nelle preghiere e nelle invocazioni
allo studio di Appel 1909, p. 133 sgg. e alle nmazdi Campana 2004, p. 246.

139 Nella commossa preghiera di Enea ad Apollo nelotdibro dellEneide'imperativo da &
seguito dai vocativihymbraegeappellativo del dio particolarmente caro ad Emedla sua terra, e
pater. da propriam, Thymbraee, domum; da moenia fessigéeus et mansuram urbem [...] da,
pater, augurium atque animis inlabere nostfigerg. Aen 3,85-89) (sull'epitetolymbraeuscfr.
Cova 1994, p.48), nePunica literazione di da, nellinvocazione dei Romani a Giove, €
accompagnata da due epiteti della divinkemmus deorune pater. da, summe deorum,/ da,
pater, ut sacro Libys inter proelia telo/ concid@il. 12, 643-645) ed anche nella Satira 10 di
Giovenale la richiesta di una lunga vita rivoltapaldre degli dei & espressa con la duplicazione
dell'imperativo da, seguito dal vocativduppiter. Da spatium uitae, multos da, luppiter, annos
(luv. 10,188). Ancora, nella preghiera alla dealdéfi, venata di ironia, ne#fpist.1,16 di Orazio,

e conservato il modulo dell'iterazione d#, questa volta preceduto dal vocativo del nomeadell
divinita: pulchra Laverna,/ da mihi fallere, da iusto sanateqvideri,/ noctem peccatis et
fraudibus obice nubergHor. epist 1,16,60-62) (sul rispetto dello stile sacrald’'imeocazione alla
pulchra Lavernanell’epistola oraziana cfr. Fedeli 1997, pp. 12239).

14%1n genere la geminazione dei monosillabi, freqeem teatro comico, & evitata dagli altri poeti,
in quanto sentita poco elegante all'interno desudcfr. a riguardo Wills 1996, p. 89 sgg.).

La geminatiodi da, che appare per la prima volta sulle labbra dbledea senecana, risulta
particolarmente espressiva e rende con efficaaarattere eccitato e brusco della sua richiesta; e
non €& un caso che essa venga ripresa dall'auttiréldecules Oetaeusella preghiera di Ercole a
Giove: la ripetizionala daconferisce anche alla voce dell’eroe che aspirasadre accolto tra gli
dei la medesima concitazione e lascia traspariohemer lui un animo ispirato da orgogliosa
protervia:Da, da tuendos, luppiter, saltem deos:/ illa ligehilmen a parte auferas,/ ego quam
tuebor(Herc. 0.87-89). (Sulla preghiera di Ercole a Giove nel pgol dellHercules Oetaeustr.
Averna 2007, p. 22 sgg.)

141 sul terminegenitor, proprio della lingua poetica, cfr. Ernout-Meill#967, p. 270 e Skutsch
1985, p. 259.
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invocazioni in cui gli dei sono appellati corgenitores** similmente all’eroina
senecana, solo quanti sono veri figli delle divrst rivolgono ad esse nelle loro
preghiere con il puro epitetgenitor, privo di altri abbellimenti o esornative
aggiunté”®

La preghiera di Medea al sugenitor celeste, in cui reclama con ansia
febbrile la guida del carro paterno, riporta all@moria la vicenda mitica di
Fetonte che, desideroso di avere una prova detlpripr discendenza dal Sole,
domanda al dio di poter guidare il suo carro pegiamno, causando poi, per la
sua paura e imperizia, la conflagrazione e quadidttuzione del cosnt®’. Nel
comporre I'ardente richiesta di Medea, I'episodsta@to certamente presente nella

2 |n Enn.ann. 1,108 Skutsch linvocazione a Romajenitor & inserita al centro di un solenne
tricolon: O pater, o genitor, o sanguen dis oriunduensimilmente imann. sed. inc444 Skutsch,
nell’epiclesi a Saturno, I'epitetgenitor € arricchito dall'aggettivanostered €& seguito dal nome
della divinita e da un ulteriore epitetd: genitor noster, Saturnie, maxime diuoim Verg. Aen.
10,668 Turno si rivolge a Giove comennipotens genitordescrivendolo come padre dal potere
universale, ed Enea prega il dio fluviale Tevereoatando all’epitetgenitorla celebrazione della
santita delle sue acquiique, o Thybri tuo genitor cum flumine santA@n.8,72). In Ov.fast.
4,828 Marte é invocato con l'epitetgenitor accompagnato dal nome della divinita, in Petron.
121,103 l'invocazione a Ditgenitor & seguita da una proposizione relativa che spacifiuoghi
del potere del dioo genitor, cui Cocyti penetralia parentd in StatAch. 1,61, nell'invocazione

di Teti a Nettuno, aenitor & accostato il sublime epitetector O magni genitor rectorque
profundi e in Val. FI 5,246-247 Eeta prega il Sole, suo padre e lucendedo, ornando l'aulico
epitetogenitor con il preziosmmnituens

143 Con il puro epitet@enitor si appella a suo padre, Giove AmmoneA&n 4,208 larba, turbato
per quanto accade nel regno di Didohgppiter omnipotens, cui hunc Maurusia pictis/ gens
epulata toris Lenaeum libat honorem,/ aspicis haeaf te, genitor, cum fulmina torques/
nequiguam horremus, caecique in nubibus ignesffiant animos et inania murmura miscent?
(Verg. Aen 4,206-210), e similmente, con il semplice epitgaitor Fetonte invoca il Sole in Ov.
met 2,38, desideroso di avere la guida del suo cauignora da, genitor, per quae tua uera
propago/ credar, et hunc animis errorem detrahetni®gvv. 38-39), cosi, ancora, Ercole supplica
Giove, aspirando all’assunzione tra gli dei celestHerc. O.13: quid astra, genitor, quid negas?
eHerc. 0.33 redde nunc nato patrem/ uel astra forti. nec pgtononstres iter;/ permitte tantum,
genitor: inueniam uiar{vv. 31-33), e Venere si rivolge al suo genitareSil. 3,567, chiedendo
una sede sicura per gli Eneadit sedem, genitor, tutisque iacere.

144 Nella tragedia la vicenda di Fetonte & ricordaHadvoce del coro ai vv. 599-606, versi nei
quali I'ardimento che conduce il giovane ad unandratica fine € accostato al sacrilegio
compiuto nei confronti delle sante leggi della matdagli Argonauti e per il quale essi sono stati
puniti: ausus aeternos agitare currus/ immemor metae igygstiernae/ quos polo sparsit furiosus
ignes/ ipse recepit./ constitit nulli uia nota maghuade qua tutum populo priori,/ rumpe nec
sacro uiolente sancta/ foedera mundila stessa Medea nomina Fetonte nei successivd26-
827, nella scena dell'incantesimo in cui, per lalirlzazione del maleficio contro Creusa, anche il
giovane parente fornisce alla maga scintille di diaama inestinguibile:et uiuacis fulgura
flammae/ de cognato Phaethonte tla vicinanza di Medea alla figura di Fetonte, etacael
prologo della tragedia, suggerisce di sovrappoltfienenagine dell’eroe, ricordata dal poeta per
'impresa che quasi ha causato la conflagraziohemd@&do infrangendo sancta foedera mundi
'immagine dell’eroina, che appare essere cosi @apsimilmente, di alterare la realta cosmica.
Sul tema, cfr. Schmitz 1993, p. 141.
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mente del nostro drammaturgo, in particolar modéarnearrazione che ne offre
Ovidio nelle sueMetamorfosi**: ritorna infatti nei versi senecani, come notato,
I'epiteto genitor, con cui Fetonte si rivolge al Sole, ed é riprésoperativo da
che apre le richieste al padre nel passo del pasastet', & riecheggiato poi al
v. 34 laggettivo ignifer, chiara eredita ovidiah¥, e nella immaginifica
descrizione della distruzione di Corinto appare cato l'incendio cosmico
provocato dal folle volo di Fetonte, che conducenidndo ad una confusione
vicina a quella propria del caos originaffb La preghiera del Fetonte ovidiano,
alla quale appare ispirarsi quella di Medea, sea&an un’ampia invocazione che
celebra il Sole come signore della luce universateme padre, se pur il giovane

eroe pronuncia le parolhoebe patecon profondo rispetto e cautela:

0 lux immensi publica mundi,

> Ov. met.2,1-328.

Echi della vicenda di Fetonte cantata nellletamorfosisi rintracciano ancora, nell’opera
drammatica senecana, Phaedr 1088-1092: il mito dell'auriga inesperto che, gmrdo il
controllo del carro del Sole affidatogli, muore giGamente, & evocato, infatti, con parole e
immagini di sapore ovidiano, nella descrizione aethorte di Ippolito (per notazioni sulla
vicinanza del passo delRhaedraad Ov.met.2 cfr. De Meo 199% pp. 262-263).

E all’episodio ovidiano di Fetonte il flosofo Sex@erimanda esplicitamente e prov.5,10-11,
citando alcuni versi del poeta augusteref. 2,63-69; 79-81) in un passo in cui i sentieri alti
difficili che conducono alla virtt assumono i comtiopoetici dell'ardua salita che innalza nel cielo
il generosus adulescerssil carro del Sole. Nel dialogo il ricordo ovidiae arricchito da una
celebrazione del carattere audace e magnanimoioehrge Fetonte, non messa in rilievo nel
secondo libro delldMetamorfosie che Seneca probabilmente ritrova, come dimostmgpantuali
osservazioni il Mazzoli 1968, pp. 366-368, in unduo carmendel poeta Vagellio. Merita ancora
di essere ricordato che la figura di Fetonte & a@nche in un’altra opera filosofica, nella
Consolatio ad Polybiun(17,3), opera in cui allimmagine del giovane, sfaevolta sentito come
auriga pericoloso e irresponsabile, Seneca allotténsente nel ricordo dell'imperatore Caligola,
sovrano sconsiderato e colpevole di aver lasciatamperium adustum atque eversum funditus
(sul tema, cfr. Degl'Innocenti Pierini 1990, p. 2&dg.).

® Ov. met.2,38.

7 L'immagine degli ignifera iuga del v. 34 dellaMedea ricalca quella delignifer axis
dell’episodio ovidiano di Fetontengt.2,59): il richiamo € esplicito nell’'uso dell’aggjed ignifer,
aggettivo che compare per la prima volta nella poé&sina, in riferimento al carro del Sole,
proprio nel passo ovidiano citato, e solo in essata attestato nel poeta deNetamorfosi(cfr. a
riguardoThLL 7,286,8 sgg. e Bomer 1969, p. 255, che ne riclargesenza anche met.2,392,

in un passaggio che narra le vicende successiveliedi Fetonte: si tratta pero in questo caso di
una lezione presente solo in parte della tradizima@moscritta, e alla quale appare preferibile la
varianteignipedum attestata nei codicecentioresin quantdectio difficilior).

148 si freta, si terrae pereunt, si regia caeli,/ in&fs antiquum confundimgmet 2,298-299).

Per una riflessione sull'immagine della conflagoa® agognata da Medea, che reca in sé il
ricordo della distruzione provocata da Fetonte ggstisce l'idea di una distruzione cosmica,
rimando a Degl’'Innocenti PierinNel cielo di Medean corso di stampa.
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Phoebe pater, si das usum mihi nominis huius
nec falsa Clymene culpam sub imagine celat,
pignora da genitor per quae tua uera propago

credar, et hunc animis errorem detrahe nosfnet.2,35-39)

Se il figlio del Sole chiede con delicata deferenlzgpoter utilizzare il
nome dipadre I'eroina senecanasigecon forza l'intervento del sugenitor e
lascia da parte quel devoto e accorto riguardo wovivece da ogni orante che si
accosti ad una divinita e desideri che ella sizebela e lo esaudistd Ed il Sole
risponde alla preghiera di Fetonte, devota e cotmapssringendo il giovane in un
abbraccio e parlando con la voce propria di un gguignora certa petis? do
pignora certa timenda® (Ov. met.2,92), mentre dinanzi alle domande altere ed
esagitate di Medea rimarra silenzioso e lontano.

La richiesta della guida del carro del ggemitor celeste sgorga improvvisa
e veemente sulle labbra di Medea quando ella sirgecche il Sole continua
indifferente il suo corso, senza mostrarsi turbper I'offesa che lei, sua
discendente terrena, subisce. Nel delirio visianadi vendetta e potenza,
alimentato dal desiderio di punire gli artefici delo soffrire, Medea sogna di
sottrarre alle mani dei nemici le fiaccole nuzialiprivare della luce il cielo:
manibus excutiam faces/ caeloque lugem 27-28}°%, e proprio nel volgere lo

sguardo a quel cielo a cui ella tende le mani, Meden avverte su di sé lo

199 La preghiera di Medea al Sole non & introdottauda canonica invocazione in cui sia
pronunciato il nome della divinita e sia descritoelebrato il suo potere: risulta cosi priva da un
parte costitutiva fondamentale depaecatiq funzionale ad attirare sull’orante I'attenziondae
benevolenza del dio a cui ci si rivolge. Sul tenfa, Norden 2002, p. 263 sgg. e Guittard 2005, p.
491 sgg.

%0 || Sole concede a Fetonte la guida del carro divihe egli tanto desidera, ma la vera prova
della sua paternita, prova richiesta dal giovanmasifesta nel suo accoramento al pensiero che il
figlio si cimenti in un'impresa troppo ardita e gde per le sue umane possibilita. La volonta del
dio di assecondare i desideri di Fetonte si tradnedla sua risposta, nell'uso delle medesime
parole con cui & stata formulata la richiegignora certa e la presenza rilevata del verthg in
apertura della frase che esprime il suo assens@esizione chiastica rispetto al venbetisdella
domanda, mette in risalto la solerzia della diginithe desidera venire incontro senza esitazione
alla preghiera del figlio.

151 Nel repentino passaggio del suo pensiero dalla tiglle fiaccole nuziali a quella del cielo,
dalla dimensione umana a quella cosmica, Medeaaeuntmmagine di sé grandiosa e titanica,
capace di imporsi in virtu del proprio potere sudleature mortali e di ergersi alle altezze degli
dei. Sul tema, cfr. Schmitz 1993, pp. 138-139.
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sguardo comprensivo e pietoso del Sole, non séstgodianco la partecipazione
di un dio che per lei non & solo giusto e testimoinitte le cos€? ma anche il
dio capostipite della sua stiff@ Sorgono allora in lei inquiete e commosse le
domande sulla silenziosa impassibilitd del Sole. @8-31), che imperturbato
continua a tessere il giorno, distante nei purizspel cielo e senza cura per il
devastante affronto che sconvolge e inflamma ilGwe.

Medea avrebbe desiderato e atteso che il dio isgeril suo corso e, inorridito,
lasciasse la terra avvolta da un’oscurita innatyrarebbe riconosciuto legittimo
che il suogenitorreagisse, come accade nella tragedia gestesin cui il Sole,
testimone attento e partecipe delle vicende umdimanzi alnefasconsumato
nella reggia di Atredugge via e sommerge il giofd Nell'interrogativo: non
redit in ortus et remetitur diem®. 31) ella lascia trasparire chiaro il ricordo
dell’episodio tiestet® evocando l'immagine dell'astro divino che prefeeis
sottrarsi alla visione del macabro banchetto inilgpadre si nutre della carne dei

132 'immagine del Sole testimone di ogni cosa cheadecsulla terra & cara alla tradizione poetica
fin dai versi di Omeroll. 3,277,Hymn. hom 2,62; 69-70, AesctProm. 91, Choeph.985 sgg.,
Soph.Oed. Col.869,0rph. H.8,1, Ennscaen234 sgg. Jocelyn, Verden.4,607, Ovimet.2,32;
4,172, Val. Fl. 5,247. Sul tema, cfr. Pease 193888 sgg., Bémer 1969, p. 230 sg., Kirk 1985, p.
304, Untersteiner 2002, p. 469.

133 Nella preghiera di Medea il legame di sangue dodid Sole & posto insistentemente in
evidenza: ai vv. 28-29 risalta 'immagine dsdtor/ Sol in posizione privilegiata al centro del
chiasmonostri sator/ Sol generig nellenjambementhe pone in rilievo, all'inizio del v. 29 il
nome del dio; al v. 32, poi, il carro che I'eroiclaiede di poter guidare € definitarribus patriis

ed infine, al v. 33, ella si rivolge direttamentk stio progenitore con I'epitetgenitor (su
quest’ultimo punto cfrsuprapp. 51-52).

134 O Phoebe patiens, fugeris retro licet/ medioquetuap merseris caelo diem,/ sero occidisti-
lancinat gnatos pater/ artusque mandit ore funesios(Thy. 776-778). Condivido la scelta di
Zwierlein di accogliere al v. 777 la leziomaptum fornita dal cod. Laur. 37,6, preferendola a
ruptum riportato dai codici piu antichi. Spiega giustanee Zwierlein 1986 a, p. 308 che
I'espressioneguptum diemsuggerirebbe la lettura diescomeiter, ma in questo modo il verbo
mergeremal si adatterebbe all'immagine, infatti, “noncdkmmino del Sole, ma soltanto il Sole
stesso puo essere sommerso”.

135 Non redit in ortus(Med. 31) richiama da vicino I'espressione presenteTilesteshoc egit
diem/ auersum in ortugThy. 1035-1036). (Sull'uso dellimmagine dekdire in ortus nelle
tragedie senecane, come metafora della violaziafie ttggi umane e della sovversione della
natura rimando allo studio della Tondo 1999, pp32%

Come Medea anche Ippolito, dopo la rivelazion€'almibre incestuoso di Fedra, si rivolge al Sole,
desiderando che il dio palesi la sua indignaziomanki al sentimento contro natura della sua
discendentetuque, sidereum caput,/ radiate Titan, tu nefapistituae/ speculare? lucem merge
et in tenebras fug@Phaedr.677-679). Anche nelle parole di Ippolito I'invital @anmergere la luce
del giorno e a fuggire nelle tenebrdascia trasparire un legame con l'episodio tiesteo
espressioniucem merge in tenebras fugsuonano vicine aerseris diene fugeris retrodi Thy.
776-777. (Sui legami allusivi, presenti nei dramdhiSeneca, allimmagine del ritrarsi del Sole,
propria del mito deThyestescfr. Schmitz 1993, p. 205 sgg.)
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suoi figli, immagine a cui Seneca affida ampio $paz conferisce particolare
rilievo nel suoThyestesll drammaturgo, infatti, che eredita dall’anticadizione
mitica della vicenda dei Tantalidi il motivo defrersi del Sol&® lo rilegge nella
propria tragedia in una chiave nuova e lo rende deo Leitmotive che
attraversano insistenti I'opera int&ta L'inversione del viaggio del dio della luce
diviene immagine, nel sudhyestes del coinvolgimento cosmico al delitto
perpetrato sulla terra, raffigura lo stupore erboe del cielo dinanzi all'ordine
naturale e morale violato. Il Sole, espressionegtia della bellezza radiosa del
cosmo e dell’armonioso ordine del créafppartecipa con divinavpnéerot>®

al turbamento causato sulla terra dalla violazideesacri vincoli di parentela e

dall'infame nefasche regna nella casa di Atreo: I'oscurita del ntile domina la

16| tema dell'inversione del viaggio del Sole neitandi Atreo e Tieste & attestato per la prima
volta nella tragedia euripidea, e nella tradiziagreca € posto in connessione con il furto
dell'ariete dal vello d’oro compiuto da Tieste, daihesidera impossessarsi del potere e privare |l
fratello del regno (EutEl. 719 sgg.Or. 998 sgg., Plafpolit. 268 e). Nella poesia latina domina la
versione del mito, presente anche nella tragediacsma, che lega I'alterazione del viaggio del
sole alla terribilecenaThyesteail ricordo dell’episodio mitico € frequente in @io (am.3,12,39,
ars 1,327-330,trist. 2,391-392,Pont. 4,6,47-48), € presente in Manilio (3,18-19, 5,46B), e
sara ripreso da Lucano (1,540-544), da Marziak5(3;2) e da Staziorheb.4,307). E certamente

il tema doveva essere trattato anche Ag#usdi Accio (come appare attestare il fr. 223-275 R
sed quid tonitru turbida toruo/ Concussa repentgua@a caeli/ Sensimus sonejefagedia che &
tra le fonti di ispirazione privilegiate déhyestesli Seneca.

57 'immagine dell’alterarsi del corso del Sole, gigfigurata nei versi di chiusura del primo atto
(Thy.120-121), accompagna la scena dell’empio bancleanaibalico Thy. 776 sgg.) e suscita i
concitati timori del CoroThy. 789 sgg. ); segno del ribrezzo ed insieme deltarsozione del dio
dinanzi ad un delitto che viola i sacri vincoli féiari (Thy.896-897, 1035-1036), il buio che il
Sole, ritraendo il suo sguardo dal mondo, lasa#rdidi sé, allunga le sue ombre fino al finale del
dramma, raffigurando cosi l'irreversibilita dell@vsersione dell'ordine cosmico generata dal
nefasdi Atreo (Thy.1095-1096).

138 Cfr. suprap. 9 sgg.

139 Al tema mitico del ritrarsi del Sole Seneca affitlla sua tragedia una lettura di ispirazione
stoica, suggerendo nell'inversione del corso detiladivino il rispecchiarsi a livello cosmico del
disordine morale che alberga nel cuore di AtreelEatterazione dei sacri legami di sangue da lui
causata. Esiste infatti, secondo la dottrina stoiga profondo legame tra tutte le parti che
costituiscono il cosmo, unavpundBeio che accosta 'uomo e i suoi stati psichici e moaal
fenomeni fisici della Natura in un rapporto di m# interazione; cosi, poiché I'equilibrio
armonioso del creato, la bellezza luminosa del rnaiigbondono ad un ordine provvidenziale e
razionale, quando quest’ordine viene violato dadelitto sacrilego e contro natura e ragione,
quale & quello commesso nella reggia di Atreo, entaquilibrio del cosmo subisce un
cambiamento: I'oscurarsi del cielo, il venir meralld luce della luna e delle stelle (come si legge
nel IV corale, vv. 822 sgg.) corrispondono al univeneno sulla terra di un ordine provvidenziale
e buono. Sull'interpretazione stoica dell'inverstordel Sole nelThyestesdi Seneca cfr.
Regenbogen p. 437 sg. e Monteleone 1991, p. 294 sglia presenza della dottrina della
cvundBeia nei drammi senecani cfr. Herington 1966, p. 433-dRbsenmeyer 1989, p. 93 sgg.
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realta dei mortali ha il suo riverbero in cielo,vdoebo distoglie il suo sguardo
dalla terra e nega al mondo la luce del suo vaitma.

L’avvolgere gli uomini nel buio di uaeterna noxesprime l'infinito orrore
ed insieme manifesta la profonda commozione ded,Sdie, pietoso, cela agli
sguardi 'immagine di un ripugnante delitto e namt®a Tieste la consapevolezza
della propria colpa, privando di luce la scena @siuAtreo desidera assistere allo
spettacolo inaudito della sua vendetta. Non pafgitirdi aver sacrificat§® con
le proprie mani i figli del fratello e di avere @ imbandito una mensa sacrilega,
Atreo vuole vedere compiersi fino alla fine bpera d'arte di cui si sente
arteficé®, vuole riconoscere nel mutarsi del volto di Tiesthe osservae

riconosce quanto da sé compiuto, i segni del pacatdoloré®*

etiam die nolente discutiam tibi

tenebras, miseriae sub quibus latitant t@ky.896-897§%

180 a scena dell'uccisione dei figli di Tiest@hy.682 sgg.) & modulata con i contorni di un’empia
cerimonia sacrificale, in cui Atreo si presentaleelesti di sacerdote officiante ed insieme,
sostituendo se stesso agli dei, di destinatarigittelSul tema, cfr. Mantovanelli 1984, p. 60 sgg,
Picone 1984, p. 104, Nenci 260p. 60 sgg.

161 | ideazione e la realizzazione deéfasdi Atreo sono paragonati suggestivamenteAdéker
1960, p. 59 e, con sfumature interpretative in galitzerse, da Picone 1984, p. 51 sgg. alla
creazione di un’ “opera d’'arte”.

1%2]ibet uidere, capita natorum intuens/ quos det oesp uerba quae primus dolor/ effundat aut ut
spiritu expulso stupens/ corpus rigescat. fructiesdperis mei est./ miserum uidere nolo, sed dum
fit miser (Thy. 903-907). L'idea deVedereritorna insistentemente sulle labbra di Atreo |avdo
come nella contemplazione del proprio delitto dsi¢a piu profonda e compiaciuta soddisfazione
dell'artefice delnefas in quanto, come efficacemente osserva il ManteWiat984, p. 91, ‘il
sadismo si nutre di sguardi”. Sorella spiritualeAdieo, anche Medea, artista del delitto sulla
scena, si gloria dello spettacolo della propriadetta e si compiace di essere spettatrice delle
nuove nozze di mortelinanzi allassassinio di Creusa e alla rovindadeasa realeEgone ut
recedam? si profugissem prius,/ ad hoc redirem.tingpspecto nouagMed 893-894); e come
Atreo ella desidera che la sua vittima, Giasoveda compiersi il suo delitto, assista, come
spettatore del crimine, al realizzarsi della spara d’arte(Med. 992 sgg., 1001). Sulla vicinanza
tra le figure di Medea ed Atreo, artisti entramblla vendetta, cfr. Picone 1984, pp. 111-112 e sul
tema della teatralita del delitto, cfr. Németi 20p3275.

183 Risuona nella voce di Atreo la stessa idea ingifenza espressa dal nunaierterit currus
licet/ sibi ipse Titan obuium ducens iter/ tenefpus facinus obruat taetrum nouis/ nox missa ab
ortu tempore alieno grauis,/ tamen uidendum esa patefient malgThy. 784-788): le tenebre
che coprono ihefasdevono essere dissipate ed il delitto svelarsicaghi di Tieste.

La luce, tradizionalmente espressione del benate fi purezza per gli sguardi (cfr. Lucr. 4,312-
317), diventa, nella vicenda di Tieste, strumenétladpiu atroce delle conoscenze e del piu
profondo dolore, cosi il dio Sole, che nega la pesenza, offre protezione alla vittima di Atreo,
celando nell'oscurita i suoi mali. Sul tema, cfarflant 1985, p. 218 e Mader 2003.
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Il Sole si sottrae alla collaborazione per il merealizzarsi dell’empio
disegno del re di Argo, non vuole assistere almpiersi, né, come se ad esso
annuisse, svelarlo agli occhi degli uomini; ed esia scelta che Medea avrebbe
desiderato che il sugenitor facesse anche per lei, che velasse, pudico, lepi
da lei subita ed esprimesse il suo dissenso imaotd suo corso e fuggendo ad
oriente. Efficacissima risuona ai vv. 28-30 la dodea dell’eroina, vibrante di
stupore ed indignazione, su come il Sole possararssspettatore inerte del suo
soffrire’® ed insieme rendere spettat/ftel'umanita intera dell'offesa a lei
arrecata dall’'unione di Giasone e Creusa, cheilgiina della sua pura luce.
Infinitamente lontano nelle vastita del cielo agpdiavo divino agli occhi di
Medea, distante e indifferente nel proseguire b staggio quotidiano, nel
continuare a percorreresolita spatia conservando, luminoso, il suo ruolo di
guida della vita regolare e armoniosa del cd$fodlessuna nube vela il volto del
dio, nessuna tristezza offusca il suo sguirdéebo seguita a donare la sua luce

184 Simile a quello di Medeaspectat hoc nostri sator/ Sol genefias. 28-29) suona nelEneide
l'interrogativo di larba che, indignato, si rivolgeGiove chiedendogli come possa assistere senza
intervenire all’'unione di Didone con il troiano Enduppiter omnipotens, cui nunc Maurusia
pictis/ gens epulata toris Lenaeum libat honoreaspicis haecAen. 4,206-208). Ma, se |l
sovrano dei Getuli introduce la sua preghiera auan $olenne e devota invocazione al gaaitor
(cfr. suprap. 52 n. 143), ed egli nella sua richiesta saaadito, Medea non pronuncia formule di
invocazione né si volge con voce accorata diretténal Sole, ma, solitaria e titanica sulla scena,
esprime, in terza persona, una domanda destinat@maere senza risposta.

185 lluminando il mondo della sua luce, il Sole norsalo spettatoredelle vicendeumane, ma
rende anche gli uomini osservatori e partecipi uirqo accade; il dio infatti dice di sé nelle
Metamorfosidi Ovidio: “ille ego sum [...]/ omnia qui uideo, per quem uigehnia tellus,/ mundi
oculus” (4,226-228).

Nelle parole di Medea particolare rilievo assumeasd del verbospectoche, ripetuto nella
medesima sede metrica ai vv. 28-R9:] spectat hoc nostri sator/ Sol generis, et sptat|...],
suggerisce incisivamente l'idea della visione db @wpettacolo. A riguardo, cfr.Guiraud 1978, p.
22: “Spectos’employe d’autre part pour exprimer que 'on si&sa un spectacle”.

186 | 'immagine deisolita spatia(v. 30) nei quali continua cadenzato e ripetiiivimovimento del
Sole suggerisce la regolarita con cui prosegueasinzinature la vita del cosmo. Cosi, I'angoscia
ed il turbamento del coro ndlhyestesdinanzi al venir meno della luce del sole si esprim
nell’interrogativo: Solitae mundi periere uicegThy. 813), ove ugualmente I'aggettivamlitus &
utilizzato per definire i caratteri di consuetudaeostanza propri del supremo ordine divino.

187 Nelle tragedie senecane ricorre 'immagine debamozione del Sole dinanzi ai mali del
mondo nella descrizione della sua mesta luce sutehelarsi: iN0ed.1-4 il dio appare su Tebe
devastata dalla peste con triste raggio, eAgn 908-909, in seguito al’empio assassinio di
Agamennone, il Sole rimane incerto se proseguire lpesua strada 0 proseguire peruia
Thyesteain Thy. 120-121 la presenza di Tantalo sulla terra réh8ele incerto se continuare a
tessere il giorno (per una notazione sul valoreStd¢dubiuse dellalux dubiarimando allo studio
della Tondo 1999, pp. 47-48) e lierc. f. 60-61 ancora I'apparizione di un essere che emerge
dagli Inferi, Cerbero, fa vacillare la luce del gio. Anche inHerc. O.1528-1530 il poeta
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al cielo e alla terra, e nella purezza incontanairtlti suo percorso celeste sembra
acconsentire, con fare benedicente, a quanto gpiecna i mortali.
I lamenti dell’eroina, cosi, suonano vani, non édaili le sue preghiere: il Sole
non pud commuoversi poiché, nel volgere i suoi bsalla realta umana, essa gli
appare degna di essere guardata e a lui si mastranesamente inserita nel
procedere ordinato della vita del cosmo. Il cigloe dinanzi al dolore di Medea
rimane puro, rimane luminoso, svela chiaramente leh&aturd® sorride e
riconosce non oltraggiosa la scelta di Gias®he sacre le sue nuove nozze con
Creusa, le uniche nozze che appaiano agli occhmideldo e degli dei celesti
legittime.

Medea invoca, in apertura del prologo, come testirdel tradimento che

sente di aver subito, gli dei tutelari del legamperssale e della famigfh#, e poi si

imitatore di Seneca fa propria I'idea della papezione del Sole al dolore umano e affida alla
voce del Coro, che annuncia che Ercsilaffretta verso i Manil'invito al dio a velarsi di un
pallore di morte.

18 Fedele ad un'immagine cara a Seneca filosofo &poen il terminéNaturaintendo descrivere

la sublimemensdivina, creatrice e guida dellarmonia ordinatd desmo. Cfr.benef.4,7,1,
Phaedr.959 sgg.

189 | ontano dai caratteri del personaggio euripideims@ne & descritto nella tragedia di Seneca
come uomo innocentepus dinanzi a Medea. Cantato nell’epitalamio cowirebonus vittima di

un orrendo legame con la barbara del FstsEd. 102 sgg.), Giasone si presenta sulla scena nelle
vesti di amorevole padre, mosso nelle sue sceliend#&repida pietasper i figli (Med. 437 sgg.);

di lui Creonte ricorda la sollecita benevolenzacwifronti della donna della Colchideiéd. 183
sg.) e attraverso la voce della stessa Medea gasciuta la sua innocenzdéd. 140 sgg.).

Sulla complessa figura di Giasommys ed innocente dinanzi a Medea, ed insieme colpeaglie
occhi degli dei, nella lettura senecana del mi&r,gver violato con I'impresa argonauticsancta
foedera mund{Med. 301 sgg., 579 sgg.) rimando agli studi di Biond849p. 46 sgg., e Picone
2002, p. 646 sgg.

170 _a preghiera di Medea che apre la tragedia étavarjli dei delle nozze e a Lucina, custode del
talamo e protettrice delle partorienti, a Miner@drina dell'impresa degli Argonauti e a Nettuno,
signore del mare solcato dalla nave Argo; e rivpliaal Sole, avo di Medea, e ad Ecate che, nel
suo aspetto triforme di divinita del cielo, deliara e degli Inferi, crea un ideale collegamenrdo tr
gli dei celesti invocati e quelli delle tenebre ell@Iltretomba, cui si volge successivamente
I'epiclesi dell’eroina:Di coniugales tuque genialis tori,/ Lucina, custpsaeque domituram freta/
Tiphyn nouam frenare docuisti ratem,/ et tu, prafiusaeue dominator maris,/ clarumque Titan
diuidens orbi diem,/ tacitisque praebens consciagris iubar/ Hecate triformis, quosque iurauit
mihi/ deos lason, quosque Medeae magis/ fas esapranoctis aeternae chaos,/ auersa superis
regna manesque impios/ dominumque regni tristidaghinam fide/ meliore raptam, uoce non
fausta precor. nunc, nunc adeste sceleris ultrideae,/ crinem solutis squalidae serpentibus,/
atram cruentis manibus amplexae facem,/ adestdartha horridae quondam meis/ quales
stetistis: coniugi letum nouae/ letumque socenwgiae stirpi datqdMed 1-18).

Simile alla preghiera di Medea, nel passaggio idetbcazione dalle divinita celesti a quelle infere,
suona la preghiera di Didone moren8ol, qui terrarum flammis opera omnia lustras,/ uaq
harum interpres curarum et conscia luno,/ noctugnis Hecate triuiis ululata per urbes/ et Dirae
ultrices et di morientis Elissae,/ accipite haecgritumque malis aduertite humen/ et nostras
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stupisce che il Sole, sugenitor, non condivida il suo dolore e non si pieghi
pietoso su di lei; ma in realta il suo matrimonimnne stato celebrato secondo i
consueti costumi degli uomirif, né & stato benedetto dagli dei preposti alle
nozze: non era presente Imeneo, né era pronubao@uma custodi del suo
talamo erano le Erinngceleris ultrices ded&: e sugli dei e le potenze infere, sui
sovrani dell’Oltretomba, sul Chaos, siegna auersa superisiasone le ha

giurato le sue promesse di fed&ffaCosi Medea si rivolge agliei coniugalese

audite precegAen 4,607-612). La regina di Cartagine, che desidaeaEnea sia punito per il suo
abbandono, chiede l'ascolto e l'intervento del Sdlie@ che illumina ogni cosa sulla terra ed &
garante di giustizia, di Giunone, custode dellenm@sse nuziali e testimone del siamiugiumcon
I'eroe troiano Aen 4,166), di Ecate e delle terribili creature imi&l, le Furie vendicatrici. (Sulle
divinita invocate da Didone, scelte come immagindiginita della vendetta, cfr. Tupet 1976, p.
252). Sembra chiaro che Seneca ha avuto presdntedazione dell’eroina virgiliana nel
modulare la preghiera della sua protagonista, pbe,mostrando un carattere piu ampio, piu
mosso ed esagitato, appare vicina a quella deaagusteo nella scelta delle figure delle divinita
e della successione con cui esse vengono menzi(siedaamente nei commenti non sono messi
in risalto i punti di contatto che avvicinano l'imwazione di Medea a quella di Didone, solo il
Costa 1973, p. 63 ricorda fugacemente la preseglgaudtrices deadv. 13) anche nella preghiera
del personaggio virgiliano). Merita di essere motaer quanto concerne la descrizione della figura
del Sole, che, se I'epiclesi virgiliana si sofferslo sguardo luminoso della divinita che svela
tutte le opere della terréén.4,607), e suggerisce cosi la classica visione idefjdale testimone

e garante di giustizia, I'invocazione di Medea paméeilievo la funzione deTitano quale divinita
chedistribuisce al mondo la luce chiara del giorifefficace € la presenza del verthwido, che
reca in sé l'idea di un’azione guidata da un pensiazionale e ordinato, cffhLL 5,1,1597,49
sgg.), in pieno accordo con limmagine del dio cBeneca privilegia nelle sue tragedie,
'immagine del Sole che, guida sovrana del volgdediuniverso, dona luce e vita ai mortali.

Si coniuga poi al ricordo dAen 4,609-612, nellinvocazione di Medea ad Ecategk dei
dell’Oltretomba (vv. 6 sgg.), l'influenza di un @tpasso del quarto libro déliheide stant arae
circum et crinis effusa sacerdos/ ter centum tamatdeos, Erebumque Chaosque/ tergeminamque
Hecaten, tria uirginis ora Diana¢Aen.4,509-511); simile a Didone, che nelle vestsdterdos
rivolge una preghiera al regno degli Inferi,Glhaose ad Ecatéergeminaappare infatti Medea,
che prega comoce non faust&catetriformis edil Chaosdi una eterna notte, svelando cosi, fin
dal suo primo mostrarsi sulla scena, il suo voltondga, al quale largo spazio Seneca dedichera
nella creazione della figura della sua protagoni&al tema, cfr. i commenti di Costa 1973, p. 63,
Hine 2000, p. 113, Németi 2003, p. 131; cfr. iffiupet 1976, pp. 11, 14-15 per le immagini di
divinita invocate nei riti magici ed in particolarodo per la figura di Ecate).

Y71 Cfr. suprapp. 9-10 e n. 21.

> Med. 13.

173 Condivido l'interpretazione del La Bua 1999, p53he riconosce nelle divinita degli Inferi gli
dei sui quali & stato pronunciato il giuramentdeatlelta di Giasone e che Medea afferma essere
per leimagis fas precarfmedesima lettura del passo & data, nelle loraiiadi, da Traina 1997
Viansino 1993, Chaumartin 1996, Németi 2003). ¥menente interpretano Appel 1909, p. 84,
Costa 1973, p. 63, Hine 2000, p. 113, Secci 200248 n. 7, Guastella 2001, p. 125 (e cosi, nelle
loro traduzioni, anche Paratore 1956a e Giardir7)L2he distinguono gli dei, di cui Seneca
tacerebbe il nome, testimoni delle promesse di @i@sda quelli Inferi, sentiti particolarmente
vicini a sé da Medea.

La Secci cit. immagina che Seneca abbia in meetesitare gli dei sui quali Giasone ha giurato il
suo amore a Medea, le divinita ricordate dallainiade ovidiana€pist.12,78-79met.7,94 sgg.):
Ecate triforme ed il Sole, ma, a mio avviso, sé osse, si tratterebbe di un ridondante richiamo
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Lucina, si rivolge al Sole, dei della vita e ddliae'’*, desiderando che anche essi
siano garanti per lei di nozze officiate dinanZzii @gi e alle potenze infere, ella
chiede assistenza ai sovrani del cielo perché sianbe essi custodi di quanto si &
compiuto al cospetto delle divinita delle tenebrdedla morte. Consapevole del
proprio particolare e profondo legame con il modégli empi Mani e delle tristi
ombre, Medea invoca accorata la presenza delleniErereature infernali
vendicatrici dei vincoli familiari violati, ed espssione immaginifica déuror'’,

e reclama il loro intervento perché diano morta allova sposa di Giasone e alla
stirpe regale, ma, insieme, non rinuncia a chietdegeiida del carro celeste al suo
genitor, il Sole, per armare le sue mani contro Corinto.uha turbinosa e
convulsaprecatio Medea accosta, nelle sue invocazioni, alle divini sacri
vincoli coniugali e della vita le divinita della mte, al dio della luce la realta delle
tristi tenebre, riconoscendo confes quanto & espressione piu profonda del
nefas’® e desiderando che sia difeso come legittimo uaneged un giuramento

alle medesime divinita prima menzionate (vv. 5,ufyjnutile ripetizione alla quale mi sembra di
gran lunga preferibile I'idea che Seneca vogliet® innovare quanto conservato dalla tradizione
e suggerire, con l'indicazione degli dei inferi cotestimoni delle nozze di Medea e Giasone, il
triste preludio di un matrimonio che, celebrato ¢piu infausti presagi, avrebbe avuto un terribile
epilogo.

174 Accanto al Sole, dio sovrano della luce, ancheela Lucina reca nel suo nome evocata l'idea
della luminosita: dal terminkix, infatti, secondo I'etimologia degli antichi, deaiil nome della
divinita invocata dalle partorienti (Varfimg. 5,69). A riguardo, cfr. Ernout-Meillet 1967, p.37

175 Med. 13-18. Sullimmagine delle Erinni nella tradizioteatrale antica e sul valore della loro
presenza nel prologo deldedea come in altri prologhi della tragedia senecarfa, Retrone
1984, p. 13 sgg., p. 43 sgg.

178 Nell'utilizzare il terminefas per definire i contornleciti e santidella sua preghiera agli dei
inferi (v. 9), Medea riveste empiamente, attravarsa visione deviata del sacro, la guracatio
alle forze delle tenebre, volta a realizzare il desiderio di vendetta, dei caratteri del giusttek
conforme all’ordine supremo voluto dagli dei. (Cordo al riguardo con l'interpretazione della
Secci 2000, p. 247 e n. 24, la quale sottolinearittere profondamente religioso che la pafiada
esprime, discostandosi dall'idea di Fugier 1963140 che propone I'equivalenza, poco incisiva,
fas=normal Sul significato peculiarmente religioso del temmfas cfr. Ernout-Meillet 1967, p.
217, Cipriano 1978, pp. 37 e 54-57, De Meo 19834(.)

Nelle preghiere latine € comune la formsldas estper esprimere il timore reverenziale con cui
I'orante si rivolge alle divinita, come appare st&go nelle poesie dell’esilio di Ovidio in cui
Augusto e Tiberio sono invocati come déitoquor en absens absentia numina supplex,/ seéas
homini cum love posse loq(irist. 5,2,45-46),et tua, si fas est, a Caesare proxime Caesar,/
numina sint precibus non inimica méRont.2,8,37-38), e come risulta dall’'utilizzo della rfiaula,
riletta in contesto comico, nei versi di Plauto erdnzio:nunc si me fas est obsecrare abs te,
pater,/ da mihi ducentos nummos Philippos, te alos@Rlaut.Bacch.1025-1026),'‘quaeque fors
fortunast” inquit “nobis quae te hodie obtulit,/ peam te obsecramus ambae, si ius si fas est, uti/
advorsa eiu' per te tecta tacitaque apud omnistsidiier. Hec. 386-388). Ed ancordas €
presente, nelle invocazioni agli dei, in formuleecbtolorano di particolare rispetto e cautela
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che nulla hanno di sacro ed autentico agli occhiidiei celesti e degli uomini.
Ella opera cosi un sovvertimento del sacro rappooto il divino, piegando gli
stilemi propri della preghiera tradizion&ié alla formulazione di empie
richiesté’® e riplasmando, con visione deformata ed alimertaturor, la realta
delle sue nozze, una realtd segnata dal défiteo dalnefas con i contorni e i
caratteri dell'ordine e della giustizf&

Dinanzi alla lettura del reale, offerta da Meddéegrata dall'ira e da un
parossistico desiderio di vendetta e dinanzi alk gercezione stravolta di ogni
ordine regolare e sacro, il Sole, sommo garantéadebnia del cosmo, nel
continuare imperturbato il suo viaggio nei puri dipdel cield®, offre, se pur

I'accostarsi ai nomi diviniDis pater...Manes, sive quo alio nomine fas est naraifCarm.
devot.Macr. sat. 3,9,10),quosque alios uati fas appellare piumque @¥t. met.15,867). (Sulla
ricorrenza dfas nelle formule di preghiera, cffhLL 6,1,288,51 sgg.).

Un patrticolare rilievo merita quest’ultimo versoidiano citato: su di esso, infatti, mi sembra sia
modulata I'espressione di Medapiosque Medeae magis/ fas est pre¢avi 8-9), ma con quale
differenza di tono e di ispirazione! Se Ovidio atif, nel finale delle subletamorfosjinnalza una
solenne preghiera ai Numi tutelari di Roma e agli dkl cielo perché concedano lunga vita ad
Augusto e termina la sua ampia epiclesi con il w867, che vuole essere una devota formula
onnicomprensiva, con cui evitare di tralasciare inmnportanti di divinita che tutelino la figura
del princeps Medea invece pronuncia nella sua preghiera cemgéne orgoglio la paroléas
ponendo in rilievo la sacrale legittimita della soa@ocazione agli dei inferi (da notare la posidon
rilevata difasin apertura del v. 9), e avocando a sé, con fgraadiosa e titanica, il potere e
I'autorita di stabilire cosa sigiustosecondo la divina volonta.

1" per un'analisi dell’accurata elaborazione forntgéa preghiera di Medea rimando agli studi di
La Bua 1999, pp. 314-315 e di Secci 2000, pp. 245-2

78 Nello studio in cui offre una lettura delMedeacomefabula dell'inversione, Picone 2002, p.
642 sgg. riconosce presente fin dal prologo “lassa all'inversione tra mondo supero e mondo
infero” che attraversa l'intera tragedia e che Bospnlamente provocata ma anche incarnata dalla
figura della stessa protagonista.

179 per celebrare il suo matrimonio Medea non ha diata solo alla lealta nei confronti del padre
e della patria, ma ha anche sacrificato empiamantita del fratello Absirto, il cui ricordo ritoen
insistentemente alla sua mente e diventa movergpimtore, nell'interpretazione senecana, dei
suoi successivi delittiMed. 47-48, 124-126, 131-133, 278, 452-453, 486-488; %335 956-957,
963-971, 982). Sulla particolare rilevanza cheséasinio di Absirto assume nello sviluppo della
vicenda dellaMedeadi Seneca, cfr. Guastella 2001, pp. 138-139, UR-151-153 e Németi
2003, pp. 46-47, 53-55.

180 Con simile alterazione e capovolgimento dei rappoa ordine e disordine, armonia e caos,
Medea si volgera ancora ai vv. 401 sgg. alle immiadgl meraviglioso equilibrio del creato come
garanti del suo irrefrenabile e crescefutior: dum terra caelum media libratum feret/ nitidusque
certas mundus euoluet uices/ numerusque harenis etesolem dies,/ noctem sequentur astra,
dum siccas polus/ uersabit Arctos, flumina in pamttadent,/ numquam meus cessabit in poenas
furor/ crescetque sempéed 401-407). Sul tema, cfr. Mazzoli 1992, p. 1460@0pp. 624-625

e 2006, p.112.

8L | 'immagine delpurus polusdi Med. 30 mi sembra sia stata oggetto solo di una fugace
attenzione da parte della critica, che ha volugméege in essa la semplice descrizione di un cielo
limpido, privo di nubi che impediscano al Sole dilgere il suo sguardo sull'offesa subita da
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descritto dalla voce stupita ed esagitata dellatagamista (vv. 28-30),
un’immagine sublime di equilibrio, ed appare espi®e luminosa del bene e del
giusto. Il dio suggerisce cosi, fin dal prologoladtagedia, nella sua lontananza
serena e radiosa, il carattere erroneo e non ceitgie delle sofferenze e dei
lamenti dell'eroind® ed anticipa, silenziosa icona di luminosita estiia, la
sferzante critica alla legittimita delle nozze dieftiéa e Giasone che sara

pronunciata dal primo canto cordte

VI. La luce e il potere del dio Sole nelle mani di Mede

Se il Sole non puo accostarsi commosso alla suzemtiente terrena e
consolarla nel suo umano dolore, se egli non pofeggere e riconoscere come
legittime e sacre le nozze di Medea e Giasone pdrahno avuto come testimone
un mondo lontano dalla sua purezza e dalla suadiwiea, € Medea stessa ad
elevarsi all'altezza degli dei servendosi delle aue magiche, € lei con le sue
malie ad appropriarsi degli spazi e della lumirdodiél sugyenitorceleste.

Nel plasmare i contorni della figura della sua pgonista Seneca dedica
un’ampia sezione della tragedia al ritratto di Medetefice di incantesimi e

malefici, e la descrive capace di domare e scomvelfequilibrio degli elementi

Medea (cosi scrive Costa 1973, p. 66 e similmenesime Hine 2000, p. 118, che aggiunge:
“there is also a suggestion of moral purity thaglatunot to be sullied by earthly wickedness”).

Nella raffigurazione detielo puromi sembra piuttosto che Seneca voglia esprimeded’idi un
equilibrio celeste radioso che non si mostra turlde alcun delitto perpetrato sulla terra; e la
scelta dell’aggettivopurus con il suo afflato religioso (cfr. Ernout-Meillet967, p. 546),
contribuisce significativamente a suggerire l'imoabile distanza esistente tra le trasparenze
incontaminate del cielo, dominato dalla luce beaigtel dio Sole, e le ombre déiror e
dell'errore che si annidano nel cuore di Medea.

Con lo stesso valonguruseé utilizzato da Seneca kferc. f.822 nel descrivere gli spazi splendenti
del cielo, quali appaiono alla vista di Cerberotatr da Ercole alla lucest pura nitidi spatia
conspexit polianche in questo caso risulta chiaro il contrasiola purezza della volta celeste,
illuminata dal dio della luce e del bene e I'essamstruoso che emerge dalle profondita tenebrose
degli Inferi.

182 profondamente diversa dall’eroina euripidea, il matire & condiviso dal coro e dal suo avo
divino, che le si accosta e le dona il suo aiwtdviedea di Seneca appare sola nel suo soffrira, sol
nel chiedere giustizia per aver subito il tradineedelle promesse nuziali, promesse della cui
mancanza di sacralita e legittimita il Sole, nallea imperturbabile lontananza, appare essere |l
primo silenzioso testimone.

183 Med.102 sgg.
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della natura e di piegare al proprio volere il @i i suoi dei. Sviluppando
un’immagine solo accennata dal precedente tragitipided®!, Seneca da vita ad
una figura della sua eroina in cui gli umani patwnevissuti con spasmodico
furor e traboccante ardore, si coniugano con il possdisso potere che valica le
capacitd mortali ed eleva Medea ad una dimensidc@ava quella divina.
L'intero quarto atto della tragedia & dedicato ali@na del rituale magit® con
cui la protagonista infonde veleni e una flammaiak nelle vesti e nei doni
destinati a Creusa, e la lunga preparazione dedifitesimo, modulata attraverso
la descrizione turbata della nutrice nella primated®, e poi attraverso la
preghiera di Medea agli dei e alle ombre dell'Qtireba e ad Ecat¥, coinvolge
ed abbraccia con grandiosa visione gli ampi spelzciélo, le terre e le profondita
infere'®®,

Nella sua preghiera ad Ecatestro delle notti Medea chiede alla dea di
assisterla e di mostrarsi a jeéssima induta uultus, fronte non una mifiaxe
rievoca i mirabilimonstraprecedentemente compiuti con la sua protezioriks su
sue labbra la celebrazione ddllevaueic della divinita diviene un’esaltazione del

proprio potere sulla natura, ed il ricordo dellgomese realizzate confévor della

184 NellaMedeadi Euripide il tema delle arti magiche della praiaigta appare solamente sfiorato
dal tragediografo che, con ricercato riserbo, &lndll'opera apdppoxo in possesso dell'eroina

e ricorda il suo legame con la dea Ecate (vv. 38885 sgg., 717 sg., 787 sgg., 804 sgg., 1125
sg., 1200 sg.), ma non offre alcuna descriziondi degantesimi di Medea né la pone sulla scena
intenta a rendere mortiferi, con rituali magiailani che ella inviera alla giovane sposa di Giasone
Sul tema, cfr. Mastronarde 2002, pp. 24-25, 236.

%> Med.670-848.

18 Med. 670-739. Sullarhesis della nutrice ed il clima di orrore creato dallgesparole, cfr.
Martina 1988-1989, p. 127 sgg.

187 Med. 740-843. L'invocazione di Medea agli dei e allez®degli Inferi richiama la preghiera
d’'apertura in cui I'eroina, rivolgendosi ad Ecadécaos e ai sovrani dei regni delle teneiMed.

9 sgg.), rivela, fin dall'inizio del dramma, il swlto di maga. Cfr. a riguardo Marino 1990, pp.
179-180, Hine 2000, p. 184 e Németi 2003, p. 250.

188 Nell'allestire il rito magico Medea si rivolge aielo e trae a sé le costellazioni del Dragone, del
Serpentario e dell'ldra perché le forniscano i lgeteni (vv. 692-702), convoca dalle regioni piu
calde della terra e da quelle piu fredde una tgtheamosa di spaventosi serpenti (vv. 681-690) e
si serve di erbe mortifere depositarie dei piu #rdi veleni (706-730); dai regni dell'Oltretomba
ella chiama i sovrani della morte e le ombre dennddi infernali perché siano presenti e
partecipino al suo maleficio (vv. 740-749).

Il chiedere veleni al cielé un elemento che non appartiene al consueto diehétuali magici e
Medea, allungando le sue mani e la sua influentia teera al cielo, vuole superare i malefici
troppo comuni e desidera superare se stessaMefil. 690-693). Sul tema, rimando a Baldini
Moscadi 2005, pp. 115-119.

'9Med 751.
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dea triforme diventa occasione per fornire di g@rfiagine di una maga capace di

esercitare la propria influenza anche sugli dei:

Tibi more gentis uinculo soluens comam
secreta nudo nemora lustraui pede

et euocaui nubibus siccis aquas

egique ad imum maria, et Oceanus graues
interius undas aestibus uictis dedit,
pariterque mundus lege confusa aetheris
et solem et astra uidit et uetitum mare
tetigistis, ursae. temporum flexi uices:
aestiua tellus floruit cantu mé8,

coacta messem uidit hibernam Ceres;
uiolenta Phasis uertit in fontem uada

et Hister, in tot ora diuisus, truces

compressit undas omnibus ripis pigkted.752-764)

Nel descrivere con compiaciuto gusto pittorico effetti del potere delle
proprie arti magiche, lasciando sullo sfondo laifegdella dea invocata, I'eroina
senecana appare assai simile alla Medea d&dtamorfosidi Ovidio che, nella
scena dell’incantesimo in cui ringiovanisce il padli Giasone, Esone, dedica
parte dell’aretalogia della sua preghiera propaiat rivolta alla Notte, alle stelle,
ad Ecatetriceps e agli elementi della natdrd, al ricordo dei propri poteri
soprannaturali assecondati dall'ausilio divitfo

1% Conservo al v. 760 la leziorruit tramandata unanimemente dalla tradizione manaseitt
accolta in genere dagli editori. Solo Zwierlein 698 ed Hine 2000 riportano nelle loro edizioni
horruit ispirandosi ad una nota di Markland a Skilv. 1,3,8 e leggendo ai vv. 760-761 il
riferimento ad un’inversione del corso naturalelelstagioni in cui la terra estiva si riveste del
freddo squallore invernale e l'inverno divienedhtpo di raccolta delle messi estive. L'immagine
della terra estiva chiéorisce, con appropriazione da parte dell’'estate di uraulsita propria del
tempo primaverile, seguita dalla raffigurazionaudiinattesa messe invernale, immagine proposta
dalla versione tradita, mi sembra che produca ea’idello sconvolgimento della successione
naturale delle stagioni ben pit ampia e complesfia demplice confusione tra inverno ed estate
suggerita dalla correzione proposta da ZwierleiB618, pp. 157-158 ed Hine 2000, p. 188. Sul
tema, cfr. Németi 2003, pp. 255-256.

191 Accanto alle divinita tradizionalmente legate #iiali magici la Medea ovidiana si rivolge
anche alle aure, ai venti, ai fiumi, ai laghi, aimi dei boschi e della notte, lasciando traspakire
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Come nel modello fornito dal personaggio ovidialaoMedea di Seneca celebra
le virtu della divinita invocata attraverso un’aegia indiretta, che pone in
risalto la sua immagine di maga, interprete e picta dellavis divina, e la
apparenta, grandiosa sulla scena, agli stess desimile alleroina delle
Metamorfosi®®, la maga senecana vanta il proprio dominio sullbi,nricorda
come, con le sue malie, la forza dellOceano saastinta e le sue acque siano
state costrette a retrocedere, e come, per opera $iumi siano stati indotti a

risalire alle loro sorgenti ed abbiano placatadloorst®.

carattere peculiarmente letterario di questampia¢azione. Sul tema, rimando allo studio di
Tupet 1976, p. 407 sg.

1924Nox” ait “arcanis fidissima, quaeque diurnis/ auaecum luna succeditis ignibus astra,/ tuque,
triceps Hecate, quae coeptis conscia nostris/ aidigie uenis cantusque artisqaenagorunt,/
guaeque magos, Tellus, pollentibus instruis herlbisfaeque et uenti montesque amnesque
lacusque,/ digue omnes nemorum dique omnes nectéeste!/ quorum ope, cum uolui, ripis
mirantibus amnes/ in fontes rediere suos, concussaisto,/ stantia concutio cantu freta, nubila
pello/ nubilaque induco, uentos abigoque uocoquipéreas rumpo uerbis et carmine fauces,/
uiuague saxa sua conuulsaque robora terra/ et siloeueo iubeoque tremescere montis/ et
mugire solum manesque exire sepulcris./ te qudqueg, traho, quamuis Temesaea labores/ aera
tuos minuant; currus quoque carmine nostro/ padlei, pallet nostris Aurora uenenigOv. met
7,192-209).

Sulla scena dell'incantesimo e sul linguaggio maglella Medea ovidiana, cfr. Wise 1982, p. 20
sgg., Cecchin 1997, pp. 85 sgg. e La Bua 199%9sBg.

198 a celebrazione della potenza divina modulataaegirso il ricordo di un passato conforto o
ausilio recato dalla divinita al suo fedele orantm & estranea alla preghiera antica: ne offre uno
splendido esempio I'ode di Saffo ad Afrodife (L Lobel-Page 5 sgg.), in cui la poetessa chiede
alla dea di liberarla dai suoi affanni d’amore eedserle alleata, ricordando come gia in passato
ella sia accorsa in suo aiuto (cfr. a riguardoduml1997, pp. 65-66 e Hutchinson 2001, p. 152).
Nella preghiera di Medea, in Seneca e ancor pnm@vidio met.7,199 sgg., la rievocazione della
vis divina nella trascorsa esperienza della protag@résformulata non con il consueto stilema
della lode inDu-Stil, bensi attraverso il modulo déth-Praedikation che pone in rilievo la figura
dell'orante, interprete della potenza della didnihvocata. Sebbene non manchino nelle odi
oraziane esempi dell’'esaltazione degli effetti gieere divino sul fedele, come nell'inno a Bacco
delcarm 2,19 e nella celebrazione delle Muse @in. 3,4, componimenti nei quali & cantata, in
chiave autobiografica, l'influenza dell'ispiraziomivina sulla figura del poeta, & solamente la
poesia ovidiana ad inaugurare, con la preghiehetiea (net.7,199 sgg.), I'immagine dell'orante
che, compenetrata dalla forza divina, si elevaltidlzza degli dei e grandeggia, attraverso le sue
malie, anche al di sopra degli dei stessi. E al etfoctreato da Ovidio appaiono profondamente
debitrici la raffigurazione senecana di Medea mpostazione dell'aretalogia della sua preghiera
ad Ecate (sul tema, rimando allo studio di La B2@91 pp. 260 sgg., 315 sg.).

19 Sj sofferma sulle risonanze del testo ovidiandanstena di magia della nostra tragedia il
Morelli 2004, p. 78 sgg. che, nella pagina senecamaaccia indizi di voluta allusivita e desideri

di emulazione del modello augusteo.

19 Questi poteri sugli elementi della natura sondigianalmente attribuiti alle maghe: 'influenza
dell'arte magica sulle nuvole & cantata in @et.7,201-202, fonte di ispirazione del nostro passo,
ed in Ov.am.1,8,9 e Tib. 1,2,51, il dominio magico sul marerésgnte irmet.7,154; 200-201,
Lucan. 6,469-472 e iPMG XIII1,871-876, e I'immagine dei fiumi che invertoribloro corso,
ripresa da Seneca dal modello ovidianontbt. 7,199-200 & presente anche in Tib. 1,2,46 e
descritta in forma variata in Oepist.6,87, Apoll. Rh. 3,532, Vercfen 4,489, Lucan. 6,472-474
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Ed ancora, ella rievoca lo sconvolgimento delleiatel cielo prodotto dalla sua
magia descrivendo 'immagine del sole e degli agikendenti insieme nella volta
celeste ed il tramonto delle Orse nelle acque dmlenmimasto a loro sempre
ignoto, e ricorda come, per opera sua, sia stésatd la consueta vicenda delle
stagioni, e I'estate si sia vestita dei fiori dinpavera e I'inverno abbia conosciuto
le messi estid®. In questa presentazione di confusione dell’ordiesmico
Seneca affida alla voce della sua Medea immagiramese alla scena di magia del
poeta augusteo, immagini che piuttosto riprendaneerandoli, gli adynata
pronunciati dalla protagonista nel terzo atto pefinire I'irrimediabilita del suo

furort®”:

dum terra caelum media libratum feret
nitidusque certas mundus euoluet uices
numerusqgue harenis derit et solem dies,
noctem sequentur astra, dum siccas polus
uersabit Arctos, flumina in pontum cadent,
numguam meus cessabit in poenas furor

crescetque sempe(Med.401-407)

Tutto cid che rappresenta l'ordine equilibrato aebndo esistente: il corso
cadenzato degli astri nella volta celeste, le dlagieni delle Orse alte nel cielo,
I'avvicendarsi regolare e continuo del giorno dalebtte, tutto cido che definisce
I'armonioso procedere del cosmo guidato da una enerdinatrice divina e che,
empiamente, Medea ricorda come stabile garanzisutelcostante e crescente
desiderio di vendetta, tutto questo la maga haténe di alterare e confondere, ha

il potere di fermare e ridurre in suo domififb Alle mani della divinita che regge

e PMG,120-125. Sul tema, cfr. Tupet 1976, p. 3 e rHibe 2000, p. 187 sg., Pease 1935, p. 401
sg.

1%Med.757 sgg.

197 Sul tema, cfr. Schmitz 1993, pp. 194-195.

% In modo simile a Medea, nella tragedia délyestes!'irrimediabilita dell'odio di Atreo nei
confronti del fratello & definito facendo appellBeguilibrio dell'ordine fisico come garante della
sua passione implacabildmat Thyesten frater? aetherias prius/ perfundetds pontus et Siculi
rapax/ consistet aestus unda et lonio seges/ maialago surget et lucem dabit/ nox atra terris,
ante cum flammis aquae,/ cum morte uita, cum mamius fidem/ foedusque iunggmhy. 476-
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I'armonia cosmica ella sa sottrarre la guida soardal mondo ed al posto del
consueto ordine universale sa creare un nuovo @idirtui le leggi della natura
risultano sovvertite, lasciando trasparire nel cd@gli elementi fisici il caos etico
che alberga nel suo cuore. E la divinita sublime definisce I'alternarsi delle
notti e dei giorni e il succedersi delle stagiold, divinita che conduce il
movimento degli astri e regola la vita del cosnaekcui potere Medea mostra di
sapersi appropriare con i suoi incantesimi e le atiemagiche ispirate dalle
potenze delle ombre e degli Inféfj & la divinita della luce, & il sugenitor
celeste, il SO,

Nell'influsso esercitato sulla volta del cielo laelea senecana non e solo
capace di trarre giu la luna, come di consueto ptomo i poteri delle magh¥,

ma sa anche, come si apprende dalle parole ddli@enurarre a sé l'intero cielo

482), e lo stesso Atreo, nel commettere un oltiaggintro la Natura compiendo un delitto che
viola i vincoli familiari e sacri, sara capace dbavolgere la bellezza e I'armonia del cosmo, e
avra il potere di indurre il mondo a conoscere smmsiadynataprecedentemente descritti. Nella
voce del Coro che, desolato, assiste all’alterazidel mondo celeste e prefigura il precipitare
dell'universo Thy. 789 sgg.), ritorna infatti 'immagine, proposta ldaboce di Tieste nel terzo
atto, del tramonto delle stelle fisse sommerseeradbjue del marenonstraque numquam perfusa
mari/ merget condens omnia gurgddy.867-868). A riguardo, cfr. i commenti di Tarrant859

p. 159 e Giancotti 1989, p. 186 e Schmitz 199395.n. 590. Sull'idea delle costellazioni bagnate
dal mare come simbolo di perturbazione cosmica,Qiista 1973, p. 141, e sugliynatadi Thy.
476 sgg., cfr. Picone 1991, pp. 1133-1134, 1133911141.

199 per una lettura del sovvertimento dell’'ordine cimsnprovocato da Medea come instaurazione
sulla terra dell’ordine infero rimando alle ossetieai di Picone 2002, pp. 643-644.

20 | commentatori avvertono giustamente nel sintadewe confusadi Med. 757 I'eco del
pensiero filosofico stoico che identifica la ditenicosmica con l&ex che governa il mondo (Hine
2000, p. 187, Németi 2003, pp. 254-255), ma nosofiermano su un particolare che, a mio
awviso, merita di non essere trascurato. Il tramgdifo, infatti, non parla semplicemente
dell'alterazione di una generidex divina, ma della confusione dellex aetheris della legge del
cielo, e di seguito, ai vv. 758-761, descrive laturale compresenza nella volta celeste del sole e
delle stelle ed il tramonto delle costellazionildedtelle fisse, e raffigura I'inversione del ritmo
consueto delle stagioni. Sembra chiaro che la letfjgea, cui Seneca allude, non €& altra che la
legge del dio che regola il moto dei corpi celestefinisce la scansione del giorno e delle notti,
delle estati e degli inverni, & la legge del Sdledio Sole, infatti, appare nella sua opera
drammatica e nella sua produzione filosofica, @&piral pensiero cleanteo, come la divinita
sovrana del cielo e sua guiddefc. f. 125 sgg., 592Thy. 813 sgg.,Cons. ad Marc18,2,benef.
7,31,3); a tal riguardo cfsupra La divinita del Sole fonte di luce e di vita

21 | ‘immagine delle maghe capaci di far scendereulaaldal cielo, immagine che descrive
“l'incantesimo piu famoso e pittoresco di tuttanfechita” (Smith 1964, p. 216), ricorre frequente
negli autori antichi: AristopiNubes749 sg., PlatGorg.513a, Vergecl. 8,69, Horepod.5,45 sg.;
17,77 sg., Prop. 1,1,19; 2,28,37; 4,5,13, Tibul?,43; 1,8,21; Ovam. 2,1,23,epist. 6,85, met.
7,207,PMG1 124 e compare nella poesia dello stesso Senddad.787 sgg. €haedr.420 sgg.,

ed anche itderc. 0.467 sg., 525 sgg.

Per una lettura interpretativa dellimmagine delgpe magico dfar scendere la lunaimando ai
lavori di Hill 1973 e Tupet 1976, p. 92 sgg.

68



assalendo gli d& ed ella non vanta semplicemente, come I'eroiridiana, di
saper far impallidire con le sue formule magicheatro del suo avo celeste e
dell’Aurora®® ma pud impadronirsi della luce del sole facendwiare accanto
a quella degli astri e indurla a risplendere di luta innaturale.

Le immagini che rievocano il potere esercitato asgato da Medea sul
Sole e sugli elementi della natura preludono eidascposto alla descrizione
dell'influenza perturbatrice prodotta nel momentimuae dai suoi incantamenti e
dalla sua voce, in una visione di alterazione coarndi cui partecipano il mare, la

terra ed il cielo:

sonuere fluctus, tumuit insanum mare

tacente uento; nemoris antiqui domus

amisit umbras uocis imperio meae.

die relicto Phoebus in medio stetit,

Hyadesque nostris cantibus motae labant:
adesse sacris tempus est, Phoebe (Méxd. 765-770)

Rivolgendo lo sguardo sulla realta presente, laaniagstra quanto appare ai suoi
occhi in risposta al sucantug® il mare si gonfia in tempesta pur in assenza di

vento, facendo echeggiare il fragore dei fluttied cielo, accanto alle ladi, che

292 Nella descrizione di Medea affidata alla voce al@lutrice:uidi furentem saepe et aggressam
deos,/ caelum trahente(ivled. 673-674) Seneca sembra ispirarsi al passo ovidianai I'eroina
ricorda il suo potere sulla lunge quoque, Luna, trahmet.7,207): la memoria del verso del
poeta augusteo traspare dall’'uso del verhbo, verbo che compare solamenteniet. 7,207 per
definire il potere magico sulla luna, mentre tramhzlmente, ed anche nella poesia di Ovidim (
2,1,23,epist. 6,85), ricorre il verbaleducoper indicare la capacita delle maghdati scendere
corpi celesti. Seneca allude al modello ovidiano conrahimlonta di emulazione che si svela nel
suo sostituire, in una visione grandiosa, all'ieflada cantata da Ovidio sulla sola luna il dominio
della propria maga sul cielo intero.

230y, met.7,209. L'immagine dei poteri magici capacirdhdere pallidala luna & presente anche
in Lucan. 6,502.

204 Osserva opportunamente Secci 2000, p. 249 n. @1l terminecantus che ricorre insistente
nella scena di magia di Medea (vv. 684, 699, 739, 760, 769), € utilizzato in questo contesto
comeverbum technicurnohe indica iF'sortilegio” .
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vacillano mosse dagli incantesimi, il Sole arrdissaio cors6® e, con luce intensa
ed innaturale, priva della loro ombra consuetalees’.

La lettura appena delineata dei vv. 765 sgg. naalaa in realta
un’interpretazione del passo che & unanimementeiviea dalla critica, che anzi
mostra orientamenti diversi dinanzi ai problemiemtetativi offerti da questi
versi, per cui sembra opportuno e utile puntuatizadteriormente le scelte di
lettura da noi proposte.

Alcuni studiosi, come La Bua, Hine e Morelli, neli@o analisi del pasé¥, o
Giardina, Traina e Németi nelle loro traduzf8hileggono nei vv. 765 sgg. il
proseguimento della descrizione dell'influenza aétirza magica di Medea sugli
elementi della natura presente ai vv. 754 sgg., essendovi alcun indizio a
livello metricd® né, a loro awviso, a livello stilistico o conteistito, che
suggerisca il passaggio dalla narrazione di eveassati all'illustrazione della
realta presente. Piuttosto, essi individuano ngllecessione di verbi di tempo
perfetto, che caratterizza i vv. 753-768, un elemeche appare conferire
unitarieta ed organicita all'intero passo; il caarthento del tempo verbale, poi,
con il presentdabantal v. 769, cambiamento che pone qualche difficaltée e
oggetto di riflessione, € risolto riconoscendo labant un vivido presente
storicd'®. Le traduzioni in lingua italiana che si ispiraadale interpretazioA&
rendono con il passato remoto i verbi al perfeow. 765-768, allontanando le

immagini del mare agitato e tonante, del boscoapoivdella sua ombra e di Febo

295 Con le sue arti magiche Medea inverte I'ordineppimdella volta celeste, rendendo immobile
il Sole, che, normalmente, guida il firmamento dbrsuo movimento armonioso, e facendo
tremare le ladi che, di norma, sono stelle fisge.a&riguardo Hine 2000, p. 188.

2% | 'ombra e I'oscurita sono caratteristiche proptegli alberi e delle selve; si leggeThy. 678:
nox propria luco este nel IV corale dell®haedra come immagine di equilibrio cosmico, cosi &
descritto il fiorire della primaveraaunc arbustis redeant umbrg@haedr.968). Sul tema, cfr.
Giancotti 1989, p. 138 e De Meo 189p. 241.

297 a Bua 1999, p. 315, Hine 2000, p. 189, Moreld20p. 78.

2% Gijardina 1987, Traina 19§MNémeti 2003.

29 Benché il magico monologo di Medea sia carattatizzia ricche variazioni metriche (vv. 740-
751: tetrametri trocaici, vv. 752-770: trimetri gibici, vv. 771-786: trimetri e dimetri del sistema
giambico epodico, vv. 787-842: metri anapestitipassaggio segnato dal v. 765 non & scandito
da un cambiamento di carattere ritmico e la seziedicata dall’eroina ad illustrare il proprio
potere demoniaco, nei tempi passati e nel presesit#ta metricamente unitaria.

10 Cfr. Hine cit.

2L Cfr. supran. 208.
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fermo nel cielo in un lontano passato, e con pagsagpentino conservano il
tempo presente per il verltel v. 769, lasciando avvertire un evidente scarto
stilistico che suona davvero poco armonfd$o

Esiste poi un orientamento interpretativo a qudsimetralmente opposto,
rappresentato dallo studio di Cardona Cabalfifashe legge nei vv. 752-770 una
narrazione unitaria del sovvertimento delle legegilad natura operato dalle arti
magiche di Medea nel momento attuale; tale lettwra sembra pero tener conto
delle incongruenze narrative e di immagini cheahmodo vi sarebbero tra la
rhesis della nutrice e le parole di Medéd ed inoltre sembra lasciar
completamente da parte la riconosciuta influenzaramlello delleMetamorfosi
ovidiane sull'aretalogia della preghiera di MeddaEzate, modello da cui Seneca
riprende la rievocazione di incantesimi realizzdila protagonista con l'aiuto
della divinita in tempi passati.

Riconosce invece al v. 768 il passaggio dallo stpuaetrospettivo di
Medea, rivolto alle magie del passato, alla replgsente lo Zwierlefft® che,

giustamente, nota come l'apostrofe indirizzata'eiaina a Febe al v. 77@desse

212 Riporto la traduzione dei vv. 765-770 di Giardit@87, che lascia ben avvertire la durezza
dell'improvviso cambiamento del tempo verbale aF&9: “Tuonarono i flutti, si gonfio il mare
folle mentre taceva il vento; la casa dell’'antiasto perdette le ombre, per il comando della mia
voce. Abbandonando il carro del giorno Febo rimiasmezzo al cielo, e le ladhosse dai nostri
canti vacillano. E’ tempo di essere presente alke d¢erimonie, Febo”. Merita un cenno anche
I'interpretazione dPhoebeal v. 770, erroneamente letto dallo studioso coowtivo diPhoebus
mentre Medea qui si rivolge ancora una volta adeésaiamando con il nome greco Febe la dea,
nome che evoca il suo volto lunare. @D s.v.Phoebep. 1375.

213 Cardona Caballinas 1997, p. 259.

214 a nutrice descrive Medea intenta a compiere i atmani malefici nella parte pit interna della
casa (vv. 676 sgg.) e I'eroina, nellinvocare Ecdtee di sé di aver percorso con le chiome sciolte
e con i piedi nudi il segreto dei boschi, secorldoostume delle maghe (vv. 752-753): le due
immagini appaiono tra loro inconciliabili e mostoachiaramente di far riferimento ad incantesimi
appartenenti a momenti diversi della vita di Medea.

Ed ancora, pur nel carattere visionario ed immdigmidell'intera scena di magia, appare difficile
credere che la descrizione dell'inversione del eafslle stagioni (vv. 759-761) possa definire un
incantesimo realizzato da Medea nel momento attl@lenmagini del fiorire della terra estiva e di
Cerere, costretta ad assistere ad una messe itejeseanbrano piuttosto evocare il variegato
panorama delle diverse malie da lei realizzatearmlh carriera di incantatrice.

415 7wierlein 1986 a, p. 160.

Gia Paratore nella sua traduzione del 1956 offtgpdsso la medesima lettura: “Rimbombarono i
flutti, si sollevo in tempesta il mare, benché ntigacessero; al suono della mia voce la volta
oscura di un’antica selva perdette la sua ombra.boFg'e¢ fermato in mezzo al cielo
abbandonando il carro del giorno; le ladi barcallanosse dalle mie incantagioni: ora &€ tempo, o
Febe, di assistere ai riti che ti ho consacrati”.
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sacris tempus est, Phoebe, fuigcessiti di un’introduzione in cui venga defnit
una determinazione temporale legata al momentalattosi, 'immagine del
sole fermo nel cielo, sulla cui interpretazionegarga dallo Zwierlein torneremo
tra poco, come la raffigurazione delle ladi creillang appartiene al presente,
sono entrambi effetti del potere magico di Medea, ctella lettura dello studioso,
prepara con le sue malie la volta celeste ad aereglapparizione della dea
Ecate invocata.

Il critico tedesco non tralascia di soffermarsil@idcarto esistente tra il perfetto
stetitdel v. 768 ed il presentabantdel v. 769, e giustificatetitriconoscendo in
esso umprasentische PerfekA me sembra che una tale lettura interpretatela d
perfetto del v. 768 possa estendersi anche aitpeaté versi precedentsonuere
tumuit (v. 765),amisit(767)*°, e che si possa riconoscere, in questo modo,.nel v

765, piuttosto che nel v. 768, il verso che sedn@assaggio dai ricordi delle

1% vorrei soffermarmi, a tal riguardo, su uno spuafterto da una breve notazione dell’analisi
critica dello Zwierlein, il quale osserva come @rlio stetit sia usato con valore girdsentische
Perfektanche inDed 303:Opima sanctas victima ante aras st€fitvierlein 1986 a, p. 160 n. 69).
Lo studioso ricorda il verso soffermandosi solaraesul valore di questo singolo verbo, tuttavia,
una lettura piu ampia della scena deédipussvela interessanti somiglianze nell’'uso dei tempi
verbali tra essa ed i vv. 765 sgg. della nostrgetlza.Oed.303 apre la presentazione del sacrificio
di Manto che, su richiesta del padre Tiresia, descinorridita i mostruosi prodigi che si
compiono sotto i suoi occhi, immagini dei delitttelle relazioni abnormi che macchiano la casa
di Edipo: Opima sanctas uictima ante aras stétjt..] Non una facies mobilis flammae fuit:/
imbrifera qualis implicat uarios sibi/ Iris coloreparte quae magna poli/ curuata picto nuntiat
nimbos sinu/ (quis desit illi quiue sit dubites ag)/ caerulea fuluis mixta oberrauit notis,/
sanguinea rursus; ultima in tenebras abit./ sedeepagnax ignis in partes duas/ discedit et se
scindit unius sacri/ discors fauilla-genitor, hoseo intuens:/ libata Bacchi dona permutat cruor/
ambitque densus regium fumus caput/ ipsosque spissior uultus sedet/ et nube densa sordidam
lucem abdidit./ [...JAltum taurus attollens caput/imps ad ortus positus expauit diem/
trepidusque uultum obliquat et radios fugit. [...Juknca ferro semet opposito induit/ et uulnere
uno cecidit, at taurus duos/ perpessus ictus hudiet dubius ruit/ animamque fessus uix
reluctantem exprimi{Oed. 303-344). Nelle sue parole si nota l'uso di vatbtempo perfetto e
presente, entrambi volti a descrivere quanto sfiszamel momento vissuto sulla scena: il perfetto
e utilizzato per definire azioni o immagini chedglineano dinanzi a Manto e di cui ella ha
percezione immediatamente prima di descriverlprésente viene usato da lei per narrare quanto
vede realizzarsi nell'istante stesso in cui pgifon mi trova d’accordo il Téchterle 1994, p. 313
quando afferma: “das Perfekt wechselt in diesemchAbist mehrfach mit dem Prasens ohne
erkennbaren Unterschied ab”). Si pud immaginarelehseelte verbali presenti nei vv. 765 sgg.
della nostra tragedia vogliano similmente suggetate differente sfumatura temporale: Medea,
nel descrivere lo sconvolgimento della natura caepper mezzo delle sue arti magiche, narra
con verbi di tempo perfetto cio che si &€ appendivato dinanzi ai suoi occhi o di cui ha avuto
appena una percezione auditiva e descrive poi oopresente le stelle chacillano, mosse dai
suoi incantamenti, stelle che ella osserva in aielgpreciso istante in cui le nomina.

72



antiche magie di Medea alle immagini dell’alteramodella natura da lei
provocata nel momento attu#ié

Come la rievocazione dei passati incantesimi cathpbn I'ausilio della
dea Ecate abbraccia in una grandiosa visione immegi mari, la cui potenza é
stata vinta da quella della maga, del cielo, chevisto nello stesso istante
risplendere il Sole e le stelle, della terra, checbnosciuto il fiorire primaverile e
le messi estive in tempi insoliti e ha assistittirsersione del corso dei suoi
fiumi, cosi anche la descrizione della magia delmmoto presente, che
accompagna magici cantidi Medea, coinvolge il mare di Corinto, che infuria
reboanté'®, |a terra, illuminata da un’intensa ed insolitadped il cielo, che vede
ancora Febo e le stelle risplendere insieme. Lagwafzione dell'incantesimo

attuale mi sembra lasci trasparire il desiderio tlabediografo di creare un

217 Concordo in tale lettura dei vv. 765 sgg. contéipretazione del Leo (cfr. Zwierlein 1986 a,
pp. 163-164), dal quale, tuttavia, devo dissentaglta sua scelta di correggere al v. 768 il tradito
die relictocondie reducto si tratta infatti di una correzione che, non gficata dalla tradizione
manoscritta e, a mio parere, non richiesta dal reakemantico del contesto, non mi lascia
persuasa.

Anche il Viansino 1993, nella sua traduzione, naslr riconoscere al v. 765 un trapasso nella
voce di Medea dalla rievocazione di momenti passii descrizione di cio che si verifica nel
presente, introducendo l'intero passaggio con gnifitativo “ecco” e rendendo efficacemente i
verbi latini di tempo perfetto dei vv. 765 sgg. ceerbi al passato prossimo: “Ecco, hanno
risuonato i flutti, si & gonfiato il mare pazzo pgacendo il vento; questo riparo costituito da un
antico bosco, su comando della mia voce [immerkag] ha perso [I'oscurita sua propria] le
foglie; lasciando perdere il suo [corso] giornalieFebo si € arrestato a meta del suo viaggio e le
ladi ondeggiano messe in movimento dalle nostrendide: € tempo, o Febe, che tu presenzi al
sacrificio che é tuo”. La traduzione del Viansimte appare apprezzabile per linterpretazione
complessiva del passo, indulge pero a volte adndiarmento e a termini poco poetici, e propone
una lettura del v. 767 che non mi sembra condilgsibdl bosco antico, infatti, non perde
prosaicamente le foglie al suono della voce di Medmme lo studioso ritiene in base ad un
confronto conAg. 94 ePhaedr.967-968 (Viansino 1993, p. 578), ma é privatoalslia abituale
ombra da una luce intensa e forte, guidata e ddanded potere della maga.

Proporrei dunque per i v. 765-770 la traduziongusete: “Ecco, hanno risuonato i flutti, si &
gonfiato in tempesta il mare mentre il vento tdeedimora dell’antico bosco ha perso le sue
ombre al comando della mia voce. Abbandonandoaigio quotidiano con cui tesse il giorno
Febo si & fermato nel mezzo del cielo e le ladisaatalle nostre magie vacillano. E’ tempo che
tu, o Febe, assista ai riti in tuo onore”.

218 | a critica in genere non si interroga su qualel'sisanum mardli cui parla Medea, poiché
ritiene che le immagini dei vv. 765 sgg. siano tegad incantesimi appartenenti a luoghi e a tempi
lontani dal presente. Nella nostra lettura del pasbe vede invece nel v. 765 linizio della
descrizione degli effetti della magia compiuta ‘@atlina sulla scena, il mare che Medea sente
risuonare e vede gonfiarsi in tempesta non puceskere il mare che bagna I'istmo di Corinto.
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equilibrato e ricercato richiamo strutturale cordéscrizioni degli incantesimi di
Medea del passato in un voluto ritorno di immagirisioni affin?*°.

E la scelta disonuere in apertura del v. 765, sembra confermare l'idea ith
verso segni un momento di passaggio ed introducpédtatore in uno scenario
stravolto e alterato in cui si svela, nel presethiggtere soprannaturale di Medea,
un potere vicino a quello divino. La presenza mihinente apparizione di una
divinita e infatti annunciata in genere da un syopdma ancora che da
manifestazioni visive, come mostra la descrizioekrigelarsi del nume di Apollo

nell’ Oedipus

gemina Parnasi niualis arx trucem fremitum dedit;
imminens Phoebea laurus tremuit et mouit domum
ac repente sancta fontis lympha Castalii stetit.
incipit Letoa uates spargere horrentes comas

et pati commota Phoebuf@®ed.227-231)

e la narrazione della visione della dea Ecate melfra tragedfd™

sonuistis, arae, tripodas agnosco meos
fauente commotos dea.
Video Triuiae currus agiles,
non quos pleno lucida uultu
pernox agitat,
sed quos facie lurida maesta,

cum Thessalicis uexata minis

219 Nella lettura proposta dallo Zwierlein, che pormamente al v. 768 il ritorno alla realta
presente, non riconoscendo alcuna simmetria ospamidenza tra la sezione dedicata da Medea al
ricordo e quella dedicata al tempo presente, lard#sne dell’alterazione del mare dei vv. 765-
766 risulterebbe ripetitiva e superflua, in quagitpdelineata ai vv. 755-756.

22 Tradizionalmente I'apparizione di Ecate & intradatall’ululare dei cani infernali o dal gemere

e dal tremare della terra (Apoll. Rh. 3,1216 sgrg/Aen.6,256 sgg., Ovinet.14,407 sgg., Sen.
0ed.569 sgg.).

Nei vv. 785 sgg. dellaMedeala protagonista si accorge dell’arrivo della ded dsuonare
dell'altare e dall’agitarsi dei tripodi; il passoapre con il verbsonuistis verbo che, similmente

al v. 765, € usato al tempo perfetto per descrivaeesensazione percepita nel presente e definisce
un cambiamento di immagine nella narrazione delifex.
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caelum freno propiore leg({iMed. 785-792)

Il fragore delle onde del mare di Corinto, marecsu fin dalle prime
battute del dramma Medea desidera esercitare priprssovrumano potef&,
annuncia cosi gli effetti detarmendell’eroina e delle sue preghiere su ogni
elemento della natura, aprendo la descrizione @®limio della maga che, ispirata
e affiancata dalle forze degli Inferi, e simile iagdgi, allunga le sue mani fino al
cielo ed alla luce del Sole.

Nella descrizione dei vv. 766 sgg. Medea si appaogella luminosita del
suo avo celeste e riempie di essa i cieli e leetetrnel chiarore mostruoso e
straniante creato, ella grandeggia dominando laasdérillano insieme nel cielo,
per le sue malie, il Sole e le stelle, testimomilanconfusione e fusione innaturale
della notte e del giorno, del volto solare dellscdndente dell’astro divino e del
suo volto oscuro di maga, legata alle potenze aeldn delle tenebfé&

Del passo lo Zwierlein offre un’interpretazione elisa e singolare,
ritenendo che Medea non investa le regioni umadieiee di una luce abnorme,
ma che piuttosto provochi un’eclissi solare creand@tmosfera oscura in cui
possa manifestarsi Ecate, divinita della rféttd.a lettura dello studioso tedesco,
sebbene ispirata alla classica immagine della Heasicmostra in atmosfere cupe,
non mi sembra fedele al testo drammatico sene@azo, I'idea di un improvviso
velarsi del Sole nelle tenebre appare ridimensmstarsuggestione e la potenza
immaginifica della scena creata dal poeta.

La raffigurazione dell’antico bosco che conoscaspettatamente, una luminosita
non sua (vv. 766-767) non e pensata infatti, aawioso, in antitesi con I'oscurita

di un’immagine di eclissi sola?® piuttosto, essa prelude ed introduce

I Med 35-36.

222 || carattere insieme solare e ctonio della figdiaMedea trova conferme in una versione del
mito che presenta I'eroina come figlia di Eeta &date: sua madre € una divinita degli Inferi, suo
padre un discendente del Sole (Diod. 8ifl. 4,45,1-3,Schol. ad Apoll. Rh3,200; 3,240). Cfr.
sul tema Németi 2003, pp. 56-57, 131.

223 7vierlein 1986 a, p. 160 sgg.

224 7wierlein 1986 a, p. 160 riconosce un ricercatat@sto tra il v. 767amisit umbras vocis
imperio meaead il seguente v. 768&lie relicto Phoebus in medio stetitersoin cui egli legge
un'immagine dell'oscurarsi del sole. Ma nessurriifiento alle tenebre o ad una notte improvvisa
compare nel testo senecano, laddove gli esempitaipaallo studioso come paralleli a sostegno
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all'immagine del Sole che, fermo nella volta cedesibbraccia ogni cosa della sua
luce (v. 768): dalla terra lo sguardo abbagliatoudachiarore inatteso si leva al
cielo e scopre raggiante, in una immobilita innaleey il dio Febo. E le stelle
vacillanti nella volta celeste non sono rese visibili dalllvendi un sole offuscato,
come suggerisce la spiegazione razionalistica déica tedescd™, ma,
rievocando un’immagine delle malie di Medea giaposia dal poeta ai vv. 757-
758, rappresentano l'ultima apparizione allucinatan cielo ormai totalmente in
possesso della maga

Con i suoi incantesimi Medea non fa dunque imgiadiil carro del suo
genitor, ma di esso si impossessa, si appropria dellalste e, trasfigurato
dall'influenza dell'incantatrice, I'astro divinohe e tradizionalmente immagine di
bene e di vita, diviene l'espressione alterata da potenza demoniaca e
mostruosa, desiderosa del male e apportatrice denf@osi, sottoposto alle malie
della maga, il chiarore che illumina il cielo, mi@stazione della presenza del dio
Sole, non riesce piu a donare conforto e ristotoaagmi ma, avvolgendoli in una
luminosita asfissiante e angosciosa, ispira iniedsisiderio delle tenebre e di una

notte vivificatrice:

guando efferet Pelasgis

nefanda Colchis aruis

della sua tesiHerc. f. 939 sgg. e Luc. 1,535 sgg.) presentano chianiimfnti alimmagine di
un’eclissi. Cfr. sul tema Hine 2000, p. 188.

225 7wierlein 1986 a, p. 162 ricorda la descrizioniesiifica dell’eclissi totale fornita da Seneca in
nat. 1,12,1, in cui 'assenza della luce solare consentesdere brillare in cielo le stelléiaec
dicitur perfecta defectio, quae stellas quoque rditeet intercipit lucem, tunc scilicet cum uterque
orbis sub eodem libramento stetito studioso, che ritiene di poter spiegare insgoemodo
limprovvisa apparizione delle ladi nella volta esfe (v. 769), non sembra tener conto che
I'alterazione dell'ordine cosmico causata dalle imali Medea non puo e non deve essere
giustificata secondo criteri razionali, il riferimg® ai quali impoverirebbe I'efficacia della
rappresentazione di una realta stravolta.

2% | a nostra interpretazione sembra trovare una coaeella descrizione degli effetti dei poteri
magici sulla natura presente nel dialogo tra Deda@ila sua nutrice nei vv. 454 sgg. dddlfcules
Oetaeus L'anonimo imitatore di Seneca, infatti, ispirasi@lla monodia magica di Medea,
raffigura la nutrice di Deianira capace, con le attemagiche, di alterare ogni legge dell’'universo
e, mutando l'ordine del tempo, di far brillare ibgo tra le stelleuersa uice/ medius coactis
ferueat stellis diegHerc. O. 470-471). L'immagine dahedius diesdel sole di mezzogiorno che
risplende nel consesso di stelle, sembra ricalt@areappresentazione senecana di Febo che,
abbandonando il suo quotidiano viaggio celestieraiain mediq nel mezzo del cielo, splendente
accanto alle ladiMed. 768-769).

76



gressum metuque soluet
regnum simulque reges?
Nunc, Phoebe, mitte currus
nullo morante loro,
nox condat alma lucem,
mergat diem timendum
dux noctis HesperyMed.870-878)

Interprete dell'inquietudine suscitata da Mededaksuoamor saeuts’,
la voce del Coro chiede ansiosa quando la barbalfa Golchide liberera dal
timore la Grecia ed i suoi re, ed invita Febo ddetthre la sua corsa perché una
nox almanasconda in sé la luce del giorno, fonte ormaidiamento e pauf&.
Nelle mani di Medea, che ha sovvertito con i suoieg magici le leggi del
cosmo, la luce del Sole, espressione per gli uordinforza vivificante ed
immagine di speranza e letizia, si € mutata in luga che infonde timore, e la
notte, con la sua oscurita, & divenuta benignaefudto un rifugio in cui trovare

ristorc??>.

227 'immagine di Medea dipinta in apertura del quartoale:Quonam cruenta maenas/ praeceps
amore saeuo/ rapiturfMed. 849-851) lascia trasparire una chiara eco dellardiglella Medea
ennianaanimo aegro amore saeuo saugknn. scaen.216 Jocelyn) e l'idea dedmor saeuus
coniata dal tragediografo arcaico, ispira nel roptweta una visione dell’eroina i cui contorni del
volto e dell'agire risultano alterati e mostruogppaiono affini a quelli di unenenade cruenta
Sull'originalita del sintagma enniano e la suadag nella poesia latina rimando a Jocelyn 1967,
p. 356.

%8 Nella voce commossa del Coro si avvertono risumaacenti e timori simili a quelli espressi
da Creonte nel suo dialogo con la protagonistas@ebndo atto della tragedia, dialogo in cui egli
le chiede imperioso di liberare il suo regno dplaira e dalle sue arti mortifere e di andare naalt
sede a molestare gli detgredere, purga regna, letales simul/ tecum aufgbas, libera ciues
metu/ alia sedens tellure sollicita de@ded.269-271).Nei vv. 870 sgg. del quarto corale ritorna
I'invito, espresso dal sovrano di Corinto a Meddisandar via dalle terre di Grecia ed il desiderio
della liberazione del regno riecheggia e viene @tphella voce del Coro, il timore espresso da
Creonte per ldetales herbaedella maga € il medesimo che ispira I'immagineladaekefanda
Colchis(v. 871), ed il pensiero rivolto agli dei corrismte, nel Coro, allo sguardo ansioso rivolto
a Febo.

22 Tradizionalmentalma, vivificatrice & la luce del Sole, che dona energia e vita ati@te agli
esseri mortali (cfrsuprap. 25 sgg. e i commenti di Costa 1973, p. 149et2B00, p. 197, Németi
2003, pp. 263-264), e per la prima volta I'aggett&y usato per definire la notte nella poesia
senecana nel nostro passo dbliedea(v. 876), inAg. 74 eTro. 438.

Nelle tragedie delAgamemnore delleTroades almae la notte perché offre riposo e ristoro agli
affanni quotidiani degli uomini e ai cuori afflitiecando loro il sonno e la quiete; nel nostracor
invece, lalma noxe I'effetto stravolto di un mondo sovvertito daigicantesimi di Medea, in cui
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Disorientato e smarrito il Coro, che avverte latpdrazione dell’equilibrio
consueto del mondo, auspica che Espero immergameélia la luce del Sole (vv.
877-878) ed in questo augurio lascia tralucereedliderio che con la luminosita
del suogenito”*® scompaia anche Medea, la donna che con i suoifinidia
riempito del suo potere e di sé la volta celeséeadd un nuovo ordine al cielo e
sovvertendo la sovranita degli dei.

Nel suo primo apparire sulla scena il Coro aveviehrato, nel canto
epitalamico per le nozze di Giasone e Creusaj\@mi Espero in un’atmosfera
radiosa e festante, illuminata dal sorriso dellnita che benedicono la nuova
unione regal@®, ed ora, nel suo ultimo intervento, la voce coriete I'invito
alla stella battistrada della notte perché appaia,questa volta il suo augurio
risuona in un’ambientazione profondamente mutatasgesso in un’atmosfera
paurosa e presaga di morte, in cui non € possinteertire la presenza
rassicurante e benevola degli dei. La tragedia,scléeaperta con la visione di un

mondo governato e guidato dalle divinita, e armsamente dominato dalla

vivificante non € piu la luce ma l'oscurita, edcielo non appartiene piu agli dei ma € dominio
delle arti magiche di una donna.

230 Nel dies timendusil giorno spaventevolehe la stella della sera & invitata a spegnere
nel'ombra, non & semplicemente da leggersi lo ispeEmporale concesso da Creonte a Medea
prima della sua partenza da Corinto (v. 295), ctanwitica in genere interpreta (cfr. Kapnukajas
1930, p. 148, Costa 1973, p. 149, Fyfe 1983, pldgidsias Montiel-Alvarez Moran 2002, p. 586),
ma piu propriamente ritengo sia da riconoscerdiut® del Sole, quella luce inquietante che
riempie di sé il cielo e che é espressione delrpateraniante della maga. L'uso dies con |l
valore traslato dsolis splendor(cfr. ThLL 5,1027,56 sgg.) risulta appropriato per 'immagine
creata nel v. 877 dalla presenza del verhergo. Tale verbo, infatti, evoca l'idea dell’
“immergersi” nel mare, al tramonto, dei raggi dellé&s e con questo valore esso € sempre
utilizzato nelle tragedie senecane quando € segiataerminidiem lucem iubar. Come nel
nostro Coro delldMedea anche neThyestesompare il sintagmenergere diemed esso descrive
la scomparsa di Febo inorridito dinanzi al delitiella casa di Atreo© Phoebe patiens, fugeris
retro licet/ medioque raptum merseris caelo diesarb occidistiThy. 776-778), e nell®haedra
Ippolito, turbato dalla dichiarazione d’amore dettatrigna, esorta il Sole a velare la sua luce con
espressione affinducem merge et in tenebras fugthaedr.679); nellHercules furensancora, &
resa con il verbamergo 'immagine dei raggi del solémmersi nell’Oceano:tardusque Eoo
Phoebus effulsit mari/ retinere mersum iussus Ogeiavar (Herc. f. 25-26), immagine che
I'anonimo autore delMercules Oetaeusiprende da Seneca e rielabocam ferens Titan diem/
lassam rubenti mergit Oceano rotafiderc. O.488-489),dum lassa Titan mergit Oceano iuga
(Herc. 0.781).

Sull'uso del verbamergo per indicare il tramonto degli astri e del Sole dhLL 8,831,31sgg.,
Cattin 1963, p. 62, Tarrant 1985, p. 202, ZwierlEa86 a, p. 308.

#3LEt tu, quae, gemini praeuia temporis,/ tarde, atefedis semper amantibus:/ te matres, auide
te cupiunt nurus/ quamprimum radios spargere lusifided 71-74).
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centralita nella volta celeste del dio Sfenella sua conclusione svela una realta
nuova, priva di dei custodi del cielo, e garanpretettori dell’ordine cosmico. Al
loro posto, in un mondo turbato dalle forze dellaglm e dalle potenze delle
tenebre, si impone la figura titanica e grandios8edea, che sottrae ai cieli e
alle terre la guida armoniosa della legge divir@educe il cosmo a sprofondare
negli abissi del cad%’ Consapevole di sé e dei poteri delle sue artiichag che
la accostano e la apparentano aglf#el’eroina, le cui preghiere alle divinita
supere ed al sugenitor, il Sole, sono rimaste inascoltate, desidera atygrali
def® spettatori silenziosi del suo patire, ed alle I@itezze ella si eleva,
impossessandosi del ruolo e degli spazi dei sod@intosmo.

Simile ad Atreo che nella tragedia dEhyestessi innalza eccelso ad

eguagliare le divinita e si sostituisce ad essedando alla stessa altezza degli

232 || dramma ha inizio con la preghiera di Medea dilénita celesti ed infere, ed al Sole, a cui
ella chiede di armare la sua vendetta (v. 1 sggyosegue con il canto epitalamico in cui il Coro
invoca la presenza propizia degli dei superi atlieze regali (v. 56 sgg.): la prima parte dell’opera
appare cosi segnata da una profonda fiducia nedleepza degli dei nel mondo, ai quali gli esseri
mortali affidano le loro speranze e nei quali rifeno di poter trovare conforto.

23 Medea & presentata, nel secondo intervento cocal®e orribile monstrumche il nefas
argonautico reca con sé, I'espressione piu tremeletlalterazione e del caos provocati nella
natura dal viaggio di Argo, che ha violatssancta foedera mundiQuod fuit huius pretium
cursus?/ aurea pellis/ maiusque mari Medea malameyces prima digna caringMed.361-364).
Immagine ella stessa del caos, Medea con la sudettarcoinvolge nella sovversione dell’'ordine
cosmico e nel crollo di ogni armonioso equilibrizche gli dei.

La voce del terzo Coro, che descrive I'ira e iloig propri di una donna abbandonata ed invoca
poi presso gli dei pieta per Giasone, perché dtaasio alla punizione dovuta per aver infranto i
iura naturae(Med.579-596), induce il Biondi 2002, p. 505 (della m&de opinione & anche la
Petrone 2002, pp. 629-630), a ritenere che Medehealizzare la sua vendetta, agisca “in
funzione della giustizia divina”; mi sembra tut@adondivisibile, piuttosto, I'idea di Picone 2002,
p. 650, che nega la possibilita che I'eroina vehidig natura violata sovvertendo tutte le sue leggi
ed operando “sotto la volta di un cielo da cui énsgarsa la divinita”. A cio aggiungerei che la
fiducia pur espressa dal Coro nella presenza vivatgva delle divinita nel mondo, garanti e
dispensiere di giustizia, risulta smentita nel oodgl dramma. La medesima fede, che ispira nel
terzo intervento corale la visione della realta o@ta dallo sguardo degli dei, spinge il Coro, nel
suo quarto intervento, a chiedere smarrito a Feblandiare il suo cocchio a briglia sciolta e di
affrettare il suo tramonto, ma si tratta di unahiésta che alle orecchie del pubblico suona
ingenuamente vana, poiché ogni cosa, il dio Saesst € completamente preda del potere di
Medea, del potere della maga portatrice di uno \salgimento che abbraccia e rende smarriti
anche gli dei.

234 Medea superest: hic mare et terras uides/ ferrumeugnes et deos et fulmirfyled 166-
167).

2% faciet hic faciet dies/ quod nullus umquam taceasdam deos/ et cuncta quatigied 423-
425). Particolarmente efficace appare nelle padoMedea I'uso del verbmuadq verbo che ha
valore di “attaccare”, “aggredire”, ma anche di fteee le mani su”, “impossessarsi di’; cfr. a
riguardoOLD s.v. inuadd p. 956.
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236

astri e riconoscendo in sé il piu alto degli ddi delo”*”, Medea riempie di sé e

del suo potere gli ampi spazi della volta celesteasti deserti di ogni presenza
divina®’. Cosi, come neThyesteda candida voce del giovane Tantalo fiduciosa
nella presenza nel mondo della divinita, che belaegoarda alle azioni umane e
le protegge, risuona venata di ironia tragite I'ultimo disperato grido di Tieste
che invoca la vendetta degli dei per il sacrilegitbito appare vano e sofdd
anche nellaMedeala timorosa speranza della nutrice e la sinceda f#el coro
negli esseri divini non trova risposte nella redftae Iinvocazione di Giasone
rivolta alla sancta lustitia che dimora nelle regioni celesti, risuona
drammaticamente inefficat® Gli dei, ritraendosi inorriditi, lasciano il lofposto
nel cielo ad Atreo, solitario genio di malvagitdecnella sua sacrilega potenza
conferisce al mondo un nuovo ordine, l'ordine défeebre, dell'oscurita e della
morte, e similmente Medea, nuova divinita del ndle si sostituisce agli antichi

dei, e creatrice di una nuova dimensione del reale.

236 pequalis astris gradior et cunctos super/ altumesbp uertice attingens poluifThy. 885-
886),0 me caelitum excelsissimum,/ regumque red&ém}.911-912).

237 pjl di un elemento rende affini le figure di Med=hAtreo nella loro ascesa alle altezze degli
dei e nel loro sostituirsi ad essi. Simile ad Afreloe si appropria dell’autorita di decidere cdsa s
fas cosa sia “giustodecondo la legge divinguando medita la sua vendetta contro il frateltay(
220), Medea, nella sua preghiera iniziale, si exdeusurpare il diritto di stabilire cosa d$&s e
lecito quando definiscsacral’empia supplica rivolta alle forze delle tenelfied. 9), e come |l
sovrano di Argo veste i panni della divinita nefide a se stesso le vittime umane da sé immolate
(Thy. 713-714), cosi Medea sacrifica al propdimlor, come se fosse un’entita divina, i suoi figli
(Med. 1019-1020). (Per le immagini, presenti nelle tchgesenecane, che descrivono 'uomo
artefice e creatore di una dimensione in cuiefassi compie ritualmente e I'empieta si perpetra
secondo i canoni della sacralita, cfr. lo studihéfievre 1981-1982, p. 33 sgg.).

Se tuttavia Atreo volontariamente e coscientemeat®geda gli dei prendendo il loro postthy.
888), Medea, che pure ha allungato le sue maniovérgielo ed ha aggredito le divinita
impossessandosi degli spazi celesti, nell'ecciteziparossistica della vendetta da lei consumata
crede di aver accanto anche le divinita celests@nti ancora nel mondo e finalmente a lei
propizie Med.985).

238 Nec abnuendum est, si dat imperium d@irs.471), Respiciet deus/ bene cogitata. perge non
dubio gradu(Thy. 489-490).

29 Vindices aderunt dei;/ his puniendum uota te tradupa(Thy. 1110-1111).

Se la sofferenza conosciuta nell'essere allontadalia patria, in un esilio in cui Tieste apprende
come la vera regalita e la vera divinita risiedd’interiorita umana, ispira in lui il dubbio
sull’'esistenza degli dei, dubbio che egli espriraesuo primo apparire sulla sceffdy.407), una
sofferenza ancor piu grande, la consapevolezzastre divenuto il sepolcro dei propri figli,
induce Tieste a credere ancora e a sperare nefieitdi che, sole, possono punire un delitto
inaudito e non vendicabile da mano umana. Cfrtesuh Giancotti 1989, p. 255.

240 Dj fallant metum!(Med. 396), Parcite, o diui, ueniam precamur,/ uiuat ut tutusren qui
subegit(Med 595-596) lam satis, diui, mare uindicastis:/ parcite iugdded.668-669).

41 sancta si caelum incolis/ lustitia, numen inuoca@stor tuum:/ nati patrem uicef®ed 439-
441).
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In un mondo in cui la madre si compiace di provedarmorte dei propri
figli ed ogni simbolo di fecondita e di vita diviemefando dispensiere di rovina, e
la luce stessa del Sole, persa la sua purezzaceivié, risplende tetra espressione
del male, lontani appaiono gli dei, distanti dakara e dal cielo; e in questo
mondo, che manifesta un ordine alterato e defosoigaria e vera riecheggia la
voce di Giasone che lamenta, inconsolabile, cheumedio e presente nelle alte

dimore celesf*?in cui Medea, compiuta la sua vendetta, si innsigaimé*

Per alta uade spatia sublirffé aetheris,
testare nullos esse, qua ueheris, d@ded.1026-1027).

242 | versi con cui si conclude IMedeasenecana, il grido finale di Giasone che ha tanto
impressionato ed entusiasmato Eliot 7980 73 da spingerlo a definire i vv. 1026-1027conp

de théatreunico e insuperato, non rappresentano a mio awiscolpo di scenainatteso e
scioccante, come appaiono allo scrittore statuségepiuttosto, le parole di Giasone mi sembra
siano I'espressione pitu compiuta e chiara di quet@sso, compiutosi nel corso del dramma, di
aggressione e sostituzione della figura di MedeadiVinita.

43 Nella conclusione della tragedia Medea & portateiélo da un cocchio alato guidato da una
coppia di draghipatuit in caelum uia:/ squamosa gemini colla setpsnugo/ summissa praebent
(Med.1022-1024). Nel dramma euripideo I'eroina ricooti@ il cocchio & dono del Sole, padre di
suo padre, che le offre una difesa contro le manhingmici (Eur.Med. 1321-1322), particolare,
guesto, che non é ripreso nella tragedia sene@man potrebbe esserlo dal momento che il
genitor di Medea non si accosta premuroso accanto alladseandente e non protegge le sue
nozze che considera illegittime; lui stesso, paitipe reso oggetto delle malie e del potere della
maga.

244 Condivido la scelta di Zwierlein 1986 b (e di Hi8800 e Németi 2003), di accogliere al v.
1026 la congettura di Bothe 18%8blime preferibile alla lezionsublimipresente nella tradizione
manoscritta. Non accettato in genere nelle edizibuiativo sublimi aetheriattestato in E, &
stampata nelle edizioni di Costa 1973, Giardina71@8Chaumartin 1996 la leziorsublimi
aetherisdei codici recenziori, oveublimié genitivo arcaico della seconda declinazione. Atiza
alle puntuali osservazioni di carattere linguistdmllo Zwierlein, che inducono ad escludere che
Seneca utilizzi I'aggettiveublimisin genitivo arcaico della seconda declinazione. (€ierlein
1986 a, pp. 170-172), merita di essere notato danmmngetturasublimedel Bothe permetta di
evitare la ridondanza di una duplice indicazionaltizza in riferimento agli spazi celestité
spatia sublimi aetheriy e contribuisca a dipingere nitida la figura di déa che si staglia,
sublime, nel cielo.
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Il volto suadente e irresistibile della divinita dd’Amore

l. L'inno a Venere nel primo coro della Phaedra

Con l'apparizione sulla scena della dea Afroditeapre I1ppolito di
Euripide ed alla voce della divinita il poeta greaffida la narrazione
dell'antefatto e la presentazione della vicendarunatica che sta per compiétrsi
Cipride, manifestandosi nella sua divina maestanpetga che il figlio
del’Amazzone, Ippolito, trascuri lei, dea dellamp ed onori solamente la
vergine Artemide: per questo, offesa nel suo nuslia,annuncia il proposito di
punire il casto giovane con la morte ed esprimeeleessita che accanto a lui sia
sacrificata anche Fedra, nobile sposa di suo pathe, sebbene a lei fedele e
devota, sara strumento e insieme vittima incolpedella sua vendetta:

N 8 edKAENG uev GAL’ duowg drndrlvtal
daidpa’ 10 yap TS’ 0O TPOTIUNC® KAKOV
7O UM OV TAPAGYELV TOLG EuoLGg £y Opovg éuol

diknv tocadty dote pot kardg Eyerv (Hipp. 47-50)

Benché dopo il prologo della tragedia la dea nangaia piu sulla scena,
si avverte aleggiare sullo svolgimento dell'intazone drammatica la sua sinistra
presenza: suo e il divino potere che grava tornsentsull’animo di Fedra,
creatura fragile e delicatissifiaed il sentimento inconfessabile per il quale la
regina si consuma, ispirato dalla dea, € fonteodina per 'amato Ippolito,

vittima ignara dell'odio di Afrodite e degna di @& Nella chiusa dell’'opera la

! Hipp. 1-57.

2| turbamento che anima il cuore di Fedra, matktenore, & ripetutamente ricondotto, nel corso
del dramma, alla volonta della dea Afrodite attragda voce della nutricéH{pp. 359-361; 438),
del Coro Hipp. 371-372; 764-766) e della stessa Fetigg. 725-727).

% Dinanzi agli occhi del pubblico euripideo Ippolifecca d’arroganza nei confronti della dea
Afrodite, alla quale nega la sua venerazione eal gspetto Kipp. 102 sgg.), ed appare ingiusto
nei confronti degli uomini nel suo scostante e faoaascetismo, che lo rende poco capace di
comprendere e compatire le debolezze del cuore anfdipp. 616 sgg.). Eppure, la sua pia
devozione nei confronti di Artemide, compagna atdoori caccia e di vita, e la purezza della sua
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dea Artemide, che si piega sul giovane morentedpaargli conforto, scioglie i
fili del dramma rivelando ogni verita e attribuendoCipride i mali della casa
regalé: attraverso le sue parole, ogni colpa e respolisahimana appare
stemperata in un piu vasto disegno celeste einpati mortali sono ricondotti in
un’aura di respiro divino.

Nella rilettura senecana della storia di Fedrapgublito la figura della dea
dell’amore e privata del ruolo centrale che rivastdla tragedia greca, ed il suo
volto severo di divinita che regge e orienta i fielle vicende umane, mossa da
superbo orgoglio, appare depauperato della suaa,faymasi sbiadito in una
dimensione lontana e mitica.

Nel prologo della tragedia latina Venere non corapaé ella si mostra in alcuna
scena del dramma: non la sua ostilita nei confrdeti giovane Ippolito o la
rivalita esistente tra lei, dea dell’amore sensuetk Artemide, vergine dea delle
selve incontaminateé il motivo fondamentale dell'opera, ma, piuttgsib
contrasto presente tra due diversi mondi spiritualani, tra la felice aspirazione
di Ippolito ad una vita libera e pura, nelle amgistese campestri e sotto il cielo
aperto, e la disperata sofferenza di Fedra, chingdavortice di una passione
opprimente e vittima di desideri proibiti

anima addolciscono i contorni della sua figura esddvano, restituendo di lui un'immagine di
infinito candore e di commovente semplicita. L’tigtidella dea Afrodite nei suoi confronti, se
pur motivata da una reale offesa rivolta al suo @uappare eccessiva e malvagia, piu vicina
all'irato accanimento di una qualsiasi donna tearehe alla calma superiore di un essere divino.
Ed il pensiero del poeta Euripide a riguardo resuden sintetizzato nella battuta conclusiva del
prologo, pronunciata dal vecchio servo di Ippoléopwtépoug yop yph Bpotdv givar Bgolg
(Hipp. 120). Sul tema, cfr. De Meo 1978, p. 13 sg., Mewmd 994, p. 57 sg., Paduano 2000 a, p.
20 sgg.

* Hipp. 1301 sgg.

® NellaPhaedrasenecana la figura della dea Diana non & dipintairitratto monocromo, la sua
immagine, piuttosto, € caratterizzata da tinteevarsfumate, ed ella ora appare dea vergine delle
selve e della caccia, attraverso la voce di Ippditv. 55-56, 708-709), ed ora sovrana del cielo
notturno, amante di uomini mortali, nella raffigzi@ne offerta dal Coro (vv. 309-316, 784-795) e
da una preghiera di Fedra (vv. 406-422). Nel dranghed nostro poeta, cosi, non esiste
un’opposizione fatta di netti contrasti, che poneantitesi Venere, dea delllamore sensuale ed
Artemide, dea vergine regina dei boschi, oppos&ioquesta, che invece figura come tema
fondamentale della tragedia euripidea. Sulla figlir®iana nellaPhaedra rimando agli studi di
Salvatore 1981 e Batinski 1994, sui caratteri gadutlella preghiera di Fedra (vv. 406 sgg.),
preziosa ¢ la lettura di La Bua 1999, p. 302 sdgamberale 2007, p. 57 sgg.

® Per un confronto tra le scene iniziali degpolito di Euripide e dellaPhaedra scene dense di
valore per l'interpretazione delle figure dei peraggi e del significato complessivo dei drammi,
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La Phaedradi Seneca si configura come tragedia del cuorenomt@agedia di
un’anima femminile lacerata da un sentimento fatesconvolgente, che urta
contro il carattere casto e indocile del’'uomo dtmelel desiderio, € la tragedia di
uno spirito travolto da una passione riconosciutagbata e colpevole, e
purtuttavia implacabile, desideroso di guarigione allo stesso tempo
dolorosamente malato di voloftalla fine del suo tormentato percorso spirituale
fatto di sospiri, di slanci, di ricerca thgos e debole abbandono albgon di
confessioni audaci e di inganni, il personaggioesano di Fedra approda al
riconoscimento sofferto della propria colpa nel ptanto sul corpo esanime del
giovane amato, ed in un’inesausta dichiarazioneudsirio amor&ella raggiunge
la luce di una commovente purificazione nella nforfelei e solo a lei, autentica
protagonista del dramma, Seneca puo affidare llasento della verita nel finale
della tragedia: non la voce di Diardgus ex machinai leva a recare conforto al
suo devoto, non la mano della divinitd solleva dlode mortale in una
rasserenante calma immortale, come avvienelpgdlito euripideo, ma le parole
di Fedra, ancora vibranti di un sentimento inestimicompongono il quadro di
turbinose passioni in una sofferta pace dalle sfuredutte uman@.

Nella Phaedra tragedia ispirata e dominata dai desideri e datisenti
degli uomini, I'immagine della dea dellamore nontdtavia assente: la sua
figura, benché non si mostri sulla scena, appaceaa e filtrata attraverso la
voce ed il pensiero dei personaggi mortali. Alla guotagonista, consapevole di
nutrire un’empia passione, il poeta affida il teiviadi giustificare sé ed il proprio

sentire nell’attribuire all’ostilita della dea Vemrd'origine del suo male:

rimando agli studi di De Meo 1978, p. 11 sgg., @arto 1980, p. 69 sgg., Biondi 199p. 25,
65-66, Gazich 1997, p. 359.

" Efficacissimo a tratteggiare il dissidio che vivall'animo di Fedra & il grido che ella rivolge iagl
dei: uos testor omnis, caelites, hoc quod uolo/ me n@lleaedr.604-605). In questa disperata
invocazione alle divinita il Biondi 1997p. 66 sgg. ha colto, suggestivamente, una podifeaa
che il drammaturgo propone della coscienza lacaetalla sua protagonista, alla quale egli presta
ascolto e concede salvezza.

8 Sulle scelte lessicali e di immagini con cui Seneontinua a raffigurare, nella conclusione del
dramma, la passione elegiaca di Fedra, cfr. GdA&7T, p. 371 sgg.

° Sulla scena della morte di Fedra, preziosa étaréedi Paratore 1952, p. 222 sgg., 1957, p. 67,
Giancotti 1986, p. 45 sgg., Degl'Innocenti Pie@6i08 p. 201 sgg.

19| a felice definizione delldPhaedracome tragedia “umanistica” & presente nello stutlio
Giancotti 1986, p. 17 sgg. ed essa & condivisgprbéondita da Biondi 1997p. 66 sgg.
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stirpem perosa Solis inuisi Venus

per nos catenas uindicat Martis suli
suasque, probris omne Phoebeum genus
onerat nefandis: nulla Minois leui

defuncta amore est, iungitur semper nefisaedr.124-128§"

Ma il volto divino dellamore immaginato da Fedraplto possente e
irresistibile”?, & poi negato dalle parole della nutrice, la quaa ritiene che la
passione smaniosa che agita la sua regina posbaiadt ad una realta diversa da

guella insita nelle profondita del suo stesso ceodella sua psiche:

Deum esse amorem turpis et uitio fauens

finxit libido, quoque liberior foret

1 |'idea che il proprio sangue sia segnato dallaegiiaione divina si fa spazio anche sulle labbra
della Fedra euripidea quando, nella dolorosa ceidrs del proprio amore alla nutrice, tra silenzi
e pudiche esitazioni ella esclama: tAfjuov, ofov, ufjtep, Mpdodng &pov, [...] ob T @
oy’ Suaue, Atovocouv dduap, [..] pitn T &yw ddotnvog d¢ andiivuar (Hipp. 337
sgg.). Nella tragedia greca il ricordo della passimostruosa della madre e del’amore colpevole
della sorella Arianna €& per Fedra un fine e poedicomento per dichiarare il male di cui soffre,
senza abbandonarsi ad un’aperta confessione, gehdiero della maledizione di Afrodite che
grava sulla propria famiglia sfiora fugace la med#dla protagonista, senza apparire in realta
motivo essenziale del suo patire. Néflhaedradi Seneca, invece, il tema della colpa ereditaria
che pesa sulle discendenti del Sole diviene, naifiaginario della protagonista, movente
fondamentale del suo dramma, ed il nostro poeta,ticte spunto dai versi della tragedia greca,
sembra coniugare il ricordo euripideo con un’immagdi colore ovidiano, tratta dal lamento di
Fedra inepist. 4,53-54:forsitan hunc generis fato reddamus amaferh Venus ex tota gente
tributa petat Sul motivo dell’eredita familiare di Fedra, cfemstrong 2006, pp. 63-65.

2 Fedra, che sente di essere vinta dalla passiafiggura il sentimento che la domina e la
sconvolge descrivendo la figura di Cupido, iposthdipotere di sua madre Venere, che esercita il
suo dominio su ogni parte del mondo ed anche slgiliuicit ac regnat furor,/ potensque tota
mente dominatur deus./ hic uolucer omni pollet énra impotens/ ipsumque flammis torret
indomitis louem;/ Gradiuus istas belliger sensitda,/ opifex trisulci fulminis sensit deus,/ et qui
furentis semper Aetnaeis iugis/ uersat caminos tgmeparuo calet;/ ipsumque Phoebum, tela qui
neruo regit,/ figit sagitta certior missa puer/ itatque caelo pariter et terris graui®haedr.184-
194). Nelle sue parole si lascia avvertire I'infida della vivida descrizione della potenza di
Cipride su tutte le creature e sugli esseri digiférta dalla nutrice dellppolito euripideo:pottdt

& A&v’ aifép’, €ott & v Baracoiot kKAMOdwvi Kbmpig, mévta 8 &k tadtng éeul 118’
dotiv N onelpovca kol 18006’ Epov. oL mdvieg dopiv ol xatd ¥06v’ Exyovolr) oot

nEv odV Ypapdc 1€ TV madaittépmv/ Exovsty avtol T’ gloiv év nodoaig dell loact uév
Zebg &g ot Apacny yauwv/ Teuéing, toact 8 w¢ dvipracév mote/ 1 KOAMPEYYMS
Képarov gig Beovc “Eag/ Epwtog obvex’ (Hipp. 448-456) ed il ricordo della visione ovidiana
di Amore:regnat et in dominos ius habet ille dgepist.4,12). Sul tema, cfr. i commenti di Boyle
1987, p. 148 e Coffey-Mayer 1990, p. 109.
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titulum furori numinis falsi addidit.

natum per omnis scilicet terras uagum
Erycina mittit, ille per caelum uolans
proterua tenera tela molitur manu
regnumgue tantum minimus e superis habet:
uana ista demens animus asciuit sibi

Venerisque numen finxit atque arcus @haedr.195-203§°

E lo stesso finale del dramma, in cui Fedra ricoeosn se stessa
'immagine di carnefice ed insieme di vittima deloprio amore colpevole,
scioglie da ogni possibile responsabilita sull’'umaratire il volere e la potenza
della dea Venere.

Tuttavia, nello scenario della tragedia senecamascisvela tutto ancorato
alla dimensione terrena e mortale, il drammaturgo ninuncia a riservare un
cantuccio in cui poter dare ancora respiro flse invenziondegli uomini e alle
vane credenze che accostano la realta umana aa glieiha e leggono nelle
vicende degli uomini I'influenza ed il segno di uswperiore volonta celeste.

Cosi, le parole di Fedra che accusa Venere delseffare trovano larga eco
nell'ode intonata nel primo intervento del Coro clepirato dal dolore della
protagonista e partecipe del suo dramma, amplifisgntimenti della regina
innalzando un canto in cui il tema del potere istisile della dea dell’amore
assume un respiro di carattere univer$alea visione di Fedra, che accomuna i
patimenti del proprio animo a quelli delle diviniténte dagli strali dell’alato
fanciullo Cupido, e ripresa dalla voce del Coraimampio affresco che abbraccia
gli uomini e gli dei, le terre ed il cielo, in cMenere insieme con suo figlio,
I'arciere sorridente e infallibile, domina sovraa susseguono nel canto, quasi in

un’armoniosa serie di vivaci miniature, le raffigaioni degli amori di Febo, di

13 La nutrice confuta la raffigurazione del figlio \denere tratteggiata da Fedra, soffermandosi con
ironia sui dettagli delle ali, delle armi e del @@t del dio dipinti dalla sua reginBHaedr.186,
193-194). Nella demitizzazione della figura dellaimita dell’amore il suo dire sembra risentire
degli echi delle parole pronunciate da Ecuba n€&heiane di Euripide (vv. 983-990) e della
riflessione di Biblide nelleMetamorfosidi Ovidio (9,624-625). Cfr. a riguardo Coffey-Maye
1990, p. 109 e Armstrong 2006, p. 296 e n. 63.

" Phaedr 274-357.
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Giove, di Diana, di Ercole e, come in ampi riquadhe adornano le scene
mitologiche centrali, si aprono le immagini delt@dld numerosa degli esseri che
popolano il mare, la terra ed il cielo, tutti sotigal regno maestoso di Venéte
Cosl, in un’aura favolosa e lontana, la voce detoCwasfigura il sentimento
d’amore che signoreggia nella vicenda e muoveitnadel dramma in immagini
dai contorni evanescenti e sognanti e la passievastante che nasce e prende
vigore nell'animo umano assume, negli ampi scolicpaesaggi mitologici, i

caratteri di una potenza divitfa

[l. La dea nata dal mare

Il coro si apre con un’invocazione a Venere, il cqudbme non é
esplicitamente espresso, ma alla dea riporta erinfento alla sua nascita dal

mare:

Diua non miti generata ponto

guam uocat matrem geminus Cup(du. 274-275)

L’apostrofe al vocativ, seguita dal richiamo al mito dell'origine dellvidita'?,
ricalca una movenza stilistica tipicamente innodicame la presenza della
proposizione relativa che segue, introdotta gleam rimanda alle formule

predicative proprie dello stile delle preghiereegldinni.

' Una puntuale comparazione tra le immagini mitatbgicantate dal primo Coro dePhaedrae

le raffigurazioni dei medesimi miti in pitture dhth all’eta neroniana & oggetto dello studio di
Wattel-De Croizant 1991.

'8 Sulla lettura del primo Coro delRhaedracome ampliamento in chiave mitologica e descittiv
dell'immagine della passione dominante del dramtamore, cfr. Giomini 1955 b, p. 51 sgg.

" incipit al vocativo & tipico dell'inno cleticoitico, come risulta dallo studio di Pavese 1991,
pp. 160-161. Nell'inno rapsodico prevale, sottadin®avese, ungropositio caratterizzata
dall'intenzione del poeta di cantare il dio o daWocazione alla Musa perché canti il dio,
differenza formale, questa, che dipende dalla davefunzione delprooimion rapsodico o
citarodico che € introduttiva rispetto all'innoidio che ha piuttosto funzione cletica e di preghier
'8 La nascita di Afrodite dalla spuma del mare & atarda EsiodoTheog.188 sgg., che spiega
I'origine etimologica del nome della dea (Afroditadoepdc, “spuma”) e il mito ritorna irHymn.
hom 6, 3 sgg. Vi fanno poi riferimento gli autoriilgt Cic. de nat. dear3,59, VergAen 5,801,
Tib. 1,2,40, Ovepist 15,213 fast 4,93.
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Il verso di apertura del coro lascia avvertire 68aell’ epiclesi con cui ha

inizio il breve inno a Venere inserito nel ¢236i Catullo:
Nunc o ceruleo creata ponte. 11)

e gquesta formula di invocazione ricalca gli epitgci legati al nome della dea
dAyevig emovioyevig.

Nella tradizione innodicarovtoyevic risulta attestato irOrph. H. 55%% inno
dedicato ad Afrodite:

Odpavio, toldvpve, GILOUUESNC Appoditn,

TOVTOYEVNG, YeVETEIPQL Bed, PLAoTAVVLYE, oeuvn (V. 1-2)

e neglilnni magicf® la dea & cantata cordepoyevic®*, letteralmente “nata dalla
spuma del mare”, aggettivo che, con sfumata vam&zi evoca la stessa

immagine:

"Appoyeveg Kuvbépeto, 0edv yevétepo kol avdpdv (Hymn. Mag
22,1)

Esistono dunque nella tradizione letteraria romaoaje in quella greca, esempi
che attestano come la dea Venere/Afrodite sia #apc nell'incipit di

componimenti innodici, con riferimento alla suaciasdal mare.

19 | a vicinanza strutturale e fonica con il testouli&no & suggerita dalla medesima posizione
delle parole: il participio appare infatti incastdo trapontq in chiusura di verso, e I'aggettivo che
ad esso si riferisce.

20| yv. 11-17 del carme 36 di Catullo sono definiti vero e proprio inno dal Munzi 1991, p. 275.
2L sul tema, cfr. Munzi 1991, p. 275, Fordyce 1961,84..

?2 | ’eta della composizione deglhni Orfici @ incerta: gli studiosi, dedicandosi ad analisi di
carattere filosofico e religioso o soffermandosicamparazioni di natura metrica e linguistica,
hanno proposto diverse datazioni che oscillandltiasec. a.C. e il V sec. d.C. Sul tema, cfr.
Quandt 1955 p. 44, Moreschini, 1990, p. 1152, RicciardellD20pp. XXX-XXXI.

% Redatti tra il Ill e il V sec. d.C. i papiri cheomservano glilnni magici rappresentano la
fissazione per iscritto in epoca tarda di testi éodmule molto antiche. Cfr. a riguardo Poccetti
1991, pp. 194-195.

24 'aggettivo & attestato come epiteto di Afroditeda Esiodo Theog.196). Cfr.ThLGII, 2705.
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Questi inni cantano il sorgere di Venere dalle osdenpre in forma neutra,
rispetto agli altri Catullo aggiunge solo I'aggettiesornativacaeruleq cosi, tutta
senecana risulta la scelta di arricchire la formeda I'espressioneaon miti
circondando di un’aura particolare la figura deléa.

Infatti, se pur riferito gpontg non miti suggerisce un carattere poco “dolce” non
solo del mare che la da alla luce, ma anche deldactie da esso emerge e che
conserva in sé lo spirito impetuoso e violento’dlelinento che I'ha gener&ta
Che I'aggettivo qualifichi anche la natura dellade dimostra il fatto che esso
ritorni in forma variata all'interno dello stessonb in riferimento a Cupidd,
espressione icastica del potere di VefferBimmitis puer, scoccando le sue

frecce, ispira negli animi un sentimento che brgc@nsuma:

gua terra salo cingitur alto
guaque per ipsum candida mundum
sidera currunt,
haec regna tenet puer immftigvv. 331-334)
Nella tragedia e definitoommitis dalla nutrice anche Ippolito, che,

dall’animo indocile, ha in odio le donne e fuggetezze:

exosus omne feminae nomen fugit,
immitis annos caelibi uitae dicat,
conubia uitat(230-233)

% Sul tema, cfr. Coffey-Mayer 1990, p. 117 e Grih@65, p. 66.

La possibilita che Venere mostri un animo crudelevécata come eredita della sua nascita dal
mare da Tibullo in 1,1,40s Venerem e rapido sentiet esse margia MeleagroAnth. Pal.5,180,
riconduce la malvagita di Eros anche al fatto eéhméadre abbia avuto origine dalla distesa marina:
Matpdg 8’00 pétnp dvépmv pudotiér 0diacool tpayd Bod; [...] Todvekev [...] xbupaoct

&’ opyavl otépEev Toav (vv. 5-8). Cfr. sul tema Murgatroyd 1980, p. 83, It4g 2002, p. 165.
Numerose sono inoltre le attestazioni fin dall'epamerica che attribuiscono genericamente a chi
nasce dal mare un animo crudele: Him16,34, Catull. 64,155, Tib. 3,4,85, Gypist 7,39.

26 Cfr. a riguardo De Meo 1985p. 130.

" Sull'interpretazione della figura di Cupido alterno dell'inno, vedinfra p. 93 sgg.

%8 |a definizione di Cupidémmitis & gia in CatulloHeu misere exagitans immiti corde furores/
Sancte puer(64,94-95), che riprende Apoll. Rh. 4, 445ét’ "Epwc, péyo mipo, péyo
otdyog avlBpdrnototy,/ ék cé0ev odAduevai v €p1dec otovayal te yéou te. Cfr. sul tema
Thomson 1997, p. 406, Fordyce 1961, p. 291. Peelaborazioni allusive della lirica arcaica e
della tragedia presenti nei versi di Apollonio Rodmando a Livrea 1973, p. 143.
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temptemus animum tristem et intractabilem.
meus iste labor est aggredi iuuenem ferum

mentemque saeuam flectere imritigri (vv. 271-273)
Ella invita il giovane ad essemsitior, “a mostrarsi piu disponibile alla felicit®”

sed tu beatis mitior rebus ueni:
namgue anxiam me cura sollicitat tui,

qguod te ipse poenis grauibus infestus dor(#&7-439)

Ed Ippolito, nella sua risposta alla nutfigeservendosi di una serie di
a8bvorta*® nega di poter mai mostrare un animo mite, addvidil’amore di

una donna:

ignibus iunges aquas
et amica ratibus ante promittet uada
incerta Syrtis, ante ab extremo sinu
Hesperia Tethys lucidum attollet diem
et ora dammis blanda praebebunt lupi,

guam uictus animum feminae mitem ge(a6B-573)

Emerge dunque cheon mitisnellaPhaedrae la divinita che, ispirando il
sentimento d’amore, crea turbamento, € la diviaita trafigge con i suoi dardi

inflammando e consumando fino alle piu intime fjbee ancoranon mitis

9 Mazzoli 2006 b, pp. 28-29 riconosce la portataldgica dell'iterazione del medesimo lessema
aggettivale ai vv. 273 e 274, “in vistosa contiguita azione e coro”, notando come il carattere
immitisdi Ippolito che rifiuta I'amore e la forzenmitisdi Eros “collidendo, forzeranno il dramma
fino alla catastrofe”. Cfr. sul tema anche Petrb®84p. 71 sgg.

%0E citata la traduzione del v. 437 proposta da e [#995, p. 155.

31 Da notare la sapiente posizione chiastica dethamento nel discorso di Ippolito: mentre
I'esortazione della nutrice ad un atteggiamemtdior era stata posta all'inizio della sua
perorazione, Ippolito esprime a conclusione della sisposta, come inamovibile suggello,
'impossibilita di avere un animo gentile verso wnna.

%2 per un'analisi formale dei vv. 568-573 e i relationfronti letterari rimando al commento di De
Meo 1993, pp. 175-176 e di Boyle 1987, p. 170. Sulla figded’adynatonin Seneca tragico cfr.
lo studio di Mazzoli 1992, in particolar modo pknadstro passo alla p. 143.
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'uomo, Ippolito, che con la sua ritrosia e osdiliifiuta 'amore facendo soffrire
chi lo am&®

Soffermiamoci ancora sull’aggettivmitis. Seneca infatti non crea solo
una serie di rimandi interni alla tragedia, i quaccomunando la divinita che
spinge ad un sentimento incestuoso e il giovaneet@nge le profferte amorose,
conducono tutti alla sofferenza per amore dellagganista; esiste nella presenza
di questa parola al v. 274 un sottile riferimentwlze alluso che di essa viene
fatto nel linguaggio sacrale romafloMitis infatti & epiteto che accompagna
spesso il nome della divinita alla quale si innalpa preghiera, e di cid si hanno
numerose attestazioni a livello letterario, in matar modo nei poeti di eta
auguste® e nella poesia dello stesso Seriéca

Nel momento dunque in cui il nostro Autore poneggdattivo mitis

nell'incipit dellinno a Venere vuole certamenteludlere alle movenze delle

% Seneca riprende il valore con cui 'aggettivomitis & utilizzato nella poesia d’amore. Nelle
Metamorfosidi Ovidio immitis € la ninfa Galatea che fugge I'amore del Ciclogedem Galatea
[...] calcato immitior hydro(met 13,798-804), & Atalanta che rifiuta le nozeee{ 10,573), &
Minosse nelle parole di Scilla poiché rifiuta ilcs@amore:quo fugis immitis, cuius uictoria
nostrum/ et scelus et meritum est? nec te data raumec te/ noster amor mouit nec quod spes
omnis in unum/ te mea congesta gstet 8,110-113).

Nel suo commento ad Ovidio Bomer 1977, p. 145 ehiosnitis scrivendo: “de eis qui amori
resistunt obstant, amorem respuunt”.

L'aggettivo € attestato con il medesimo valore néghoresper definire la porta chiusa che
impedisce all'innamorato di incontrare la fl@mina aspice (uti uideas, immitia lustra relaxa!)/
uda sit ut lacrimis ianua facta meid,6,17-18) ed anche nella lirica di Orazio quarsida
riferimento ad un amore infelic&lbi, ne doleas plus nimio memor/ immitis Glyce aarm.
1,33,1-2).

Mitis, di contro, € nella poesia elegiaca d’amore I'antdite ricambia i sentimenti e concede i suoi
baci:si nec blanda satis nec erit tibi comis amantiffgeet obdura: postmodo mitis e(©v. ars
2,178);tunc tibi mitis erit, rapias tunc cara licebit/ aga: pugnabit, sed tibi rapta dabifTib.
1,4,53-54). Cfr. a riguardo Della Corte 1997. 171.

% Sul tema, cfr. Appell 1909, p. 99.

% Varie occorrenze dell’'aggettivimitis nelle apostrofi agli dei si contano nell'opera@iidio:
mitissimanelle Metamorfosié invocata Temi (1,379-380) ed implorata Cererd96-497),mitis
ricorre a fianco dell’aggettivplacatusnelle invocazioni a Baccaret 4,31;fast. 3,789-790), e
mitis & definita la Pace invitata a mostrare la suagmnpresenza in tutto il mondtagt. 1,711-
712). Ovidio chiede la protezione benevola ohie numerdei Dioscuri {rist. 1,10,46) e come
mitissima numinanvoca le divinita della casa di Augusfant.2,8,51).

Ricorre ancora I'aggettivmnitis nelle preghiere ad Apollo nella lirica di Orazeafm. saec33) e
nell’elegia di Tibullo (2,5,79-80). Relativamente @assi citati cfr. quanto osservato da Bémer
1958, p. 198; 1969, p. 126; 1976 a, p. 24; La BA@O1p. 259; Green 2004, p. 323.

% Nell'epitalamio della Medea Seneca definisoitior la dea Paceet asperi/ Martis sanguineas
quae cohibet manus,/ quae dat belligeris foedergiles/ et cornu retinet diuite copiam,/ donetur
tenera mitior hostigvv. 62-66). Per I'identificazione della divinitavocata con la Pace rimando a
Costa 1973, p. 74 ed a Németi 2003, p. 155.
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preghiere in cui le divinita sono invocate percleélganomitesil loro sguardo su
chi le cerca e chiede loro assistenza beneficandl@ontempo suggerisce al suo
pubblicd’ I'immediata percezione della differenza e dellastahiza
dallinvocazione tradizionale: la Venere che il @@anta non énitis, bensinon
mitis (come il mare dal quale emerge), e cio inducenaprendere che si tratta di
una divinita sorda alle richieste, una divinitaui potere non sa essere indulgente,
non conosce esitazioni, non puo essere addolcito.

Se pur la figura della dea possa essere dipintaeacomemitis, come si
legge nelle elegie di Tibullo, ella lo € quando @eahe amori sereni e corrisposti,

guando asseconda sentimenti armoniosi:

tunc, quibus aspirabat Amor, praebebat aperte
mitis in umbrosa gaudia ualle Veriti§2,3,71-72)

sed manibus qui saeuus erit, scutumque sudemque

is gerat et miti sit procul a Vene(#,10,65-66)

La Venere presente nella tragedia di Seneca noa p#ro alla protagonista un
dolce amore corrisposto, né su di lei si chinagsi@ta condividerne la sofferenza
o a lenire gli affanni. Alla dea in cui vive I'eré@l dell’elemento impetuoso che le
ha dato i natali, che g@on mitiscome proverbialmente e chi fa soffrire per amore,
il coro non potra intonare una preghiera e nongawanzare richieste, di lei potra
solo contemplare e celebrare il travolgente pot&elo infatti una divinita
benigna sa ascoltare, solo una divirptacata esaudisce, solo una divinitaitis
salva. Ponendo I'aggettivoon mitisal v. 274 il poeta Seneca evoca cosi una ricca
serie di rimandi e allusioni e lascia gia presaghe il dramma di Fedra, di cui il
coro € anelante osservatore e voce partecipe, atod gonoscere felice soluzione.

%" Confermo la convinzione che Seneca abbia comdessoe tragedie perché venissero portate
sulla scena, convinzione da me gia espresSaireca tra filosofia e poesk®02-2003, p. 139 sgg.

% Nell'incanto degliaurea saeculavagheggiati da Tibullo, lanitis Venusconcedeva il piacere di
amori concordi, diversamente dairea saeculalell’eta contemporanea.
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[ll. Il sovrano potere di Venere

Nell'inno il potere di Venere prende forma nell’inagine di Cupido,
figura dipinta come fanciullo birichino e sorridensenza freni nell’insinuare la

flamma della passione e nello scoccare le suedrecc

guam uocat matrem geminus Cupido:
impotens flammis simul et sagittis
iste lasciuus puer et renidens

tela quam certo moderatur arc(lv. 275-278)

Il nome di Cupido & introdotto con una frase rekifi, frase che in genere,
nello stile predicativo delle preghiere e degliijnntroduce ledvvaueig delle
divinita invocaté®; cosi, attraverso la rappresentazione icasticaideblo alat8",
che non conosce incertezze nel tiro del suo araese l'idea del dominio di
Venere, sua madte su ogni terra, su ogni essere, persino suglitlein dominio
a cui non si puo resistere, a cui non si possom geni, travolgente e smodato
nel suo manifestarsimpotens® lo definisce Seneca, servendosi dello stesso
termine con cui suole dipingere il potere superko titannf. Impotensnella

Medeag infatti Creont&, “il despota che scioglie nozze, strappa la madfigli,

%91l verso 275:quam uocat matrem geminus Cupitimorda la proposizione relativguam locus
circum volat et Cupidoche segue I'invocazione a Venere presenteareh 1,2 di Orazio (v. 34).

Si rileva tra i versi dei due autori una vicinarfpaica, determinata dalla presenzagdiamin
apertura e del nome @iupidoin chiusura di verso, e ritmica in quanto sonoa@ntsi endecasillabi
saffici.

40 Cfr. suprap. 31.

“L| riferimento alle ali di Cupido compare nell’oeai vv. 186hic uolucer omni pollet in terra
impotens 194:uolitatque caelo pariter et terris grayi499:ille per caelum uolans

“2 | a tradizione che consacra Eros figlio di Afroditempare per la prima volta nella lirica arcaica
greca e nel rapporto di filiazione € adombrato, €omole il gusto degli antichi, il concetto di
derivazione, di legame tra causa ed effetto: Ateodimadre di Amore o degli Amori poiché ne é
ispiratrice. Cfr. per riferimenti testuali sul terRécciardelli 2000 p. 444 e Fasce 1977, p. 160.
“3Impotendo aveva definito Fedra al v. 186ic uolucer omni pollet in terra impotenisa ripresa
nel coro di temi ed immagini presenti nel dialogm Eedra e la nutrice nel | atto & stata messa in
risalto da Landolfi 2006, p. 95, che ha notato carssa awvii “una serrata dialettica eidetica e
concettuale fra parti dialogiche e sezioni corflinéerno della tragedia”.

44 Cfr. sul'argomento Billerbeck 1999, p. 445.

*>Med 143.
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rompe un legame consacraty”e Euristeo nelFercules furen¥, il dominator
urbis Argivae e impotensriconosce di essere stato Agamennone fetades®
quando afferma di aver abusato del proprio potgale.

Cupido éimpotens flammis simul et sagiftistrumento e sede del suo
poterd® sono le fiamme e le frecce con le quali, impermeds® per il mond®,
opera secondo la volonta della madre. Rispondétiiafide richieste di Venere |l
suo agire: il suo volo, la sua mano sono guidatleilacome viene espresso ai
versi 198-200"

natum per omnis scilicet terras uagum
Erycina mittit, ille per caelum uolans

proterua tenera tela molitur manu

La figura di Eros che maneggia le sue armi seguendnto imposto dalla madre
non € creazione senecana ma in essa € recupefatenagine gia cantata nel

primo stasimo dell’'Ippolito di Euripidé

olov 10 (BéLoc) taic Appoditag inowv &k xep®dv
"Epwg 6 Awdg naig (W. 531-534)

e cara all'iconograff&.

8 E |a figura di Creonte vista attraverso gli ocghMedea. La traduzione dei vv. 143-146 citata &
di A. Traina.

“"Herc. £.1180.

*Tro. 266.

49 Boyle 1987, p. 155 osserva che gli ablativi diitamione flammis e sagittis che seguono
impotens“seem to combine the instrumental and local fumdiof the case”, riprendendo la
definizione dellablativeof respectdata da Woodcock 1959, p. 27.

La medesima costruzione é utilizzata da Senedéeih. 143: sceptro impotene inTro. 266-267:
impotens /regno

Y Phaedr.284-285:per orbem /spargit effusas agilis sagittas

*1 Non crea difficolta il fatto che le parole sianmpunciate dalla nutrice che, nella sua tirata
razionalistica nel dialogo con Fedra, ironizzaatifjura del dio alato e sul suo potere ispirato da
Venere, in quanto, come giustamente ha notato Wiark993, p. 606, il nostro coro recupera e
rende reali quelle immagini mitiche “che la nutri@veva rifiutato in una visuale solo
moralizzant&

*2 || testo euripideo (vv. 525-564) & generalmenterosciuto dalla critica come modello per il
coro di Seneca; cfr. Lefévre 1972, p. 371; Grin@85.p. 66; Boyle 1987, p. 154; De Meo 1995
p. 129; Landolfi 2006, p. 93 sgg.
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Anche la poesia latina offre a Seneca ispiraziarendo nei versi di Virgilio e di
Ovidio il potere di Venere viene identificato cdrpotere di Cupido ed é cantata

la dipendenza dell’azione del figlio dalle parokdld madre:

‘nate, meae uires, mea magna potentia, sBlus
[...]

lamque ibat dicto parens et dona Cupido
regia portabat TyriiAen.1,664-696)

‘arma manusque meae, mea, nate, potentia’ dixit,

illa, quibus superas omnes, cape tela, Cupido,
[...] cur non matrisque tuumque

imperium profers? agitur pars tertia mundi,

et tamen in caelo (quae iam patientia nostra est!)

spernimur ac mecum uires minuuntur Amoris.
[...] ille pharetram

soluit et arbitrio matris de mille sagittis

unam seposuit(met.5, 365-374Y

Particolarmente amata dall’elegia latina € poi thagine di Cupido
armato di dardi e fiaccole legata alla consueta raffigurazione del sentiment
d’amore come ferita o fuoco che avvanip&eneca la riprende e con essa crea

I'ordito su cui tessere la celebrazione del potirdmore nell'inno: il ricorrere

*3 Degno di essere ricordato & il sarcofago marmemservato al museo Nazionale di Napoli,
Sark Relll 2, n° 178, che raffigura Cupido nell'atto digdere la mira con I'arco, assistito dalla
madre Venere che lo guida alle sue spalle. Ciguardo Blanc-Gury 1986, p. 974 n. 140.

** Nel suo commento al v. 664 Paratore 799 225, osserva che la potenza di Venere
concentrata nel figlio da lei generato come proiegidel suo sovrumano potere”.

°> Bomer 1976 a, p. 319 nota la dipendenza del sthano da Apoll. Rh. 3,142 sgg.

°® Numerose sono le occorrenze: @wm. 1,1,21-23; 3, 9,7-8; 2,5,1; 2,9a,5; 2,9b,33-38517;
met.5,379-384; 10,312; 10,525-52851,21-22; Tib. 2,1,69; 2,1,81-82; Prop. 2,12,93,26,16.
Mentre la menzione delle frecce come armi di Eréeguente fin dalla tragedia attica, per trovare
attestate in letteratura le fiaccole del dio bisogttendere I'eta ellenisticarith. Pal 9,440;
12,83), sebbene Eros con le torce in mano complia pittura vascolare gia nel V sec. a.C. (cfr.
sul tema Hermary 1986, p. 881)

*"La lingua poetica erotica abbonda di riferimehfuaco che consuma e alla ferita che tormenta,
ed & probabile che la lirica latina erediti questenagini poetiche dai grandi modelli greci.

Sulle metafore del fuoco e della ferita per indécéa passione ed il tormento d’amore, cfr. lo
studio di Bocciolini Palagi 1986.
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dei riferimenti alla piaga suscitata dagli strakaléardore determinato dal calore
delle fiaccole fornisce all'intervento corale un two ricorrente e ne diventa
lidea unificatrice®.

Cogliere nella duplice rappresentazione delle aitiupido, nelle flamme
e nelle frecce, ilLeitmotiv e I'elemento unificatore dell'intervento del coro

permette anche di ridiscutere del valore e dekatitita dei vv. 279-280:

labitur totas furor in medullas

igne furtiuo populante uenas.

Se dopo I'edizione di BotR&si continua a dubitare della genuinita dei duesitfer
assenti nella tradizione A, la lettura dell'intelmira dellinno proposta fornisce
invece un utile strumento interpretativo per regt loro significato e valofé

Letti infatti di seguito i vv. 279-280 e i successi

%8 E ritratto I'arco infallibile del fanciullo divinal v. 279:tela quam certo moderatur arkue
ricorre al v. 280 I'immagine del fuoco d’amore dstamte:igne furtiuo populante uenaal v. 281

e resa l'idea della ferita originata dalle frecet dio: non habet latam data plaga frontentorna

la figura del dio arciere al v. 284pargit effusas agilis sagittaedd al v. 290 la visione del fuoco:
quaeque nascentem uidet ora solem, /quaeque adeHasgdacet ora metas, /si qua feruenti
subiecta cancro est, /si qua Parrhasiae glacialisa@ /semper errantes patitur colonos, /nouit hos
aestus(vv. 285-290). Sonanfiammatii cuori dei giovani e dei vecchi, frito il seno delle
vergini: iuuenum feroces /concitat flammas senibusque féssisus extinctos reuocat calores,
/uirginum ignoto ferit igne pectusv. 290- 293)arde d’amore la divinitaArsit obscuri dea clara
mundi(v. 309). L'immagine dellgnis divino €& ripresa al v. 33@acer est ignis (credite laesi)

ai v. 335-336 sono descritti i dardi che colpiszqersino nelle profondita maringpicula cuius
sentit in imis /caerulus undis grex Nereidum nulla vale la vastita del mare per spegnere
I'incendio: flammamque nequit releuare mgu. 337); anche gli uccelli del cielo sono ispirat
dalle sacre fiammegnes sentit genus aligerua. 338); ed esse hanno un dominio assoluto che
vince ogni altro sentiraieteres cedunt ignibus irgev. 355).

> Bothe 1819.

% Rimando per puntuali riferimenti alguerellea Giomini 1955 a, pp. 65-66 che dal canto suo
considera i versi 279-280 autentici e adduce aegostdella sua tesi la loro rispondenza con i wv.
642-643, allinterno di una piu ampia riflessiomecui si discute insieme dei vv. 279-282 e dei wv.
641-644, conservati anch’essi in maniera non umiaalla tradizione manoscritta. Cfr. a riguardo
anche pp. 98-99.

®1 Non condivido la posizione espressa in Coffey-Ma}@90, p. 118, secondo la quale i versi
279-280 sono da considerarsi interpolati in quanterrompono la descrizione dellimmagine di
Cupido che ferisce con le sue frecce. Né ritendidadiosservazione che il v. 279 sia un doppione
del v. 282 (osservazione che si legge anche in Be 1095, p. 131), che comproverebbe il loro
carattere spurio, mentre mi sento vicina al giwdidi Grimal 1965, p. 67, che, difendendo la
paternita senecana dei due versi, attentamentechetdil n'est pas contraire aux habitudes de
Séneque de présenter, surtout dans un développémguoe, deux idées voisines sous des formes
semblables”.
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non habet latam data plaga frontem,

sed uorat tectas penitus medul(as. 281-282)

offrono una visione sintetica degli effetti devasi@he leflammaee lesagittaedi
Cupido provocano sugli esseri contro i quali sorembite. Espungere i versi 279-
280 significherebbe privare il passo del riferinteatla forza delignis furtiuus
insinuata dalle fiaccole del dio, shilanciando hragine e centrandola solo sulla
figura di Cupido arciere. A confortare la tesi tritenticita dei versi in questione
mi sembra possa contribuire inoltre il confrontm ¢av. 92 sgg. del carme 64 di
Catulld? in cui & descritto il subitaneo innamorarsi diakna, dal momento che
il passo, per i numerosi richiami verbali e di ingima, appare essere stato fonte di
ispirazione per il nostro poeta:

cuncto concepit corpore flammam
funditus atque imis exarsit tota medullis.
heu misere exagitans immiti corde furores,

sancte puer, curis hominum qui gaudia migges 92-95)

Si & gia notat¥ il recupero della definizione dimmitis (0 non miti§ per la
divinita dell’'amore, ed anche la figura del dio ahescola i piaceri e gli affanni
(v. 95) é ripresa da Seneca, adombrata nella defire di Cupidogeminus(v.
276), come vedremo in seguito. Nei vv. 279-280 wiagine delfuror che si
insinua permeando di sé tutte le midolla, mentrefuoto nascosto devasta le
vene, riprende la scena catulliana con puntualmanza lessicafé ritorna il
termine medullae per indicare le piu intime fibre dell’animo umanotorna

I'aggettivo totus per definire il coinvolgimento totale nella passo il verbo

%2 ] carme & citato da Boyle 1987, p. 155, a fiaad@atull. 45,15 sgg., Verden.4,66 sgg., 8,388
sgg., Ov.epist.4,15 in un generico riferimento ai passi della fepédatina in cui ricorre itopos
letterario della passione che penetra fino alleottad

83 Cfr. suprap. 89 n. 28.

® Friedrich 1908, p. 346 riconosce la ripresa diua64,93 inHerc. 0.450-451: émop penitus
sedet/ fixus medulli;a non nota la vicinanza di immagine e di lesaicche nel nostro passo.
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labor indica un penetrare, uno scivolare in proforfdighe ricalca I'idea offerta
dai terminifunditusedimis di Catullo, lo stessturor & gia nel carme 64 (v. $4)
Ricche sono dunque le suggestioni e le ereditdgbmethe permeano di sé€ i versi
iniziali del primo Coro dell®Phaedrae ad esse sembrano intrecciarsi anche echi
della produzione filosofica di Seneca. Le stessmagini, la stessa terminologia
or ora analizzate infatti ricorrono napist 1147, nella descrizione dell’animo
umano quando, dimentico di nobili mete, si lascieenir preda di passioni

incalzanti:

(Animus noster) ubi vero inpotens, cupidus, delisast, transit in
nomen detestabile ac dirum et fit tyrannus. Tuhanil excipiunt adfectus
inpotentes et instant; [...] cum vero magis ac magess morbus exedit et in
medullas nervosque descendere deliciae, conspectumequibus se nimia
aviditate inutilem reddidit laetus, pro suis volapbus habet alienarum
spectaculum, sumministrator libidinum testisque,argmm  usum sibi
ingerendo abstulit. [...] Numquid enim, mi Lucili, @m> in hoc furor est,
guod nemo nostrum mortalem se cogitat, quod nerheciltum? (epist
114,24-26)

Furor e definita la passione che prende I'animo che serdominarsi, I'animo
infiacchito dai piaceri & descritto come comperietda essi fino alle midolla, (il
verbo descenderesuggerisce al pari diabor il concetto di penetrazione nel
profondd®), il termineimpotensritorna martellante a breve distanza associato a

quello dityrannus

8 Cfr. ThLLVII 2, 789, 3 sgg.

% Diversamente Landolfi, nel suo studio sulle sutiges virgiliane e ovidiane nel primo coro
della Phaedra preferisce considerare come modello per i w.-289 il quarto libro del’Eneide
(vv. 66-67); egli deve perd riconoscere che l'idea fdebr, assente qui in Virgilio, dovrebbe
essere introdotta da Seneca variando la coppidiarg flamma /medullae. Cfr. Landolfi 2006,
pp. 96-97.

%" |a vicinanza dPhaedr 279-280 corepist 114, 25 & notata da Giomini 1955 a, p. 66 e da De
Meo 1995 p. 131.

% Cfr. ThLLV 1, 650, 62 sgg.
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E nell'epist 116 e ancora presente I'aggettingpotensquando il filosofo riflette
sulla “tirannia d’amore” e presenta questa passimrae un qualcosa che non

concede pace sia quando corrisposta, sia quandotinostacofi®

non est committendum ut incidamus in rem commadtgroientem,
alteri emancupatam, vilem sibi. Sive enim nos @@sphumanitate eius
inritamur, sive contempsit, superbia accendimurgue facilitas amoris
guam difficultas nocet: facilitate capimur, cumfidifiltate certamugepist
116,5)

L’amore, nel suo duplice volto, ammaliante e inabi¢ quando compiacente o
tribolato e infelice quando ritroso, sempre, éo/ia Seneca come affectusche
crea turbamento e trascina.

Quando dunque il poeta canta I'immagine d®iotensCupido, in lui
rende con forza l'idea della signoria che la passid’amore esercita sugli animi
inermi simile a quella di un tiranno; e tale passionsinuandosi conduce coloro
che ne sono dominati ad essere ciechi e sfrembéissere a loro volimpotentes
sia che I'amore riesca ad essere pago di sé simameossa esseffo Questa
duplicita di modi in cui il sentimento pud manifesti, carezzevole e corrisposto o
non corrisposto e sofferto, che trova lucida desmme nellepistula 116, e
poeticamente sintetizzata nel nostro coro nell’#gge geminué' affiancato al

nome di Cupido.

%9 |mpotensigura nell’opera di Seneca non solo come epiegato al potere tirannico, ma ricorre
anche quando vengono descritte passioni irraziomadontrollate e spinte all'eccesso. Citg.
801,Med. 851,vit. b.4,4,de i.2,4,1,epist 92,8. In particolare iMed 851-852:quod impotenti/
facinus parat furore® furor impotens alimentato dalla passione d’amore.

" Non solo nell'amore infelice di Fedra Cupidoindpotens ma si dimostra tale anche nelle
vicende mitiche di amori appagati, narrate nellasee dell'aretalogia dell’inno (vv. 296-329).

" Nei commenti I'analisi del termine & condotta seengon un certo imbarazzo e difficolta, e non
viene proposta un’interpretazione univoca e corenibe. Si ipotizza infatti chgeminusrimandi
alle figure di Eros ed Anteros della tradizione ogreseguendo quanto suggerito da J. van
WageningenSeneca’s PhaedraGroningen 1918 e K. Kunsgeneca. PhaedraVien 1924 (cfr.
De Meo 1995 p. 130, Boyle 1987, p. 155) o si fa riferimentte avarie figure di Cupido di cui
parla Cicerone inde nat. dear 3,60 (cfr. Coffey-Mayer 1990, p. 118) o piu garsente si
riconosce nell’'espressione senecana il richiamaraHipp. 348 (cfr. Boyle cit., Grimal 1965, p.
67). Sempre poi é ricordata la presenza dell’espres geminus Cupidcanche inOed. 500,
modellata sull'ovidianogeminorum mater Amoruigfiast 4,1). Non mi sembra pero che alcuno
colga una possibile relazione tra il termigeminuspresente nel nostro coro e la riflessione
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Gia la profonda sensibilita delluomo greco avevaedtito I'intrecciarsi
nel sentimento d’amore di suadente dolcezza edamatruggente desiderio e la
consapevolezza delros dolce sentire dal retrogusto amaro, era stata
mirabilmente raccolta nell’aggettivi.wkOmikpoc di conio safficd?, divenuto
poi patrimonio letterario comufie
Nello stessdppolito di Euripide al v. 348#{dictov ... Tad10V dAyevév 0°Gua) e
nei versi iniziali del primo stasimoHpwc Epog, 8§ xat’ duudtov lotdleig
né0ov, gicdyov yhokeiov/ yoxdt xéptv odc émotpotedom’ w. 525-527 ed
ancora nel carme 64 di Catullsafcte puer, curis hominum qui gaudia misee85),
modelli del nostro coro, € presente questa claskgfinizione di Amore. E Seneca
la riprende e la arricchisce secondo il suo pelsosaentire. Appare chiaro
nell'accostamento digeminus ed impotens termine chiave del suo lessico
filosofico con cui vengono descritte le passionrbimose che prendono il
sopravvento, che l'eredita delle suggestioni pbetia cui il nostro Autore fa
riferimento si rivestono in questi versi di un piens che € suo proprio. Se e vero
che Cupido ha due volti, uno delicato e suadeltdten aspro e avverso, come la
stessa arte figurativa dell’antichita ama ritr&tléSeneca preferisce offrire di lui
un ritratto in cui i lievi e dolci tratti, pur addsmati nellimmagine ambigua offerta
dageminusin cui vivono suggestioni ed echi del passatopsaimmediabilmente

dominati dal carattere dispotico e irriducibile can si manifesta la sua forza.

sull’Amore espressa nedpist. 116, in cui chiaramente Seneca espone la conaziehduplice
aspetto con cui pud presentarsi la passione d’ariqeare invece assolutamente utile spiegare |l
significato di questo aggettivo controverso, noilizzato certamente da Seneca con valore
esornativo, attraverso il pensiero dello stessoraut

2 Sapph. fr. 130,1-2 Lobel-Page’Epog dndte p’d Avciuédng 8évet, fyivxdmucpov
dudyavov dpretov.

" Theogn. 1353 sggrr:ucpog Kol yAukdg acsu Kol apnaksog kol drnvig /.. spwg Anth. Pal.
5,134,4:péhor S’Huiv 6 yivkdmikpoc Epwg; 12,109,3:10 yivkdmikpov Epotog Eymv
Béhrog; Catull. 68,17-18non est dea nescia nostri, /quae dulcem curis rhigo®ritiem Hor.
carm.4,1,4-5:dulcium /mater saeva Cupidinum

" Halleran 1995, p. 195 riconosce in questi versid’ della tradizionale descrizione di Eros come
yAvkOmikpog, esplicitamente resa al v. 348, e ipotizza unrmiiodell'immagine anche nella
conclusione del canto corale, nel paragone deladé#i’ Amore con I'ape, armata di pungiglione e
insieme produttrice di miele (vv. 563-564).

S E frequente nell'arte la rappresentazione di dumoA che si fronteggiano, diversi nella
fisionomia, negli atteggiamenti o nei gesti. Quekiplice rappresentazione, messa in relazione dai
critici dell’'arte con ilgeminus Cupidalei testi letterari, viene interpretata come esgiome in
immagini della concezione che gli antichi avevaety Amore, forza insieme buona e cattiva. Sul
tema, cfr. Blanc-Gury 1986, pp. 1042-1043.
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L’idea delle dolci pene d’amore ripresa dalla teamhe, I'idea delle due facce

della passione, amara e soave, risultano evidentenogientate verso una visione
negativa, volta a cogliere l'aspetto piu torment@salevastante del potere di
Venere.

Il coro esalta la figura di Cupido per celebraréaminio della madre, canta le sue
frecce, le sue fiaccole, la sua signoria irriddeibcome trasfigurazione in

immagini del potere della dea, il dolce-amaro sertdhe penetra negli animi degli
amanti e il sentimento suscitato dalle ferite itdgwer volonta di lei, le fiaccole

del dio alato sono rappresentazione dell’ardoresthesinua e divampa nei cuori

ispirato dal volere di Venere, la sola dea chenbitinvoca e celebfa

IV. Eredita della poesia di Meleagro nel sorriso di @Gig

Il sorriso di Cupido cantato da Seneca al v.”2@@l nostro coro & oggetto

in genere, negli studi e nei commenti, di parchfugaci riflessioni®, mentre

’® L'analisi delle forme strutturali non consentecdncordare con Landolfi 2008, 95, che parla
di “due divinita invocate da Seneca, con un pragvesspostamento dell'obiettivo su Cupido”,
poiché nell'inno I'invocazione é rivolta solo a \@m@. A confortare tale convinzione contribuisce
la presenza del nome della dea al v. 339, che s@gnigorno circolare sulla sua figura nell’'ultima
parte del Coro, secondo una struttura anulareichi&a quella dell'inno ad Afrodite presente nel
quarto stasimo delppolito di Euripide (vv. 1268-1282): il coro euripideo, ger concede nella
sua parte centrale largo spazio alla celebraziehpatere di Eros ai vv. 1270-1280, € riconosciuto
essere “a hymn to Aphrodite” (cfr. Barrett 1964, 321). Anche su questo punto non €
condivisibile la posizione di Landolfi che, vedendo Cupido il “destinatario privilegiato
dell'allocuzione corale” e non facendo cenno abrrib sulla figura della dea nella parte finale,
ritiene la struttura del coro senecano parzialmeiiversa da quella di EuHipp. 1268-1282.
Appare invece fondamentale la presenza del nonvedére al v. 339 e meraviglia il silenzio dei
commentatori a proposito (non vi si soffermano Giih965, Boyle 1987, Coffey-Mayer 1990,
De Meo 1998) dal momento che il ritorno alla figura della d=ntribuisce a riconoscerla come
unica vera interlocutrice e protagonista del cantwdico restituendo cosi all'intervento corale
quella unitarieta e compiutezza di cui risultereblismenti privo se si volesse leggere in esso un
inno a due divinita, con necessario detrimentougilg citata brevemente per prima.

" |ste lasciuus puer et renideisla lezione presente nel codice Etruscus e ft@fsymunemente
nelle edizioni rispetto alla versione, meno appabie, conservata dal ramo A della tradizione
manoscrittaiste lasciuus puer et acre nitens

8 De Meo 1993 p. 130, e Landolfi 2006, p. 95 notano semplicemehe il sorriso del Cupido
senecano sia da interpretare come un sorriso ‘fldeffama non specificano i motivi di questa
lettura. Non si soffermano affatto nei loro comment participiorenidensCoffey- Mayer 1990 e
Boyle 1987 e non fa cenno a riflessioni sul termmeanche Davis 1984.
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merita un’attenzione particolare la scelta, noriréda ai piu comuni epiteti di
Eros offerti dalla tradiziorl@ dell'immagine del dio “sorrident&®.

Il sorriso del Cupido senecano sembra infatti rgbece in sé I'eredita di una
rappresentazione della divinita del’amore che radfo le proprie radici in un
lontano passato poetico e giunge al mondo latincchita di significati nuovi
legati soprattutto all’esperienza poetica ellensstiFin dalla poesia omerica,
infatti, il volto atteggiato a sorriso € una cagattica propria della divinita
ispiratrice del sentimento d’amd&felimmagine di Afrodite che, con un sorriso a
fior di labbra, infonde nei cuori blandizie e dolboni, apre significativamente
I'Hymn. hom10 e il sorriso dipinto sul’amabile volto divinmcastonato tra due

" Renidenscome epiteto di Cupido & attestato sold®hmedr.277. Per una ricca rassegna degli
epiteti del dio del’'amore rimando a Carter 19028 ggg.

8 Seneca descrive un Cupidenidens servendosi di un verbo che, etimologicamenteamitia
alla sfera semantica del “risplendere” ed assume,valore traslato, il significato di “sorridere”.
Cfr. a riguardo Forcellinil.exicon Totius Latintatjsvol. IV 1, pp. 82-83, anche per le occorrenze
del termine, attestato nella poesia latina a padé Lucrezio.

Gli studiosi giustamente interpretano e traducdnesto senecano con il valore di “sorridere”, ad
eccezione, mi sembra, della sola Bittrich 20051@0 che, rifacendosi al senso originario del
termine, ritiene di poter leggere nel participio feminiscenza della definizione dEpwg
ypvocopang, presente nel quarto stasimo delfolito di Euripide (v. 1275). Se € vero, come gia
notato, che Seneca recupera nel primo coro &éléedramotivi ed immagini presenti nel primo e
nel quarto stasimo dell’opera euripidea, non senplar® questo un caso da potersi affiancare a
quelli precedentemente citati. Il verlbpenideq infatti, conta solo due occorrenze nell’opera di
Seneca: accanto al v. 277 della nostra tragedigpammellaMedeaal v. 389, con il significato di
“ridere”. Cio induce a credere che Seneca utilizzierbo con il medesimo valore anche nella
Phaedra. Inoltre ypvcogang €& certo epiteto che rimanda ad un'immagine di ngotefr. a
riguardo Fasce 1977, pp. 166-167), eraseidensfosse utilizzato come suo calco, idealmente
potrebbe essere bene inserito in un contesto die eelebrata la potenza di Cupido (cio pud aver
ispirato l'interpretazione della Bittrich), ma appaevidente che “rilucente d'oro” e “splendente”
recano in sé un’'idea di sovranita luminosa e pasited essa mal si adatta all'interno di un inno
che ha cantato Venere comia non miti generata ponte che ha introdotto subito I'idea di un
potere divino capace di indurre anche alla soffemeiversa dal coro senecano € I'atmosfera
suggerita dal quarto stasimo dgipolito di Euripide, in cui Eros pud essere cantato come
ypvocopong in quanto I'ode €, osserva Barrett 1964, p. 3%H,hymn to Aphrodite...that
celebrates, in words not of fear or deprecationdbalm acceptance and unquestioning homage,
her universal and irresistibile power”. Nel nospasso il Cupidaenidensdeve dunque essere
inteso in maniera diversa ed & da interpretarsioceome “sorridente”: anche il sorriso della
divinita delllamore infatti esprime, come vedrenfi@lea del potere, ma pud suggerire insieme
'immagine di un dominio inclemente e terribile.

81 Sj ritiene che il sorriso di Afrodite offra testimianza, nella poesia di Omero, di un retaggio
della tradizione poetica indoeuropea che assodligeariso al potere nella sfera erotica, tradizion
di cui si conservano tracce anche negli inni vediell'immagine della dea as. Sull'argomento,
cfr. Dickmann Boedeker 1974, pp. 15-17, 26.
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immagini che la ritraggono come dea che infond@dasione e il desideffo
risulta elemento intimamente correlato al suo esdesinita che istilla nei cuori il

sentimento d’amore:

Kvunpoyevi) Kubépeiav delcopat § 1€ Bpotoict
peiliyo ddpa Sidmwoty, @’ uepTd 88 TPOSHOTD

aiel pedidetl kol &’ ipueptov eépet avog (w. 1-3)

L’idea del suadente potere esercitato da Afraglitgli uomini e sugli dei e
dell'intenso legame tra il sorriso e 'amore risuéincora felicemente sintetizzata
nellusuale definizione omerica dpthoppedtc Aepoditn®, formula che
ricorre in Omero con valore neutro, privo di implzeoni di carattere derisorio o
beffard§*, e che, in alcuni casi, si lega solo ad un ceampmaciuto orgoglio

della dea, cosciente del proprio pofare

8 || tema del desiderio & sottolineato dall'anafépa ipeptd / &9’ iueptdv con cui si aprono i
due emistichi al v. 2 e 3 dopo la cesura pentengmer

8 La formulagiiopusidhg ‘Agpodit risulta preferita a quella metricamente equivalenbc
Buydtmp "Agpoditn, anch’essa usuale nella poesia omerica, ogni wbkail contesto vuole che
Afrodite sia figurata come divinita del’amore elldeseduzione. Cfr. a riguardo Dickmann
Baedeker 1974, pp. 23-26, 31-35 e Kirk 1985, pp-327.

8 Con il medesimo valore esso & ripreso nella pogisi@razio, nel citatacarm. 1,2: Erycina
ridens,/ quam locus circum uolat et Cupiflov. 33-34), carme che gia Porfirione commentava:
“est HomericumErycina ridenssecundum illudbiloppedng "Aepoditn”. E I'eco dell’epiteto
omerico si avverte ancora nelfiist. 16 di Ovidio, nel dolce sorriso di Venere che prtimea
Paride I'amore della bellissima figlia di Leddulce Venus risit:<<Nec te, Pari, munera tangant/
utraque suspensi plena timoris>> ait./ <<Nos dabisnguod ames, et pulchrae filia Ledae/ ibit in
amplexus pulchrior illa tuos>xXvv. 83-86). Notano la derivazione omerica Kenné98, p. 94 e
Michalopoulos 2006, p. 151.

% Cio avviene nelHymn. hom5, nel quale il sorriso delluioppednc Afrodite si apre in un
riso compiaciuto quando ella si bea della propnfauenza esercitata anche sugli immortatii
mot’ dmevEapévn einn petd mdct Beoiciv/ NdL yelomoaco eloppedng Aepoditn/ g

pa Beovg ovviube katabvnioict yovouél/ kol Te  Katodvniovg viglc  Tékvov
dBavdrtolotv,) H¢ te Oeog cvvéuée katabvnroic dvlpomoig (vv. 48-52). Nel contesto
I'espressionendv yeloooca, accostata @iopuednc Agpoditn allinterno dello stesso v.
49, fa assumere alla formula un sapore dolcememtzonatorio: nel passo, infatti, il significato di
yeldw deve essere riconosciuto affine a quello del veghowdlw; cfr. a riguardorhLGlII, 550.
Nella poesia latina la ripresa dell'epiteto omerigdoppedng se a volte, come sopra osservato,
ha un carattere eminentemente esornativo, piu epessspressione dell’autocompiacimento di
Venere, ed il sorriso della dea pud anche velarsindirridente e malizioso piacere quando ella
rivolge soddisfatta lo sguardo sugli effetti dolsire devastanti della sua signoria. In apertura di
fast. 4 Ovidio tratteggia una Venere sorridente e comipia per la propria influenza sul poeta,
che si presenta ancora ferito dall’antianus (vv. 1-6), immagine, questa, che non mi sembra
abbia avuto nei commenti la giusta collocazionentfi@am 1998, p. 90 accosta I'apparizione della
dea sorridente a quella di Afrodite nella celelde di Saffofr. 1,15-18 Lobel-Page, ma non nota
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Quando in eta ellenistica, nella poesia di Meleadrsorriso di Afrodite
viene assunto da Efffssempre come simbolo della sovranita del dio iseitare
il sentimento d’amore, esso allora appare velarsindcarattere maliziosamente
canzonatorit/, si avvicina ad un ghigno perfido rivolto nei canfti degli amanti
sofferenti e delle disarmate vittime del poteredlel Nei versi meleagrei dedicati
alla sua figura ritorna piu volte 'immagine di Broidente accanto ad altri
elementi che lo ritraggono come divinita che impesa nefanda sui mortali,

terribile e senza freni:

KnpYoown tov "Epota, OV dyplov: apTt yap, apTl
0pOp1VOC €k KolTog OYET’ ATOTTAUEVOC.

"Eoti 8° 0 maic yAukOdakpug, delharoc, ok, dBaupng,
od yer®dv®, ntepdeic vdta, papetpopdpoc.

Hotpdg 8’00KET €xm epalety tivog” obte yap AidNp,
o0 X0mv enot tekelv tOvV Opacvv, od TTErayoc.

[I&vtn yap kol nactv anéydetar (Anth. Pal 5,177,1-7)

che, rispetto al modello greco, in Ovidio il sooridella dea € ritardato dopo I'affermazione del
poeta:scis, dea, de volnergy. 5) e non appare piu, quindi, come semplicenel#o esornativo,
ma come espressione di compiacimento.

Ancora, nellArs amatoriaVenere é ritratta maliziosamente ridente dinanajiateconsulto, che
abile nel difendere gli altri, catturato da Amanen sa difendere se stessars(1,83-88) (I'eredita
dell'epiteto omerico nel verso ovidiano & notath s commento anche da Hollis 1977, p. 50,
che lo accosta alla ripresa oraziana della formutzarm 1,2,33 senza pero osservarne la diversa
caratura). E netarm 3,27 di Orazio appare ancor piu forte lo schetn¥enere, che assiste al
lamento di Europa sorridendo addirittura “perfidated: aderat querenti/ perfidum ridens Venus
(vv. 66-67).

% Nel suo prezioso studio del 1946 il Lasserre assehe Eros, nell'evoluzione della sua figura,
assumendo i contorni di divinita dell'amore, teratkessere influenzato nella tradizione poetica
dall'immagine di Afrodite: “ L'idée de I'amour egtlus inséparable de la personne d’Aphrodite
que de celle d’Eros, au moins aux époques archaitjakassique, de sorte que ceux qui ont les
premieres analysé le sentiment amoreux, les prenpeetes érotiques, ont d'abord rendu
Aphrodite responsable de la passion qu’ils essaydie décrire. L'invention des caractéres d’Eros
risque donc toujours de n’étre qu’un report surskte caracteres d’Aphrodite” (p. 15). Il Lasserre
non nota pero, nelle pagine dedicate alla poesidélieagro, l'insistente ricorrere in essa
dell'immagine del riso di Eros, immagine in cui iiterinvece di essere letta, a mio parere, una
chiara espressione del recupero di un tratto eaistito della divinita dell’lamore.

87 Mentre limmagine omerica che descrive il sorrisioAfrodite & resa con il verbpeidém
('epiteto piloupedng € un suo composto e liymn. hom10, 3 compargeididet), che esprime
l'idea di unridere leniter(cfr. ThALG VI, 685), in Meleagro & presente sempre il veybiddo a
definire il riso di Eros, ed esso rimanda ad up tiprisata piu aperta, che puo assumere anche un
carattere irridente (cfhLGlIIl, 550-551).

8 || riso di Eros compare insistente nel gruppopigeammi meleagrei del V libro dellantologia
Palatinadedicati alla figura della divinitéAfith. Pal 5,176,3; 5,178,4; 5,179,3; 5,180, 2).
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E che il suo sorriso si arricchisce di contorniisti ed € espressione del
godimento del dio dinanzi alle vittime dei suoiafitio si legge chiaramente in
Anth. Pal 5,176:

Aewvog “Bpog, devdc. Ti 8¢ 10 mAiéov, fiv My it
Kol TéAy oludlov moArdkL <<8eivdg "Epmg>>;
"H yap 6 naic todtolot yeAQ Kol TUKVO KakieOglg

Hdetou” fv & elno Aoidopa, kol tpépeton (V. 1-4)

Nei suoi epigrammi Meleagro opera un’importantetesi di tratti
caratterizzanti Eros fin dalla tradizione arcaicalassica e di elementi divenuti
consueti solo nel periodo ellenistico ed offre @l todo un modello di
rappresentazione di questa divinita che sara pgepgato dalla poesia d’amore
latina. Accanto al carattere terribile di Eros, teém con accenti che richiamano
quelli della lirica arcaica, Meleagro dipinge ilodsempre alafd e armato di
frecce come gia appariva nella tragedia classizagdfinisce “fanciullo dalle
lacrime dolci”, coniugando I'arcaico carattere @@lmard® di Eros alla sua figura
di fanciullo che, se pur non assente nel periodmien, si stabilizza come
canonica nella poesia e nelle arti figurative @i eflenisticd”. Il poeta di Gadara
inaugura 'immagine di Eros che reca in mano ledid€”® ed insiste sul suo

8 Eros, nel suo delinearsi come dio dell’amore nkillea di eta arcaica, eredita tratti che erano
stati propri della sua piu antica immagine religias dio cosmogonico e cosmico (quale appare in
Esiodo Theog 120 sgg.): il carattere tremendo ed universaldadeua potenza riporta alla
primigenia figura del dio, immaginato come forzaaara ed irresistibile, e cosi anche le sue ali
appaiono essere un portato di una sua originagiardi di divinita della natura, probabilmente
legata alle divinita dei venti. Per un approfondmaeesulla figura religiosa e letteraria di Eros e
sulla sua evoluzione nella cultura greca, rimanidocahi e dettagliati studi di Lasserre 1946 e
Fasce 1977; in particolare per le ali di Eros lchsserrecit., p. 220 sgg. e Fascd., p. 135 sgg.

% Nell'aggettivo yLukbdakpug (Anth. Pal 5,177,3), creazione meleagrea, & ripresa in forma
variata la classica definizione di Erglsukdnikpog € I'immagine viene riproposta da Meleagro
anche inAnth. Pal 5,178,4xAatlov noAla peta&v yeld, nella figura di Eros che ride in mezzo
al pianto. Sull’'argomento, cfr. Gow-Page 1965, Wolpp. 628-629.

1 Sul tema cfr. Giangrande 1984, p. (®di discosto perd dal Giangrande nell'interpretagialei
rapporti di Meleagro con la lirica arcaica in quailtcarattere terribile di Eros non mi sembra in
Meleagro superato, bensi rielaborato). Sull'arke,ltermary 1986, pp. 937-938.

%2 Sulla nascita dellimmagine nella poesia erotiGaMEleagro come emblema del “fuoco”
d’amore e la sua evoluzione, con altre valenze glicite, nelle arti plastiche rimando a Lasserre
1946, p. 214.

105



carattere capriccioso, che largo spazio aveva nelesia alessandrina,
riprendendo il sorriso della divinita dellamore facendolo divenire tratto
distintivo del suo imperversare sugli animi deglmini e degli dei.

Nella poesia elegiaca romana I'immagine di Ert® sorridente presiede
alle dinamiche dell’innamoramento, € ripresa piuumk volta nei versi di Ovidio,
e in essi rivive il modello del’Eros meleagreom& con contorni piu delicati e
sfumat?®,

Negli Amoresride Cupido con la tenera madre quando fa conesalecuore del
poeta, ancora ignaro delle pene d’amore, il fucgltagpassione e lo spinge a non
aver paura dell'oscuritd della nofteride quando lo distoglie dall'intento di
comporre versi epiti o tragici e, facendolo innamorare, lo spinge &ece versi

elegiaci d’amor#&:

sceptra tamen sumpsi curaque Tragoedia nostra
creuit (et huic operi quamlibet aptus eram).

risit Amor pallamque meam pictosque cothurnos

% La presenza di elementi e di immagini meleagreléa meoesia di Ovidio & pacificamente
riconosciuta dalla critica, che rivolge il suo irgsse in particolar modo a rintracciare il riusia e
variazione dei temi del poeta ellenistico nell'ééegvidiana. Cfr. Giangrande 1974, pp. 15-29;
1991, pp. 61-98 e Barchiesi 2003, pp. 37-48.

% at quondam noctem simulacraque uana timebam;/ raialenebris quisquis iturus erat./ risit,
ut audirem, tenera cum matre Cupido/ et leuitexs'fiu quoque fortis' ait./ nec mora, uenit amor:
non umbras nocte uolantes,/ non timeo strictasea fata manugam.1,6,9-14).

% Arma graui numero uiolentaque bella parabam/ edenateria conueniente modis./ par erat
inferior uersus; risisse Cupido/ dicitur atque unwurripuisse pedem. [...] me miserum! certas
habuit puer ille sagittas:/ uror et in uacuo peaamegnat Amor./ sex mihi surgat opus numeris, in
quinque residat;/ ferrea cum uestris bella ualetedia./ cingere litorea flauentia tempora myrto,/
Musa per undenos emodulanda peias.1,1,1-4; 25-30)

Nello studio di Bretzigheimer 2001, p. 15 si leggea breve riflessione sulla vicinanza tra il
sorriso di Amore iram.1,1 e la figura di Eros presente negli epigramnilidieagro: la studiosa
mette in rilievo il carattere beffardo e trionfatel dio, che lo apparenta all'immagine del piccolo
monello cara alla poesia ellenistica, ma non nosagnificato e il valore piu antico del sorrisb, i
suo legame con il potere che il dio ha di infondarpassione d’amore.

Diversamente, Davis 1981, pp. 2462-2463 nella sttarb degliAmores volta a rintracciare gli
elementi che confermino la volonta di Ovidio dilal@orare quanto ereditato dalla tradizione
letteraria in chiavdurlesca ritiene che il sorriso di Cupido dim.1,1,3 suggerisca di riconoscere
I'opera ovidiana come unscherzo Questa interpretazione, se pur suggestiva, nobrsepero
accettabile.

% per un'analisi accurata della poetica dell’elewgli Amoresdi Ovidio rimando a D’Anna 1999,
p. 67 sgg. e a Labate 1984, p. 13 sgg. Spuntiéssanti a riguardo sono presenti anche nell'opera
di Weinlich 1999, p. 24 sgg., p. 163 sgg., ma neme condivisibile risulta I'interpretazione
dell'autrice diam 1,1 e 2,18, in quanto appare sminuita nei dumicino ad essere negata la
presentazione di Ovidio come poeta innamorato.
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sceptraque privata tam cito sumpta manu;
hinc quoque me dominae numen deduxit iniquae,

deque cothurnato uate triumphat Arm{am. 2,18,13-185“’7

Amore trionfa sul poeta sconfitto, ma non mostragimgno irridente, non si
scaglia terribile e odioso sulla sua vittima: ilode si vincente, ma vince
insinuandosi con dolcezza, & descritto in maniesisiita comeener Amot®. Ed
anche quando Ovidio lo definissaeuu®’ non si avverte nell'utilizzo di questo
aggettivo se non un uso di maniera, il recuperandmmagine depauperata dalla

carica aggressiva dell’aggettiveivoc'®

e lontana dalle unghie affilate con cui
Eros si avventa sui cuori disarmati nella poesiavigieagrd®. La figura del
Cupido sorridente perde cosi nell’elegia di Ovidliocarattere tremendo del
modello meleagreo e la sua vena aggressiva appagata e attenuata: in questo
nuovo delinearsi dellimmagine del sorriso non pan riconoscersi I'influenza
di contaminazioni provenienti dall'opera di ApollorRodio, che concorrono ad
ammorbidirne i contorni e a smussarne le aspewtache in Apollonio,

d’altronde, & presente un Eros che sorride e “sgizipp™*

, ma il suo riso non
compare in un contesto in cui il dio esercita la signoria di divinita dell’amore,
piuttosto, viene proposto in un gustoso quadrette o vede farsi beffe del
compagno di giochi Ganimetf& Nel plasmare il suo Cupido, dunque, Ovidio,
che ha ben presente nella memoria il piccolo morfelibetto e irriverente delle

Argonautiche ridisegna il sorriso aspro e terribile, embleneadio delllamore di

" Booth 1991, p. 185, nel suo commento ad. 2,18,15, riconosce nel sorriso di Amore il
compiacimento del dio per la sua influenza sulleltecpoetiche dell’autore, non approfondisce
pero il fatto che la fonte d'ispirazione che ind@éceomporre poesia elegiaca sia I'amore e che |l
sorriso non é altro che 'emblema del dominio delahe ghermisce gli animi umani.

% et tener (nos) ausuros grandia frangit Anfam 2,18,4)]...] artes teneri profitemur Amoriv.
19). Nell'elegia non compaiono altri aggettivi aatjficare la figura di Cupido accantotenerse
nonaureus(v. 36): ne deriva un'immagine graziosa del fallcidmore. Cfr. sull’epitetaenerin
am. 2,18 Mc Keown 1998, p. 389, che sottolinea il castiv tra la figura delicata del dio e il suo
grande potere. Per l'uso @inernella poesia d’'amore rimando a Pichon 1966, pp-278.

% am1,1,5 e 1,6,34. Sull'aggettiveaeuusnegli Amoresdi Ovidio cfr. Mc Keown 1989, p. 15;
1998, p. 210 a proposito dm.2,10,19.

1% Anth. Pal 5,176, 1-2 cit.

0L Kol yap opdv pu kal vmémtepov: dipa &’ SvuEv/ kviCel, kol kKhaiov TOAAL
peta&d yedd (Anth. Pal 5,178,3-4).

192 Cfr, Arg. 3,124; 129.

193 per l'influenza didrg. 3,124 sgg. sam 1,1,3-4 cfr. Bretzigheimer 2001, p. 16.
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ispirazione meleagrea, velandolo di toni piu sfunatleggeri, e crea cosi
'immagine di un fanciullo vivace ed esuberantevediito e invadente, che,
sorridendo, si insinua nel suo cuore di poetaimpbne regnando assolttd
Ritornando al sorriso del Cupido di Seneca, pgudle non € del tutto da
escludersi un possibile filtro ovidiano, appareoppiu affascinante e plausibile
lipotesi di una derivazione diretta dal poeta diad@rd®, ipotesi suggeritami
dalla parvenza certamente pill terribile del dioesand®® ma anche da una
riflessione di carattere squisitamente linguisticelativa al termine usato dal
tragediografo per descrivere la divinita sorridenteserbo renideq infatti, non
sembra poter essere stato ripreso nel nostro ¢ordefia poesia di Ovidf§’ in
quanto esso compare nei suoi versi solo due voéka descrizione del sorriso
vivace e luminoso di Icaro, che collabora alla ziea delle ali ideate dal

padré®. Il volto lucente di gioia dell'ingenuo fanciulleescius haec umeris arma

1%4am.1,1,26. Sulla figura di Cupido ed il suo voltofaiciullo capriccioso e disobbediente nella
poesia ovidiana, cfr. Morgan 2003, pp. 74-75, 80-85

105 | fatto che Seneca non nomini mai Meleagro neila produzione in prosa non ritengo possa
essere indizio certo del fatto che egli non conesee versi del poeta di Gadara. Per un’analisi
delle citazioni e delle fonti greche presenti n@iégine del filosofo Seneca sono preziosi gli studi
di Setaioli 1988 e di Mazzoli 1970, che peraltrseysa: “Anche i tragediografi greci e i loro versi
sono ben raramente ricordati nell'opera in prosaSeéneca. Ma basta la sua produzione
drammatica a provare che ne ebbe una conoscemrttadirin diversi gradi approfondita” (p. 169).
1% Concordo con il Lefévre 1972, p. 371 che ricondsdénte forti con cui & tratteggiato il Cupido
senecano, in una presentazione che si serve dinfeqoali impotens(v. 276),lasciuus(v. 277),
furor (v. 279),uorat (v. 282),nulla pax(v. 283). Devo pero discostarmi dalla posizionkadiéico
tedesco quando egli, leggendo nei vv. 274 sgg.rifieasione di sapore stoico sull’Amore come
Male, nega che essi siano un inno alla divinita. lléveé ritiene infatti che il primo coro della
Phaedraabbia un respiro diverso dall'inno ad Eros del pristasimo dellppolito di Euripide, a
cui Seneca si ispira, e scorge come differenzadomahtale il fatto che nei versi euripidei la
divinita a cui il coro rivolge una preghiera norppeaesenti un male. A tal proposito vorrei
osservare che anche nei versi di Euripide non nmanpannellate che contribuiscono a dipingere
negativamente la figura del dio del’'amore: Erasaétato coméppubuog (v. 529), € un dio che
muove guerra, distrugge, conduce ad ogni sortaidgsre (v. 527; 542-544), e Afrodite spira
terribile (v. 563) e vola simile ad un’ape (vv. 5684) (la similitudine che accosta Afrodite
all'ape, sia che vada letta con riferimento al’megedibile assalto della dea che passa da una
vittima all’altra come interpreta Barrett 1964,266, sia che implichi il riferimento al pungiglione
dell'animale, come si legge in schol. BV e ipotizzalleran 1995, p. 198, conclude in ogni caso il
canto corale con unimmagine negativa della dighitPeraltro anche nel terzo stasimo
dell’Antigone di Sofocle, composto nelle forme diimno ad Eros, &€ cantata la potenza invincibile
e violenta del dio, in immagini non sempre positisfe. a riguardo Cerbo 1993, pp. 645-648.

197 Jakobi 1988 nella sua analisi delle riprese ovidiaellaPhaedradi Seneca non coglie alcuna
eco della poesia di Ovidio nel v. 277.

19 pyer Icarus una/ stabat et, ignarus sua se traciaeeicola,/ ore renidenti modo quas uaga
mouerat aura/ captabat plumas, flauam modo poltieeam/ mollibat lusuque suo mirabile patris/
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parata sui$”®, & molto distante dal sorriso malizioso del Cupsgmecano, ben
consapevole e lieto del suo assoluto potere. &'g@arte Ovidio non accosta mai
il verborenideoal nome di Cupido. Sembra dunque opportuno, [stdigpensare
che Seneca si sia ispirato direttamente al modgileco che ha consacrato
immagine del dio dellamore maliziosamente soente e riconoscere in
renidensun calco del verbgerdw™®, verbo che solo ricorre per descrivere il
sorriso di Eros negli epigrammi meleagrei. Cameideq infatti, yeAdw affianca
al significato di “splendere” quello di “ridere” exhche di “ridere irridendd.
A corroborare questa tesi concorre, inoltre, laspnea quasi costahténei versi
di Meleagro, accanto allimmagine del sorriso, didrimento ad un particolare
fisico del dio, il naso camuso, considerato simpohelle antiche teorie
fisiognomiche, di malizia e lasciid. Nel versi del poeta ellenistico il naso
camuso accostato all'immagine del sorriso figurallan maggior parte delle
occorrenze, nello stesso verso in cui & nominaswitiso di Ero§* e sembra
davvero interessante il fatto che, similmente, Sanallinterno del medesimo
verso 277, definisca Cupidmuerlasciuus et renidensi puo ritenere che Seneca
in questa espressione faccia propriautecturagia utilizzata e fissata nella poesia
di Meleagro.

Peraltro, ricondurre anche l'immagine d€lupido lasciuus ad una

derivazione dalla poesia meleagrea consente dr paggerire il valore con cui

impediebat opugmet 8,195-197).tractabat ceramque puer pinnasque renidens/ nesicaec
umeris arma parata sui@rs 2,49-50).

193ars 2,50.

110 Interpreto diversamente dal Forcellihiexicon Totius LatinitatisVol. IV 1, che accosta il
verbo renideo nel significato di“risplendere” al verbo grecoaidpbvopatr e nel significato di
“ridere, sogghignare” peidd.o: mi sembra piu plausibile riconoscere una viciratiarenideoe
yeldw non solo perché quest'ultimo pud aver anche uareaderisorio, a differenza dewddo,
che indica un ridere piu delicato, ma anche perchie nel verbo latino, in esso convivono i due
significati di “risplendere” e di “ridere”.

Y Cfr. ThLGIII, 550-551.

"2 Anth. Pal 5,177,4; 5,178,3-4; 5,179,3.

113 Sj legge in Ps. AristotPhysiognom.811 b:oi 8¢ cwnv (Piva) &ovieg Adyvou
avapépetal &ml ToLg dAapovug. Cfr. a riguardo Chantraine 1977, p. 1004, P. WE%g0, p.81 e
Guidorizzi 1992, p. 118.

114 Sui versi meleagrei preziosa é la lettura degldisti Longo 2004-2005, pp. 341-343 e di
Castelli 2005, in particolare alle pp. 372-375, deenoscono nel ritratto di Eros del poeta greco
'immagine inedita ed espressionistica di un di@gghnte e caratterizzato da una sensualita ferina.
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merita di essere interpretato I'aggettivo usat®daec&™ e offrire una soluzione
meditata e univoca al problema della traduzionegefehine. Varie sono infatti le
proposte di traduzione in lingua moderna, ed ess#lano privilegiando di volta
in volta le diverse sfumature di significato deijigettivo:lasciuusé reso ora con
allegro ora concapricciosoora conlasciva®. Proprio quest'ultima traduzione,
offerta dal Paratore e dal Boyle, € quella che sppai vicina allimmagine del
dio dell’amore presente nei versi di Meleagro eognilmente ripresa da Seneca
nel descrivere il suo Cupido al v. 277 déflaaedra

Del resto I'indagine sull'uso dasciuusnelle tragedie senecane fa emergere che
anche negli altri due casi in cui il termine congasso vuole sempre suggerire
un’idea di sfrenatezza. Nelledipusl’aggettivo definisce gli iniziati al culto di
Baccd!’ che celebrano orge segrete e accompagnano, altcsetgl dio, il
vecchio Sileno, figura appartenente alla schiera s#iri che la tradizione
consacra come esseri maliziosi e sfrenati per leczet'®. E nella stessBhaedra
nel cord™ che illustra quali insidie per la bellezza posseslarsi nella solitudine
dei boschi, le Driadi, ninfe silvestri, sodeae lasciua&’, e certo non vi & spazio
a dubbi sul valore con cui interpretare in quesiatesto I'aggettivdasciuae
valore ispirato anche dal parallelo conNaiades improbaelel v. 780, definite

similmenteturba licens?%,

115 Nei commenti alldPhaedral’aggettivolasciuusal v. 277 in genere non & preso in esame: solo
De Meo 1995 p. 130 osserva brevemente dhsciuusha valore di“scherzoso” ma anche di
“insolente, arrogante”.

118 Giardina 1987traduce “allegro”, Chaumartin 1996 “folatre”, Vians 1993 “capriccioso”,
Paratore 1956a “lascivo”, Boyle 198@scivious”.

7 0ed.431.

118 Mi discosto dal pensiero del Téchterle 1994, 0 8Be suggerisce di leggere con significato
diverso dall’epiteto che affianca il nome di Cupialov. 277 dellaPhaedral’aggettivo lasciui di
Oed 431 e propone per quest’'ultimo la traduzione ¢@lesssene”.

' Phaedr.736-834.

1201 v, 783 lasciuae nemorum deae torto & espunto dal Leo 1879, in quanto riporida
entrambi i rami della tradizione manoscritta. Ledei di E ed A divergono piuttosto per il v. 784:
per una chiara esposizione delle difficolta offetédla tradizione, anche dal punto di vista metrico
rimando a De Meo 1985pp. 211-212.

121 Nel “contesto erotico” in cui & inserita I'immaginDe Meo 1995 p. 211 riconosce che
I'aggettivoimprobaeche accompagna il nome delle Naiadi € utilizzato it valore di “lascive” e

in Coffey-Mayer 1990, p. 160 € notata la corrispamh trdicenselasciuus
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Certamentdasciuusé aggettivo caro alla poesia d’amifeed esso figura
piu di una volta accanto al nome di Cupido nei iveisOvidio, ed anche in
Properzio e Tibull¥3, ma non appare mai associato ad un'immagine del di
sorridente. Inoltre, se pur nella poesia elegian@¥e lasciuug?® & ritratto come
piccolo capriccioso, che, impertinente, si insimegli animi, tuttavia non assume
mai le caratteristiche del dio che imperversa tdm#u tutti, senza riposo, fino a
spingere gli stessi dei a lasciare le loro dimoekesti®. Non pud escludersi,
certo, che il sintagméasciuus Amoro lasciuus puerdell’elegia latina sia stato
presente alla memoria senecana, ma nella delimeadell'immagine del Cupido
irresistibile e tremendo, pur di chiara ascendenmdpidea, mi sembra si innesti
bene il ricordo del’Eros meleagreo altrettantolemeente, e l'icona ddhsciuus

puer et renidensdel fanciullo malizioso e sorridentguo essere stata ispirata

122 per |e occorrenze del termine nella poesia d’aratirea rimando a Pichon 1966, p. 184.

123 Ov. am. 3,1,43; met 1,456; Pont. 3,3,47; Prop. 2,29,7; Tib. 1,10,Bithon 1966,p. 184
osserva che: “lascivus dicitur Amor, quia nihil eestur”.

124 Non ho rinvenuto riflessioni da parte dei commantasull'origine dellimmagine diAmor
lasciuusnell’elegia latina. Bomer 1969, p. 146 si limitachiosarelasciuusin met 1,456: “ein
Epitheton der Erotischen Sprache”. Fedeli 20058328 osserva che l'aggettivo in Prop. 2,29,7
definisce un comportamentmodo excedenson tanto “nel campo della pudicizia” quanto
piuttosto “allude ad un impudente sfacciataggiregiche Perelli 2002, p. 308, a proposito di Tib.
1,10,57, osserva cHasciuusé da intendersi nel senso generalenddo excedendNessuno pero
avanza ipotesi su una possibile derivazione délep da una fonte greca. A me sembra che si
possa ritenere, anche in virtt delle affinita dimagini che legano la poesia d’amore romana alla
poesia ellenistica, che I'aggettiVasciuusriproduca negli elegiaci latini I'immagine dellEpag
papyog presente nelldrgonautiche(3,120), immagine che Apollonio Rodio recuperaia golta
dalla lirica di Alcmaneft. 58 Page). Cfr. su quest’ultimo punto Hunter 1989110 e Lasserre
1946, p. 182.

125 Nel descrivere I'assoluto dominio di Cupido su iogggione della terra, sugli uomini e sugli
dei, Seneca riprende ed amplia, in un articolaitugpo di immagini, un motivo presente nel
quarto stasimo delppolito di Euripide (vv. 1268-1282nulla pax isti puero: per orbem/ spargit
effusas agilis sagittas;/ quaeque nascentem uidetsolem,/ quaeque ad Hesperias iacet ora
metas,/ si qua feruenti subiecta cancro est,/ si Barrhasiae glacialis ursae/ semper errantes
patitur colonos,/ nouit hos aestus: iuuenum ferbaescitat flammas senibusque fessis/ rursus
extinctos reuocat calores,/ uirginum ignoto feminé pectus-/ et iubet caelo superos relicto/
uultibus falsis habitare terragPhaedr.283-295). Cfr. a riguardo Coffey- Mayer 1990, A91e
Landolfi 2006, pp. 97-98. Nella seguente seziomtadwgica, in una serie di quadretti in cui sono
ricordati gli amori mitici delle divinita per i mtali (vv. 296-329), Seneca non si sofferma sulle
figure umane che hanno attratto gli dei e li haspimti ad abbandonare il cielo per abitare sulla
terra, non le cita neppure: tutta la sua attenzérgolta a suggerire in che modo i celesti sngia
abbassati al livello di esseri inferiori e abbiaimunciato alla lordaciesdivina, infiammati da un
sentimento che, per i suoi effetti, non pud cheaapp spaventevole e temibile. Riflessioni sul
“degrado” delle divinita innamorate e sul “rinnegamo di sé€” si leggono in Davis 1984, p. 398,
Bittrich 2005, pp. 101-102 e soprattutto in Land@®06, pp. 99 sgg., che offre un’analisi attenta
dei legami diPhaedr.296 sgg. con la poesia ovidiana.
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proprio dalla sintesi efficace dell'immagine, ini dusorriso e la malizia formano

un tutt’'uno, consacrata dalla poesia di Meleagro.
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Le Laudes Bacchi: un ritratto di divina e ridente maesta

l. La figura di Bacco nell'Oedipus di Seneca

Con voce dolente e mesta il protagonista @adipussenecano, nel suo
apparire sulla scena, descrive il desolato panordetia terre di Tebe quale si
svela allo sguardo del Sole nascente e degli upmimpaesaggio di devastazione
e di morte prostrato dai morsi di un’avida péstli animi umani ed il raggio
divino del sole sono indotti a commozione e pieth contemplare la strage
alimentata dal morbo mortifef@d il sovrano Edipo piange sulla triste sortealell
citta e sul suo proprio amaro destino. Egli, cheep& immune dalla pestilenza
mortale, libero dalla malattia che decima il poptdéb suo regno, sente greve su di
sé l'ombra della contaminazione e della colpa erda il male orrendo che
I'oracolo di Delfi gli ha preannunciato, il piu atre e terribile dei mali: egli sara
uccisore del padre e sposo della madiélacrimevole destino della citta di Tebe
Edipo accosta ed associa cosi le tenebre dellgipno@aure e riconosce in sé e nei
delitti che gli vengono imputati dalle parole di &lo l'origine del male che

contamina ed appesta il cielo:

lam iam aliquid in nos fata moliri parant.
nam quid rear quod ista Cadmeae lues
infesta genti strage tam late edita

mihi parcit uni? cui reseruamur malo?

! Jam nocte Titan dubius expulsa redit/ et nube mamssqualida exoritur iubar,/ lumenque
flamma triste luctifica gerens/ prospiciet auidaspeesolatas domos,/ stragemque quam nox fecit
ostendet dieOed.1-5).

% La presenza degli aggettimaestus(v. 2), tristis e luctificus (v. 3), nel definire i raggi e la
fiamma ardente del Sole al suo sorgere, avvicinanicomune e partecipe compianto lo sguardo
umano e quello divino dinanzi alla rovina delleeca@evastate di Tebe. Sulla ricorrenza di questi
aggettivi nelle raffigurazioni del volto mesto dalirora, del Sole e della Luna nelle tragedie
senecane, cfr. Téchterle 1994, p. 142 sgg.

% infanda timeo: ne mea genitor manu/ perimatur; e Delphicae laurus monent,/ aliudque
nobis maius indicunt scelus./ est maius aliquodepatactato nefas?/ pro misera pietas (eloqui
fatum pudet),/ thalamos parentis Phoebus et dioosst gnato minatur impia incestos fa@ed
15-21).
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inter ruinas urbis et semper nouis
deflenda lacrimis funera ac populi struem
incolumis asto-scilicet Phoebi refis,
sperare poteras sceleribus tantis dari

regnum salubre? fecimus caelum nocgded.28-36)

Quanto disperata e pietosa appare la figura dedi;ee quanto angosciosa
la sua consapevolezza di aver cercato in ogni mddaottrarsi ai mali
profetizzat? e purtuttavia di recare la macchia contaminant& dm®lpa di cui
I'accusa Apollo!

Infinitamente diversa e lontana dalla raffiguraBodel protagonista
senecano € nel prologo della tragedia di Sofodtentagine di Edipo che con
volto sereno e rassicurante compare sulla scer@mnepremura si accosta ai
sudditi affranti e turbati dalla pestilenza chepgici, si presentano a lui
desiderosi di conforto. Una regale maesta carati@rla sua persona, ed egli,
equilibrato e sicuro di sé, simile ad un padre sbléecito e amorevole ascolta la
voce dei propri figli, si piega sui cittadini delsregno e li consolaVerso di lui
lo sguardo dei Tebani si volge fiducioso: egli &iti I'eroe che ha liberato la
citta cadmea dal flagello della Sfinge, € 'uome d¢ta a sé vicini, protettori, gli

dei, & il solo in cui sperare salveZzha fiducia del popolo di Tebe e la propria

* Preferisco per la punteggiatura del v. 34 la adgitViansino 1993, e di Chaumartin 1999, di far
seguire il secondo emistichiscilicet Phoebi reusla una virgola piuttosto che da un punto fermo,
come appare stampato invece nell’edizione di Zeirrl1986 b (ed anche nelle edizioni di
Giardina 1966, 1987, di Miller 1917 e di Leo 1871%. seconda parte del v. 34 mi sembra infatti
sia da leggersi in contiguita, dal punto di vistatatico e semantico, con la successiva
proposizione interrogativa dei vv. 35-36. E cogigpmnostrano di interpretare nelle loro traduzioni
Paratore 1956 a, Giardina 1987, Paduano 1994 ohestcana contraddizione, stampano tuttavia
un testo latino in cui una forte pausa data datgéermo separa il v. 34 dai versi successivi.

® hic me paternis expulit regnis timor,/ hoc ego pesagrofugus excessi meos:/ parum ipse fidens
mihimet in tuto tua,/ natura, posui iura. cum madrareas,/ quod posse fieri non putes metuas
tamen:/ cuncta expauesco meque non credo (@ibd.22-27).

® Edipo si rivolge ai giovani tebani che con ramppiici d’olivo lo attendono dinanzi alla sua
reggia con il vocativad tékva, “o figli’ (Oed. R.1; il medesimo vocativo & ripetuto nel suo
discorso anche al v. 6), accogliendo i loro gemile loro preghiere con voce paterna. Sul tema,
cfr. le osservazioni di Dawe 1982, p. 83.

T8¢ yétéavooag Goto Kadueiov poldv/ okAnpdc Gotdod Sacudv 8v mapeiyopev [..]
npocOnKM Bgod/ Aéym vopilm 6 fulv dpddcar Blov [...] Spvibr yop xail thHv 10T
aicior toynv/ mapéoyec Nuiv, kal tavdv icog yevod (Soph.Oed. R35-53).
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consapevolezza di operare per il bene della citthecalleato di Apolldispirano
nel’lEdipo sofocleo la capacita di parlare con g compostezza e gli

permettono di mostrare di sé un'immagine bellaealiel di sovrano:

gd yop o1d’ 1t
VOGETTE TAVTEG, KOl VOGODUVTEG OC &Y™
o0k €6ty UGV dotig &€ {oov vooel.
1O HEV Yap LUAV AAyog gig &V’ Epyetan
pdvov kad’ adTOV, KOLSEV™ AAlov, 1 8 dun

Yoy oAV TE KGuE kol ¢’ opod otéver (Oed. R59-64)

Circonfuso di una sacrale autorita, corroboratdadatotezione del dio di Delfi
che sente di avere vicino, 'Edipo della tragediacg dice di essere addolorato,
piu che per la propria, per la sorte dei suoi siiddipone al centro della sua
sollecitudine il benessere ed il futuro del regrierofondamente distante
dall'immagine del suo modello, Seneca plasma uravadigura del sovrano di
Tebe, “un re malato di memoria e di padrahe si ripiega su se stesso e sul
proprio dolore, drammaticamente prostrato dall'aiike su di sé l'ostilita di
Febo. Unico personaggio sulla scena, nel suo mgodluziale egli conosce gia
una disperazione per il proprio destino che il @gonista sofocleo matura invece
solo nel corso della vicenda, e nella staticitdadstia condizione emotiva quel
passaggio da uno statodlivoia allayvdoig, quel precipitare datbtuyia alla
duvctuyta, che caratterizza la storia dell'eroe della tragedreca risulta
depauperato e quasi annulféto

Se I'Edipo di Sofocle é confortato dal pensierol'deito e del sostegno

benevolo di Apollo e solo lentamente scopre nelria un alleato ma piuttosto

8 Hot gvdikwe SyeoBe kGue coppoyov. vij THde Tnwpodvta ¢ Bed 0° dpa (Soph.Oed.
R.135-136).

° La suggestiva definizione & di Caviglia 1986, $6.2Sul tema, cft. inoltre Avezzu 2008, p. 20 sg.
19| 'organizzazione della trama défidipo re lodata da Aristotele per il contemporaneo realigizar
dellarepinéteia e dell’ dvayvopioig (Poeticald52 a 22-33), conosce un mutamento nell'opera
senecana ove l'infelicita del protagonista si cgaigia nel prologo del dramma con un grado di
conoscenza ben superiore a quello delleroe defigetlia greca. Una limpida analisi della
rielaborazione daltbog sofocleo nellOedipusdi Seneca, con una particolare attenzione rivalta
ribaltamento degli elementi strutturali ammirati destotele nel dramma attico, & offerta dallo
studio di Palmieri 1983, p. 118 sgg.
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un nemico, I'Edipo di Seneca fin dalle prime batabmina la divinita con tono
mesto e inquieto, piagato nell’animo dall'orrendatieinio dell’oracolo di Delfi.

E cosi, se Apollo appare essere la figura divinatrake del dramma greco,
depositaria inizialmente, come divinita guaritreedenefattrice, della fiducia del
protagonista e del Coro di Tebani, e poi custodasta dei segreti piu orribili
della casa di Cadmy nell'opera latina il dio svela fin da subito il volto ostile
agli occhi del protagonista, il quale vive con deld ricordo ossessivo della sua
predizione e solamente in maniera incerta e dubbgera nel suo aiuto
salvifica'2. Accanto al dio di Delfi, che rimane immagine lama e immobile di
conoscitore divino del dramma che grava sulla adis&dipo, nella tragedia
senecana e posto in risalto il volto radioso diiira divinita alla quale i Tebani
possono volgere il loro sguardo, la divinita pesifimaestosa e ridente di Bacco.
Il dio, legato alle terre di Tebe per la sua naseitper le vicende mitiche che lo
vedono protagonistd rappresenta per gli abitanti di questa regioineniagine di
una forza divina vitale e vittoriosa ed essi, sedtsi tristemente circondati dal
dolore e dalla morte, rivolgono a lui il loro pegrs. Piangenti sul destino di lutto

abbattutosi sulla loro nobile citta, i Tebani imtbgono nel primo intervento

! Soph.Oed. R711-725, 994-999, 1329-1330.

12 Una iam superest salus,/ si quam salutis Phoebtendat uiam(Oed.108-109). Condivido la
scelta di Zwierlein 1986 b di accogliere nel teator. 109 il congiuntivoostendat presente nel
ramo A della tradizione manoscritta, preferenddlindicativo ostendit che € lezione attestata in
E. Il congiuntivo appare infatti conferire alla pbr di Edipo una patina di incertezza in cui
risultano ben sintetizzati tutto il desiderio debfagonista che il dio Apollo intervenga benevolo
ed insieme il suo dubbio inquieto sul fatto cheaiwenga.

L’'augurio che Febo si accosti salvatore al popoéldabe, augurio ripreso dai versi 69 sgg. e 149
sg. del dramma di Sofocle, risuona sulle labbrd'Elipo senecano, che avverte su di sé nel
monologo d’apertura della tragedia l'ostilita delo,dquasi paradossale (sul tema, cfr. le
osservazioni di Anliker 1960, p. 34, Schetter 1932421 sg., Téchterle 1994, p. 216). In realta
nel dramma di Seneca, che & un’opera in cui, costenn opportunamente Muller 1972, p. 392 e
Lefévre 1981, p. 245, centrale ed in rilievo & polst dimensione psichica e dello spirito, il
passaggio apparentemente incongruente di Ediptndate del vaticinio di Apollo alla ricerca di
aiuto da parte del dio mi sembra renda bene [leiguialtalenante passare dell'animo del
protagonista dalla tragica coscienza di una pragolipa, voluta dal destino, al desiderio di riszatt
e di dimostrazione della propria pura innocenza.

13 |a tradizione mitica ricorda nella figura di Semdiglia del sovrano di Tebe Cadmo, la madre
di Bacco e pone in Tebe il centro principale ddtacdel dio. Qui € ambientata la vicenda di
Penteo, signore della citta, il quale, per averatendi opporsi allintroduzione dei misteri
dionisiaci, viene terribilmente punito dal dio, cleerende preda della violenza sanguinaria delle
Menadi e di sua madre Agave, invasate dal furopcelieo (la vicenda mitica & evocataGed
442-444, 484-485).

116



corale il confronto tra il lacrimevole presenteilgoassato fulgido di vittorie in cui
i soldati della loro terra avevano affiancato ib dacco nelle sue campagne in

Oriente:

carpitur leto tuus ille, Bacche,

miles, extremos comes usque ad Indos

ausus Eois equitare campis

figere et mundo tua signa primo:

cinnami siluis Arabas beatos

uidit et uersas equitis sagittas,

terga fallacis metuenda Parthi;

litus intrauit pelagi rubentis:

promit hinc ortus aperitque lucem

Phoebus et flamma propiore nudos
inficit Indos(Oed.113-123)

Il paragone non puo che suscitare sentimenti direzga e sconforto, poiché gli
eredi di coloro che avevano seguito Bacco nelleifédrre d’Arabia e fino ai
confini orientali del mondo ora periscono miserateea i discendenti di una
stirpe invitta sentono di essere trascinati darudele destinty’

Eppure il dio Bacco rimane per i loro occhi edrol@nimi I'icona splendente di
una dimensione di felicita e di benessere, e nkb della sua immagine e delle
sue vittoriose imprese i Tebani trovano ristoro eecano ispirazione per una
rinnovata fiducia.

Il ricordo nostalgico delle campagne in India de, oresente nel primo coro,
prelude e prepara all'ampia celebrazione del vottieste e della figura divina di
Bacco a cui € dedicato l'intero secondo coro @atlipus La voce corale dei

Tebani, modulando un inno dai toni luminosi e agceanta in un'ampia e

14 Stirpis inuictae genus interimus,/ labimur saeupieate fato(Oed.124-125). Merita di essere
notato il passaggio dall'uso della seconda e tpergona singolare in apertura del coro (v. 110
sgg., 113 sgg.) a quello della prima persona puadl. 124, passaggio che conferisce alle parole
del coro, in seguito al ricordo delle imprese vitiee di Bacco, una piu sofferta partecipazione
emotiva al dramma di Tebe ed un maggiore accoram&uo tema, cfr. il commento di Tochterle
1994, p. 226.
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grandiosa visione la bellezza ridente del dio suib seguito festante, la gloria
delle sue conquiste e delle sue battaglie, e laviglie delle sue nozze celésti
Con pennellate dai colori vivaci il coro realizaaaffresco della figura splendente
di Bacco i cui contorni luminosi e vividi offronona pausa rasserenante nel
panorama di pallore e morte che affligge le terrelfebe e creano un’ariosa
sospensione dell’atmosfera cupa che permea dinsérél tragedia. Cosi, gli animi
dei Tebani turbati dalle tenebre della pestilenzavano ristoro nella
contemplazione del luminoso volto divino, e le ingma di lutto presenti ai loro
occhi lasciano posto alla freschezza di una natdemte e alla gioia di una vita
che sgorga miracolosa, e le scene dolorose di ittdapcostrata ispirano il sogno
e la rievocazione delle gloriose vittorie in cunsnifesta la potenza del dfo

Una simile celebrazione della figura di Bacco ngresente nella tragedia
sofoclea, ove solo pochi versi, nel finale dellaopga, sono dedicati a questa
divinita. Nella solenne preghiera corale innalztdgavecchi Tebani per stornare il

5| vv. 403-428 con cui si apre il secondo coro '@#dipussono dedicati alla descrizione
dell'immagine di Bacco, cui segue ai vv. 429-444iasentazione del corteo dei suoi fedeli e delle
Baccanti; sono ricordati poi ai vv. 445-466 il legadella stirpe del dio con il mare, attraverso le
figure di Ino e Palemone, e la sua suggestivanatteui pirati tirreni, i vv. 467-487 sono dedicati
ai suoi viaggi in Oriente e alla sua gloria vittma su lontane popolazioni barbariche e sui sovrani
Licurgo e Penteo, ostili al suo culto, ed infiné we 488-503 luminose appaiono le sue nozze con
Arianna, celebrate tra rocce sgorganti vino dolcaradido latte e divinita festanti.

'8 Condivido la lettura offerta da Mantovanelli 19%f. 109-110 e n. 14, che nel secondo coro
dell’Oedipusriconosce la luce splendente di una “bella favelafacendo proprie osservazioni gia
espresse da Giancotti 1953, p. 93 e Miiller 19738/, nell'inno che canta le lodi di Bacco coglie
un contrasto “sentimentale” e “psicologico” conténebrose scene del dramma. Egli ricorda
inoltre opportunamente le osservazioni di MazzdB@-1987, p. 103, il quale sottolinea Il
“particolare effetto di straniamento” suscitato dedtoso canto celebrativo delieudes Bacchi
all'interno di un contesto saturo di tensione tcagi

Diversamente Paratore 1956 b, p. 125 sg., la @alishconvince Runchina 1960, p.88 e Tdchterle
1994, p. 367, considera solo apparentemente rassgee l'interludio dedicato a Bacco,
individuando in esso segni di una nataca retro che lo apparentano alle allucinanti visioni
caratterizzanti il resto del dramma. La bellezzarfénea del dio (vw. 412-421), 'immagine di
leoni divenuti docili guide del carro dorato di Baqvv. 425), la descrizione della trasformazione
dei pirati tirreni in delfini (vv. 449-466), tuttenmagini gioiose, che vogliono introdurre, a mio
awviso, in una distesa ambientazione di favolapsomece lette dal Paratore come “figurazioni
abnormi”. E similmente, anche Mastronarde 19703@6 sgg., e Caviglia 1996, p. 93 sg. si
soffermano su quelle che considerano ambigue campre, all'interno del coro, di toni
apparentemente festosi e di immagini di morte egligtanti metamorfosi. In realta I'unica
esplicita immagine di sangue presente nel cororapgssere quella della morte di Penteo (vv. 442
sgg., 484 sg.), immagine che eredita il suo podatorore dalla tradizione mitica e letteraridee
vicende di metamorfosi che vedono la trasformazideka zia di Bacco, Ino, e di suo figlio in
divinita del mare (vv. 445-448), la trasformaziaele Amazzoni in Menadi (vv. 479-483) e dei
pirati, rapitori del dio fanciullo, in delfini (vw449-466) lungi dal suscitare un senso di orrifiche
mostruosita mi sembra suggeriscano piuttosto I'didia luminosa e gaudente potenza di Bacco.
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flagello della pestilenza che assedia la tittaccanto ad Apollo, figura centrale
nel canto, invocato come guaritore e signore deit®'®, accanto ad Atena,
Artemide e Zeus, il pensiero si volge infine a Baadio eponimo della terra di
Tebe. A lui, divinita dell'ebbrezza e della gibiail coro rivolge la preghiera di
venire in suo aiuto con fiaccola ardente contmmale che assale e brucia la citta,
proponendo anche per la sua figura divina, comele nehvocazioni
precedentemente indirizzate agli altri dei, I'imnmegdel fuoco celeste e benigno

in lotta contro il fuoco di Ares distruttdie

TOV XPLGOULTPAY TE KIKAT|OK®,
T068° Endvopov Yo,

oivdma Bdxyov, ediov,
Mavédwv opdéctolov
nelacOnval eAEyovt’

ayhadnt ~ T T

nedkot ‘ml TV andtipov v Bgoic 0e6v (Oed. R209-215)

Probabilmente traendo ispirazione dal ricordo, atmcdalla parodo
dell’Edipo re del legame tra Bacco e le terre di Teéb&eneca crea nella sua
tragedia un dipinto ampio e composito del dio, aicgoro di Tebani guarda
devoto cercando conforto. La divinita del vino, ®alto rubicondo e compagna

delle Menadi, descritta da Sofocle, si arricchise#la pagina senecana di nuovi

7 Soph.Oed. R151-215.

'8 Soph.Oed. R.154, 203. Appare convincente la lettura del teemifiketoc, presente al v. 203,
fornita nel suo commento da Bollack 1990, p. 12¥% dconosce nell'epiteto, dagli studiosi in
genere variamente interpretato, un riferimento fadjara di Apollo come “divinita della luce”. Lo
studioso francese osserva infatti che il tema danta della parodo deffdipo re il tema della
lotta tra il fuoco celeste, portatore di salutenteo il fuoco distruttore, portatore di morte,
suggerisce di leggere nel termitékesiog evocata un’idea di luminosita.

9 Nellimmagine dellbivoy Bdicyog ebiog del v. 211 & raffigurato il dio del vino dal volto
rubicondo, e sono evocate le grida di giulelméche risuonano nelle feste celebrate in suo onore.
2| Coro desidera che il fuoco violento di Ares,dni prende forma il morbo asfissiante che
devasta la citta di Tebe (vv. 190-192), sia cotdtasdal fulmine di Zeus, signore delle folgori
fiammanti (vv. 201-202), dalle fiaccole ardenti Alitemide (v. 206-207) ed anche dalle torce
vivide di luce del dio Bacco. Cfr. sul motivo delt#ta tra il fuoco divino del Bene e del Male i
commenti di Bollack 1990, pp. 135-136 e Longo 2q017,33.

21 Gia Leo, nelle suebservationes criticag878, p. 111, individua in Sop@ed. R209 il testo da
cui Seneca trae spunto per comporre il suo coomdre di Bacco.
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tratti, divenendo il dio dalla radiosa bellezza, bb#ma di una natura che
miracolosamente si rinnova e figura divina dal @gsoi dominio. Nella tragedia
latina, in cui le tinte intense e fosche della degmne della pestilenza creano una
nube oscura che grava sugli occhi e sugli animpdesonaggi del dramma e dello
stesso pubblico, il drammaturgo sente la necesitdlentare la tensione e di
regalare un respiro di colore e freschezza. Consdgpeli creare un’opera dallo
sfondo appena illuminato da una luce spettralenedsgena nella quale i contorni
composti e stilizzati della raffigurazione dellaspee dell’arte sofoclea assumono
caratteri lividi di deformanti mostruosita, dipintion gusto non scevro dalle
influenze barocche del tempo, Seneca offre unai&regli animi impressionati e
affranti componendo un inno in onore del dio Bagtaui risuona un limpido
desiderio di vita e di gioia, di liberazione dailm&adi spensieratezza, ed affida
alla voce corale del popolo di Tébeuna pagina intensa di poesia distesa e

rasserenante.

[l. La divina bellezza serenatrice

Le laudes Bacchicelebrate nel secondo coro dekdipushanno inizio
con una rituale invocazione, che canta la figurbdie e lo splendore del suo
volto divino, ed una preghiera, che domanda a Bdegato alle terre e alla storia
di Tebe, di manifestare il suo nume benevolo eotiisse la nube della pestilenza

che cinge e spaventa la cftta

22 || secondo coro delDedipuse introdotto dalla voce di Tiresia che esortaradriare urcarmen
populare che celebri le lodi di Baccdum nos profundae claustra laxamus Stygis,/ paeul
Bacchi laudibus carmen son@ed.401-402). Nell'aggettivgpopularissi avverte la dimensione
“corale e collettiva del canto celebrativo”, comsserva giustamente La Bua 1999, p. 319, ed
insieme appare evocata anche l'idea dirumo locale proprio di un popolo devoto alla divinita di
Bacco. Sul tema, cfr. il commento di Tochterle 1924402.

% La supplice richiesta di intervento e di confod mali della peste che apre I'inno in onore di
Bacco rende l'intervento corale profondamente itsarell’azione del dramma: alla descrizione
della pestilenza offerta con ricchezza di dettaglia prima parte della tragedia si accompagna
infatti bene I'immagine dei Tebani, prostrati daftelattia e dai lutti, cheupplicis manibusi
accostano alla divinita cara alla loro terra edieggno il desiderio di un aiuto consolatore.

Sul legame tra il secondo coro delEdipuse l'azione scenica, cfr. Moricca 1921, p. 169 sg.,
Viansino 1993, vol. 2 t. 1, p. 25, Caviglia 199694, Mantovanelli 1996, p. 109.
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Effusam redimite comam nutante corymbo,
mollia Nysaeis armatus bracchia thyrsis,
lucidum caeli decus, huc ades
uotis, quae tibi nobiles
Thebae, Bacche, tuae
palmis supplicibus ferunt.
huc aduerte fauens uirgineum caput,
uultu sidereo discute nubila
et tristes Erebi minas
auidumque fatunfOed.403-412)

La voce del Coro dipinge, in apertura dell'inna figura del dio coronato
d’edera e recante tirsi nelle braccia delicateeofio un’immagine che riproduce
i classici attributi con cui Bacco ed il corteo ldelsue seguaci appaiono
tradizionalmente nella poesia e nelle arti figweffl L'edera, che intrecciata in
ghirlande adorna il capo della divinita e delle &atti, € pianta cara al dio e a lui
sacrd’, e nel suo aspetto sempreverde e nella capacit@efierarsi, anche se
recisa, rappresenta I'eterno rinnovarsi della gitaeterno rifiorire della natura, di
cui Dioniso/ Bacco & protettore e garght&d il tirso, il bastone avvolto di edera

e di pampini di vite, che accompagna le danze dguaci del dio nelle feste

%4 Ricchissimi sono i riferimenti alle corone di eder ai tirsi frondosi come attributi di Dioniso e
del suo corteggio nella letteratura greca e latiiymn. hom 26,1, PindOl. 2,27, Ar.Th. 989,
998, Eur.Bacch.81, 177, 384, 702-703, Tibull. 1,7,45, Prop. 97,0Ov.fast 6,483 e Cratfr.
40,2 Kassel-Austin, EuBacch.176, 240 Anth. Pal.9,524,9, Naevtrag. 35 R, Catull. 64,256,
Hor. carm. 2,19,8, Ov.met.4,7, SenMed. 110,Phaedr.753 etc.). Cfr. sul tema Téchterle 1994,
pp. 368-369, Veneri - Gasparri 1986, p. 414 sggasparri 1986, p. 541 sgg.

% Nei Fasti Ovidio narra che le ninfe di Nisa, nel periodo ladlanciullezza di Bacco, per
proteggere il piccolo e sottrarlo alla gelosiaaealia matrigna, coprirono la sua culla con froride d
edera: in seguito a questo episodio la piantaetidfa & stata sempre particolarmente amata dal
dio: hedera est gratissima Baccho;/ hoc quoque cur itadiscere nulla mora estNysiadas
nymphas puerum quaerente noverca/ hanc frondens appiosuisse feruffast.3,767-769).

Il tema ritorna anche nel tardo poema epico di ModnPanopoli ove, con variante mitografica,
sono le Ore ad incoronare d’edera Dioniso appetta Gieépupott KIGGNEVTL Aey0ideg E6TEPOV
“Qpou (Dionys 9,12).

% Sul legame tra la figura di Dioniso/ Bacco, diténdella natura che si rinnova, e I'edera, pianta
dalla vitalita sempreverde, cfr. Dodds 1953, peMerkelbach 1991, p. 18.
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celebrate in suo onore, appare essere nelle maBackto uno scettro festante,
espressione e simbolo del suo pdtere

Nell’epiclesi dell'inno senecano i sacri attribdtlla divinita sono dipinti
con attenta cura e compiaciuto indugio sui dettagisi la classica immagine
della corona d’edera che cinge il capo del diorscehisce, nella pagina del
nostro coro, della notazione dellondeggiare deinsbi e del particolare della

chioma sciolta di Bacco, particolare che suggeridceicordo dei capelli

" Nelle feste dedicate a Bacco le danze dionisiagmgono accompagnate dal movimento del
tirso ritmicamente battuto a terra (E@acc. 188, 240), ed esso ¢ agitato dalle Baccanti,aspir
dal dio, nei riti compiuti in suo onore (ElBacc.80, Catull. 64,256, Se@ed.441) (sul tema, cfr.

le notazioni di Dodds 1953, pp. 94-95, 74).

Il bastone ricoperto di edera e pampini nei consaggastici delle seguaci di Bacco puo divenire
anche un’arma temibile (EuBacc. 25, 762), come accade nella vicenda di Penteataada
Euripide Bacc. 1099-1100), da Ovidio nfet. 3,712-713) e a cui allude lo stesso Seneca
nell’Oedipus(628), e nell’episodio della morte di Orfeo detorhelleMetamorfosi(11,27-28); il
Tochterle 1994, p. 369 nel suo commento al nosiro atiene che Seneca scelga il vedrmare
per definire I'immagine di Bacco che tiene in mamdysaei thyrsiOed.404) ispirandosi a questa
visione del bastone divino come strumento di viséere di castigo. Certamente nel participio
armatusappare evocato il carattere violento con cui ledaati brandiscono il tirso, invasate dal
dio, e merita di essere notato che Seneca utiizzaedesimo sintagmaarmata thyrsoper
descrivere nell@roadesuna Menade che, ispirata da Bacco, atterriscelle £on il suo passo
invasato:qualis deo/ percussa Maenas entheo siluas gradwata thyrso terrefvv. 673-675).
Tuttavia, mi sembra che il carattere aggressivoguggerito dal terminarmatussia, nel nostro
passo, smussato e addolcito dallimmagine deltdlia bracchiaa cui esso si accompagna, e la
dimensione di arma doffesa del dio, sottolineatallan pagina del Tochterle, svapori,
nell’atmosfera festante dell’inno celebrativo, imaupiu generica idea del potere soprannaturale di
Bacco sui mortali. Nel Coro domina infatti una sestiyva raffigurazione del magico potere del dio
e si distende un afflato di pace universale chewadge uomini e dei: il popolo dei Massageti vinti
da Bacco lascia andare gli archi e le frecce, etlcatedono Licurgo, sovrano armato di scure, e i
selvaggi Zarati, ed ancora le armate del Termodabteandonano le loro frecce per divenire
Menadi e lo stesso Giove, al cospetto di Baccopdepl suo fulmine Qed.469-483, 501-502)
(sul potere pacificatore di Bacco anche su Giowerao tra gli dei Qed 501-502), cfr. Hauptli
1983, p. 38, e per 'immagine di Dioniso, dio clmeaala pace, cfr. EuBacc 420, con commento
di Dodds 1953, p. 121). Questa raffigurazione dpotere divino che ispira e dispensa pace non
sembra potersi coniugare senza una certa incormguEm un’immagine di Bacco che imbraccia
il tirso in modo simile ad uno strumento d’offesa wersi d’apertura dell'inno. Ritengo piuttosto
plausibile che abbiano contribuito ad ispirare tiaginario del nostro drammaturgo le ricche
attestazioni della tradizione poetica in cui iktirdi Dioniso/ Bacco € descritto comartha con

cui il dio stimola le sue seguaci (Omet. 11,641-642;fast. 3,764,ars 3,710) ed ispira i poeti
(Prop. 2,30b,38, Ovam. 3,15,17), o € cantato come lo strumento con cuigero suscitate
miracolose sorgenti di acqua rugiadosa e miele. @arc.704 sgg.) e, raggiante d’oro (E&acc.
553-554) e tempestato di gemme (Ps. VE&tgg. in Maecenl,63), come lo scettro che adorna le
mani del dio manifestando la luce del suo potevendi Cosi, nellimmagine deNlysaei thyrsida

cui sonoarmatee abbellite le delicate braccia del dio senecdirej che appare adombrata non
tanto l'idea di armi aggressive di Bacco quantanbdema della sua prodigiosa potenza, lo
strumento divino e lo scettro con cui egli € gusdarana e miracolosa per gli uomini.
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abitualmente lasciati liberi sulle spalle dalle Mdf®, e nellimmagine dei tirsi
Nisei di cui sono armate le tenere braccia deltidispare la sua divina femminea
bellezzd® e sono evocati i leggendari luoghi di Nisa, leggte origini della
divinita e a lei carf.

Attraverso la scelta dei particigifftusame nutante (v. 403), che recano in sé
un’idea di movimento, il poeta crea con freschep#torica una figura della
divinita che appare colta nel suo incedere ed aranmuovendo la chioma
fluente ed il suo ornamento di grappoli d’ederagsi, la voce del coro che invoca
il dio Bacco e lo invita a mostrarsi, nel celebrdaesua bellezza ed il suo
splendore divino, sembra gia figurare la sua lusanepifania.

Il bel sembiante del dio prende forma nell'immagite suoi lunghi capelli sciolti
e nella delicatezza delle sue morbide braccia vgj e si svela splendente e
sublime nel manifestarsi di Bacco qualeninoso ornamento del cielw. 405).
La chioma intonsa e lasciata sciolta sulle spallenémotivo tradizionale nelle

descrizioni poetiche della figura di Bacco, ed essare come espressione della

8 Nel descrivere la chioma sciolta del dio BaccoeBarsi serve del participiffusus participio
che ricorre in genere nelle raffigurazioni poetiated capelli sciolti delle Menadi del corteggio
divino: cfr. Catull. 64,390-391saepe uagus Liber Parnasi uertice summo/ Thyiadassis
euantis crinibus egited Ov.fast.6,513-514{...] complent ululatibus auras/ Thyiades, effusis pe
sua colla comised ancordast. 4,457-458mentis inops rapitur, ut quas audire solemus/ Tdiaesi
fusis maenadas ire comésSenOed.439-440:Tibi commotae pectora matres/ fudere comeawe

e presente il verbo semplitenda

29 ’'aspetto morbido e delicato delle braccia del @iosuggerito dal poeta attraverso |'uso
dell'aggettivomollis (v. 404). Questo aggettivo ritorna insistente aneléscrizione della figura di
Bacco per definire la sua tenera fronte #¥4-415) ed il molle carattere del suo abbigligvsi
422) e contribuisce a creare un’immagine dellaezetkh del dio dai languidi contorni femminili.
Sul tema, cfr. Tochterle 1994, p. 369.

% | a tradizione mitografica narra che, dopo la sascita, il piccolo Bacco fu affidato alle cure
delle ninfe di NisaKlymn. hom26,6,0rph. H.51,3 e15, Diod. 3,64,5-6; 3,70,7; 4,2,3, @t
3,314-315 fast. 3,769-770, LucianDial. deor. 12,2, Apoll. Bibl. 3,4,3, Nem.ecl. 3,25-6), e da
loro allevato in un’ambientazione circonfusa di alone di leggenda, che le fonti localizzano
variamente in Tracia (Honil. 6,133), in Eubea (Soplnt. 1131), in India (Plinnat. 6,79) (sulle
numerose e varie localizzazioni di Nisa, rimanddHis 1889, p. 252 e Austin 1977, p. 247).
Nell'incipit del canto senecano in onore di Bacamsi parla della nascita del dio o delle vicende
della sua fanciullezza, argomenti usuali nel cliadhdla celebrazione innologica, eppure il
drammaturgo, proprio in apertura del canto, in ziose consona al tema delle origini del dio,
sembra sapientemente alludere, attraverso la menzel tirsi nisei, all'infanzia di Bacco tra le
ninfe del monte Nisa (sul tema della nascita deldqliale elemento celebrativo tipico delle epiclesi
delle preghiere e degli inni, cfr. Norden 2002266 e Pavese 1991, p. 164 sgg.). (Similmente
Ovidio, nel suo inno a Bacco imet. 4,11 sgg., utilizza per il dio I'epitetblyseus(v. 13),
adombrando in esso il ricordo della sua nascita;acfiguardo Danielewicz 1990, p. 75 e La Bua
1999, p. 256).
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sua bellezza efebica e della sua eterna giovinen@iaa®. Nel nostro coro
'immagine dei capelli del dio, che si affaccia imdmta in apertura del canto,
ritorna insistente anche nei versi iniziali dellarte aretalogica dell'inno, ove
Seneca si sofferma sulla descrizione della chioehaid cinta di fiori primaverili
e, con vezzo femmineo, lasciata sparsa sulle spalaccolta con cura in un
nodo

Te decet cingi comam floribus uernis,
te caput Tyria cohibere mitra

hederaue mollem

31 Riferimenti alla chioma fluente di Bacco si leggoim Hymn. hom 7,4, Eur.Bacc. 455-456,
493-494, Acctrag. 255 R, Ov. met. 4,13, ed in SerOed.416-417,Herc. f. 472-473,Phaedr.
754.

Nell'opera drammatica senecana € posto in rishlegame tra I'intonsa chioma del dio e la sua
eterna giovinezza iRhaedr.753 sgg.Et tu, thyrsigera Liber ab India,/ intonsa iuuepisrpetuum
coma,/ tigres pampinea cuspide temperans/ ac nutaibens cornigerum caput,/ non uinces
rigidas Hippolyti comasAl v. 754 I'immagine del diojuuenis perpetuumé incorniciata dal
riferimento alla suantonsa comaedi lunghi capelli di Bacco, simili alla chioma diarche orna

le spalle di FeboRhaedr.800 sgg.), sono poi messi a confronto con i cagelippolito, capelli
ispidi e corti che, sebbene ancor piu belli della capigliaturadi@ sono pur sempre simbolo
dell'umanita del figlio del’Amazzone e della suartalita. Sul tema, cfr. Aygon 2004, p. 80.

32| particolare dei capelli raccolti e acconciatiin nodo sembra essere nuovo nel panorama delle
descrizioni poetiche di Bacco, che presentanoilantd del dio sempre sciolta e ondeggiante.

Una raffigurazione simile a quella senecana di kidpsciati sciolti in riccioli ondeggianti o lega
con nastri si legge in Man. 5,146 sgg., nella deisere degli uomini nati nel periodo astrale in cui
appaiono in cielo le Pleiadillis cura sui cultus frontisque decorae/ sempat: @éortos in fluctum
ponere crines/ aut vinclis revocare comas et vertienso/ fingere et adpositis caput emutare
capillis/ pumicibusque cavis horrentia membra poliatque odisse virum teretesque optare
lacertos./ femineae vestes, nec in usum tegminatiplased speciem, fictique placent ad mollia
gressus.E probabile che i versi maniliani, in cui gli uomirdescritti con gusti raffinati e
femminei, sono definiti ancheeguaci di Bacco e di Venef®lan. 5,143), abbiano ispirato il
nostro drammaturgo, che nella sua raffigurazion&a dshioma annodata di Bacco si serve del
verbo reuocq verbo attestato, per rappresentare I'immaginecdeelli raccolti, solamente nel
passo citato del poeta augusteo. Cfr. a rigué&db s.v. reuocop. 1649,15.

Se i capelli raccolti di Bacco, dipinti nella tralig senecana, appaiono essere una variazione
singolare ed unica delle consuete immagini di degtiga sciolta offerte dalla tradizione poetica,
le arti visive, ed in particolar modo la numismatioffrono invece diversi esempi in cui la divinita
€ rappresentata con la chioma acconciata sulla muaan nodo. Numerose monete di eta
repubblicana, di eta augustea e, sembra, anchéadneroniana, mostrano la testa di Bacco
raffigurata di profilo con pettinatura a chignodlauuca (cfr. Gasparri 1986, p. 546 n. 51-58, pp.
560, 563, Bruhl 1953, Planche 1), ed un cammeoomigla della prima meta del | sec. d.C.
presenta 'immagine di Bacco con i capelli racc@fr. Gasparri 1986, p. 549 n. 103).

Il dettaglio dell'acconciatura di Bacco cantatoStneca pud essere stato cosi ispirato dal ricordo
dellimmagine del dio vista in esemplari numismedatrtistici, e definito tenendo presente i versi
degli Astronomicadi Manilio, in cui la peculiarita della cura pecapelli deiBacchi sequacesi
coniuga con atteggiamenti e abbigliamenti mollieenfinili, che risultano affini a quelli della
divinita descritta da Seneca nel suo coro.
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bacifera religare frontem,

spargere effusos sine lege crines,

rursus adducto reuocare nodo,

gualis iratam metuens nouercam

creueras falsos imitatus artus,

crine flauenti simulata uirgo,

lutea uestem retinente zona:

inde tam molles placuere cultus

et sinus laxi fluidumqgue syrni@ed.412-423)

Una galleria di immagini, cesellata con gusto pitim, presenta la figura di Bacco
ornata, nei capelli, dei fiori di primavera da amati, coronata poi di una mitra
tiria, accessorio femminile ed insieme simbolo deb legame con le regioni
oriental®, ed ancora cinta, nella fronte delicata, di edetai sacra e delle sue
bacché®. La ricchezza immaginifica con cui Seneca desclvelivinita e gli

ornamenti che decorano il suo capo si coniuga eomiderca di sfumature

peculiarmente femminéd&e da vita ad un vivido ed originale affresco cla n

% La mitra, ornamento tipico della chioma del diocBa e delle sue seguaci, come attestano le
fonti letterarie (SophOed. R209, Eur.Bacc 833, Diod. 4,4kd artistiche a partire dal V sec. a.C.,
€ una benda utilizzata in ambiante orientale (Semedefiniscetiria nel nostro coro, Alcmane
1,67-68 Page e Properzio 3,17, [#fia) ed € indossata prevalentemente dalle donne. &Cfr.
riguardo Téchterle 1994 p. 373, Dodds 1953, p. 168.

¥ | sintagmahedera baciferache descrive la corona d’edera del dio, impréziatalla presenza
delle bacche, appare attestato solamente nel secoom dellDedipusdi Seneca (414-415):
I'aggettivo bacifer € infatti presente in Ovam 2,16,8, ed in Sil. 3,596 per definire 'immagine
dell'olivo ricco di baccheed é utilizzato da Plimat. 16,50 per descrivere I'albero del tasso, ma
non compare mai nelle raffigurazioni dell’ederaedt® dalla letteratura latina. (Sull'aggettivo
bacifer, cfr. le notazioni di Booth 1991, p. 173).

E possibile che 'immagine senecana, cosi pitton@ate curata nel dettaglio e nuova rispetto alle
descrizioni poetiche delle ghirlande d'edera, teaggpunto da immagini offerte dalle arti
figurative. Si conservano infatti esempi scultaree riproducono il volto di Bacco adornato di una
corona d’edera e di bacche, come due busti in matehdalio, risalenti al | sec. d.C., esposti a
Roma, Pal. Cons. 2301, 2203 (cfr. Gasparri 198646.n. 60, 61), o I'elegante rilievo in corniola
conservato a Vienna, Kunsthist. Mus. IX B 1351¢um Bacco, dalle forme femminee appare con
la chioma cinta di una corona d’edera e di baccfre Gasparri 1986, p. 545 n. 50). Merita inoltre
di essere ricordato che in eta neroniana i temnigii@ci risultano essere stati particolarmente
presenti nelle raffigurazioni artistiche, ed ancle#la dimora imperiale, cosi, appare possibile che
un vasto repertorio di immagini di Bacco e di scde#ia sua vita sia stato presente agli occhi di
Seneca e che esso abbia contribuito ad ispirateitanto. Cfr. sul tema Gasparri 1986, p. 563.

% Nella descrizione senecana di Bacco carattegmiininilita traspaiono nellimmagine delle sue
braccia delicate (v. 404) e del suo capo virgin@le408), (immagine che risente del ritratto
ovidiano della divinita:xmet 3,607:uirginea puerum... forma4,20: uirgineus caput ekt nella
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sembra avere eguali nel confronto con raffigurazidel dio offerte da altri
autort®,

L’aretalogia dell'inno si apre con la descriziongla chioma di Bacco abbellita
da fiori primaverili (v. 412), una descrizione fcase ridente che Seneca crea
trasponendo in immagine il tradizionale legame dlel con il mondo agreste e
della natura in fior¥. Bacchus amat florescrive Ovidio infast. 5,345 e la
celebrazione delle feste dionisiache o I'epifani@indh € accompagnata di
consueto nei canti poetici dallimmagine del fieridelle rose, delle viole e dei
gigli*® Dioniso inOrph. H.50,6 & invocato comigpdv &vooc e in un inno a lui
dedicato, conservato su papiro, l'arrivo del dialusato nella stagione della

primavera, suscita lo sbocciare dei fiori:

Aidvucov & [ . ] oouev

iepaic &v apépaft] ¢

dddeka unvag dndvra’

napa 8 dpa, tépa & avon (P. Graec. Vindobh19996 b)

mitra tiria che cinge la sua fronte (v. 413) e legioso gesto di raccogliere in un nodo i capelli
sciolti sulle spalle (v. 417), ed il suo femmineteggiarsi si manifesta esplicito nel simulare il
volto di una vergine dai biondi capelli (v. 419§l prediligere colori tipicamente cari alle donne
(vv. 420-421), e nellindossare morbidi abiti dalkirascico fluttuante (v. 422-423). Sulla
descrizione della bellezza femminea di Bacco,Afgon 2004, p. 83 e Tdchterle 1994 p. 369 sgg.
L’aspetto efebico di Dioniso, gia presenteHymn. hom 7,3 sg., si afferma pienamente nella
letteratura e nell'arte nel V sec. a.C.: in paficomodo Euripide nelle suBaccanti offre,
attraverso la voce di Penteo, un'ampia descrizideka seducente bellezza del dio dai tratti
femminei:EavBoict Bootpdyoicy edooudv kéunv,/ oividnog Socolg xdpitoag "Aepoditng
Exov (Bacc.235-236),&tap 1O pEv o®dp’ ovk duopeog &i, Eéve,l dg &c yovaikag, £’
Smep &g ONPac mapel’/ TAdkaudg e Yap cov Tavadg, o TAANG Vo, YEVov Tap’ otV
Keyvpévog, méBouv mAéwc/ Agvkfv & ypolav £k mapackeviig &xeig,/ ody MAov
Bolaicty, dAL’ OO okiag, v "Agppoditny kaliovi] Onpduevog (Bacc 453-459).

Sui versi euripidei, cfr. Dodds 1953, p. 127, Cia@av9, p. 39.

% Scrive Aygon 2004, p. 84 relativamente alla desone di Bacco nel secondo coro
dell’Oedipus “Si I'on compare ce passage avec d'auttescriptionesle Bacchus chez des poétes
proches de Séneque, celles-ci sont moins pittoessgeon corps moins présent, son caractére
féminin moins net”.

3" Nelle raffigurazioni poetiche, come in quelle pitthe, la chioma di Bacco & ornata in genere
non da ghirlande di fiori, ma di edera (cfr. p. 12124) e di pampini e grappoli di vite (cAnth.
Pal. 9,524,3, Horcarm. 3,25,20, Ovmet 3,666,fast. 6,483), cosi, 'immagine del capo del dio
cinto diflores uerniappare essere una suggestiva variazione senextdieacprone di Dioniso cfr.
Blech 1982, pp. 181-216, 242-244, 464). Solameatdardo poema epico di Nonno di Panopoli
sara presente I'immagine di Dioniso con il capoestpdi fiori Dionys.9,13).

%8 pind.fr. 75 Snell-Maelher, 16-19, Nonbionys.10,171-173.

Cfr. inoltre sugli epiteti cultuali che legano igtra di Dioniso al mondo dei fiori Ellis 188%.
322, Merkelbach 1991, p. 18, Gigli Piccardi 20033®5.
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Le ghirlande che impreziosiscono i capelli di Bacmdla raffigurazione
senecana sono intrecciate ftires uernj sono costituite di fiori primaverili, e
I'aggettivo uernus scelto dal poeta, lungi dallavere un valore puzate
esornativo, in posizione privilegiata in fine dirse, assume un significato
particolare per il suo carattere evocativo. La piera € infatti la stagione amata
dal dio, il periodo dell'anno in cui egli manifestasuo potere nel mondo facendo
germogliare i campi e fiorire i prati, guidandorigjenerarsi della natura e lo
sbocciare di nuova vita. In primavera Bacco, il dlella gioiosa rinascita,
elargisce i suoi doni ed in questa stagione gli imongli rendono grazie
celebrando feste in suo ondte

A Bacco “si addice cingere la chioma con fiorinpaverili” scrive Seneca,
e 'immagine defflores uernj con il suo fresco respiro di gaia vitalita, irtoce
un ritratto della figura del dio dai contorni ridea vivi, che si arricchisce di una
nota di leggiadria nel vezzoso particolare dellecha che, simili a gemme,
adornano la sua fronte (vv. 414-415) e di un todicepontanea naturalezza nel

delicato gesto dell’acconciare i capelli in un nodo 417). Il Coro canta la

% Dioniso/ Bacco & il dio della Natura, il dio cheepiede al ciclico ritorno delle stagioni ed
all'eterno rinnovarsi della vita, e la sua figuradentifica, in ambiente italico, con I'antica dta
autoctona della vegetazionkiber pater (Sullimmagine di Dioniso, signore della naturhec
sempre si rinnova e della prosperita che essa pglitaiomini, preziosa € la lettura di Merkelbach
1991, p. 15 sgg.; sulla figura ed il culto di Libarel mondo romano e la sua assimilazione al dio
greco Dioniso presso i poeti latini, rimando a Bri53, pp. 13 sgg., 133 sgg. e 182 sgg.). In
onore di Libero si celebrano il 17 marzolLiberalia, feste che non a caso hanno luogo in
primavera, nella stagione in cui la natura si rides si apre ad una nuova vita (un’ampia
descrizione deliberalia ci € offerta da Ovidio, che ifast. 3,713 sgg. accosta alla descrizione dei
riti e dei festeggiamenti popolari in onore del diwordi e immagini legati alla sua figura mitica.
SuiLiberalia, cfr. Bruhl 1953, pp.15 sg., 29, Frazer 1973,34. 499.).

Anche nella prosa senecana, Bel beneficiisla figura di Libero & presentata come divinitdale
vita, e del perpetuo suo rinnovarsi, ed il dio &ni® omnium parenspadre di ogni cosa, in
quanto presiede all’'origine e alla nascita di agggere viventddunc (deum) et Liberum patrem et
Herculem ac Mercurium nostri putant: Liberum patrequia omnium parens sit, quoi primum
inventa seminum vis est consultura per voluptgteenef.4,8,1).

In virtu del suo potere, legato alla rinascita édisorgere della vita, 'immagine di Bacco e del
suo corteggio diviene tema particolarmente ricdeewlle raffigurazioni funerarie e nei sarcofagi
romani di eta imperiale. Cfr. sull'argomento I'amdavoro di Turcan 1966, in particolar modo
alle pagine 421, 533-534.
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bellezza della divinita, una bellezza fatta di cobhiari®, di levita, di un senso di
riposo e di pace, ed in questa atmosfera distesmza tempt trova posto anche
una descrizione delle raffinate vesti divine, utiimmrnamento che completa il
ritratto gaudente del dio Bacco. Le morbide staffeate dalla divinit& e gli ampi
vestiti dallo strascico fluent& su cui il pennello del tragediografo indugia (vv.
421-423), aggiungono un ultimo tocco allimmagineninosa e lieta del dio e
contribuiscono insieme ad arricchire il quadrossiao e sereno che emana dalla

sua figurd®.

0" aspetto luminoso e ridente di Bacco & postdsalto da Seneca attraverso I'uso di termini che
esprimono un'idea di lucducidusv. 405, sidereusv. 409) e ritraggono il dio con colori vivaci
(flauensv. 420 luteusv. 421).

“l Sul carattere prevalentemensgemporale della presentazione iconografica del dio, cfr.
Mantovanelli 1996 pp. 112-113.

“2 Con originale gusto eziologico Seneca riconduaemére del dio Bacco per I'abbigliamento e
l'aspetto femminei all'episodio della sua fancialta in cui, affidato alla cure del re di Orcomeno
Atamante e di sua moglie Ino, fu vestito di abémiminili per sottrarlo all'ira gelosa della sua
matrigna Giunone (vv. 418-423). Sul passo cfrtierde osservazioni di La Bua 1999, p. 320; non
appare invece convincente la lettura dei versi @stgp dal Bishop 1977-1978, p. 295, lettura
suggestiva quanto tuttavia forzata, in cui lo stedisuppone esservi un’allusione alle figure di
Nerone e Messalina nelle immagini di Bacco e tlath novercadel v. 418, all'interno di una
complessiva interpretazione del secondo coro @edipustutta volta a rintracciare richiami e
volute allusioni del nostro tragediografo alla &atel principato del suo tempo.

“3 Con il termine greceyrmaSeneca dipinge efficacemente il drappeggio flueihui si riveste
Dioniso/ Bacco secondo la tradizione antica. Laoleasyrma non attestata nella poesia latina
prima della tragedia senecana, & termine tecniecogper definire il lungo costume indossato
dagli attori tragici, e con tale valore sara utitita dagli autori latini successivi a Seneca; dtrm
poeta si serve del termine solamente, invece, pscrivere I'abito dal lungo strascico amato dal
dio Bacco. Sul tema, rimando alle notazioni di Fit®©87, p. 241 e di Téchterle 1994, p. 376 sg.
“In genere la critica riconosce come modelli peigihti del canto senecano in onore di Bacco
Hor. carm. 2,19 ed Ovmet. 4,1 sgg., ricordando solo a volte e fugacementeelabrazione di
Osiride-Bacco presente in Tibull. 1,7,43 sgg. (efriguardo Spika 1890, p. 27 sgg., Runchina
1960, 89 sg.). La presentazione della figura delctiie apre I'inno del secondo coro deidipus

mi sembra invece abbia avuto come importante faitespirazione anche il passo del poeta
elegiaco, passo dal quale i versi della nostreettiegappaiono ereditare immagini ed espressioni e
con cui mostrano di condividere la generale atmagiédistensione e di paagon tibi sunt tristes
curae nec luctus, Osiri,/ sed chorus et cantugwislaptus amor,/ sed uarii flores et frons redamit
corymbis,/ fusa sed ad teneros lutea palla pede3lygae uestes et dulcis tibia cantu/ et leuis
occultis conscia cista sacris./ huc ades et Genlugiis Geniumque choreis/ concelebra et multo
tempora funde mero./ illius et nitido stillent umgia capillo,/ et capite et collo mollia serta
gerat./ sic uenias hodierne: tibi dem turis honorésa et Mopsopio dulcia melle feraibull.
1,7,43-54). Come nel ritratto di Bacco offerto dmé&ca, Tibullo sottolinea il legame della divinita
con i fiori, v. 45, ed il suo amore pernaolli corone, v. 52, descrive il suo capo cinto di coiimb
con l'espression&ons redimita corymbisv. 45, espressione che, non attestata in aléii peini,
lascia chiaramente trasparire la sua influenzdirstdicazione del nostro tragediografedimite
comam nutante corymbe. 403, ed ancora descrive la lunga veste debdwplor giallo dorato
con I'aggettivoluteus v. 46 e sottolinea il suo amore per I'Oriente taso dell’aggettivoTyrius,

v. 47.
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Che il leggiadro aspetto femmineo e I'abbigliamedit@ui Bacco si compiace di
adornare la propria persona vogliano suggerirele ngltenzioni del poeta,
un’immagine distesa e rasserenante appare chiaicaseosta alla descrizione del

dio presente nel nostro coro la lettura dei vv. 44@. dellHercules furens

Non erubescit Bacchus effusos tener
sparsisse crines nec manu molli leuem
uibrare thyrsum, cum parum forti gradu
auro decorum syrma barbarico trahit:

post multa uirtus opera laxari sol@tlerc. f.472-476)

La figura di Bacco € tratteggiata con caratterinafd quella dipinta dalla voce
corale dellOedipus il suo tenero volto e abbellito dai capelli lagcisciolti sulle
spalle, la sua femminilita traspare nell'immagiredla mano delicata che agita il
tirso e nella veste adorna di oro barbarico cherapagna il suo passo poco
virile®®; questo aspetto, aggiunge Seneca con notazionertamge e nuova,
raffigura la divinita che trova riposo e prendepies dopo aver compiuto molte
nobili impresé®. Nell’Herculesfurens & contemplato, cosi, il volto disteso di
Bacco in un’ambientazione di pace, che presenta sfdndo evocate Igestae la
virtus vittoriosa del dio, e similmente, ndélledipus I'aspetto fresco, dai contorni
femminili della divinita, appare essere proprio uha dimensione serena e
pacifica, lontana dalle campagne militari e dalleerge, a cui pur Seneca allude
nella descrizione del dio trionfante sulle terr©dénte in conclusione della sua

celebrazione iconografica:

% | commentatori Fitch 1987, p. 240 e Billerbek 199%®. 362-363 sottolineano la forte
somiglianza esistente tra la descrizione di Bacasgnte nei versi defffercules furensed il
ritratto del dio dipinto nel nostro coro délédipus con la medesima immagine sono raffigurati i
capelli del dio sciolti sulle spalleHerc. f. 472-473,0ed. 416), in entrambi i passi € posta in
evidenza la delicatezza femminea della mano divile regge il tirso attraverso l'uso
dell'aggettivomollis (Herc. f. 473, Oed. 404) e solamente in questi due testi Seneca ailiz
termine grecayrmaper definire I'abito lungo del didHerc. f.475,0ed.423).

“® |a descrizione di Bacco & affidata,Herc. f.472 sgg., alla voce di Anfitrione che, nel desideri
di difendere Ercole dalle accuse mosse da Liapjale rievoca con irrisione il soggiorno dell’eroe
presso Onfale, vestito di abiti femminili (vv. 4@31), paragona I'Alcide al dio, la swartus
eroica a quella divina e la sua singolare espesietizteggiata di effeminatezza orientale
allimmagine del riposo della divinita, contornatiaparticolari delicati e femminei.
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Vidit aurato residere curru

ueste cum longa regere et leones

omnis Eoae plaga uasta terrae,

qui bibit Gangen niueumque quisquis
frangit AraxerfOed.424-428)

Le laudes Bacchi dunque, nella loro sezione iniziale dedicata alla
descrizione della divinita, cantano il suo bel semte, i suoi ornamenti ed i suoi
gesti, e nell'immagine dipinta, di pacata fresclagezkzcoro di Tebani, angosciati
dai mali della peste, cerca conforto e rifugio. INelocare Bacco essi serbano
caro il ricordo del suo legame con la loro cittabifitata dalle imprese del dio di
cui gli antichi abitanti furono partecfSie nella contemplazione delle ghirlande di
fiori primaverili, che cingono il capo della diviai i sudditi di Edipo sentono il
profumo della vita ed avvertono la sorridente presaedi una rinascita. Nello
splendore del suo volto divino, poi, che dona lateielo e ai loro cuori, gli
affranti cittadini di Tebe ripongono la loro sperandi sollievo dal buio e di
riscatto dalle minacce della morte.

Il Coro si rivolge a Bacco invocandolo al v. 405meucidum caeli decys
luminoso ornamento del ciele celebra la sua chiara bellezza con un’immagine
astrale, che risuona singolare e rara nell’ambélbeddescrizioni del dio offerte

dalla tradizione poetié& Una raffigurazione di Bacco affine a quella dtpinla

47 Al v. 407 la posizione del vocati®acchetra i genitiviTebaee tuaesuggerisce con efficacia lo
stretto legame che unisce Bacco alla citta di Teld&ggettivo possessivtnae lascia avvertire il
rapporto affettivo che rende vicina ai Tebani kardia, rapporto affettivo nel quale essi confidano
chiedendo protezione e conforto al loro dio. Il modi Tebe & affiancato, nelle parole dei suoi
abitanti, dall'aggettivanobilis (v. 406), ed il coro sembra esprimere in essonimMmomento in cui

la citta & assediata dalla malattia e da un destinmorte, la speranza di un riscatto, speranza
ispirata dagli orgogliosi ricordi di un passatoiceth, nobilitato anche dalle vittorie che gli ahtic
Tebani conseguirono combattendo al fianco del daedB. (Le campagne militari nelle quali i
Tebani si mostrarono forti e nobili guerrieri ackcaa Bacco sono menzionate nostalgicamente nel
primo coro, vv. 113-123; cfr. sul tema pp. 116-1 Bulla scelta senecana dell'aggettnabilis,
adatto al tono ottimistico del canto, cfr. TocheetB94, p. 370).

8 Gli epiteti caeli decuse mundi decusche descrivono lo splendore degli astri diviigurano
nella tragedia senecana in riferimento al Seler€. f.592, Oed.250) e alla LunaRhaedr.410:
clarum caeli sidus et noctis degue solamente nel nostro coro la medesima immagundizzata

per definire la figura del dio Bacco (cfr. sullamento p. 26 n. 70). Nella poesia latina sembra
esservi una sola attestazione, accanto a quellecaea, in cui Bacco & presentato come astro
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Seneca, un'immagine in cui la divinita appare casto splendente, guida della
danza delle stelle del cielo, e presente nel qustasimo dellAntigonedi Sofocle
ed e possibile che il nostro tragediografo abbiargwato fonte di ispirazione per

il secondo coro delDedipus®:

im TOp mveldviov

XOPAY AGTP®V, VOXIOV

@Oeyndtov énickone,

ol Alog yEveblov, Tpoedvnd’,

ovag, caic dua teptndrolg

Ovuioucty, al 6e povouevol TévvLYoL

yopevovast tov tapiov Tokyov (Ant.1146-1152)

Nel coro della tragedia greca, composto nelle fodmnen inno dionisiaco,
I vecchi Tebani ricordano, come nel canto senedafegame speciale che unisce

Bacco alla loro citta, da lui amata piu di ognralto invitano a venire in aiuto

divino: si tratta di un passo delimphitruoplautino, peraltro molto discusso, in cui € menaton
un dioNocturnus(v. 272), guida delle stelle del cielo. Netjaerellesorta sull'interpretazione di
questa figura divina studiosi come Herrmann 1949,09 e Stewart 1960, p. 37 sgg., ritengono di
poter leggere in essa I'immagine del nostro Baccecano a sostegno di questa tesi il ricordo di
testimonianze offerte dal teatro greco in cui Baécpresentato come divinita notturna e astrale
(Soph.Ant. 1146, Ar.Ran.341-342).

Il La Bua 1999, p. 319 ritiene che nellimmagin@aeana delucidum caeli decugv. 405) il dio
Bacco sia caratterizzato come il Sole, e pensailoheso della nostra tragedia possa offrire un
primo precoce esempio di quel processo di sinenetigon la religione solare che si afferma
pienamente solo tra la fine del 1l e I'inizio d® secolo (cfr. sul legame tra la figura del dider

e la religione solare Bruhl 1953, p. 262 sgg.).l#®ele I'immagine deluminoso ornamento del
cielo sia spesso utilizzata, come osserva lo studiosodescrivere lo splendore del Sole, & pur
vero che essa ricorre per definire anche la Lurar.(Brm saec2, Sen.Phaedr.410) e Iride
(Verg. Aen.9,18) e dunque non si mostra cosi immediata usailpite identificazione di Bacco
con la divinita solare. Inoltre il La Bua, riconeseclo nel v. 405 “il primo caso” in cui il dio Bacco
€ presentato conestro luminoso del cieJmon considera le attestazioni che, come abbiasto,v
se pur rare, raffigurano il dio come astro dell&end versi di Aristofane e di Sofocle, ed anche i
passo plautino citati appaiono invece preziosi @denti che attestano una tradizione, a cui
Seneca si € con ogni probabilita ispirato, che eudhcco raffigurato come astro del cielo
notturno.

Il legame tra la figura di Bacco € I'immagine dilo stellato sara poi particolarmente amato nella
letteratura piu tarda da Nonno di Panopoli chedpiuna volta descrivera la nebris del dio simile
ad un cielo “sfavillante di stelle'Djonys.9,186 sg., 14,238 sg., 18,198). Sul valore detfisgine
nelle Dionisiache rimando allo studio di Gigli Piccardi 1985, p.113gg.

49 Gia Paduano 1994, p. 71 nota una vicinanza treoib senecano ed il quinto stasimo
dell’Antigone di Sofocle nella raffigurazione astronomica delo dBacco ed anche
nel’ambientazione di “angosciosa e aperta inceeéin cui entrambi gli interventi corali si
inseriscono.
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alla loro terra malata con il symede purificatoré’ e, similmente al nostro coro,
introducono con la celebrazione del volto luminesastrale del dio la supplice
esortazione alla sua epifania (v. 1149).
Nella pagina corale senecana sembrano dunque ipatgestire influenze ed echi
del passo sofocleo, nella scelta di motivi ed imimagd il nostro drammaturgo,
riprendendo dal modello greco il ritratto luminasaeleste della divinita, dona ad
€SS0 un piu ampio respiro e gli conferisce un nwelore. La raffigurazione di
Bacco qualduminoso ornamento del cielappare essere infatti, nell'inno del
poeta latino, non una semplice immagine esornatiudta ad arricchire e
impreziosire il quadro d’insieme, ma diviene I'imgnae di luce a cui i cittadini di
Tebe, che invocano la divinita, rivolgono i lorousgdi ed affidano le loro
speranze. Sulle loro labbra il riferimento all’aipesplendente di Bacco, presente
al v. 405, ritorna nei versi successivi, nella ega con cui essi chiedono alla
divinita di venire in loro aiuto e di dissipare cibsuovolto siderede nubi oscure
della pestilenza e disperdere thisti minacce dell’Erebo(v. 409 sgg). Nel
chiarore del volto divino i Tebani ripongono casipropria fiducia di salvezza ed
il loro anelito di vittoria sul buio destino di nterche sentono incombere su di sé,
e nella luce astrale del dio e nella sua luminadietra colgono la promessa di
un ritorno alla vita e alla gioia.

La celebrazione della fresca e ridente figura de] dhe caratterizza la
parte iniziale dell'inno, trova nel’lammirata contplazione dell'aspetto celeste di
Bacco I'espressione piu alta della sua divina edhatbellezza. Il paragone con lo

splendore di una stella appare essere nella toadizpoetica, fin dai poemi

Oty gk macdv tipdig/ breptdtay méheov/ patpl ooV kepovviar/ kol vOv, dg Bralog
Exetau mavdapog molg énl vocov,/ porelv kabapciot modl Mapvaciav/ Orgp KAeLTOV §
otovoevta TopOudv (Ant.1137-1145).

Sulla figura di Dioniso, dio purificatore, rimandgli studi di Casadio 1994, p. 79 sg. e Dodds
2003, p. 120 sg.; sulle diverse sfumature integiret del'immagine sofoclea de&labdpoiog
nog divino (Ant. 1144), cfr. Vicaire 1968, p. 363 sgg., che leggi'espressione un riferimento
alle estatiche danze del tiaso dionisiaco, Henrld80, p. 264 sgg. e Griffith 1999, p. 313 sgg.
che mettono in rilievo i rituali eleusini legatialffigura del dio con la loro promessa di salvagion
eterna, e Kitzinger 2008, p. 65 sgg., che consgsfleni originali e nuove identifica il potere
purificatore di Dioniso con il potere catartico lderagedia, di cui egli & divinita sovrana.

> Sull'uso senecano dell’aggettivdstis per definire ambientazioni prive di luce e paesatig
morte cfr. p. 17.
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omerici, strumento frequente di esaltazione subliridoel semiante di erdj e lo
stesso Seneca mostra di conoscere il valore dedlafara servendosi di essa,
nella sua opera drammatica, con sapiente elaboezovariazione del tema.
Nella Phaedrala voce del Coro canta la giovane bellezza umarippalito ed
avvicina il suo splendore alla luce di Espero, moraella notte, ed al volto della

medesima stella quando essa reca le luci dell@dnal nome di Lucifero:

talis est, primas referens tenebras,

nuntius noctis, modo lotus undis

Hesperus, pulsis iterum tenebris
Lucifer iden{Phaedr.749-752)

La candida bellezza del figlio del’Amazzone e pem bene caduco e
fuggevole poiché la freschezza di un roseo e geviacarnato e destinata a
sfiorire piu rapidamente dei petali dei gigli delic piu velocemente delle rose
che adornano le chiome con ghirlande ridénE se lo splendore della natura puo
risorgere e manifestarsi nuovamente con intattdeted al ritorno di ogni
primavera, il bel sembiante del giovane mortale wnita rapito non tornera piti
L’estinguersi della grazia nelle belle membra dbdlito lacerate e turpemente

sfigurate nell'orrenda sua fine provocata dal dietthhG® viene efficacemente

*2|n Hom.ll. 6,401 Astianatte & paragonato ad be#a stellae similmente Aconzio e Cidippe in
Callim. Aitia fr. 67,8 Pfeiffer sono definitastri belli, in Verg. Aen. 8,589-591 lo splendore del
giovane Pallante & assimilato alla luce di Lucifette mostrandosi sulle onde del mare disperde le
tenebre della notte, e in Hararm. 3,9,21 la bellezza del rivale in amore & esaltéttaverso la
descrizione della sua persona cgenebella di una stellaSul motivo dello splendore astrale come
immagine di suprema bellezza, cfr. Coffey-Mayer @9p. 157 sg., Gantar 2003, p. 429 sgg.,
Aygon 2004, p. 79.

*% Anceps forma bonum mortalibus,/ exigui donum biteaeporis,/ ut uelox celeri pede laberis!/
non sic prata nouo uere decentia/ aestatis calidaspoliat uapor/ (saeuit solstitio cum medius
dies/ et noctes breuibus praecipitat rotis)/, laageunt folio lilia pallido/ et gratae capiti defiant
rosae,/ ut fulgor teneris qui radiat genis/ momendpitur nullaque non dies/ formosi spolium
corporis abstulifPhaedr 761-772).

> Preziose sul secondo coro deflaaedrasono le notazioni di Giomini 1955 b, pp. 70-71ech
osserva come Seneca utilizzi “tonalita particolargse con termini comdespoliat(v. 765),
languescunt(v. 768), deficiunt (v. 769), per definire il momentaneo venir mendladéellezza
della natura, mentre segni con “accenti piu asBdlutimediabile svanire della grazia nell’'uomo,
servendosi dei verlvapitur (v. 771) eabstulit(v. 772).

*° Esaudendo le preghiere di Teseo, che desideraite el figlio ingiustamente accusato dalla
matrigna Phaedr.942-958), Nettuno suscita un terribile mostro marmontro Ippolito: i cavalli
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suggerito dal poeta attraverso la ripresa dellafost della luminosita astrale: il
nunzio, che descrive la dolorosa morte del giovaoaclude il suo discorso con
un’amara riflessione sulla sua bellezza svanitalll splendore del suo corpo

ormai spento:

hocine est formae decus?
gui modo paterni clarus imperii comes
et certus heres siderum fulsit modo,
passim ad supremos ille colligitur rogos
et funeri confertu{Phaedr.1110-114)

Particolarmente espressivo risuona nelle sue pdrekrbo fulsit (v. 1112), che
allontana in un passato ormai irrimediabilmentsdeoaso la parvenza luminosa e
lo splendido destino di Ippolito, erede imperidlee simile ad urrefrain, che
attraversa la parte finale del dramma, il motivorna sulle labbra di Fedra, che
piange con accenti squisitamente elegiaci la peaBgli occhi del suo amore, che
erano le sustelle’, e nel compianto di Teseo, che paragona le mesttaaiate
del figlio, al suo aspetto di un tempaminoso di un nitore sideréd Effimera
era la bellezza di Ippolito, fugace e passeggenaecmitto cio che € umano, e se
pur egli era paragonabile per la sua avvenenzaeddorza agli d&f, e lo stesso

Bacco non poteva vantare di essere a lui supéfjaretavia il fiore della sua

che guidano il cocchio del giovane, spaventati, oloimediscono piu ai comandi del loro padrone e
lo fanno shalzare trascinandolo impigliato nellglix, e nella folle corsa del carro, devastato dai
sassi e dai rovi aguzzi di spine, si perde il wddovdi Ippolito (1007-1104).

%6 Sui riflessi della simbologia imperiale nell'esalione senecana della bellezza radiosa e fulgente
di Ippolito, cfr. Degl'lnnocenti Pierini 2008, p6Z sgg.

*"heu me, quo tuus fugit decor/ oculique nostrumsfidBhaedr.1173-1174).

Sullimmagine degli occhi della persona amata asainad una stella, immagine propria della
poesia d’amore, cfr. Coffey-Mayer 1990 pp. 188-&89egl'Innocenti Pierini 2008, pp. 204-205 e
n. 72, p. 268.

*8 Haecne illa facies igne sidereo niters,inimica flectens lumina? huc cecidit decdPhaedr
1269-1270).

Sul ricorrere del ricordo della bellezza splendetitippolito nella voce di Teseo e di Fedra, voci
in cui si avverte I'eco del secondo intervento tmrafr. Solimano 1986, p. 89.

% La voce del secondo coro defaedraesalta la bellezza dppolito assimilandola a quella
degli dei: il collo radioso del giovane & paragdleah quello di Febo, i suoi muscoli a quelli di
Ercole, egli puo vantare un petto piu largo di Ma# guidare il destriero di Castore con mano piu
abile del suo padron®laedr.800 sgg.).

% Phaedr.753 sgg. Cfr. sul passo p. 124, n. 31.

134



giovinezza era destinato a languire, la fiamma si@ volto luminoso ad
estinguersiNella triste vicenda dell’eroe Seneca pone invdigsistentemente |l
tema della sua bellezza, delicata ed insieme %rile nella parabola della sua
splendente luminosita, che conosce una tragio@atactpopn, rende
particolarmente straziante ed incisivo il sensdadeadducita ed evanescenza di
ogni leggiadria mortale.

Diversa e la dimensione della bellezza divinatdoa da ogni presagio di
fuggevolezza e di fine: essa vive una stagione rore tramonta e risplende di
un’eterna luce. Nella descrizione del secondo dmbOedipusla figura del dio
Bacco emana una luminosita celeste e immortaldiviaita non brillasimile ad
una stella come il giovane Ippolito, ma e essa stessa uo abie dona luce e
ornamento al cielo. Ed in questo fulgore etern@lbdni sentono il calore di una
rinnovata fiducia e affidano alla luce divina ledsperanze di veder squarciate le
tenebre che sovrastano la loro citta e di poterigudalle piaghe della peste.

Con voci di giubilo essi cantano le lodi di Baccelebrano la sua bellezza e la
sua potenza, e animati da un nuovo desiderio @ivaherano la figura del dio che
libera dagli affanni’ e promette I'eterno e stabile rinnovarsi dell’e=igd®

volgendo i loro sguardi e le loro preghiere al Inoso volto divino che dona

serenita e calma i cuori di chi lo contempla.

®1 Sulla descrizione della figura di Ippolito, chentempera elementi di grazia giovanile, quasi
femminea, con caratteri forti e virili, imando@btudio di Aygon 2004, p. 84 sgg.

%2 ’inno si conclude con la celebrazione dello spidp volto di Baccd.ieo (v. 508), il dio che
scioglie gli affannj e I'epitetoLyaeusposto a suggello del canto, epiteto tradizionabtmdegato
alla figura di Dioniso/ Bacco come divinita del wie del suo potere inebriante, appare assumere
un respiro pit ampio e profondo sulle labbra ddidre, anelanti la pace degli animi ed il riscatto
dai mali della pestilenza. Sull'origine ed il vadodell’epitetoLyaeusrimando alle pagine di
Forcellini tom. VI Onomasticon, p. 153, Dodds 2003121 e Németi 2003, p. 160.

% Anche nella parte finale del canto I'immagine didBo, divinita legata al miracoloso ripetersi
della vita, appare evocata nel lieto affresco asedve il perpetuo rinnovarsi dell'ordine cosmico,
posto dal coro a garanzia della promessa dell’ateenerazione del did:ucida dum current
annosi sidera mundi,/ Oceanus clausum dum fluctmbkiet orbem/ Lunaque dimissos dum plena
recolliget ignes,/ dum matutinos praedicet Lucibetus/ altaque caeruleum dum Nerea nesciet
Arctos,/ candida formosi uenerabimur ora Ly&ed 503-508). Il ripetersi ciclico e continuo del
movimento delle stelle nel cielo, il quotidiano rtrassi di Lucifero, che annuncia il sorgere del
sole, il succedersi delle fasi lunari sono accosfiimmagine della splendida bellezza di Bacco,
ed essi, simboli del costante procedere dell’'ordineersale, appaiono quasi essere specchio in
cui si riflette la visione dell’eterno e costanienovarsi dei doni di vita del bel dio Lieo. Suirse
conclusivi del secondo Coro dé&ledipus cfr. Mazzoli 1992, p. 144, Schmitz 1993, p. 18¢gon
2004, p. 183 sg.
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lll. Il meraviglioso potere del dio Bacco

Nella terza strofe delleudes BacchSeneca ricorda la suggestiva vicenda
della metamorfosi in delfini dei pirati tirreni ch@sarono rapire la divinita, e
sceglie di cantare il celebre episodio mitftdando particolare rilievo, in maniera
originale e personalissima, al manifestarsi delaogloso potere fecondante di

Bacco, dio della natura rigogliosa e ridente:

Te Tyrrhena, puer, rapuit manus,

et tumidum Nereus posuit mare,

caerula cum pratis mutat freta:

hinc uerno platanus folio uiret

et Phoebo laurus carum nemus;

garrula per ramosauis obstrepit;

uiuaces hederas remus tenet,

summa ligat uitis carchesia.

Idaeus prora fremuit leo,

tigris puppe sedet Gangetica.

Tum pirata freto pauidus natat,

et noua demersos facies habet:

bracchia prima cadunt praedonibus

inlisumque utero pectus coit,

paruula dependet lateri manus,

et dorso fluctum curuo subit,

lunata scindit cauda mare:

et sequitur curuus fugientia
carbasa delphifOed.449-466)

® Lincontro del dio Bacco con i pirati tirreni e laro trasformazione in delfini & un argomento
che ricorre nella produzione letteraria antieyrin. hom7, Ov. met.3,582-691, Hygfab. 134,
astr. 2,17, Apoll.Bibl. 3,5,3, NonnDionys.45,105-168) ed & presente anche nell'arte figuaati
come attesta il fregio del monumento di Lisicratenservato al British Museum, risalente al IV
sec. a.C.

Sulle fonti letterarie che ricordano il mito, cillen - Halliday — Sikes 1936 pp. 375-376 e James
1975; sull'iconografia, cfr. Veneri — Gasparri 1996489 n. 792, Cristofani 1986, pp. 531, 533 n.
15 e Gasparri 1986, p. 558 n. 237, 238.
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La sezione del mito relativa alla cattura del giovalio da parte dei pirati
del Tirreno, certamente nota al pubblico senecarsintetizzata dal drammaturgo
nel solo v. 44%, mentre largo respiro viene da lui riservato a#lffigurazione
dell’lambientazione in cui si svela il potere meghaso della divinita ed alla
descrizione della metamorfosi dei predoni del niaudocili e armoniosi delfini.

L’affresco della miracolosa epifania di Bacco sireagon I'immagine
rasserenante della distesa damnidum mare teatro dell’incontro con i pirati,
placata dall’antica divinita marina Nereo, e comd#igurazione dei flutti azzurri
trasformati in prati. Le acque del mare lascianstpad un paesaggio idillico
verdeggiante, ove appare il platano e si mostti pianta cara a Febo e sacra
anche a Bac® e, tra un cinguettio di uccelli, i remi e gli atbdella nave, ormai
ferma nel verde, si ricoprono d'edera e di vite,blmi della presenza della
divinita.

Nella trasfigurazione del panorama marittimo indveatistese e boschetti
primaverili Seneca introduce un elemento di nongpetto alle narrazioni che del

mito offrono le fonti poetiche pit antictle Sapientemente egli crea, attraverso il

% La scena del rapimento & descritta diffusamentdyimn. hom.7,6 sgg., Ovmet. 3,605 sgg.,
Nonn. Dionys.45,105 sgg., ed in essa i poeti pongono in rishitarattere ingiusto ed empio dei
pirati, destinati per questo ad essere puniti decBadivinita buona e dispensiera di giustizia. Sul
tema, cfr. James 1975, pp. 19-20, 24, 29-30.

Nel passo senecano al v. 449, in cui la partedlazdella storia € brevemente riassunta, non &
esplicitato il profilo immorale dei rapitori di Beg; il verso, come nota Jakobi 1988, p. 106, lascia
trasparire chiari influssi ovidiani nella presentee del dio comeuer e nella scelta del termine
manusper definire la masnada dei Tirreni, ma taceatigt, ogni riferimento all’'empieta dei pirati,
elemento su cui invece il poeta augusteo insisfgae gloria uestra est,/ si puerum iuuenes, si
multi fallitis unum?”/ iamdudum flebam: lacrimas mas impia nostras/ ridet et impellit
properantibus aequora remi®©v. met. 3,654-656). Nel racconto dell’episodio dei pirttieni
presente nel nostro coro € assente I'uso di aggettimmagini che definiscano con contorni
foschi e negativi la raffigurazione dei predoni ehpiscono Bacco: solamente i termpamata (v.
459) epraedonibus(v. 461) delineano il loro volto di aggressori eegoni del mare, segno
evidente, questo, che Seneca non vuole tanto Paoeento sull'azione empia dei pirati e sulla
giusta loro punizione divina, quanto piuttosto desa servirsi del mito per celebrare con una
descrizione riccamente immaginifica la prodigiopdamia della divinita.

% |n Hymn. hom26,9 Dioniso & raffigurato comaocc® kol 8éevn TemvKAcUEVOC.

Sull'immagine dell’alloro, pianta consacrata a Baotfr. inoltre Merkelbach 1991, p. 18.

7 LHymn. hom7, componimento tutto centrato sulla vicenda heltintro di Dioniso con i pirati
tirreni, descrive con dovizia di particolari i pigdcon cui si manifesta il potere del dio e li
introduce con l'immagine dello sgorgare miracolosolla nave dei predoni, di dolce vino dal
sovrumano profumo, immagine cui seguono le raffigioni della vite che, con abbondanti
grappoli, si distende lungo la vela dellimbarcamoe della nera edera che avvolge I'albero della
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particolare inedito del mare gonfio appianato daliinitd®®, un’atmosfera di
calma quiete, e definisce il meraviglioso manifestadel potere divino
dipingendo un paesaggio lieto e ridente, dai comtaffini a quelli di unlocus
amoenu®. Con vivacita di toni il drammaturgo propone ugersario animato dal
canto degli uccelli e adornato dall’edera sempm®eche magicamente compare
a ricoprire i remi della nave dei pirati, ed in gtée ambientazione si lascia
avvertire operante la presenza di Bacco, dio dadigetazione e della natura in
fiore.

Fedele alla tradizione mitografica Seneca disegmgpaesaggio che si
arricchisce di rami d’edera e di Vifee le piante sacre alla divinita, nella lettura
dell'episodio offerta dal nostro poeta, abbellissdhquadro e partecipano del
senso di armonia e di pace che caratterizza laasdéell’atmosfera serena che
circonfonde I'episodio cantato dal nostro corordmmaturgo lascia trasparire un
tocco originale e nuovo rispetto al modello ismrat a lui offerto dalle

nave con fiori ed amabili frutti. Dioniso, poi, dinzi agli occhi attoniti dei pirati si trasformaun
leone dallo sguardo terribile ed essi, spavergatjettano in mare e divengono delfini (vv. 34-53).
La versione ovidiana del mito, presente ndketamorfosi versione nella quale la critica riconosce
la fonte di ispirazione privilegiata per i versil dmstro coro, apre la descrizione del prodigioso
mostrarsi del potere di Bacco con I'immagine debae dei pirati innaturalmente ferma in mezzo
al mare: i predoni tentano vanamente di muoveremirche I'edera avviluppa con intrecciato
groviglio, e pesanti corimbi ricoprono le vele.rBostra poi Bacco con la fronte cinta di grappoli
d'uva e circondato da vane parvenze di tigri, lincpantere. Questa visione spinge i marinai,
ispirati da follia o timore, a balzare fuori dattibarcazione, e nelle acque essi si trasformano in
giocosi e danzanti delfinih{et.3,660-686).

Sulle immagini dell’epifania miracolosa di DionisBacco nei versi omerici e ovidiani, cfr. James
1975, pp. 18 sg., 22 sg.

% Nella versione senecana del mito compare peritaapvolta la figura divina di Nereo che placa
la acque, e la sua immagine appare essere esmessastica della volonta serenatrice del dio
Bacco. Come infatti osserva Jakobi 1988, p. 1080, il poeta introduce la nostra strofe, dedicata
all'episodio dei pirati tirreni, con versi che siiheano lo stretto legame e la parentela del dio ¢
le divinita del marePonti regna tenet nitidi matertera Bacchi/ Nereidpm choris Cadmeia
cingitur Ino;/ ius habet in fluctus magni puer adaeponti,/ cognatus Bacchi, numen non uile
Palaemon(Oed 445-458), e cosi, l'intervento di Nereo, antido dharino, appare legato alla
figura di Bacco e si mostra leggibile come man#egtne del suo potere miracoloso.

La presenza di Nereo sulla scena della vicenddrdelhtro tra Bacco e i pirati del Tirreno verra
ripresa da Claudiano n&e consulatu Stilichoni¢3,360), se pure alla divinita marina egli non
affidera un ruolo attivo nella realizzazione di agoli. Sugli echi del nostro coro nel
componimento di Claudiano, cfr. Keudel 1970, p6-348.

% Sull’lambientazione dDed.452 sgg., descritta con i caratteri di loous amoenyscfr. Aygon
2004, pp. 155, 414.

I motivo della comparsa delledera e della vighe accompagna I'epifania di Bacco
nell’episodio dei pirati tirreni, ricorre, con legig variazioni, in quasi tutte le attestazionigedtie
del mito Hymn. hom.7,38 sgg., Ovmet. 3,664 sgg., Prop. 3,17,26, Hyfgb. 134, Apoll. Bibl.
3,5,3, Claud. 24,366 sg., Nordionys 45,142 sgg.). Sul tema, cfr. Tochterle 1994,91..3
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Metamorfosidi Ovidio. Se infatti il poeta augusteo insistd’'sunaturale blocco
della nave dei pirati in mare e sullimpossibilgar i marinai di muovere i remi,
serrati e trattenuti dalle piante d’edera, e demiare le vele, appesantite dai gravi
corimbi’, Seneca propone un panorama pitl arioso e distesimlcendo 'idea
dellimpedimento e dell'ostacolo con un'immagindldabarcazione che appare
amabilmente guarnita dai sacri emblemi di Bacceeiiso di vincolo e costrizione
suggerito nella narrazione ovidiana dal vennpediq che dipinge efficacemente
limmagine dell’edera che awviluppa e stringe i rf&me dal sintagmanexu
recurug che dona ancor piu forza allimmaginmét 3,664), lascia posto, nel
paesaggio senecano, ad un’atmosfera tranquilla @rei non sono oggetto, bensi
soggetto d’azione, ed essi offrono un sostegnoaaii rd’edera che li cinge
conferendo loro colore e ornamefito

Nella descrizione della metamorfosi dei piratretivi in delfini Seneca
mostra di tener ancora presente il modello ovidiaabinsieme egli si discosta da

esso mitigando il senso di trauma e di orrore chletesto delleMetamorfosi

" stetit aequore puppis/ haud aliter, quam si sicouamale teneret./ illi admirantes remorum in
uerbere perstant/ uelaque deducunt geminaque opereutemptant./ impediunt hederae remos
nexuque recuruo/ serpunt et grauidis distinguurid werymbis(Ov. met 660-665).

2 sul valore ed il significato del verbmpediocfr. ThLL 7,1, 531,30 sggQLD s. v. impedigp.
840.

3 Con il verso:uiuaces hederas remus ter(€ed. 455) Seneca descrive i remi della nave dei
pirati che forniscono placidamente un appoggied#ra, quasi offrendo una base ad essa come ad
un elemento decorativo. Sul valore con cui il draaturgo usa nel passo il verlteneq cfr.
Tochterle 1994, p. 319.

Nella resa del verso latino in lingua moderna neme i traduttori appaiono rispettosi del testo
senecano: essi tendono in genere a rielaboramada,fponendo come soggetto d’'azione I'edera
che si abbarbica ai remi, e offrendo una raffigima che risulta vicina al modello ovidiano
piuttosto che fedele al passo del nostro poeteat®a 1956a traduce il verso: “I'edera ai remi
tenace si abbarbica” e similmente Giardina 1987:rémo si avvince una vigorosa edera”, e
Viansino, con interpretazione alquanto libera:eini [diventati alberi] li tengono stretti a sé rami
d’edera dalla lunga vita”. La recente traduzionévidintovanelli, presente nel volume di Avezzu
2008, si distingue dalle altre conservando la stratsintattica del verso, ed essa appare la piu
fedele all'espressione senecana: “fa da sostegmemb all’edera tenace”. Solamente la resa
dell'aggettivouiuax merita ancora una notazione: il Mantovanelli tigil termine con “tenace”,
tuttavia questa traduzione puo lasciarsi interpeetmme un riferimento alla forza e al carattere
viscoso con cui I'edera si lega ai remi, mentresghso che il poeta latino mi sembra voglia
suggerire € piuttosto relativo al carattere dumtiella pianta sempreverde, senso questo, che ben
si coniuga con I'immagine di Bacco, a cui 'edersag&ra, che nel passo é celebrato come divinita
della vegetazione rigogliosa e capace sempre enheigrsi (sul tema, cfr. il commento di Hauptli
1983, p. 36,che interpreta I'aggettivimax proponendo la traduzione “immergrin”).

Sulle scelte ed i criteri adottati dal Mantovanelélla sua traduzione della tragedia senecana,
rimando al suo contributo del 1991.
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tralucd”® I'immagine dei marinai che assistono con dramaitatialla perdita delle
loro sembianze umane si stempera nella pagina &eadn una resa pittorica,
nitidamente delineata, del passaggio degli uomile figure di delfini, ed i
marinai del nostro poeta docilmente si adattanonabvo sembiante ed
armoniosamente vivono la loro nuova dimensionéetande Qed.464).

Il passaggio che tuttavia presenta tratti di maggioriginalita e novita
rispetto alla narrazione ovidiana e a tutte lesédtdoni che del mito si conservano
precedenti allopera senecana €& certamente laguadizione del meraviglioso
trasformarsi del mare in prati ricchi di alberi ieridente vegetazione primaverile
(Oed. 451-454). Una simile immagine comparira di nuoatasiente nel tardo

poema epico di Nonno di Panopoli, nellampia seziche il poeta greco dedica

™ exsiluere uiri, siue hoc insania fecit/ siue timprimusque Medon nigrescere toto/ corpore et
expresso spinae curuamine flecti/ incipit; huic &lyas "in quae miracula” dixit/ "uerteris?" et lati
rictus et panda loquenti/ naris erat, squamamquesaiurata trahebat./ at Libys, obstantes dum
uult obuertere remos,/ in spatium resilire manusug uidit et illas/ iam non esse manus, iam
pinnas posse uocari./ alter ad intortos cupiens eddoracchia funes/ bracchia non habuit
truncoque repandus in undas/ corpore desiluit; ditdc nouissima cauda est,/ qualia dimidiae
sinuantur cornua lunae./ undique dant saltus muwta@spergine rorant/ emerguntque iterum
redeuntque sub aequora rursus/ inque chori ludymtcgeem lasciuaque iactant/ corpora et
acceptum patulis mare naribus efflf@v. met.3,670-686).

| versi ovidiani offrono per la prima volta, tra flenti letterarie che narrano il mito, una lunga e
particolareggiata descrizione della trasformaziale pirati tirreni in delfini, ed il poeta si
sofferma con compiaciuta attenzione e vivida resalsttagli anatomici del mutamento, fedele al
motivo ispiratore proprio di tutto il suo poema:téma della metamorfosi. Al passo di Ovidio
certamente Seneca guarda come suo modello, e daappsire riprendere le immagini delle
braccia dei predoni che vengono mefed.461), delle loro mani che, rimpicciolite, divengono
pinne Oed.463) e della coda a forma di mezzaluna dei madivantati delfini Oed.465).
Sull'affinita tra il testo di Seneca e quello owdo, cfr. Runchina 1960, p. 91 sg., James 1975, p.
26, Jakohi 1988, p. 107.

Tuttavia, nei versi di Seneca non trova spazierild dellinsaniaindotta da Bacco nei pirati, tema
che Ovidio ricorda al v. 670, alludendo ad una iees del mito che appare attestata in Hygjr.
2,17, Apoll. Bibl. 3,5,3, Philostr.imag. 1,19 e Nonn.Dionys 44,245-249; 45,165. E non &
riprodotta I'analitica visione della metamorfosii dg@ngoli marinai che guardano attoniti al
cambiamento del loro corpangt. 3,671-682), ma & proposta una stilizzata visioniéatia della
metamorfosi in delfini, una visione in cui i riferenti a dettagli che possano risultare orridi o
raccapriccianti risultano sminuiti e temperati.dea del Paratore 1956 b, p. 126, che “l'eredita
ovidiana” venga “rielaborata da Seneca secondenldeinza all’'orrifico” non appare condivisibile:

il nostro drammaturgo infatti tace i particolarigpenti nella narrazione di Ovidio, della pelle dei
pirati che diviene nera e si ricopre di squamet(3,671,675), della loro bocca che si slarga e del
naso che si incurva divenendo il muso dei delfiné{.3,674-675), particolari, questi, che destano
impressione. Mi sembra che Seneca tenda piuttastattanuare il senso di turbamento e paura
suggerito dal suo modello e trovo apprezzabiled&zione del Mantovanelli 1996, p. 109, che
osserva come nella scena della metamorfosi dei fir@ni pitu che un’idea di terrore sia posto in
risalto il “prodigio” della loro trasformazione, geo della divinita di Bacco. Sull'attenuazione del
carattere drammatico e orroroso della vicenda miditiura di Seneca, cfr. anche Aygon 2004, p.
156 e n. 94.
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allincontro di Bacco con i pirati tirreni nel quaracinquesimo canto
dell'operd® qui i predoni del mare assistono, in una visidhsoria suscitata
dalla divinita, al fiorire dei flutti ed al compaei di immaginifici giardini, e
credono di vedere, in una distesa di finti pratistintillio dei gigli, e di poter
udire cori di agricoltori e 'armoniosa zampognéa pizstore:

> 4 \ /4
[...] ae€LPHTOL0 O€ TOVTOL
avlea kopatdevteg Anéntuov V8ATOC OAKOL"
Kal podov EPAdctnoe, kal LYSOeV, ¢ &Vl KNT®,
APPOTOKOL KEVEMVEG EPovicoovto Bardoong,
Kal kpivov év poBioig Guapboceto. depkapévmy 88
yevdopévoug Aeyudvag EBakyeddncav dtwnal,

\ b 4 > 7 \ Y 4
Kol oQlv 0pog BaBvdevOpoV EQALVETO KOl VORLOG LANG
Kal x0poOg AypovoumVv Kol TOea PNAoBoTNpmV,
kol ktOmov dicavto Ayueddyyolo voutiog
nouevin ovpyyt peopévolo vonoat,

Kol Ayup®dV AoVTEG ELTPNTOV HEAOG AWOADV
UEGOOTIOL TAMOVTEG ATEPLOVOG LYOOL TOVTOL

~ > ~. > Q7 . 2 4 P \ 4
yoiov 10elv €06KNoaV' QUEPGIVO® O’ LTO AVGOT
gl PLOOV dlicooVTEG EMOPYNOAVTO YAANVY,

novtondpot delpiveg (Dionys.45,153-167)

Sebbene i particolari dell’apparizione presentevessi di Nonno varino
rispetto alle immagini del nostro coro, affine Haul'idea della trasformazione
delle acque del mare in prati e boschetti, e talmiglianza ha suggerito nella
critica l'ipotesi che i due poeti abbiano entranmitmvato ispirazione in una
comune fonte ellenistica che non si & conservatadinof®.

Dalla comparazione delle versioni del mito deapitirreni cantate nelle
Dionisiachee nella tragedia delDedipusemerge, accanto al palese carattere piu

> Riferimenti alla vicenda mitica compaiono pit diauvolta nelleDionisiache sotto forma di
brevi accenni@ionys.47,508-509; 629-632) o di una piu distesa narrezipionys.44, 240-249;
45,103-168). Sull'argomento, rimando alle pagindatnes 1975, p. 28 sgg.

6 James 1975, p. 32 ritiene probabile che SenecanadNdi Panopoli si rifacciano ad una o piu
fonti del mito perdute rielaborandole liberamermig,anche Jakobi 1988, p. 105 e Tdochterle 1994,
p. 389 riprendono l'ipotesi di una comune fontemritica non pervenuta.
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ridondante e riccamente immaginifico dell’'opera pe¢ta grecd, una differenza
nella descrizione del manifestarsi del potere divalme merita una particolare
riflessione. Nonno raffigura un’apparizione illusordi prati fioriti e pascoli
allietati da immaginarie voci e melodie, una vigache, per volere di Dioniso,
inganna gli occhi dei predoni del mare, obnubifalle loro menti e privati di
ragion€® nei versi senecani, invece, non vi & il minimare ad una magia che
illuda gli sguardi, ma lo spettacolo meraviglioss ttasformarsi del mare in verdi
distese e boschi € verita, € un'immagine autert@lamiracoloso potere del dio
Bacco.

Deve essere certamente esistito un filone mitagadiella vicenda di Dioniso e
dei pirati tirreni nel quale la divinita suscitanmgini vane e parvenze illusorie
dinanzi ai predoni del mare, e a questa tradizepgare legata anche la scena
delle Metamorfosidi Ovidio ove il poeta descrive Bacco, che si mesti suoi
rapitori, circondato dazane sembianze di tigri, linci e pantere maculgte
possibile, se si ammette che Seneca e Nonno abbiaito ispirazione da una
comune fonte alessandrina, che essa presentasisadedinarie visioni create dal

dio come sembianze ingannevoli ed irreali, ed ntldaautore greco, nella sua

| prati dipinti da Nonno sono impreziositi da gigl rose che illuminano ed imporporano la
scena, ad al giardino fiorito & accostata dal pbetenagine di pascoli in cui risuonano voci di
greggi e di uomini e gli echi dei loro strumentiti&tta di immagini estranee ai versi senecani, ed
in particolar modo quella dei pastori e delle lgreggi appare essere, secondo il James 1975, p.
33, un’originale aggiunta tutta nonniana: i pastguiesentati all'inizio della narrazione della
vicenda Dionys. 45,107 sgg.) come vittime dei predoni del mareskbedoro ruberie, sembrano
divenire, in un’apparizione che quasi emerge datlessa coscienza dei pirati, strumento di
giustizia e di punizione divina. Il suono degluloi (Dionys. 45,163), poi, che arricchisce la
dimensione sognante ed allucinata creata da Dipgiam elemento che il poeta epico, nel suo
abile gioco con le sue molteplici fonti, riprenda dna versione del mito attestata in ApBibl.
3,5,3 e Philostrimag. 1,19. Sui versi di Nonno e gli echi letterari gseavvertibili, sulla sua abile
contaminatiodelle fonti, rimando agli studi di Tissoni 1998,282 sgg. e Vian 2000, p. 688 sgg.

"8 La vanita delle parvenze descritte nd@i@nisiacheé sottolineata dal poeta attraverso I'uso del
termineyevddpevoc, per definire i finti prati che si sostituisconbraare Pionys. 45,158), ed
attraverso la ripetizione insistente di verbi copedvouat (v. 159),0tpuat (v. 161),80xéw (V.
165), con cui e resa efficacemente l'idea cheiilgrama raffigurato noneroma é frutto di una
percezioneorientata dalla divinita. Con la scelta dell’agiyet duepoivoog (v. 165), aggettivo
coniato dallo stesso Nonno, infine, I'autore degein maniera incisiva la condizione della mente
dei pirati, privata di lucidita ed in preda ad uUhieinazione. Sull'uso nelleDionisiache del
termineduepoivoog, cfr. ThLG, p. 91 e Tissoni 1998, p. 235.

" ipse racemiferis frontem circumdatus uuis/ pamgirsgjitat uelatam frondibus hastam;/ quem
circa tigres simulacraque inania lyncum/ pictarureqiacent fera corpora pantherarumet
3,666-669).
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narrazione della vicenda, si sarebbe mantenutolefeale modello ellenistico.
Seneca, invece, lascia da parte ogni scenario falgpalsiasi idea di finta
meraviglia, e presenta un panorama miracoloso acem cui il potere divino di
Bacco fa germogliare una verde vegetazione ed utea ndente. Sembra
verisimile ritenere che il nostro drammaturgo, settatto spunto da un’antica
fonte ellenistica che canta meraviglie apparentrge, voglia discostarsi da essa e
raffigurare immagini redlf, poiché solamente esse possono offrire una luce di
conforto e una speranza di riscatto ai Tebani, enejanti, guardano al dio e
intonano un inno in suo onore. Solo infatti in ingma vere, che raffigurano il
potere vivificante e gaio di Bacco, puo rilucere gk stanchi abitanti di Tebe,
prostrati dai lutti e dalla desolazione che vedoalbe loro terre, una promessa di
vittoria sui mali della pestilenza, e solo in urtentica testimonianza della forza
fecondante e rigenerante del dio essi possono reonatoro ed una risposta
concreta al turbamento provocato dalle immaginisiirilita e morte da loro

descritte nel primo intervento corale:

Non silua sua decorata coma
fundit opacis montibus umbras,
non rura uirent ubere glebae,
non plena suo uitis laccho

bracchia curuat:

omnia nostrum sensere mal@ed.154-159)

Attraverso una triplice serie anaforica di propmsiz negative i sudditi di Edipo

dipingono il triste scenario della loro terra rerdalla malattia e rendono con

8 Nel suo commento ai versi senecani il Tochterl@41®. 389 nota la presenza di un’aporia tra
'immagine del mare trasformato in prati rigogli@sia successiva metamorfosi dei pirati in delfini

in un panorama che appare nuovamente marittimo|la fuesta discrepanza, che ¢ invece risolta
nel poema epico di Nonno attraverso la descrizdingna trasfigurazione del paesaggio fittizia e
illusoria, riconoscendo in essa €astidioso contrastoll giudizio del critico tedesco mi sembra

piuttosto severo, dal momento che cido che colpisgla pagina del nostro drammaturgo, e che
merita di essere gustato, € la dimensione merasgldel potere divino ed il carattere leggero e
soave dell'atmosfera creata, atmosfera che in ati®nquale € quella suggerita dal Tochterle,
volta a scandagliare il testo per riconoscernesvaiti ammissibili sulla base di un logica di

consequenzialita e realismo, rischia di risultanpaverita della sua forza evocatrice e suggestiva.
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efficacia i contorni desolati di un panorama privelt colore e di feconda vitalita;
ci0 che la pestilenza nega e porta via senza nspdBacco, il dio della
vegetazione rigogliosa e della natura fiorente, fotiawvia restituirlo e rigenerarlo,
e la fiducia nel suo potere salvifico & fonte dlieeo per i Tebani e dona alla loro
voce toni di un rinnovato giubilo. Nel primo corsse piangono dinanzi al
paesaggio di Tebe sfigurato dalla peste, che retaidi gli alberi delle selve e fa
sbiadire I'amabile verde dei campi e, quasi comsitppa risposta ai precedenti
lamenti, nel secondo coro muta il loro canto, exd glerificano Bacco, ricordando
il potere che la divinita ha di far germogliare iafp e farli verdeggiare e
risplendere di una freschezza primaverile. E sugges richiamo a distanza tra i
due interventi corali che appare offerto dal riecer del verbauireo (vv. 156,
452), verbo che, preceduto nel primo coro dall’alkie non definisce una
floridezza negata e, ripetuto nel secondo, indica wita ed una prosperita
miracolosamente donate dalla divinita; e particokmte evocativo suona ai wv.
157-158, nel primo intervento corale, il riferimerail’assenza dell’'uva rigogliosa
e feconda nel paesaggio depredato dalla malattiasiferimento singolare ed
unico nell’'ambito delle descrizioni poetiche deplaste, di cui pure Seneca Si
mostra essere imitatore fed®le La scelta originale del drammaturgo di

81 Nel dipingere il panorama di Tebe, che reca i sdglta malattia nel’aspetto dei suoi animali e
delle sue piante(ed 133-159), Seneca si ispira prevalentemente alerizione della peste del
Norico presente in Vergyeorg.3,478 sgg. ed alle immagini della peste di Egaffigurate in Ov.
met.7,523 sgg.

Per puntuali raffronti tra il coro della nostragealia ed i versi dei poeti augustei rimando al
commento di Téchterle 1994, p. 229 sgg. e alleziota di Paduano 1994, p. 51 sgg.

Tutta senecana risulta essere pero I'immagine deféa che, impoverita dalla pestilenza, non
appare piu ricca di grappoli e, similmente, nelesaizione degli animali che perdono le loro
consuete abitudinied 149-151), se pur sono nominati i cervi e gli ofigjure di chiaro sapore
virgiliano ed ovidiano (Verggeorg.539-540, Ovmet.7,545-546), inedita € 'immagine del leone
che, stremato dal male, non fa piu sentire il suggito (v. 150). La scelta del poeta di inserige tr
le altre figure consacrate dalla tradizione quielémlita del leone non sembra certo casuale: ancora
una volta egli suggerisce un dialogo a distanzd sacondo coro, ove I'animale sacro a Bacco si
mostra ruggendo sulla prua della nave dei pinaigrii, segno evidente della presenza della divinita
(v. 457), ed il primo intervento corale, ove il lentace, partecipando del silenzio spettrale che
avvolge le terre di Tebe, non consolate da alcamgegipazione divina agli umani dolori.

In genere la critica si sofferma sui richiami ataza rinvenibili tra la descrizione della felice
natura che fa mostra di sé nella vicenda dei piira¢ini ed il lugubre boschetto che sorge intorno
alle acque di Dirce, descritto da Creonte ai v\ 58g. (cfr. Mastronarde 1970, p. 309 sg., Aygon
2004, p. 413 sgg.), tuttavia, mi sembra che nonamefficace, anzi, piu immediato dovesse
risultare per il pubblico senecano il contrastoaatibile tra le ridenti immagini dell'inno a Bacco
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soffermarsi, nello sterile scenario delle terreTdbe, sul particolare della vite
privata della ricchezza dei suoi frutti sembra rsf@ dalla volonta di creare
un'immagine propedeutica a quella presente nelrgkcaoro, in cui il fiorire

meraviglioso della pianta sacra a Bacco sulla ndsepirati tirreni (v. 456)

esprime il segno evidente del potere divino, saeniracolosa di vita in cui i
Tebani riescono nuovamente a sperare.

Cosil, lo spazio dedicato da Seneca, all'internitadacenda dei Tirreni,
alla descrizione di verdi prati e di boschi ridespazio per cui egli puo aver tratto
ispirazione da una versione antica del mito poda,nmn appare inserito nel coro
della nostra tragedia solamente con la funzionabtiellire ed impreziosire una
scena di vittoria della divinita sui suoi nemiciapinsieme, offre I'opportunita di
celebrare, in opposizione con le immagini scunaséi the ritraggono i mali della
peste, il meraviglioso e grande potere di Bacco, lsinigno della gioia e della
rinascita.

Similmente, nella parte finale dell'inno di lodaadivinita, il poeta affida
alla voce dei Tebani il ricordo delle nozze di Bace Arianna, ed esse sono
raffigurate in una scena ove sgorgano liete fonti vtho e latte, in
un’ambientazione che ancora una volta fornisce reacb ristoro al quadro di

desolante privazione e siccita provocato dallaileege™

Naxos Aegaeo redimita ponto
tradidit thalamis uirginem relictam
meliore pensans damna marito:
pumice ex sicco
fluxit Nyctelius latex;
garruli gramen secuere riui,
conbibit dulces humus alta sucos

niueique lactis candidos fontes

e le tristi immagini della pestilenza presenti pgmo intervento corale, raffigurazioni descritte
entrambe dalla medesima voce degli abitanti di Tebe

8 Sul contrasto esistente tra l'aridita degli ambieurbati dalla peste e la freschezza delle fonti
miracolose del dio Bacco descritte @ed 491-496, cfr. Mastronarde 1970, p. 308 e Tochterl
1994, p. 407.
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et mixta odoro Lesbia cum thymao.
Ducitur magno noua nupta caelo:
sollemne Phoebus
carmen infusis humero capillis
cantat et geminus Cupido
concutit taedas;
telum deposuit luppiter igneum
conditque Baccho ueniente fulm@ed.488-502)

L’isola di Nasso, circonfusa da un’atmosfera digte gaia, solo appena
memore dell'abbandono di Arianna da parte dell'amise8®, affida la vergine
al suo divino sposo e in occasione della loro uamisnriveste dei dolci doni di
Bacco, miracolosamente zampillanti da un’arida ieaclt vino, bevanda sacra al
dio, lascia udire il mormorio del suo scorfére disseta profondamente i prati, il
suo profumo si diffonde misto alla delicata fragrardel tim8° e sorgenti di
bianco latte fluiscono colpendo la vista con ilolariveo candore. Ogni organo
sensoriale rimane soavemente carezzato dai seigni @dblla presenza divina ed il
paesaggio, dipinto con tocchi vivaci e lieti, assunsontorni di un amabil®cus

amoenu®.

8 Seneca suggerisce il ricordo della triste vicedidarianna lasciata a Nasso dal giovane amato
ateniese ai vv. 489-490 ove, senza citare i nompdgagonisti, parla di unairgo relicta che
compensa la sua perdita con un marito miglioreversi, intrisi di memorie ovidiane (cfr. Ov.
epist. 2,79, fast. 3,461, epist. 6,78), senza difficolta dovevano evocare, pressioito pubblico
senecano, la ben nota storia di Teseo e delladdmciretese. Sul tema, cfr. Jakobi 1988, p. 108 e
Tochterle 1994, p. 406.

8 Seneca definiscgarruli i ruscelli sacri di vino Qed.493) utilizzando il medesimo aggettivo
con cui ha descritto il vociare ciarliero degli atficnell’episodio dei pirati tirreni@Qed.454): in
entrambi gli episodi il termingarrulus contribuisce a creare I'idea di un paesaggio afitetia un
suono piacevole e ilare. Sul tema, cfr. Mastrond®@I&), p. 308 e Tochterle 1994, p. 408.

% Nel riferimento al profumo del timoOed. 496) & da leggersi, come suggerisce nel suo
commento il Téchterle 1994, pp. 407, 410, un’elegahusione al miele, il dolce nettaseoperto

dal dio Bacco. La vicenda in cui la divinita trovgrezioso dono delle api &€ narrata da Ovidio in
fast. 3,736 sgg.[...] a Baccho mella reperta ferunt./ ibat harenosdysis comitatus ab Hebro-/
non habet ingratos fabula nostra iocos-/ iamquet eth Rhodopen Pangaeaque florida ventum:/
aeriferae comitum concrepuere manus./ ecce novaentovolucres tinnitibus actae,/ quosque
movent sonitus aera, sequuntur apes;/ colligit etez et in arbore claudit inani/ Liber et inventi
praemia mellis habet.

% Sulla “sensualita” come carattere peculiare delura amoena capace di blandire ed
influenzare tutti i sensi umani, cfr. lo studioMugellesi 1973, p. 30.
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Nella parodo delldBaccantidi Euripide la celebrazione dell’epifania di
Dioniso e accompagnata dalle immagini prodigioddeorrere di fonti di latte,
vino e miel&”, e la visione della divinita donatrice miracolagei dolci umori,
visione cara alla tradizione letteraria e religiasac4® & attestata anche nella
poesia latina di etd augustaTuttavia, solamente nei versi dékdipus di
Seneca lo stillare delle sacre fonti & ambientatoccasione delle nozze di Bacco
e Arianna in uno scenario in cui la natura, trasfaga, partecipa festosa all’'unione
divina. Non si puo certo escludere che il nostramdnaturgo si sia ispirato a
perdute fonti poetiche che cantavano le nozze dc®a&on la vergine cretese in
un paesaggio fecondato da sorgenti sacre al djeoabbia tratto spunto da
raffigurazioni artistiche che accostavano immaginifonti divine alla scena
nuziale: si conservano infatti antiche pitture wdaG in cui miracolose polle
divine allietano I'immagine dominata dalle figureBhcco e Ariann¥. Rimane
comunque evidente che Seneca si discosta dalliZitnaé piu amata dalla poesia

latina, che pone I'accento sul dolore e sui lameletl’eroina abbandonata e

8 5etl 88 yohaxti mEdov, Pel & oive, pel 8 pelioodv/ véktapt (Bacc 142-143);
immagine ritorna anche iBacc 704-711, ove sono le Baccanti del corteggio diriBio a
suscitare le miracolose fonti. Hiymn. homZ7,35-37 I'apparizione di una dolce sorgente di vno

il primo dei miracoli con cui si manifesta il potedel dio sulla nave dei pirati tirreni, e la
medesima descrizione é ripresa in Philastag. 1,19 e NonnDionys.45,147-148. Sul ricorrere
dell'apparizione di miracolose fonti come espressidell’epifania di Dioniso, cfr. Dodds 1953,
pp. 155-156, Nisbet-Hubbard 1978, pp. 321-322, Mibich 1991, p. 67 e n. 63.

% e fonti antiche narrano che, in diversi luoghlilai&recia, vi erano miracolose sorgenti di vino
che erano oggetto di particolare pieta religiosapdate dei fedeli di Dioniso (Diod. 3,66,
Paus.6,26, Plimat. 2,231; 31,16).

% Nell'ode 2,19 Orazio ricorda le fonti miracoloseviho, i ruscelli di latte ed il miele stillante
dalle cavita degli alberi quali immagini di una urat divinizzata che manifesta la presenza di
Bacco: Fas pervicacis est mihi Thyiadas/ vinique fontexctié et uberes/ cantare rivos atque
truncis/ lapsa cavis iterare mella,/ fas et beatmmiugis additum/ stellis honorefuv. 9-14), e
Properzio nell’elegia 3,17 cita una meravigliosprefumata fonte di vino presente a Nasso nella
preghiera che egli rivolge al dio perché lo libéagli affanni d’amoreet tibi per mediam bene
olentia flumina Naxon,/ unde tuum potant Naxia turberum(vv. 27-28).

Per un’analisi dettagliata dei due componimenti chlebrano la divinita di Bacco, rimando allo
studio di La Bua 1999, pp. 192-197, 247-253.

% Nella coppa di Fineo, risalente alla fine del ¥tsa.C. e conservata nel museo di Wiirzburg,
appare raffigurato, dinanzi al corteo nuziale dc&ae Arianna, un Sileno che scopre una sorgente
circondata da grappoli d’'uva, e in un cratere &ealisibile al Museo Archeologico di Taranto,
datato tra fine V e inizio IV sec. a.C., la scenaDibniso che scopre Arianna abbandonata &
adornata dalla presenza di un’anfora da cui sgargaandido liquido. Cfr. a riguardo Veneri-
Gasparri 1986, p. 486 n. 763 e Bernhard-Daszev@d6,1p. 1060 n. 96.

°1 Nei testi poetici latini che cantano la storiaAdianna dominano le immagini del suo pianto per
I'abbandono di Teseo e per la promessa d’amord@draslla raffigurazione dello sguardo smarrito
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preferisce mettere in risalto la bellezza di unspggio che accoglie ridente le
celesti nozze di Bacco e le saluta con vivacitaudini e delicatezza di profumi.
Ogni patrticolare trasuda il carattere miracolosdl’'esperienza offerta dalla
presenza del dio e crea una luminosa e graziosaceoalla gioia del nuovo
connubio.

Nel finale dellinno che celebra la figura, le wotie ed il potere
meraviglioso e fecondante di Bacco il poeta propame ultimo delizioso
quadretto della storia mitica legata al dio, e ijpirdge con i toni piu luminosi e
accesi. La terra assiste in un’atmosfera subliralitgpifania della divinita ed al
dono offerto da Bacco innamorato alla sua sposaafeoiche e elevata agli onori
eterni del cield®, ed il mondo celeste prende parte al corteggidaleian un
tripudio festos®®. Apollo intona per gli sposi un inno solenne e i@ap agita le
fiaccole del matrimonio, lo stesso padre degliaksiste al mostrarsi del giovane
dio®® deponendo il fulmine, simbolo del suo dominioutitappaiono inchinarsi
alla maesta di Bacco e ad una sola voce glorifidarsua figura ed il suo potere,

capace di donare ristoro, bellezza e pace.

dell'eroina per la propria solitudine nell'isolaasso, lontana dai parenti e dalla patria (PsgVer
Aetn 21-22, Catull. 64,52-264, Oepist 10,ars 1, 527-564). Sulla vicenda di Arianna e Teseo
trattata nella letteratura antica essenzialmenteecmito di seduzione e tradimento, cfr. Knox
1995, p. 233 sgg.

Nei versi del coro senecano il tema dell’abband@m@ppena accennato nell’espressioimginem
relictamdel v. 489 ed anche il motivo della solitudinauima terra lontana e inospitale (cfr. Catull.
64,184-185, Ovepist.10,59-62; 94) appare smussato nell’elegante immeadell'isola di Nasso
Aegaeo redimita pontfv. 488).

92 Sul mito delle nozze di Bacco e Arianna e I'asimmes degli sposi al cielo, rimando alle ricche
pagine di Kerényi 2007 pp. 127 sgg.

% La partecipazione degli dei alle nozze di BaccArianna doveva far parte della tradizione
mitografica, come si puo evincere da un passo degfonomicadi Igino, il quale narra che tutte
le divinita si recarono alle nozze del padre Libgootando donidstr. 2,5).

% Seneca definisce Cupidgeminus(v. 500) utilizzando un aggettivo che, come si istov
nell’analisi diPhaedr 275 (cfr.suprap. 99), compendia in maniera incisiva il duplicgdte con

cui il sentimento d’amore pud manifestarsi: lieteeeeno se corrisposto, doloroso e infelice se non
corrisposto. Nel coro deDedipus nei versi che cantano la storia di Bacco ed Axéaril termine
risulta sottilmente evocativo in quanto in essoaa@po compendiate il ricordo dell'infelicita della
vergine innamorata per I'abbandono da parte dides#’isola di Nasso ed insieme la sua attuale,
rinnovata felicita per le nozze divine.

% particolarmente efficace risulta la scelta deltpa# tacere nel corso della raffigurazione delle
nozze di Bacco e Arianna il nome del dio, la cgufa & evocata al v. 490 dall'espressioraiore
marito e dai miracoli di cui si riveste la natura martifeslo la sua presenza divina: in conclusione
della strofe, in posizione dominante al centrodéd02, compare finalmente il nome di Bacco nel
sintagmaBaccho uenientee I'espressione contribuisce a suggerire quasmaniera visiva
'immagine epifanica e luminosa del dio.
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Conclusioni

Le figure delle divinita del teatro senecano, senon centrali sulla scena
drammatica, ricevono tuttavia attenzione e meditata nelle loro raffigurazioni,
ed esse sono dipinte dal poeta ora in ampi affrethcolori vivaci e dai rifiniti
dettagli, ora in bozzetti dai contorni sfumati gderi, ove i volti ed i caratteri,
divini appaiono delineati con brevi tratti e linessenziali. Seneca crea cosi,
attraverso accurati ritratti, immagini che si st@gb vive e nitide, come quella del
dio Bacco cantata nel secondo coro @tlipus o, servendosi di sottili tratteggi e
pennellate leggere, suggerisce il carattere didimaita, come il voltonon mitis
della dea Venere o, ancora, valorizzando un semptiettaglio, sintetizza
efficacemente gli aspetti del potere di un dio, eamslla raffigurazione del sorriso
di Cupido nel primo coro dell@haedra.

Dal mio studio sulle figure divine del teatro di neea emerge come |l
drammaturgo, nel definire i contorni delle sue uiitd, volga lo sguardo ai
modelli offerti dai tragici greci, fonte d’ispirame da lui privilegiata nella
composizione dei suoi drammi, e contamini sapieetémed arricchisca nelle sue
pagine i ricordi del teatro attico con echi delleogquzione poetica latina,
restituendoli in forme originali e nuove. Nell’'ofe una sua particolare rilettura
delle immagini del divino ereditate dalla tradizeomitografica, il drammaturgo
cesella le sue raffigurazioni con mano d’artistastramndo di saper trarre spunto
anche da modelli che provengono dalle arti visiypéasma con tocchi nuovi i loro
volti ed i loro caratteri indulgendo a volte ad lugnze derivanti dalla sua
personale vocazione filosofica. Cosi, la divinied 8ole, ritratta dal poeta Seneca
con visione radiosa come figura divina creatricguada dell’armonia cosmica,
lascia trasparire chiari influssi della conceziael mondo e delle sue leggi
propria del pensatore stoico; e questa immagirsla@smente inedita rispetto
alla raffigurazione del dio consueta nella tradigael teatro greco, nella rilettura
senecana del mito di Medea, arricchisce di nuovoreaill ruolo del genitor
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celeste della protagonista ed al suo volto luminamderisce originali significati
allinterno del dramma.

L’eredita letteraria che ispira i tratti salienteld figura senecana di Bacco
nell’Oedipus appare impreziosita e trasfigurata dal tragediogira un’immagine

in cui & conferito particolare risalto all’aspettmestoso e ridente della divinita,
ed esso risulta decorato dal poeta che mescolaeti¢ sulla sua tavolozza colori
ripresi dalla tradizione poetica greca e latinduensiture che sembrano suggerite
alla sua fantasia dalle arti figurative. E nellfigarazione di Venere e Cupido,
nel primo coro delld#haedra, appaiono essere presenti ancora peculiari element
di originalita; le immagini ed i motivi ripresi dalrammaturgo dallppolito di
Euripide risultano infatti venati di echi della @ d’amore latina, ed arricchiti
con tocchi di autentica novita attraverso suggaestierivanti dall'immagine del
dio del’amore consacrata dalla poesia di Melealyi®@adara.

Nella delineazione dei contorni di figure divinesitive e benigne, come le
divinita del Sole e di Bacco, che invitano a godidta luce della vita ed ispirano
lieta fiducia, il drammaturgo indugia su tinte alkia radiose, offrendo immagini
di luminosa poesia, ove lo sguardo, abituato abrcoscuri e agli scenari
soffocanti, cari al teatro senecano, trova sollieviianimo respira atmosfere di
pace. Nelle immagini del dio della luce, dipinteSineca nelHercules furens, il
poeta traduce la luminosita vivificatrice attritauibl dio in scene paesistiche
distese e rasserenanti e conduce con esse gldsgularcuori ad elevarsi da terra
per scoprire le pure meraviglie del cielo, nel qual svela armoniosa una
dimensione di splendore sublime. E néHlades Bacchi la figura della divinita,
celebrata nella sua raffinata bellezza, nelle sestaggloriose e nelle sue nozze
celesti, & dipinta in un’icona splendente da calutre un fresco respiro di gaia
vitalita. | tocchi luminosi ed i colori vivaci conui Bacco é raffigurato come
signore dell’eterno rinnovarsi della vita e del aewloso rifiorire della natura,
appaiono studiati dal poeta per offrire, in oppiasiz alle immagini scure e tristi
che ritraggono i mali della peste n€lédipus, una visione radiosa che ispira
speranza ed una consolante e ariosa ambientazibeletrza e pace.
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