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6.5

Maso Finiguerra (Firenze 1426-1464)

Figura femminile con acconciatura

di penne di pavone

1460 circa

penna e inchiostro marrone, tracce di stilo,
carta bianca vergata

mm 132 x 86

Iscrizioni: «2» (sul verso); «1748-Ignoto del
sec. XV°» (Ferri) (sul verso del controfondo)
Firenze, Gabinetto Disegni e Stampe

degli Uffizi, inv. 59 F.

1 disegno raffigura un busto di donna
abbigliata con un copricapo di penne di pavone
che sottolinea una grossa treccia di capelli che
circonda la testa; il resto dei capelli ¢ trattenuto
da un frenello ornato da tre file di perle, simili
a quelle si ritrovano nello scollo, a sua volta
circondato da una collana formata da serie di
due segmenti di perle alternate a petle a goccia.
1 discgno, appartenuto a Leopoldo de’ Medici,
ha subito diverse attribuzioni: dalla scuola del
Pollaiolo, cui erano stati assegnati la maggior
parte dei disegni poi attribuiti a Maso Fimguerra,
a quest'ultimo maestro, la cui personalita
artistica & andata delineandosi dagli studi pit
recenti. Il maestro avrebbe lasciato alcuni libri
nei quali ha rilegato i mold disegni prodotti da
lui e dalla sua bottega. Poiché sarebbero serviti
da modello per alcuni suoi allievi e per altri
artisti, la definizione di una sicura paternita
risulta assai difficile (Elen 1995, pp. 26-29).
Alcuni particolari tecnici, come la sottolineatura
con lo stilo dei profili, ha reso ancora pit
plausibile Iattribuzione al Finiguerra, il quale,
nella sua bottega di via Vacchereccia, non solo
produceva oggetd di oreficeria, ma anche zolfi,
nielli e lastre che dettero avvio a una cospicua
quantita di modelli pot diffusi anche in luoghi
lontani da Firenze (Oreficeria sacra 1990, p. 38).
Lorenza Melli ipotizza che possa essersi trattato
della raffigurazione di un manichino «su cui
far risaltare i gioielli da collo ¢ da capigliatura
che si realizzavano nella bottega dell’Orafo»
(1995, p. 36). Le normative suntuarie si sono
spesso soffermate sugli ornamenti da testa che
rappresentavano, oltre al naturale coronamento
delP’abbigliamento, anche un segno distintivo di

ricchezza e nobilta, dal momento che la testa era
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il simbolo stesso dell'intelligenza e di molte altre
virth non solamente fisiche. Si proibiva di portare
sul capo pilt i «once 6 di perle in fruscoli o in
qualunque altra cosa parra loro per adorneza

di detto capo», peso certamente superato dai

fili di perle indossati dalla fanciulla, cosi come si
proibisce di portare pid di una collana per volta
(Duc provvisioni [1464-1472], ed. Mazzi 1908, p.
5). Alessandra Macinghi Strozzi in una lettera
seritta nel 1447 a Tilippo Strozzi, allora a Napoli,
descrive un copricapo analogo indossato dalla
figlia Caterina il giorno del fidanzamento: «e
fassi una grillanda di penne con petle, che viene
fiorini ottanta; ¢ I'acconciatura di sotto, €’ sono
duo trecce di perle, che viene fiorini sessanta

o pitw (Macinghi Strozzi [1447-1470], ed.

Bianchini 1987, pp. 62-63) e nel Libro di Ricordi
di Marco Parent & citata «ana grillanda di code
di pagone fornita d’ariento e di perle» (ivi, p.
51). Bisogna anche considerare il significato che
viene dato alle penne di pavone che se da un
lato significa vanita, dall’altra, nellliconografia
cristiana, simboleggiano la resurrezione e la vita
ma anche la perfetta conoscenza di Dio.

Dora Liscia Bemporad
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