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Dora Liscia Bemporad

IL COLLEZIONISMO EBRAICO A FIRENZE
FRA OTTOCENTO E NOVECENTO

Pochi fiorentini sanno che gruppi considerevoli di opere d'arte esposte nei musei
della cirta sono frutto di donazioni di concittadini ebrei, cospicue considerando
lesiguita del loro numero risperro al resro della popolazione.

Leone Ambron ha rappresentato, forse, I'ultimo esponente di una tradizione
collezionistica ebraica che & fiorita in particolare a cavallo tra Otto e Novecenro. In
questa occasione desidero, da un laro, spiegare il fenomeno in rapporto anche ad
altre cirtd italiane e straniere; dall’altro, tenterd di esaminare la personalitd di aleu-
ni personaggi, di segno molto diverso sia per il carattere, sia per il gusto con cui si
avvicinavano agli oggetti che acquistavano; pochi personaggi, dunque, ma signifi-
carivi per disegnare con sufficiente ampiezza uno dei numerosi esiti che ha avuro
I"Emancipazione ebraica in Europa. La scelta di questi nomi & stara sollecicata dal
caratrere molto pariicolare del materiale che essi collezionarono, incentrato in gran
parte su quelle che ancor oggi vengono definite arti minori, predilezione, a mio pa-
rere, favorica da motivi storici e culturali che hanno messo a contatto gli ebrei con
materiali cterogenei e a caratterc sunruario.

In primo luogo io porrei unantica consuetudine verso gli “oggetti”, i prodotti
necessari alla vita quotidiana che gli ebrei seppero apprezzare prima degli altri. La
condanna espressa dalta bolla papale «Cum nimis ahsurdum», che sanciva nel 1355
la nascita dei gherti, stabiliva anche che gli ebrei non poressero esercitare aliro che
la «Cenceria seu strazzeria», ovvero esclusivamente il commercio di abiti e tessuti di
seconda mano, oltre a roba usara. Queste attivitd, che nella mente dei legislatori
dovevano servire come un mezzo di umiliazione; imposero agli ebrei un'abitudine
a trattare arredi e suppelleeili — che con termine moderno potremmo definire di
arti minori — e a valutarne il pregio.

Le sinagoghe italiane, ad esempio, sono ricchissime di splendidi paramenti,
composti con tessuti ricavatl da vesti feraminili (ralvolra si leggono ancora i segni
delle pinces). Questa consuctudine, neppure troppo rara, era dovuta in parte alle ri-
strettezze finanziarie del donatore, il quale voleva rendere omaggio al luogo di cul-
to con un arredo degno, ma non possedeva risorse sufficient per acquistarne uno
nuovo; in moeld alui, era frutro di un sincero apprezzamento per tessuti non pil: di
moda, ma di cui si sapevano valurare le qualita tecniche ed estetiche. Uno dei casi
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pitt eclatanti & offerto dalla parekher, dal copri tevah ¢ dalla mappi della sinagoga di
Pisa, eseguiti in uno splendido velluro quartrocentesco, allucciolato d’oro, nel mo-
tivo detto della “griceia™. 1l tessuto ¢ originale, mentre la confezione & assai pilt
tarda, forse del secolo appena trascorso.

A questo si aggiunge che la maggior parte degli ebrei era coinvolra, 12 dove era
loro concesso e sopratrutto a Livorno, nel commercio ¢ nella produzione dei tessi-
li. £ forse questo retaggio che ha portato personaggi come Giulio Franchetti, su cui
tornerd tra breve, a collezionare tessuti.

Quando in Toscana gli ebrei godertero di una certa libertd, introdorra dalla po-
litica di stampo illuminista dei Lorena, trasformarono i loro traffici, riconverten-
doli in artivicd che mettessero in risalto la qualita della merce trattara in un otrica
di piccolo antiquariato, fenomeno che gia aveva visto protagonisti alla fine del See-
tecento famiglie come Rimini, Finzi e Chimichi. Questi, iscritti come gioiellieri al-
I’Arte della Seta quando la legislazione lorenese glielo concesse, furono sopratrutro
rivendirori anche e soprattucco, se dobbiamo prestar fede ai documenti di archivio,
di monili antichi®. { gioielli e gli oggetti che, per non essere stati riscattati dal pe-
gno restavano in bottega, erano rivenduri o trarcenusi per costruire il primo nucleo
di una collezione.

A cid si aggiunge che guest pionieri del collezionismo ebraico vivevano in tut-
ta la sua schiacciante portata la diffidenza atavica verso le arti maggiori, che da di-
versi secoli erano srate bandite dall'orizzonte della cultura della Diaspora. Forse la
pittura, anche al di #a dell'iconoclastia ebraica, che aveva inasprito le gia rigide re-
gole nel campo dell'immagine, era stata accettata; basti pensare alle ketubot, alle
meghilloth Esther, che accolsero complessi cicli iconografici fino al XVIII secolo, o
ricami, che talvolta si espressero con immagini molto realistiche. Ma certo queste
deroghe non riguardavano la sculrura.

Lattenzione verso lc arti sunruarie ¢ gli arredi licurgici, pitt sviluppata nel
gruppo ebraico piuttosto che presso i gentili, si trovd a coincidere con una situa-
zione internazionale che ne aveva favorico il risalto e la conseguente valorizzazione.
Gli anni tra la fine del XVIII secolo e la prima meta del successivo avevano visto la
nascita di una “produzione artistica” industriale e def conseguente dibattito sull'u-
nicita o meno dell'opera creata. Ulnghilterra, la prima nazione ad aver apprestato
sistemi riproduttivi relativamente economici nel campo dell’argenteria, della
gioiclleria, della ceramica e dei tessili, fu anche la prima a tentare di valorizzarne
Pasperto sia artistico, sia tecnologico a paragone con quelli di altri paesi coinvolti
nellevento, nato sotto I'egida della Regina Vittoria e del principe Alberto, che do-
veva segnare una tappa fondamentale nella storia delle arti decorative e industriali:

VD, Liscia BEMPORAD, (I arredi (eee. XVEXIX), in La sinagoga di Pisa, dalle origini al restauro ottocen-
tesco df Marco Treves, a cura di M. Luzzat11, Firenze, Edifir, 1997, pp. 71-74.

2 D. Liscia BEMPORAD, Due famighe di giotellieri ebrei a Fivenze tra Sette ¢ Ottocento, in «La Rassegna
Mensile di Israel», LX, 1993, 1-2, pp. 123-136.
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I'Esposizione Universale approntaga a Londra all'interno del grande padiglione del
Crystal Palace nel 1851. La straordinaria iniziativa vide undicimila parrecipanti di
quasi tutti 1 paesi del mondo, ma, sopractutto, mise a confronco le opere dei gigan-
ti della produzione di arti decorative ¢ industriali europee: Inghilterra, Francia e
Germania. Lesposizione evidenzid che era indispensabile, pur in una produzione
seriale, richiamarsi ad ideali di “bellezza” e si giudicd necessario riproporre all’at-
renzione del pubblico medelfi qualitativamente alti dei diversi periodi storici, a cui
i creatori avrebbero dovuaro ispirarsi. Fu questa una delle concause defla nascita di
collezioni di oggetti gotici, rinascimentali ¢ barocchi. Dette vita anche alla produ-
zione di falsi, dove erano applicate, con un'attenzione filologica che doveva ingan-
nare anche gli occhi pitt espert, le tecniche del passato, resuscitate per soddisfare il
gusto eclettico del tempo. 1 collezionisti stranieri, in particelare americani, ricerca-
vano perzi in buone condizioni e, soprattutto, completi in ogni parte. La necessicl
di soddisfare la ricca clientela spinse gli artigiani ad integrare gli oggetri, spesso ar-
birrariamente, ma, altreteanto spesso, con coerenza filologica; in molvi aleri casi ri-
corsero all’'udilizzo di pardi autentiche e frammenti antichi, tondendoli insieme per
ortencre oggerri che sfidassero lanalisi di qualsiasi esperto. In alcrettanti casi, so-
pratcutto nell’ambito della gioielleria, furono fatte perferre imitazioni che ricalca-
vano tecnicamente, strurturalmente e stilisticamente gli originali.

Lltalia rimase in parte emarginata da queste correnti, sia perché cost ricca di
opere di pittura, scultura e architertura da tenere in poco conto quelle suntuarie,
sia perché, mancando una industria ed essendo saldamente radicato il sistema delle
botteghe, senti meno lesigenza di un riscatto sul piano estetico. Tutravia, a Firen-
ze, la dominazione francese ¢ gli ideali illuministi, a cul si ispirava la famiglia Lore-
na, avevano stimolato gli artigiani ad incamminarsi verso una industriatizzazione
delle manifatcure nell’ottica di liberare i lavoratori dal «giogo della farica
corporear’. La nascita di istituzieni come il Conservatorio di Asti e Mestieri, volu-
to dai Francesi, si mosse proprio in questa direzione, al fine di conciliare la tradi-
zionale abilith tecnica e areigianale italiana con una produzione industriale che si
tendeva ad istituire sul rerritorio toscano. Lesposizione del 1851, allestita al Palaz-
7o della Crocetta, ebbe lo scopo di selezionare artefici ¢ oggerti da mandare all'E-
sposizione Universale londinese. La presenza toscana, ¢ fiorentina in particolare, st
limitd ad aggetdd artistici compiuti secondo tecniche tradizionali, rinfocolando una
polemica gid assai vivace tra U'Accademia e il Conservatorio, il quale 'accusava di
intralciare lo sviluppo industriale del Granducaro®.

In questa ortica, ritengo che la popolazione ebraica iraliana sia stata piti sensi-
bile dei propri connazionali al fenomeno della valorizzazione delle art suntuarie,

5 AL GALLO MARrTUCE, I Conseratorio d el ¢ nestieri. Terza classe dell Accademin delle Belle Asté df Fi-
resze (1811-1850), Firenze, M.C.S., 1988, p. 69.
T Ii, pp. 99-100.
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sia per 1 motivi prima accennari, sia per i rapporti pill stretei tenuti con le altre na-
7lonl europee.

Gli ebrei sono statt sempre accusati di appartenere ad un popolo transnaziona-
le, senza radici nel luogo in cui abitano. Per alcuni aspetti pud essere vero e gli spo-
stamenti precipitosi da un paese all’alcro per sfuggire alle persecuzioni, soprattucro
nell'Europa dell’Est, ¢ le immigrazioni nel Nuove Mondo avevano ampliato i loro
orizzonti, favorende una rete di rapporti familiari ¢ di affari, le cui maglie erano re-
se pitt serette dalla lingua (se non Uebraico, yiddish) ¢ da un substraro di tradizioni
e ricl comuii.

Per quanto riguarda Firenze, bisogna aggiungere che la cittd era méra per molti
studiosi/collezionisti che vi soggiornarono per un tempo pilt o meno fungo e che
possono aver influenzato gli serad pitr colti della popolazione ebraica. Mi riferisco a
Bernard Berenson, il quale fece della sua villa “T Tatti” uno dei centri culeurali pit
vivaci; ma anche alla biblioteca raccolra da Landau e curata poi dalla nipote Laura
Finaly, visitata dai piti illustei studiosi del tempo®. Ma aluri illusteri scorici dell’arte di
origine ebraica visitavano costantemente Firenze, considerata, ovviamencte, come un
luogo obbligato in cui risiedere per un certo periodo al fine di approfendire i propri
studi, come fecero Panofsky, ma anche Warburg, Gombrich eccetera.

In questo panorama, per quanto riguarda I'ltalia, Livorno fu un caso degno di
attenzione. Il porto mediceo, fin da quando, nel 1593, furono pubblicate le Lettere
Patenri, meglio conosciute come “Livornine”, e successivamente fu dichiarato porto
franco, accolse soprartutto ebrei ma anche molri altri che avevano una qualche pen-
denza politica con la giustizia defla loro patria di origine. Si creo, quindi, una socie-
ta cosmopolita con legami stretti con fe alere “Nazioni” locali — cosi erano chiamate
— ¢ i loro paesi. Per quanto riguarda gli ebrei, i loro rapporti si estesero, oltre che
con i correligionari di Marsiglia, Amsterdam ¢ Londra, anche con quelli delle mag-
giori citth del Mediterraneo, per quel diritto di “ballottazione” che concedeva alla
Nazione Ebrea di accogliere entro il suo seno chiunque 1 Massari, cio¢ i suoi gover-
nanti, considerassero degno, facendone automaticamente un cittadino del Grandu-
cato. I il caso, ad esempio, di Lamberto Loria etnografo e fondatore del Museo di
Antropologia e Etnografia di Firenze.

Turte queste potenzialiti trovarono il loro naturale sbocco dopo I'Emancipazio-
ne, nel 1861, quando gli ebrei furono equiparati nei diritti e nei doveri agli aluri cit-
tadini icaliani. Sebbene su di un altro piano, la sinagoga di Firenze, o meglio, il
Tempie, come allora venivano chiamare queste coscruzioni monumentali che sorse-
ro in molte cierd italiane dopo tale data, rispondeva alle stesse esigenze di visibilich ¢
di entusiasmo per un’equiparazione, che li vedeva finalmente protagonisti della real-
ta in cui ormal da secoli si trovavane a vivere,

L. Buum - DL Macresse (aocura i), La Firenze bibliotecaria ¢ bibliofila degli anni 1934-43 nei vicordi di
wn tedesco non ariane, in «Bibliofilias, 102, 2000, pp. 265-294.
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Il personaggio pil importante in questo panorama fu certamente Marco Gua-
stalla®. Egli entrd appieno in quel dibarttito, sviluppatosi nel 1859 a seguito del re-
stauro di Palazzo Precorio, riguardo la creazione di un «Musco di antichi monumen-
ti dai quali per qualungue modo venga illustrata la storia della Toscana in o
quello che si riferisce alle isticuzioni, ai costumi e alle arti». 1l progetto vedeva un
precedente signiticativo nelle esposizioni di Londra nel 1851, di New York nel 1853
e di Parigi nel 1855, dove erano stare mostrate a milioni di visitatori di ogni prove-
nienza (un numero vastissimo per le porenzialitd di allora) anche opere di collezioni
pubbliche e private.

1l progetto proposto da Marco Guastalla, collezionista di monete, medaglie,
cammei, stampe, disegni, era quelto di allestive parallelamente alla prima Esposizio-
ne Nazionale, che si doveva tenere nel 1861 a Firenze, una mostra delle opere di
pertinenza degli Uffizi, di Palazzo Piwi, della Specola e non godibili da un vasto
pubblico, integrate da quelle di privati nonch¢ da quelle degli enti ecclesiastici’. A
questo proposito ci chiediamo se fosse gia al corrente, o comungue consapevole,
delle imminenti soppressioni degli enti religiosi imposte dal governo italiano. Egli
vedeva la possibilich di attrarre donazioni ed integrare le collezioni esposte, ma an-
che di metrere a confronto le opere del passato con quelle moderne, perché «larti-
sta, I'industriale, I'amatore ricrovino un utile complemento nelle due esposizioni ¢
possano scorgere quali siano stati i principi ¢ i fondamenti dell'industria che & una
delle sorgenti della ricchezza nazionale»®,

E ovvio il riferimento alle recentissime esperienze del Vicroria and Alberc Mu-
seum nel 1857 e ancor prima del Musée de Cluny nel 1844, dove, come era nell’i-
dea di Guastalla, la pittura diventava semplicemente un aspetto «dei costumi e della
storia dell’epocas, Non possiamo affermare con certezza se questo atteggiamento sia
stato anche conseguenza di una visione “cbraica” del problema, di una creativita,
ciod, in cui non vi fosse posto per fatt figurativi “maggiori”. Certo I'Emancipazione
aveva rrasformato la concezione del mondo da parte degli ebrei, nella quale alcuni
tabti furono accantonaci in nome di una laicita diamerralmente opposta ai sentimen-
ti che vigevano all'interno delle chiuse mura dei ghett, di totale estraniazione da una
cultura artistica intesa secondo i canoni accademici. Guastaila affermava che nel pri-
vato vi era una maggiore ateenzione alle belle cose e «i minimi oggerti usuali erano
sempre rialzati dall’arse, nto il sentimento del bello si associava naruralmente pres-
so di essi a quello defl’utile»”, una visione certamente nuova ¢ originale in Italia.

§ Per maggiori notizie su Marco Guastalla cfr: I BAROCCHI-G. GAETA BERTELA, [posest per i musco nel
Palazzo del Padest tra il 1858 ¢ il 1865, in, Studi ¢ vicerche &F collezionisma ¢ museografia. Fivenze 1820-1920.
Quaderni del Seminario di Storia della Crizica d'Arte. Scuola Normale Superiore di Pisa, 1985, pp. 215-229.

v, p. 221,

FTvi, p. 216,

Y Ivi, p. 219, 0. 31.
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Il suo progette fu bocciato a favore di quello di Luigi Passerini; Guastalla, offe-
so, allestl nella propria casa in Piazza Indipendenza una mostra, parallela a quella in-
dustriale, in cui furono esposti non solo gli oggerri della sua collezione, ma anche
quelli di proprietd di altzi privati, di tale bellezza e importanza da essere poi acqui-
stari dai maggiori musel europei ¢ americant.

Dallalero lato andd avanti il progetto di un museo in cui fosse valorizzata la tra-
dizione artistica toscana, da allestire nel Palazzo del Podestl, museo che fu inaugura-
to nel 1865, Al nucleo pit prestigioso, costituito dal lascito Carrand, se ne affianca-
rono altr, tra cui spicca quello delle stoffe donate dal barone Giulio Franchetti nel
1906, Accompagnando la donazione con precise clausole, Franchetti misc in risalco
la particolarita delia raccolta, rimoroso, forse, che la dpologia dei manufarti non fos-
se renuta in sufficiente considerazione dai suoi contemporanei, ancora poco propen-
si a considerare | tessuti opere degne di adeguata conservazione. Bgli scriveva: «ln
lunghi anni di pazienti ricerche, ho potuto riunire una collezione di circa 600 pezzi
di stoffe antiche, fra grandi e piccole, che comprende saggi dal VI secolo dell’Era Vol-
gare sino alla fine de] XVIII secolo. Questa raccolta, che sarebbe quast impossibile ri-
creare nuovamente, puo fornire argomento di studio agli artist, agli archeologi in ge-
nere e a chi si interessa allo svolgimento storico e ecnico dell’Arte della Seta, a cui Fi-
renze dovette tanta parte della sua prosperiti!'. In un’orrica di valorizzazione della
produzione fiorentina ancora a carattere semi industriale, Girolamo Gargjolli aveva
pubblicato nel 1868, quando Firenze sembrava incamminata sulla strada di un gran-
de sviluppo nel suo nuovo ruolo di capitale del Regno d'Tealia, il trarrato quattrocen-
tesco dell’Arte della Seta, dove si trova tracciata, secondo le parole dell'autore, «la sto-
ria dell'arce in Firenze, ¢ il suo presente stato, pur troppo scadente»!”.

La collezione, cosi brevemente descritta da Francheuti, comprende det pezzi ra-
rissimi, tra cul tessuti copti, sciamiti dell’X1 secolo, tessutl a scene di manifattura bi-
zantina, bordi figurati del Quattrocento, per citare quelli di maggior prestigio; la
cosa pitt stupefacente & che siano comprese tutte le tipologie in un campionario
pressoché completo di quanto & stato prodotro dalle manifatture in questo campo.
Molti frammenti trovano un omelogo in alure collezioni straniere, pcs‘ché $pesso da
un medesimo parato si ricavavano diversi frammenti immessi sul mercato antiqua-
rio. Lo stesso Franchetti, nel gii citato brane, ribadisce il fatto che all'inizio del XX

10 Nawo a Livorno nel 1840, si trasleri a Firenze, dove mori el 1904, Fu amico di Louis Carrand ¢ di
Costantine Resmann, quest'ultimo denatose di un cospicuo numero Ji armature e libii al Museo del Bargel-
lor. Con loro ¢ con la nipore, lsabella Errera, intercorsero anche scambi di oggetti.

1R, BOwNITO FaNeLL, # collezionisime italiane del tardo Ottocento ¢ le succolte dei tessili del Bavgello, in [
sessurd sealiani del Rinascimento, caralogo della mostra (Firenze, 1981} a cura di R. Bonro FawgLLl e 12 PERI,
Fircnze, S.ILE.S., 1981, p. 14; B Py, Bord: frgumasi del Rinascimento, catalogo della mostra (Firenze, 1990}
Firenze, S.PL.S., 1990, p. 3; P PRt 7 ressus antichi del barone Giulio, in «MCMa, 29, 1995, pp. 46-49.

12 (3 GARCIOLLY, LArte defla Seta a Firewse, Firenze, G. Barbera Editore, 1868 (ed. anasratica Cassa di
Risparmio, 1980}, p. VL.
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secolo non era pill possibile mettere insieme pezzi cosi 1mp01mnu il che rivela che
il collezionismo di tessuti antichi andava gia diffondendosi. I palese che egli stava
seguendo esempi famosi, come quello del Kunsthlstonsches Muscum di Vienna, il
cui sertore tessile fu a lungo diretro da Alois Riegl, che trasse da quel materiale os-
servazioni preziose per i suoi pilt celebri scritti, o anche quelli dei grandi emografi,
figure che ebbero un'importanza fondamentale nella rivalutazione delle arti minori.

Scrive la nipote Isabella Errera, commentando sul «Bollettino d’Arre» la dona-
zione: «[l Barone Franchetti, it quale ebbe il coraggio eroico di privarsi dei suoi teso-
ri a vantaggio del suo paese, trovera compenso .1[ sacrificio nella coscienza di aver
esposto a tuttl il risultato del suo assiduo e fortunato lavoro di ricerche, e nella gioia
di avere, infine, dato alla capitale della Toscana una collezione degna delle antiche
sue fabbriche, cost celebrate nel Medioevo e nel Rinascimentos!?,

Per solleticare I'artenzione dei conservarori del museo, certo distrarta di fronte
ad un materiale in Iralia tanto trascurato, diceva che una cosi grande massa di mo-
duli disegnativi, da lui messi a disposizione di tutti i creatori tessili, avrebbe potuto
servire da modello per creatori nell'industria ¢ costituire esempi di riferimento per
studiosi in ogni campo. Soprattutto, perd, potevano celebrare uno dei settori che
hanne reso celebre Firenze, quale & stata Arte della Seta. In conclusione, tale do-
nazione riencrava appicno negli scopi per cul il musco del Bargello era nato, ma
anche di un altro progerto che Franchett si adoperd a portare avandi. Egli, fin dal
1884, aveva dato vita ad un comitato per Uistituzione di una Scuola di Arte Appli-
cata in cui si insegnasse disegno, pittura e plastica, palesemente in funzione della
produzione industriale®, scuola che, sul modello di quanto stava avvenendo in
tutti gli alori paesi, doveva sostituire apprendistato e la formazione degli artigiani
fino 2 quel momento svoltasi nell’ambito delle botteghe o delle stesse industrie'’.
A questo scopo aveva donato alla biblioteca dell’istituto una serie di tavole det fra-
telli Monrocq, actraverso le quali gli scudenti potessero prendere coscienza dei
«prablemi costruttivi inerenti al'arredo urbano, ai ponti, alle carrozze ferroviarie,
alle stazioni»'®,

Di turcalero segno ¢ la figura di Lamberto Loria. Egli nacque ad Alessandria
d’Egitto, ma il padre, medico, trasferi la famiglia a Pisa e poi a Lucca. Benché si fos-
se laureato in matematica, comincid ben presto a meditare viaggi in mondi lontani
per studiarne i popoli e per raccogliere materiali di ogni tipo che ne documentasse-
ro usi e costumi. Dopo il trasferimento a Firenze, mise in pratica questi suol sogni

31, Buira, I deno del Barene Franchenti al Bargello, in «Bolledtine d'Arcer, XI[1, 1907, dicembre, p. 34.

ViV CAPFELLL - S. SOLDANI, Storia dell stitiro d Arte @ Firenze (1869-89), Firenze, Qlschki, 1994, p. 25.

15 8. SOINANI, Scuola ¢ lavoro: De Sanctis ¢ iaruzione tecnico-professivnale, in Frncesen De Sanetis nella
stovia deffa Culrasa, vol. 11, Bari, Laterza, 1984, pp. 401-400.

163 CaprELLL - S. SOLDANI, Storia dellfstituo..., civ, p. 145, M. Branca-A. Caruto, La formaziene
deliartigiane. Dall apprendistato def inestiere alla didanica :f(’l’!{t r!m;m.cmue in La grande storia dellariigianato.
£ Or!awum, a cura di M. Bosst e G. GENTILINI, Firenze, Cassa di Risparmio di luuuL, 2001, pp. 63-92.
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intraprendendo una serie di viaggi che lo occuparono fin quasi alla sua morte, avve-
nuta nel 19139,

Cerro le vicende della sua viea dovettero condizionare tali scelte. La mancanza
di salde radici in un luogo determinato e la molteplicita delle sue esperienze aveva-
no alimentato in lui curiositi che travalicavano 1 semplici interessi locali. Le scienze,
come l'etnografia e lantropologia, non erano molto sviluppate in Italia, a differenza
di quanto avveniva in alui paesi d’Europa; Uessere una nazione giovane e sopractue-
to priva di possedimenti coloniali non aveva favorito studi in questa direzione, al
contrario di quanto era avvenuro, ad esempio, in Francia, Germania ed Inghilterra.
A questo si aggiungeva Iarteggiamento di stampo cattolico verso le scienze che si
ponevano al di fuori della tradizionale visione eurocentrica della Chiesa.

Loria, a seguito di una cultura e di una formazione cosi sfaccettata, protertd i
suoi interessi verso discipline di piti ampio respiro, gettando le basi di iniziative che
videro importanti sviluppi. Egli, infatti, a differenza di aluri, non concepiva di in-
quadrare le sue ricerche in un ambita che non fosse scientifico, nonostante che alla
fine ci abbia lasciato ben pochi scritti. Sue merito & di aver fondaro la Societh Etno-
grafica [taliana e di aver promosso un museo in cui fossero raccolti reperti, suppel-
leceili, abit, gioielli delle varie regioni iraliane, collezione che fu allestita prima nella
sua casa in Borgo San Jacopo, successivamente trasferita in ambienti pitt ampi, in
Via Colletra. E interessante che nel progetro del museo egli metta in risalto la neces-
sita di studiare gli abiti ¢ gli ornamenti in una analisi parallela; ribadisce, inaltre,
che non si debbano escludere le tradizioni recitate o cantare perché partd integranti
del fenomeno. Si tratta di una visione rivoluzionaria, sebbene assolutamente logica
in una prospettiva scientifica, concetto che ancora con difficolth & penetrato tra gli
studiosi del settore che rendono ad analizzare separatamente i diversi aspetti dello
stesso fenomeno. Per quanto riguarda il patrimonio scrito, di grande importanza fu
Pamicizia con Alessandro d’Ancona, uno dei maggiori studiosi nel campo letterario,
¢ per quanto ci riguarda, della poesia popolare ¢ della novellistica iraliana.

Lesposizione di Firenze fu la base per l'allestimento della grande Mostra roma-
na di Emografia del 1911; gli oggerti raccolti in tale occasione divennero il nucleo
principale del Museo di Arti e Tradizioni Popolari dell'Eur. Molti dei pezzi collezio-
nati da Loria duranre i suoi numerasi e lunght viaggl in Turkestan, nella Nuova
Guinea e in Eritrea sono confluiti, invece, nel Museo di Antropologia ed Ernografia
di Tirenze, uno dei pitt ricchi ed interessanti in Tralia. Nello stesso museo, che trovo
Iz sua sede nel Palazzo Nenfinito di Via del Proconsolo, & conservata un'altra prezio-
sa collezione, quella di Elioc Modigliani, anch'egli ebreo, paleontologo e naturalista,
studioso delle popolazioni dell’arcipelago malese.

7 La figura di Lamberto Laria & stara oggerto di una tesi di laurea di cui sono stata relacrice (8. Masit-
w1, Lamberto Lovia ¢ ke sua collezione di gietelli, anno accademico 2001-2002).

22




Il collezionisno ebraico a Firenze fra Ottocento e Novecento

Aluri collezionisti cercarono di conciliare il proprio lavoro con la passione per la
raccolta. Un personaggio curioso e discusso fu Leopoldo Benguiat che, insieme al
fratello Vitale, che abitava e svolgeva i suoi commerci soprattucto a New York, prese
in affirto Palazzo Davanzati; contemporaneamente, nel 1925, aveva acquistato le
collezioni conservate nel palazzo e raccolte da Elia Volpi, il quale nel 1910 l'aveva
aperto al pubblice. T due fratelli Benguiar, originari di Alessandria d'Egirto, erano
famosi coflezionisti e mercand di tappeti, con negozi di antiquariato aperri a Lon-
dra e a Parigi'. Per loro, ed in particolare per Leopoldo, il prestigioso palazzo di-
venne un luogo in cui svolgere i propri atfari ¢ un vero e proprio status symbol di cui
si invaghi sempre di piit. Fu questo uno dei motivi per cui profuse molto denaro in
interventi all'interno dell’edificio, alcuni dei quali in stile moresco, che suscirarono
lo sdegno dello stesso Volpi e degli intelletruali fiorentini. Tra P'altro, parte della re-
sponsabilita morale ricadde sul professor Giuseppe Volterra, anch’egli antiquario, il
quale era stato mediatore della vendita e aveva garantito a Volpi che l'acquirente
avrebbe rispetrato appieno larredo del palazzo e non avrebbe snaturato Uimpronta
che il precedente proprietario gli aveva conferito. Invece egli non ebbe certo un’at-
tenzione filologica verso i mobili e le suppellettili, cosi come fu estremamente spre-
siudicato nel loro utilizzo, ambedue motivi per i quali i due fratelli furono criticati
¢ tacciati di essere «stranieri» e «cosi ignorant di cose d’arte anrica fino al punto di
svisare completamente la linea del palazzo fiorentino del *300 ¢ la sua originalitd».
Fssi vendettero in America molti dei pezzi raccolti da Volpi, cost come dettero una
patente di antichita a molii dei loro tapperi, facendoli passare come pezzi prove-
niendi dalla raccolra del loro predecessore.

Al giorno d’oggi non rimane nulla defla splendida collezione di tappeti del Ben-
guiat né di quelli che le vecchie fotografie Brogi documentano essere state di pro-
prietd del Musco Davanzati, perdita imputabile, con ogni probabilica, anche al mer-
cato che ne fecero i due fratelli. A loro discolpa & necessario evidenziare che I'ralia e
Firenze avevano una cultura relativamente scarsa nei confronti dell’arte orienrcale,
salvo per quei collezionisti, come Stefano Bardini o Frederick Stibbert, i cui inceres-
si travalicavano i confini locali. E significativo che all'interno di questo panorama
ristretto di estimarori oltre ai Benguiar ¢ contemporaneamente a Boralevi, compaia
il nome di un’altra famiglia ebraica, i Pisa, che hanno lasciato tappeti importanti al
Museo del Bargello. Nella collezione Berenson a villa “I Tatti” emergono altri ogget-
ti di origine islamica, anche se, rrartandosi di miniature persiane, si avvicinano mag-
giormente agli interessi per le arti maggiori che hanno accompagnato lo studioso
per tutea la vita'”.

' Per maggiori notizie sulla figura dei due frazelli efr.: A, BORALEVI, The Bengueiais in the Davanzati Pa-
lace, in «Halin, 11, 1980, n. 4, pp. 292-294.

Y G CURTATOLA, Jf collezionismo attocentesco di avte islantica a Firenze, in, Studi ¢ vicerche di collezioni-
sme ¢ museografia. Firenze 1820-1920, Quaderni del seminario di Stovia della Cririca d’Arre. Scuola Norma-
le Superiare di Pisa, 1985, p. 388.
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A questo proposito desidero soffermarmi su un altro aspetto del collezienismo
ebraico che ha riguardaro solo relativamente la cultura artistica fiorentna. Si tratra
della raccolra di judaica, ciot di tutte quelle suppellettili che sono state eseguite per
essere utilizzate durante le cerimonie ebraiche sinagogali ¢ domestiche. A Firenze,
Punico collezionista in questo campo, che ha raccolto sistematicamente pezzi di
ogni provenicnza, & stato Shulim Vogelmann. Di origine polacca, aveva una cono-
scenza profenda dell’arte ebraica, anche se la sua cultura non proveniva da studi sto-
rico artistici e scientifici. Raccontava che comprava interi lotti, composti in gran
parte di cose di poco valore, se non addiricrura di ciarpame, per aggiudicarsi I'unico
pezzo importante che riusciva con grande intuito a identificare. Certo in lui la con-
sapevolezza della perdita cra pitt radicata che negli ebrei italiani. Sapeva perfetta-
mente, per propria esperienza, che l'odio poteva spazzare in un attimo la storia ¢ la
tradizione di secoli e, con le persone, tutto quanto era loro appartenuto. In Italia si
& prestata attenzione a questa aree-non arre, qual & la produzione cerimoniale ebrai-
ca, solo dopo il secondo conflicco mondiale, quando le certezze e la fiducia dei citta-
dini ebrei verso quella nazione per la quale avevano nurrito tanta riconoscenza, sono
crollate in un attimo, fa stessa riconoscenza che 1i aveva spinti a legare il proprio no-
me a donazioni di opere, la cui raccolta era frutto dellamore verso le opere delf'no-
mo e verso il paese che li aveva emancipati.
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