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SiLvia LAFUENTE

GABRIELA MISTRAL
TERNURA: POESTA DE SALVACION

En busca de una creencia

Cuando Gabriela Mistral define a Martf como « una voz autdno-
ma levantindose desde un coro de voces repetidoras » ' estd caracte-
mzando, en cierto modo, su propio acento poético. La originalidad
consiste en aspirar a ser un escritor « que procede de sf mismo » y
en parte, consigue ver logrados sus propdsitos. Dec;!;mO en parie
porque <« ei Adan literario, sobre el cual nadie ha puesto la mano, ya
no existe a estas alturas del tiempo ».?

El tono novedoso de su obra la hace permanecer ajena a toda
escuela literaria o, por lo menos, dificulta su ubicacién dentro de
grandes movimientos contempordneos. Este aislamiento ha con
do a gran pafte de la - critica mzst“ahai_a, que no ha sabido encentrar
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oliticas y econdmicas y al desgaste de los principios filoséficos y
eligiosos, origina un estado de incertidumbre, inse eguridad y pesi-
nismo. Era natural, en consecuencia, que se produjera una reaccién
centrada en lo que P_odo define como « el ansiz de creer, que es casi
una creencia ».*

En este contexto el N:Jlo Ariel, en su mensaje filoséfico poético
rescata los valores de ff spiritualidad contra el utilitarismo v Ia £
de ideales del positivismo. Los valores de Ia cultura cldsica y cri-

e

stiana, que guiardn el desarollo del arte y del espiritu, se oponen

h

[

“

taita

a Ia ﬁoso:la mecanicista y determinist

El espiritualismo aparece m4s bien como exprecién de una creen-
cia, d@ una vocacidn trascendente, de una voluntad de conocimiento
de da espiritual que como una clara exigencia de valores filosé-
_icos nidos. Amado Nervo, ese « mistico do’imido» y severo »
como 10 HamO Gabriela, fue 19_ figura mds representativa de esta
" 1

Pl

bilidad dominante a? rié las puertas 2 una biisqueda
HEOSOflco ‘re] giosa de Dios, del universo, de la vida y de la muerte que
desemboca en Ia teosoffa y el budlisﬂ-_o principalmente. Annie Besam,
Charles Leadbeaier, M, Buavaisky Sinnet y otros, son unas de las
tantas figuras de la teosoffa, cuyos libros circulan frecuentemente en
el ambiente cultu_ml de principios de siglo.® Afirman la naturaleza

i igion. Valorizan el eowdvo y la inve s’s:ig cidén de

i

sincretismo religioso no excluye clertamente ei es’pii‘ituaismo cristia-
1
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GABRIELA MISTRAL

Otra caracteristica del espiritualismo de la época es la exclusidén
de los prm cipios reoiogfcos dogmiticos. El hombre busca a Dios
dentro de si mismo, libre de todo dogmatismo formal, exaltando Ia
vida interior en commposwor con lo material y contingente.” Lo

-0
religioso, desde la perspectiva del espiritualismo, debe entenderse
pmmsamente como la capacidad espiritual de ie r la finalidad v
significacién del mundo no como cosa inerte y material sino como

creacién divina a la cual se accede sélo a través del alma; y sélo
cuando ésta se desconecta, liberdndose de la naturaleza transitoria del
cuerpo, el hombre se reconcilia con el Cosmos alcanzando la realiza-
cién completa de una experiencia universal.! Como vemos, la concep-
cién neoplatbnica de la escicién del ser en cuerpo y alma es inherente
a la sensibilidad de la época como asf también el ansia de reconcilia-
cién,

La vida del poeta, aunque singular y {nica, no escapa al ambien-
te ideoldgico y de creencias de su tiempo. La visidn centrada en el
dolor de Ia dualidad no superada y la plenitud de la reconciliacién,
constituird el fondo dramético de Ia poética mis zeﬂima

Fn este marco Lucila Godoy Alcayaga fue asumiendo
a su experiencia personal 2 su vivencia elquina, ’ia persona Tda@

Darfo, «no es sino una imagen instantdnea en la rotacién de las edades y las
mitologfas ». (O. Paz, Los hijos del limo, Barcelona, Seix Barral 1981, p. 135).

En esta idea insiste también Jaime Concha cuando sostiene que «(...) gracias al
sincretismo masénico, Ia verdad lirica de la religién adquiere una mayor extensién
cultural, abarca credos heterogéneos, en los cuales, con todo, es posible reencontrar,
segin el poeta, un nlcleo permanente e irreductible bajo todas sus formas v
variaciones ». (J. Concua, Rubén Darto, Macbd Jacar 1975, p. 26).

7 Pienso sobre en el poeta mistico hm_du Rabindranath Tagore y en su
anticonformismo religicso, cuya presencia U..L€1 aria fue signilicativa para Gabriela quien
1’1 glosado en el libre Desolacidn alguwas de sus poesias.

La prueba de Iz resistencia de nuestra autora a cualquier tipo de dogmatismo
religioso nos la dan sus ‘propias DaTaDms «No. Soy cristiana y cre ye‘ue pero tengo
unz concepcidn muy perSOnaf sobre la religién. No se debe hablar de esto. Sélo sé
decirle gue no soy dogmdtica v que le rezo a Dios, es decir, Ie hablo 2 Dios muy 2
mi manera», {M. LapaON pE (GUEVARA, Rebelde magnifica, San_alago de Chile,

Imprenta de la Central de Talleres 1957, p. 45).
8 Hstos conceptos se encuentran a menudo en las obras teoséficas. Citamos

<
Rudolf Steiner porque Gabriela leyé algunos de sus libros. Elia solfa copiar frases
espirituales para poder meditarlas o glosarlas, como vimos en el caso de Tagore.
« Direi quasi che nel “nodo pitt bello abbiamo quindi separata Pautonomiz delia
vita dell’anima, che & nata dallo S_'_"TIILO e che nello spirito ha a sua pats ria, da ci¢ che

deriva dalla terra: dal sensi e da tutto quello che esisie soltanto affinché Panims vi si
possa inserire, vale a dire dalla corporeitd fisica in generale ». (R. STEINER, Vifz ds
morte a muova nascita, Milano, Editrice Antroposofic §9UG, D. 67)
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SILVIA LAFUENTE

poética de Gabriela Mistral. Pero en su obra interesa mis que la
renovacién temétic oz’ mal del modernismo esa otra corriente sub-
terrdnea del mismo: la cosmovisién espiritual y la sensibilidad tra-
scendente presentes en la época.

2. Génesis de Ternura

El Iibro Ternura fue escrito en un arco de tiempo que abarca,
podemos decir, todo el perfodo de creacién poética de 1z autora. Las
vicisitudes editoriales de este libro explican, en parte, esta afirma-

Q.
o}
]

La escritoria dejé publicados antes de morir tres libros: Desols-

cién (primera edicién 1922), Tala (apareci6 en 1938 publicado por la
editorial Sur de Buenos Aires) y Lagar (aparecié en Santiago de
i

Poesfas Completas, que la Editorial Aquilar publicé en 1958, or-
denado y corregido por la propia Gabriela en 1956, es una recopi-
lacién de poesias de los tres libros antes me fonados Aparecen por
primera vez, con el iftulo de Termura, las poesfas infantiles de
Desolacidn, en una edicién madrilefia de 1924. Posteriormente, en
1954, Gabriela decide reunir en un solo libro la poesfa infantil de
Tala y Desolacidn. La Editorial Losada de Buenos Aires publicard,
entonces, la segunda edicién, corregida y au_:nernmoa de Ternura. H

Chile, en 1954)" Ternura, tal como nos ha Hegad@, a través de Iss
i

libro definitivo lo encontramos en la edicién de Aguilar, donde se
agregan cinco compos ciones peﬂ:enedex;es oﬁlgmaimenm a Lagar.

Ternura es, por consiguiente, un libro costruido a posteriori. Po-
CE_

emos afirmar, por lo tanto, que este libro comienza a gestarse
b T 7 il - i 3 1
alrededor de 1916, cuando Gabriela vislumbra ya sus primeras can-
ciones de cuna y rondas. En un momento, como hemos visto, en que

«biblico » llegd a asimilar el espiritu del Antigno Testa amento, con el cual ent
contacto nesde su infanciz. El territorio de infanciz 1 "'iuyo notablement
obra. Pensemos ademds, en las formas arraigadas de estructura religio
areseﬂ:eo en las socxeriad es rurales. Sobre el concepto del cristianismo vivi o como
«liturgia cGsmica » véase M. Eriadg, Lo sagradc v lo profano, Madrid, Guadarrar
1967, pp. 158-159.

0 Cuando murid, 1 otro libro, Poema de Chile,
-,-zcado ‘aocmz:zo en Santiago d . Algunas composiciones de este K
.Aparecel n Tale de la edicién Aguilar de 1952.

fav}




GABRIELA MISTRAL

« el sentimiento religioso de Ia vida », que se mantendrd como una
constante z iravés de las composiciones de Tala hasta Lagar.
Fl mundo poético de Gabriela Mistral se caracteriza por presentar

filones constantes que reaparecen a través de los afios; Lendenua s que
animan muchas de sus primeras composiciones se vuelven a presentar
aunque con diversos acentos y modulaciones.

Ahora bien, no sélo por la persistencia en esta cosmovisién espi-
ritual sino también por la funcionalidad poética de esta cosmovi-
sién, por la coherencia del sistema expresivo y por la operacién
efectiva de creacidn, p odemos afirmar que Ternura, en tanto recopi-
lacién de textos po é ticos, se configura como un gran texto unitario.
Este cardcter unitario estd dado ademas por €l conjunto de los ele-

mentos temdticos y formaies de las composiciones."”

Folklore, lengua y tradicién

Sabemos que en etapas posteriores del modernismo, lo hispdnico
se impone come norma expresiva tanto en la temdtica como en o
lingiifstico y lo estilistico. En el perfodo de composicién de Ternura
durante su estadia en México y, més tarde, en Madrid, Gabriela
entrard en contacto con la generacién espano?a del 27, con los
escritores que redescubren e incorporan a sus composiciones temas y
canciones de la lirica tradicional. Como se sabe, de esta manera, la
cancién rn_adar comienza a difundirse a través de la poesia cz.]im
uadmion popular que le es connatural. Pensemos en el
i

profundo de la obra lorquiana con el elemento tradicional y
capac d d del i i
ler

I
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eta de fundir los cantares vopulares con su
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propia lengua poétic
i1 Los conceptos de text {0, macrotexto, funcionalidad de la recopilacidn, requisitos
para ser consid derada tal, estdn ‘oma "'1100 de Pr vimcipi della comunicazione letieraria de

Maria CorTr (I/Ua'lo Bom iani 1976). Ademids me he servido de su Testi o

macrotesto? I racconti di Marcovaldo di T. Carvino (en « Stumenti critici», n. 27,
01ugno 7975) ExrsLe una mmcaﬁﬂ Te“}de“xm en la critl mistrahzna avalada por

1ecop1lac1011 Hs veldad \iuc rnucha.s de estas Composmr nes fueron mus ica ?zac‘é.as 54
cantadas por los nifios de las escuelas y Ia misma 67
acostumbrada modestia, de querer hablar sobre sus poesias i
perdonada de maestros v nifios; (...)» (G. Mistran, « Colofdn
Ternura, Buenos Alres, Eqmsq—C Ipe 1945).

En rezlidad, como veremos més adelante, se trata de un texto unitarioc v no de

1
ad
un conjunto de textos reunidos por motivos exualuel rios.

12 \f éase a este propdsito T Devo TO, \Tom
7 e
{ o

3
riela

nfal-tﬂes «a fin de ser
1 3

sobre el elemento tradicional cn la
. 3, 1950, Buenos Aijres).

vo
2 de Garcia Lorca (en: Filologla, Ai
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SILVIA LAFUENTE

Gabriela coincide con estos poetas en la preferencia por las
formas métricas, los ritmos y motivos de la tradicién clésica y
popular de la poesia espafiola: los cuartetos octosildbicos de rima
asonante, las canciones populares de rondas y juegos infantiles, las
canciones de cuna, el romance, etc.”

« Folklore, mucho folklore, todo el que se pueda..»™ recomen-
daba Gabriela como material de lectura parz los nifios. Pero en lo
que se refiere 2 su obra, a las canciones de cuna, a las rondas, a las
canciones infantiles, ¢ podemos afirmar la presencia del elemento

folklérico, de Ia tradicién espafiola o criolla? Escuchemos el juicio
que nos da la escritora sobre sus canciones: « Hstas Canciones estén
harto lejos de las folkldricas que colman mi gusto (...) », entre otras

cosas, porque carecen de « la carne eldstica de las populares ».7

Gabriela se define como la imitadora fallida de una tradicién que

la precede: « Nosotras tal vez (...) hemos zurcido con algunos motes

criollos las telas originales » negando creatividad al cancionero popu-
las h

lar chileno: « Es bien probable que nunca las haya hecho el pueblo
criollo sino que siga cantando hace cuatro siglos las prestadas de

Espafia, (...) »."

Del anilisis de Devoto se desprende que Garcia Lorca mds gue recoger material
tolklérico de una fuente bibliografica recibe « su inspiracién del medio mismo» (op.
cit., p. 293). Punto de vista que viene confirmando por las observaciones directas de
Lorca en su famosa conferencia « Las nanas infantiles » leida en la Residencia en
1928: « Hace unos afios, paseando por las inmediaciones de Granada, of cantar a una
mujer del pueblo mientras dormiz 2 su nifios. (F. G3rcia Lorca, Obras Comipletas,
Tomo I, Madrid, Aguilar 1977, p. 1075).

Todos los elementos que Lotca encuentra en las canciones de cuna, desde Iz
tristeza hasta el intento de herir Iz sensibilidad del nific provocando su miedo, estdn
tomados de la tradicidn oral, de lo que ha sentido de Ias bocas de las mujeres del

pueblo. Algunas canciones de cuna pasardn con ligeras modificaciones 2 su chra como,

g i
por ejemplo, en Yerma o Bodas de Sangre, donde a pariir del motivo de una cancién
de cuna granadina construye, dilatande las imégenes de Ia nana, la espléndida escena
del acto primero.

Como veremos més adelante, Gabriela no elcanza este nive
el clemento folkldrico. Su ir i ivament

2 < ~ Al fodd
encontrar en sus composiciones unos gue otros motivos del cancionerc popular.
haf tapa posterior a Desolacidn, en

13 Conviene aclarar que estamos hablando de una

esta ultima por las tendencias métricas y ritmicas sufre indudablemente la influen
del movimiento modernista, Cfr, T. Navarre, Méwrica espaiiola, New York,
Americas Publishing Company 1966

¥ G, Mistrai, Colofdn con cara de excusa cit., p. 186.

15 [bidem, p. 186

% Tbidem, p. 185. Chile es uno de los paises hispancamericanos donde mds se
han conservado las formas v temas del cancionerc popular espafiol v donde se registra
un intenso proceso creador en Iz adaptacidén y variacidn del cancionero penin
b ;



GABRIELA MISTRAL

Gabriela vivia el conflicto cultural de crear sin tener una tradi-
cién a las espaldas que la sostuviera. Un patrimonio cultural comtin
que una Hispanoamérica con Hspafia no existe segiin su punto de
vista: « Pertenezco al grupo de los malaveniurados que nacieron sin
edad patriarcal y sin Edad Media (...) »."

En parte es verdad que sus canciones difieren notablemente de
las canciones populares. Ellas son fundamentalmente poemas liricos
en los que se vierte la cosmovisién d ié

(‘D

e la autora; pero, también,
donde se recrea una situacién imaginaria — nifios que cantan, madre

que adormece a su hijo — que es anterior al texto y donde se inserta
el hablante poético. Y es en este plano donde Gabriela tendrd en
cuenta la tradicidn.

Es decir que muchos de los mOt%VOS, organizacién, métrica, proce-
dimientos técnicos de estas composiciones tienen como referencia este
contexto tradicional, al cual se acercard lentamente, buscando delibe
radamente, 2 través &e su obra, vocablos, formas v ritmos apropiados

Consciente que la literatura infantil se nutre del folklore intentd

buscar a través de ella el gusto popular de Ia tradicién.'®
Expresiones que proceden de la simbologia popular:
Cuando el azul se deshoja,
51gLe el verde danzador:
verde-trébol, verde-oliva
y el gayo verdelimén. (Ronda de los colores, TE) ¥
o procedimientos técnicos — introduccidn de los « que » del canio

de las coplas vy el metro corio — de Migamb‘“@ también popular:

18 « Contintfic viviendo 2
destierro del idioma, gue durz va




SILVIA LAFUENTE

pueden ser considerados timidos o fortuitos intentos de acercamiento
2 la tradicién; pero si analizamos, en ca::zblo, esta composicidn:

Esta que era una nifia de cera;
pero no era una nifia de cera,
era una gavilla parada en la era
Pero no era una gavilla,

sino la flor tiesa de la maravilla. (...) (La Pgjita, TE)
por su disposicié:n — encadenamiento de versos a través de uns
palabra comin recuerda muy de cerca ciertas canciones infantiles que
se encuentran tanto en la tradicién esp ﬁ la como en la tradicidén
popular chilena® Mi4s atn, se entreve tan 0 por ios chilenismos (en
Chile se llama al girasol, la flor de la maravilla) cuanto po ? gusto
arraigado en la tradic.‘ién chilena por las canciones sin se ud«a (pen-
semos en algunas cuecas de Violeta Parra) que Gabricla en su

composicién ha tenido mds en cuenta la tradicién criolla que Ia
espafiola (v. La manca, La rata, Ei papagayo, El pavo real de TE).

Sin duda Gabriela ha mdo un contacto directo con el cancione-
i) poptﬂar ‘?:8;1 p origen elquino como por su experiencia
docente en Chile. Es muy probable que haya escuchado recitar 2 los
nifios este tipo de composmones

No sélo Ios problemas culturales también los lingifsticos serdn
planteados por Gabriela bajo Ia clave de la preeminencia espafiola
frente al rol subordinado y dependiente de Hispanoamérica. Esto se

¢ja en su idea de que el espafiol aun a:edieno@ su Mioma

[}
<
[Th

Hsta es Ia versién chilen
Monroy, Monroy el aceitero, Io llevan en un poroto,

como el poroto estaba viejo, muertc lo llevan en un pellejo,
como el pellejo estaba lanudo, muerto lo llevan en un embudo,
comeo el embudo tenfa aceite, mueric lo llevan 2 San Vicente (o)
Se encuentra en: I. Dorz Bracreury, op. cit., p. 230.
Existe también Ia versién espafiola con el mismo “avocedlmemf‘ perc con menos
elaboracién
Esta es la llave de Roma, vy toma
En Roma hay una calle.
En la calle hay una casa.
En la casz hay un patio (...)
Se encuentra en: F. Ropricurz Marfv, Canios populares  espafioles, Sevilla,
Alvarez y Cia. Editores 1883, p. 88.



GABRIELA MISTRAL

planteard en términos de «ser fiel y el ser ii_fiei en el coloniaje
verbal ». Y Gabriela tratard de just 151 car esta infidelidad ya que
mucho de la lengua peninsular « no sirve en este mundo de gentes,
hébitos, pajaros y plantas » que contrastan con lo espafiol.
También Neruda, posteriormente y con otras premisas culturales,
advertird la separacién en el idioma entre americanos y espafioles.
Pero « sobre todo — dice Neruda — es la ideologfa del idioma Ia un se
parte en dos ».*' Para Neruda la lengua americana es pl edra, lav
arcilla, lengua de « barro » dird Gabriela, elemento esencial, pl‘li ti-
vo, donde el preciosismo y la opulencia gongorina espafio
pueden caber, porque « una sola gota de vino de Martin Fierro o de
la miel turbia de Gabriela Mistral los deja en su sitio: muy paraditos
en el salén como jarrones con flores de otra parte ».* M4s 2ll4 de Ia
relatividad de la opinién de Neruda — pensemos en la austeridad de
los versos de El Cristo de Veldzguez de Unamuno o en la estilizacién
barroca de un Lezama Lima — lo que nos interesa es ver en esta
afirmacién cémo la lengua americana con los atributos dados por el
chileno coincida con la lengua poética de su compatriota.
Es la lengua que se amalgama con el paisaje chileno del desierto,
de Ia Cor &He-a, de las piedras, de los metales escondidos. Es Ia
lengua de las fuerzas esenciales, radicales, que en Gabriela busca
descarnarse, despojarse de todo lo que sea retdrico, apoderarse de lo
real, de lo concreto. Y en esto Neruda tiene razdn.

Para comprender esta posicién dpudom de Gabriela hacia Espafa
hay que tener presente la honda raigambre hispdnic

M

ca i RERA
costumbres de las sociedades mraie hispanoamericanas y el cardcter
profundamente conservador de lz lengua en las mismas. Y en ese

valle aislado de Flqui, la lengua conservaba naturalmente los arcafs-

9
ey

P. Nerupa, Confieso que he vivido, Buenos Aires, Losada 1975, p. 356.
Ibidenz, p. 356.

G. MISTRAL, Poesz’m Complerfa" ClL, p. 804. TL amemiﬂa VicLoLie 'OC;:” Do,

Ny
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Ticano.

Angel Rosenblat hard referencia a las dos posicior 1es por otros motivos en: A
Rosenerat, Bl casiellano de Espaiia y el casiellano de América, Caracas, Universioad
Central de Venezuela 1965, pp. 58-59



SILVIA LAFUENTE
Y al punto, como 2 un nifio, asf lucida
su carne torna, y muelle, reducido
empo alegre de su edad florida ...
No véis CuaT de 1a muerte me ha librado
émo ha reducido el alma mia

iso dulce deste sol dorado?

jax)
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Fray Luis de Ledn

echo referencia al nticleo bésico de la poética mistraliana

lﬂ'—‘l

al ident 1£ icar en su cosmomsiéi_ 12 dicotomia entre
limitada, contingente y temporal y el anhelo de lo
dimensién de trascendencia. Consciente de hallarse inmerso en esta

-

disociacién, el hablante poético dP Desolacién — su primer libro de

poesia — en la imposibilidad de conciliar ambos niveles asumird la
visién de la vida como expiad n d@i@i:osa, Asi como en Tdla,
renunciando a todo intento de sintesis, optard por la materia y en

Lagar por una trascendencia cada vez miés desencarnada.

En Desolacidn el amor personal estd concebido com@ deseo de lo
trascendente sin abarcar el 4mbito pﬁen de la vida. La constante
referencia cristolégica presta un sentido profundo v radical
miento pero detenido siempre en un horizonte de doioz v de muerte
(v. Bl Ruego de DT)

Todos los temas, in 1u50 el amor, confluyen en la visién religiosa
de la conciencia de cu ’i}j 2y ce la e r‘aiaciéﬂ. Las imdgenes aluden 2 la
A : c
B

conciencia de culpa vivida como mancha, como impureza isica e

interior: en el amor los labios conocen « la verguenza del beso », Ia
muerte es « la disgregadora impura » y €l cuepo es esa « carne di
miseria », que obstinadamente se aprieta « al impuro pezdn de Ia
vida » (v. Ceras eternas, Coplas de DE). Y este dltimo (en Iz
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GABRIELA MISTRAL

T.a relacién de los contrarios reviste el amor de significado religio-
so. Pero la dualidad no se supera y no se anula, por consiguiente, el
dolor. Lo material y lo sobrenatural permanecen como realidades
yuxtapuestas, COmO yuxtapuestas permanecen en el sintagma las figu-
as antitéticas construidas con la afirmacién de lo intangible: «es lo
que esté en el beso », «lo que rompe la voz », en oposicién a la
negacién de lo corporal: « no es el labio », « 0o es el pecho », sin
lograr conciliarse.

Fn otras obras, como veremos mids adelante, la culpa no serd
vivida como impureza sino como castigo de la expulsién. La pérdida
del lugar edénico (Elqui) y la conciencia de ser nada ante Dios, con el
anhelo opuesto de ascencién y retorno, la conducen a una poesia de
preocupacién trascendental donde se descubre la rafz universal del
dolor v se abandona cada vez mds la subjetividad.

De esta emocién dolorosa y tragica, Gabriela se despide al final
de Desolacidn con un « Voto »:

también.

Fn estos cien poemas queda sangrando un pasado
doloroso, en el cual Ia cancién se ensangrentd para
aliviarme. Lo dejo tras de mf como 2 Ia hondanada
sombria y por laderas més clementes subo hacia las
nesetas espirituales donde una ancha luz cae
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bras de la esperanza, sin volver a mirar mi cora-
76n; cantaré como lo quiso un misericordioso, pa-
ra « consolar a los hombres »*

En este proceso de autocuestionamiento la eras constituye,

de Aconflar no estédn inclufdos ni este Voro ni la prosa infant
i i . de Buenos Aires, Austral 1945,
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SILVIA LAFUENTE

buscari a través de las formas smrp]_es del cancionero popular —
como ya hemos visto — y de Ias imdgenes concretas de la vida: Ia
nifiez, la maternidad, la naturaleza, el amor, la esencia inmutable, Io
que trasciende lo contingente, la plenitud,

Dolor y sacrificio se convierten en ternura, es decir, en amor
hacia Io que es z‘zemo carifio hacia lo que empieza 2 vivir; y por esto
cuando renazca lo hard en Iz edad de 12 infancia,

Al final de Desolacién dos composiciones concluyen este proceso
de transformacién: Serenidad v Palabras Serenas.

Y después de tener perdida
lo mismo que un pomar Iz vida,
- %echo ceniza, sin cuajar —
me han dado esta montaiia mégica,
y un rio y unas tardes tragicas
como Cristo, con que sangrar. (Serenidad, D) >

Aba‘mﬂ@t ando la retérica sentimental de Desolacién, Gabriela

encuentra una expresion més libre e imaginativa. Su lenguaje poético
se enriguece d simbolos y de im4genes elementales, esenciales:

Soy la ladera y soy Ia vifia
y Ias saf vias y el aguanifia:
itodo el azul, todo d candor! (...) (Serenidad, DE).

A pesar de su cercanfa al modernismo, sobre todo 2 los motives
de Rubén Darfo de Canros de vida y esperanza: « Mudemos ya por
el verso sonriente / aquel listado de sangre con hiel s (Palabras

Serenas, DE), comienza 2 construir las imdgenes g:w‘rs«:oa?m;?@ del
abandono cordi al e la te |
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GABRIELA MISTRAL

eso es que Ternura se convertird en 1a isla utdpica de su obra.*

Fsta visién de la infancia como etapa en la cual se fusionan las
dos pioyeccaones del ser: cuerpo y alma, es la base de la organizacién
temdtica vy formal de Ternura. La armonia cosmogénica, el univer-
so liberatorio, el espiritu de unidad entre los hombres, la mat rernidad
como esencia del amor y como plenitud son los temas que junto a
esquemas formales definidos se insertan en todos los niveles de E@s
textos creando una homologia determinada por precisas relaciones a
interno de la recopilacién, La intertextualidad pone en evic ez-ci&
entonces, no solamente la coincidencia con la motivacion ideolégica
profuda de los elementos tem4ticos y formales, su cardcter unitario
y homoceneo smo también la diferencia profunda con el resto de la
obra poética.”

En las Rondas se une a un estado espiritual liberatorio un
sentimiento de vitalidad. Le exaltacién de la
del espiritu

16gicamente montenerse. Por eso el tono diverso de Tala y __,czgar y por

fememit

iHaremos la ronda infinita!
iLa iremos al bosque 2 trenzar,
Iz haremos al pie de los montes
v en todas las playas del mar!
(¢En dénde tejermos la Ronda?, TE)

)mﬂ
C/)

6 Ta tesis central del an ’T. is de las canciones de cuna gque DBERNARDO
SUBERCOSEAU realiza en su articulo Gabriela Mistral. ?—s_p ritualismo y canciones de
cuna (en: « Mensaje », n. 301, Santiago de Chile 1981) ha orientado en parte nuesira
lectura de Gabriela Mistral , oobvp LOdO en lo que se refiere 2 la doble vertiente del
espiritualismo mistraliano «la expiacién dolorosa» y la «integracién U_LODKC? > Opro
una concepcién de fondo nos aleja de su andlisis: la falia dc—: una vf 160 cr?obac de
Ternura. El hecho de no haber conﬁderado’ que se irata de una obra que se fue
gestando 2 través de los afios v en la cual es fundamentzl tener en cuenta la textura

de relaciones que se establece. El espacio de 1z «integracién utdp , Enfonces, no

R
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pertenece sélo a las canciones de cuna sino a Termura en su totalidad
vista lo ha llevado a situar las canciones de cuna en «su cbra iemg
perfodo que va hasta 1924, cuando en realidad hay canciones de cuna
obra publicada en 1938 v en Lagar, publicada en 1954,

27 412 funzionalith e possibilits di informazione di una raccoliza come tale si ha

:,
i

guando si verifica almeno una di queste condizioni: 1) se esiste una combinatoria di

elemw_tl tematici e/o rorrnei' cl_e si attua nell’organizzazione di tuti i testi e produce

Yunitd della raccolta; 2) se
testo no 18 stare che 2*

P ;
comunicazione / le?”(/’?f[ cit., p.
gund:

addirittura una progi




SILVIA LAFUENTE

La unidad materia-espiritu se refleja en el circulo didujado p r la
ronda; cfrculo que une los hombres entre si:

Dame la mano y danzaremos;

dame 12 mano y me amaris.

Como una sola flor seremos,

como unz flor, y nada més ... (Dame la mano, TE)

v en el cual se descubren la armonfa de formas, sonidos, colores v
movimentos que hay en la naturaleza:

El mismo verso cantaremos,
al mismo paso bailards.
como una espiga ondularemos,

como una espiga, y nada mis. (Dame la mano, TE)®
El efecto del paralelismo fénico que deriva de E aliteracién (con
preponderancia de las silabas /ma/ /mo/ / a/ que llaman incons-
cientemente al silabeo inicial de los nifios), del Ee ica @ y del sintdcti-
co, agilizan el ritmo de las rondas que en su funcidn pre-textual son

baile y cancién; pero, a nuestro parecer, el efecto del paralelismo y
de Ia repeticién se presenta sobre todo como una igenc a seminti-

ok &

i

ca en la voluntad de ordenar los elementos dentro ri el circulo forma-
do por la IOH&& para que el mundo ordendndose, de Caos se vuelva
Cosmos. La tuncién de la comparacién tiende a subrﬂya? precisamen-

te que en la &:ﬂenmon césmica, los grandes elementos laten 2l
unisono:

Y

Los astros son rondas de nifios

<y -~ I o £ PR S - FOP O S,
v que la naturaleza puede rericjar la armonia humana:

Los rios son rondas de nifios
jugando 2 en contrarse en el mar ...

de nifias
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ograr Iz integridad v Iz armonfa a condicién



GABRIELA MISTRAL

Armonia que se logra sobte todo en el espacio privilegiado de la
infancia. La asonancia de los pares pone en evidencia estas relacio-
nes: « espiar-ondular » hace referencia a acclones y movimientos
infantiles como « mar-abrazar » a la comunién humanizada de los
elementos naturales.
La estructura paralela que sostiene la mayor parte de estas com-
posiciones llega al limite de ordenar en la dltima estrofa los ele-
mentos masculinos, « rfos » « mar », compardndolos con « nifios »
v el elemento femenino por excelencia, « Tierra », con « nifias » y
todos, nifios y naturaleza, enlazados en el acto de jugar.

A través de las Rondas se construye también la relacidén con Dios.
Ia danza propiciadora en donde se produce Ia metamotfosis de los
elementos en espiritu: «la Tierra vuelta llama / qué linda va a
volar! ® v en donde el cosmos y la tierra, la creacion, se relacionan
con la potencia divina:

lunl
1

Y va a subir los cielos,

en paloma pascual,

como era cuando era

en flor la Fternidad. (Ronda de los metales, TE)

El yo poético se une a la danza y al canto colectivos presididos

por el amor y la serenidad. A través de ellos se renueva la fe y la
energia:

Mafiana abriremos sus rocas,

la haremos vifiedo y pomar;

mafiana alzaremos sus pueblos

ihoy sélo queremos danzar! (Tierra chilena, TE)

de que su espiritu se fusione con las formas del universo. En Iz
individuo con la totalidad estd el sentido dltimo del amor universal.
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necesidad de meditacién y contemplacidén; (...)» (M. C. Tavror, op. cif., p.
3 Rownda de los metales, TE, p. 237.

Véase respecto a la espiritualidad del fuego G. BacHELARD, L'imiuizione Jell’i-
stante. La psicoanalisi del fuoco, Bari, Dedalo 1984.

31 En la edicién de Desolacidn de 1945 estza Ronda tlene como iftulo « Lo
Tierra » que, en su acepcién de universalidad, confirms nuestrz interpretacién
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También en este caso Ia repeticién anaférica « mafiand » exalta Ig
valencia del significado. La da a forma parte del mundo mitico,
anterior a la Caida, del mundo de 1a infancia elquina que se e‘ﬂaéa
con la naturaleza, y con el mundo biblico. El mundo de Ia construc-
cidén, el mundo mutable del tiempo histdrico comenzard « mafiana >
se danza, en cambio, en el hoy de un presente inmutable, de un
tiempo como « cuando era en flor la Eternidad ».

En las dltimas Rondas correspondientes a la etapa de Lagar se
mantiene la misma estructura formal, paralelismo y repeticién:

Flor en tierra no sembrada,

tlor sin 4rbol, flor sin riego,

el tu amor estd en Iz tierrs :

y el tu tallo estd en los cielos. (Ronds del fuego, TE)

Pasa, pasa los plantios
y en helechos se atardece. (...)

Siete veces se nos rompe
y se junta siete veces. (...)

.

y con el viento pampero
2 mis canta mds se crece, (...} (Ronda argentina, TE)

Se mantienen el ritmo, las fig
epanadiplosis hasta la amphucamon, submyand
de abrazar y contener todo lo creado; se mantienen ta mb én el aemﬂ
de la relacién de los elementos nawmles con la potencia divina v el

canto coral (v. Ronda de los gromas de TE).

ﬁ
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En otros textos la antftesis pasa a un primer plano: « Tengo Iz
dicha fiel / y Iz dicha perdida » (v. Rigueza de TA). Tanto la
construccién anaférica como el paralelismo sintdctico estdn en fun-
cién de Iz antftesis v, como en Desolacidn, los términos paralelos
permanecen yuxtapuestos sin conciliarse; « el Angel que da el goso /
v el que da la agonfs, / el de alas tremolantes [ v el de las alas
fijas » (v. Dos Augeles de TA)

Lo subrayamos porque la antftesis, con excepcidén de Ternura, es
un procedimiento de fundamental importanciz en Iz obra poética
mistraliana.

A menudo los elementos césmicos primordiales
con los temas arquetfpicos. Teniendo en cuents |

Gabriela les asigna en 2 creacién poética ¥




GABRIELA MISTRAL

de algunos de cllos el cambio de significado que se opera en el
51mb01o

1.2 Cuenta-Mundo, otro personaje lirico de Terunra, revela al
nifio lo que es el agua, la montaha, el fuego en el deseo de desc ibir
los aspectos mds &ementales consuetos y “humildes de Ia vida. Pero
Hosotros Nos centraremos en un elemento no mencionado y, que sin
embargo, estd presente en toda su obra poética: la tierra.

Gabriela centra en la tierra el tema arquetipico por excelencia; 1
madre; en Desolacién para protegerla de una eventual traicién de
amante: « si tu alma vende a mi alma », la tierra se vuelve « m
drastra »; la tierra se realiza también en ia imagen del regazo df_e &fe

aN]

fiay

muerte:

Te acostaré en la tierra soleada con una
dulcedumbre de madre para el hijo dormido,
y la tierra ha de hacerse suavidades de cuna
al recibir tu cuerpo de nifio dolorido.
(Los sometos de la muerte, DE).”

Esta identidad alma-tierra, tierra-muerte, la volveremos a encon-
trar sobre todo en sus tltimas obras. Por hom en Los sonetos de
muverte, escritos en un periodo inmediatamente anterior 2 las prime-
ras poesias infantiles, anticipan ya la imagen de Ta tierra como regazo
maternal. Imagen construida a través del valor polisémico de la
palabra « dulcedumbre » (dulce-lumbre) que relacionz la madre-luz, |
madre-dulzura con la tierra « soleada » gue se hace « suavidades de

nnnnn

viento o el fuego —, porque ese es creador; el creador pertenpece siempre 2 uURC 4€
ellos ». (G, MisTrAL, fLmemm cit., p. 63}
3 Las bastardillas son mias.



SILVIA LAFUENTE

Duérmete, mi nifio,
duérmete sonriendo,
que es Dios en la sombra
el que va meciendo. (Me zuviste, TE)

Padre y Madre acunan el hijo; la imagen corresponde al antiguo
mito de la tierra ademds de la clara referencia biblica de Ia creacién
del hombre. Hombre-hijo que pentenece 2 una Madre, 2 las !

iy
2 los elementos de la tierra y que procede de un Padre, del soplo
vital de Dios. Y Ia madre que mece a su hijo:

Yo no solo fui meciendo
a mi nific en mi cantar;
a la Tierra iba durmiendo
al vaivén del acunar ... (Lz noche,

TE)

es la intermediaria entre el cielo y la tierra y por ello Ia fecundidad, Ia
maternidad serdn en Termura sefial de sacralidad.
No solamente en Ia tierra, en todos los elementos, hasta en el pan

es

AL
« cara de Dios », fluird esa corriente de espiritualidad viviente

La desterrada voluntaria que fue siempre Gabricla extrafiars
sobre todo esa gran Madre « llera de caminos » que es su tierra. Al
final de su vida en el Poewa de Chile apasece el tema del retorno a
la madre-patria (otra gravitacién seméntica del arquetico zerra) no ya

3 Cfr. M. Evisapg, op. cit., p. 160. No es nuestro propésite asimilar Ia
experiencia del homo religiosus primitivo descripta por Eliade a la experiencia
religiosa de nuestra autora. Queremos simplemente subrayar la bisqueda del conoci-
miento religioso de si misma y del mundo realizada por Gabriela (conciencia religiosa
estudiada por Eliade) y las profundas relaciones que se establecen entre su vivencia .
religiosa infantil y las ideas espirituales de su época, a cuyos principios e ideales se
mantuvo fiel basta el fin de sus dfas. Ideas que tendrdn una importancia determinan-
te para su mundo poético.

Dice Eliade: « Por esta razén, a partir un clerto estadio de cultura, el hombre
se concibe como un microcosmos. Forma parte de Ia Creacién de los dioses; dicho de
otro modo: reencuenirz en sf mismo la “santidad” que reconoce en el Cosmos.
Dedtcese de ello que su vida se equipara a la vida césmica: en cuanio gue obra
divina, pasa a ser la imagen ejemplar de la existencia humana, Algunos ejemplos.
Hemos visto que el matrimonio se valorizé como una herogamia entre el Cielo v Ia
Tierra. Pero, entre los agricultores, Ia equiparacién Tierra-Mujer es todaviz més
compleja. La mujer se asimila a la gleba, las semillas al semen virile v el trabajo
agriccla al ayuntamiento conyugal. “Esta mujer ha legado con terrufio vivente:
sembrad en ella, hombres, Ia simiente”, estsd escrito en ol Afharva Veds (XIV, II.
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14). (...) Por el contraric, en un himno del siglo XIT, Ia Virgen Marfa es glort
como rerra non arabilis guae fructum pariuriii v.
T i

tierra en Gsbriela no serd la tierra virgen asimilada 2
. La tierra « Iz rayade de caminos» v Jz2 « muy consentidora » se relacions
n los mitos orientales que con los cristianos.
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cia sino como el dliimo

)r-h

como recuperacién del pasado y de la in
intento de refugio en la trascendencia

Patria y nombre te devuelvo,
para fundirte el olvido,
antes de hacerte dormir

con tu suefio y con el mfo.
(Cuatro tiempos del buemul, PDCH).

Ella se imagina volviendo como sombra o fantasma, después de
su muerte, a la tierra chilena que no es el espacio vital sino la patria
celeste en donde encuentra sus muertos. Entre ellos estd la abuela,

una de las figuras femeninas claves en su infancia:

Yo me fui sin entenderte

y tal vez por eso vuelvo,

pero all4 olvido a la Tierra

y en bajando olvido el Cielo ... (Selva Austral, PDCH)

A pesar del esfuerzo por recuperar el pasado aun a trovés del
elemento lingiifstico (nétese el arcalsmo « en bajando ») el Cielo v la
Tierra permanecen inconciliables, lo que nos dice que no hay un
yerdadero renacimiento espiritual v que la dualidad se mantiene aun
después de la muerte.

Superada la imagen dolorosa de la tierra-muerte en Tala, el amor
de la nada, el « apetito del nunca volver », la « voluntad de quedar
con la tierra / mano a mano y mudez con mudez », la muerte en
Lagar se vuelve alejamiento definitivo de la Tierra y, al mismo

tiempo, imposibilidad de alcanzar la otra pasria:

Y baldios regresamos,
itan rendidos y sin logrol
balbuceando nombres de « patri
las que nunca arribamos. (El regreso

- SN, 2
uego, s yuelve « carbdn



SILVIA LAFUENTE

consumando ». Del mar que intenta evitar la muerte oponiéndose al
Dios destructor:

Donde él bramaba, hostigado

del Dios que lo combatia,

y replicaba a su Dios

con saltos de ciervo en ira ... (Muerte del Mar, LA)

quedarg sélo el paisaje desolador y silencioso de la muerte.

En Ternura desaparecen los aspectos violentos y destructores de
la naturaleza y de Dios porque el fuego consumador se vuelve el
« hermano fuego » de San Francisco o la Iuz donde la madre recupera
el hijo, porque el agua, esencia de la vida, es el Agua Amante en la
Cuenta-Mundo o « la mar nodriza » de la Cancidn de pescadoras y

cién de cualquier forma de vida: « Dulce Sefior, por un hermano pido
indefenso y hermoso: por el nido » (Plegaria por el nido, TE).

o e .
i

La pluralidad significativa y simbélica de estas composiciones se
repite en las canciones de cuna con la misma connotacién de espiri-
tualidad vy los temas continfian encontrando en la iteracién y el

paralelismo su forma mds adecuada:

El mar sus miliares de olas
mece, divino.

Oyendo a los mares amantes,
mezo a mi nifio.
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Ia diseminacién del fonema mz en la poesia mima el murmullo
con el que la madre se acompafia mientras mece al hijo (ya vimos
también la preponderancia de este fonema primordial en el habla
infantil en las Rondas) y este acto de acunar es la clave simbd-
lica de la composicién. Al paralelismo corresponde una semanti-
sacién de las estructuras implicadas: la musicalidad de la naturale-
za, « oyendo a los mares », « oyendo a los vientos », el ritmo del
arrullo el compids del acunar, « mece, divino » « mece los trigos »
« mece sin ruido », confluyen en Ia fusién de la madre con la formas
del U:nvc—:rso y con la mano de Dios que mece la cuna de la
creacién.’

Fn estas canciones de cuna la maternidad permite participa
mayor plenitud de la vivencia privilegiada de la infancia. La
habla con el hijo y sélo en €l se reconoce: « Yo sé de mi sélo / que
en mi te recuestas » (Corderito, TE). Meciendo al hijo la
encuentra una manera de hablar consigo misma:

Meciendo, mi carne,
meciendo a mi hijo,

voy moliendo el mundo

con mis pulsos vivos. (Dormida, TE)

‘:‘}
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y de entrar con el nifio en las regiones del suefio ‘:ECJ
mundo se desvanezca:

El mundo, de brazos

de mujer molido,

se me va volviendo

vaho blanquecino. (Dormzida,

! £
que estd pero también lo que estd por venir. Se

jetivo v su ser espiritual y la madre participa

Sk

1;——‘

Fn algunas composiciones la
dad, en detenerse en lz variacidn
que dzz.enmm de TE).
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Duerme, hijito, como semilia
en el momento de sembrar,
en los dfas de encafiadura
o en los meses de ceguedad. (Semilla, TE)

porque el hijo es la « semilla » pero invoca también la simiente,
madre en potencia. El hijo es « huesito de cereza » y « bocadito de
chafiar » v es también: « Cuerpecito que me espejea / de cosas
grandes que vendrdn ». A veces pareciera que la madre-hablante de
estas canciones de cuna cantdndose, arrulldndose, se volviera madre
de si misma como el nifio del poeta japonés que cuenta Gabriela que
querfa dormir su propria cancién antes de dormirse éL

La relacién suefio-infancia se nutre en gran parte de la concep-
cién teosdfica. ™ Como el hombre del Génesis sobre el cual Dios hizo
caer el suefio para crear oiro ser, el nifio en el suefio se crea
preparéndose a la existencia. Pero hay un sentido nuevo que se agrega
a esta concepcidén: la madre quiere ser también ella un devenir,
quiere aprender a dormir come el nific vy quere que lo aprenda
también « tanta despierta cosa infiel » hasta que al fin madre v
mundo se adormezcan « de sobras de ese suefio, / hasta el amane-
cer ... » (Suefio grande, TE). ’

Ese germen en potencia que es el nifio es comparado con las
formas més elementales de vida: « almeja de Iz noche / que lamo
hijo» y en esta cancidén de cuna Nifio chiquito, que pretenece al
altimo perfodo, encontramos la imagen més lograda de esta potenciali-

dad:

1
tQ, ) lal ¢ i
sonno, in veritd presenta continuamente un processo di decadimento, di distruzion
(R. STEINER, op. cit., p. 142).
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espiritual, logra en el plano de la expresidn y de lo expresado la
miéxima plenitud. Plenitud fisica porque la madre agudiza su percep-
cién: siente los rumores de la noche, habla con la tierra, a la luz del
dfa visualiza los elementos que la rodean y plenitud espiritual porque
ella puede superar las limitaciones del tiempo, del espacio y de su
propio cuerpo. Pero el hablante siente que esa plenitud es utdpica
por eso advierte que el tiempo y la muerte acechan. El miedo de la
pérdida rompe momentdneamente la uni6n madre-hijo. Crecer, vol-
verse adulto es acercarse al dolor, a la muerte. Por eso la madre
llamaré 2 la muerte la « Conira-Madre del Mundo » y pedirad que su
hijo no crezca: « Los cinco veranos / que tiene tenga », lo quiere
eterno como el sol v las piedras que « nunca maduran » y « quedan
eternas » (Que no crezca, TE).

Pero la temporalidad y la muerte non logrardn perturbar esta
plenitud; quedan insinuadas simplemente.

Distinto serd el tono del hablante poético en la poesia Panz de
Tala. Bl encuentro con el hijo ¥ se realiza en un clima crepuscular.
Ta diferencia radica en que el tema espiritual de Ia infancia impulsa
al yo lirico de Ternura a asumir la funcién de personaje, extrafian-
dose y obligando a la poetisa a alejarse de la materia poética. En el
resto de la obra el tono es siempre altamente personal®®
A través de la imagen del pan, emblema del sustento fisico y espi-
ritual, retorna al Valle de Elquin, a la madre, 2 la infancia:

L, X

Después lo olvidé hasta este dia
en que los nos encontramos,
yo con mi cuerpo de Sara vieja
y él con el suyo de cinco afios.

el cuerpo prometedor de « cinco afios ». El contraste entre iz vejez y
la juventud no podréd ser conciliado y gueda solam

37 Se trata de un aspecto biogrifico significative. En 1929 estando Gabriel

2 de
cénsul en Francia supo de la existencia de un sobrino huérfano al que adoptd. Este
hecho ocurrié el mismo afioc de la muerte de su madre. El sobrino murid suicida en

1943.

3% Fs Iz diferencia que encontramos entre las cancior
misma considera su mejor poesia: El Poema del Hi
En Lagar encontramos otras composiciones ii
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nfantiles que no formen parte de la

recopilacién. Las diferencias de estilo v de concepcidn son las mismas que hemos
o 1 . P = el -
advertido en otras composiciones con respecto a Termura (v. Seccién Jugarretas de

LA).
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juntos: « los dos en este silencio humano, / hasta que seamos otra
vez uno / y nuestro dfa haya acabado ..

No se anula el tiempo y se espera la muerte con la conciencis
trigica de que el cuerpo estd separado del alma y de que sélo 2
través de ella se alcanzard la unidn en la eternidad. Es el tono que
predomina en las dltimas obras y que encontramos en el Poema de
Cbz'le CLando acompaﬁada de un niﬁo y de un clervo, ”ib?e ya de las

con su alina a, sin necesma& de - « 1 ple > ni o« baﬁ:caza de £emos »
convencida que para el regreso « més me vale, isf!, / el alma que
valié el cuerpo » (Selva Ausiral, PDCH).

En la dltima cancién de cuna, Duerme, duerme, nifio cristiano,
(perteneciente originalmente a Lagar e inclufda en la Seccidn Rondas
de Ternura) los principios constructivos fundamentales se mantienen
como en las otras composiciones. El hablante gira alrededor de los
mismos swn_f. cantes: « suefia » « duerme » « luz » « 4ngel » « meci-
do por lenta mano »; eleccién determinada, como ya hemos visto, por
una suges’uo p ofunda hacia el tema de la infancia.

El hecho de que esta composicién mantenga temas, estilo y
procedimientos a distancia de tantos afios, nos hace pensar quJ el
proceso poético de Ternura es un proceso mitice. Una vez manifestado
se repite ritualmente. No se desarrolla en un espacio y tiempo
histérico, personal, como en las otras obras: « Una en mi maté: / yo
no la amaba » (La otra, LA). En el mismo momento que el hablant
poético de Lagar pide morir, el hablante poético de Tefﬂf%’?fﬂ enira en
el tiempo del ezerno reforno y en el espacio vivificante de la cancids
de cuna. Por eso decimos que el proceso poé ia:@ de

i se expande, retorna, pero sinm ¢

¥ ia t 1
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reflejan no sélo dos 1 @&@s dife rentes de asumir la realidac
1 3 Hard 1

ral, que la voz de lo esencial como también frese
v de lo vivo se crea en el sentimiento de la infancia. La poesfa de
salvacién, entonces, nace cada vez que aflora este sentimiento sumer-
gido v al cual se recurre como se recurte a lo inefable para huir del
dolor




