L’ ENTRATA IN SCENA DEL RE MEROPE:
EUR.,PHAETH., FR. 783a KNNICHT.

In questo breve studio desidero occuparmi di umfnanto deFetonte di Euripide che
non ha ancora trovato adeguata collocazione altimt dellatragedia. Quello che
compare come fr. 783a nell’edizione deiNNICHT:

gvdapoviCmv OyAog EEENANEE <>

si riferisce evidentemente alle felicitazioni di aurfolla festante mentre
l'integrazione del pronomge, su cui discutero in seguito (cfr. p. 2), fa peasa
che proprio lapersona loquens si dichiari profondamente colpita dalle
acclamazioni del popolo.

Per comprendere meglio il valore di questo verdini@mo della tragedia
conviene analizzare il contesto in cui viene tradao da Plutarco, iDe
tranquillitate animi 1, 465A. Questo € il testo dei manoscritti qualécava dai
dati dell’edizione di RTON- POHLENZ, Moralia 3, 188, 2-8:

..oovndopevog, 81t kal eilog &xov Nyepovikog kol 86&av 0ddevog AdTTovoL TV &V
&yop& ksyévm)v 0 00 TPOYLKOD Méponog o0 mémovlog, o0d Mg ékeivov
su&xtuowqow 0 oxlog SEEMANEE” TV QUOIKAV TAODV, AAAG TOAAAKIC AKNKOMG
uvnuovsuag O¢g obTe mMOdAYPaC AMAAAATIEL KAATIOE 0UTE SAKTOMOG TOALTEANG
napOvLYilag 008E diadnua kepalalylog.

...rallegrandomi del fatto che tu, pur avendo amécieonsolari e una fama non inferiore ad
alcuno di coloro che parlano nel foro, non hai avusentimenti del Merope della tragedia, né
come quello “ la folla festante ha distolto” dailirfasici, ma ricordi di aver sentito spesso dire
che né una scarpa da senatore allontana la g@tanranello prezioso il patereccio, né un
diadema la cefalea.

Plutarco scrive questo breve trattato per un desccio che, come si desume
dal testo, doveva godere di una buona fama di @rad’autore si rallegra del
fatto che I'amico non si trovi nella stessa sitoaei di Merope ndretonte. Ma
guale situazione? Analizzando lintero passo ptitao € possibile forse
proporre un contesto del frammento di Euripide digeda quello accolto fino
ad oggi dagli editori. Sebbene essi concordinoMamEKE nell’attribuire il fr.
783a a Merope, la sua posizione all’interno delgedia € molto discussa tanto
che DGGLE!, seguito pill recentemente d@LCARD? e DbUAN-V. LooY?, lo
considera un frammento di sede incert&EINEKE* aveva pensato che fosse
ricollegabile alle acclamazioni del coro (cfr. #81, 26-31 KANNICHT) e cosi
commentava: “a Merope Euripideo dicta fuissepsas post gratulationes
faustasque  acclamationes chori”. IlilMWowITZ®, seguito poi anche dal
KANNICHT®, aveva invece riferito questo frammento ai rimgrehe Merope si
sarebbe fatto alla fine del dramma per non essmesorto della tragedia
accaduta al figlio: sarebbe stato infatti distrattalle felicitazioni e dai
preparativi per il matrimonio imminente. SoltantaUdk, in TGF? fr. 778,

! DIGGLE 1970, 70.

2 COLLARD 1995, 223.

3 JouAN-V. Looy 2000, 265.
* MEINEKE 1867, 233.
>WiLAMowITz 1935, 123.

® KANNICHT 2004, 824.



aveva anticipato questo verso ritenendolo partendperaltro ipoteticodialogo
tra Merope ed il figlio Fetonte dopo I'annuncio ldehozze. La collocazione di
NAUCK appare ancora condivisa, ma senza ulteriori appdiinenti, in un
recentissimo articofo

Tali ricostruzioni sembrano perd non tenere comlocdntesto del frammento in
Plutarco: I'autore infatti, poco prima di citareviérso in questione, si riferisce a
ol év ayopq Aéyovtec ed in effetti nelFetonte era presente una scena in cui
Merope parlava davanti al popolo riguardo alle pirnge nozze del figlio, dopo
I'annuncio dell’araldo ai vv. 67-75 del fr. 773aKnicHT®. Dato che il fr. 783a
parla didyioc e di felicitazioni fatte al re & ragionevole pemsahe facesse
parte del discorso che Merope teneva pubblicameiardo al matrimonio del
figlio con una dea. Sarebbe dunque piu opportulmaarlo alla fine del fr.
773, subito dopo I'intervento dehipué, ipotizzando anzi che fosse tra le prime
parole pronunciate dal sovrano davanti al popola: @ meno al posto del
perduto v. 76. L'appartenenza all'inizio di un disso famoso spiegherebbe
ancor meglio la citazione di Plutarco.

Nel ,De tranquillitate animi subito dopo il fr. 783a KNNICHT, si parla di
euvolkd mabn e dato che di seguito sono elencate la gotta,tdreecio e la
cefalea, mi sembra evidente che ci sia un rifertmerdolori fisict®. Il genitivo
euoik®v TobdV € perod retto dal verbé&éninge riferibile al frammento
euripideo: sembra lecito dunque dedurre che talffesanze fisiche
riguardassero proprio il re Merope. In effetti m@mmenti della tragedia piu
volte si allude all'eta ormai avanzata del re déglopi: al v. 15 del fr. 773
Fetonte si riferisce al padre putativo definendgépoiog ed inoltre nel
successivo discorso di Merope € evidente la coptsipione tra ilvéog del v.
12 ed il y¢pov al v. 16. E’ possibile dunque che il sovrano fopsesentato
nella tragedia euripidea come un uomo molto anzesofferente per i dolori
dovuti all’eta.

La maggior parte degli editdtiaccetta I'integrazione del pronome dopo il
verbo fatta da MINEKE sulla base diSupplici 160 (séov yap d&vdpdvV
0opvPoc EEEmAnEE ue). Ma anche in Euripide, cosi come nel contesto
plutarcheo, il verboéknincow puo reggere un genitivo assumendo il
significato di “distogliere improvvisamente da qu@da” ed inoltre tale costrutto

"| frammenti 775-775a-776-777, tutti di tradiziom®iretta, sono generalmente considerati
dagli studiosi come parte di un dialogo tra Meragkil figlio Fetonte che si sarebbe svolto
subito dopo il pubblico annuncio delle nozze davahtpopolo (fr. 774). Tale ricostruzione
solleva perd numerosi dubbi come gia ho fatto neotaproposito del fr. 775aAKNICHT (cfr.
MAzzel 2010), il quale deve essere a mio parere collotalta parte finale della tragedia.

8 Rosenberger 2009, 25.

® L'arrivo del re degli Etiopi sulla scena era giatstannunciato dal coro ai vv. 61-65 del fr. 773
KANNICHT ed infatti subito dopo iktjpv§ invita la folla al silenzio per ascoltare le paralel
sovrano. Il discorso del re Merope € in realtatdeb perduto in lacuna ad eccezione dei versi
4-6 del fr. 774 tramandati da StobeoAimthologium 4, 1, 3 (4, 2, 1 Hense) nella seziofept
noAttetag. [l nomeMEPOY e stato aggiunto dabwopbwtng al (perduto) v. 76 del fr. 773, il
verso con il quale pertanto iniziava il discorsdvtirope davanti al popolo.

191 'uso dinéoc per indicare il dolore fisico & ben attestato imifide, cfr. ad esHipp.1386
(mdg AmoArdE® Protav guav / 1ob8 dvalyntov ndbovg;) eBa. 971 feivog oL Se1vog
KAl delv’ Epym maom).

M Cosi ad es. KNNICHT (cfr. n. 6,supra) eJOUAN-V. Looy, (cfr. n. 3,supra).



& spesso posto proprio in chiusura del trinfétf®’ dunque ragionevole pensare
che anche nell’originario testo euripideo fossespnée un genitivo che indicava

i dolori sofferti da Merope. Il fatto che il verlmitato in Plutarco sia all’aoristo
(8€€ninte) potrebbe essere infatti una modifica influenzataprio dal contesto

in cui & inserita la citazioh®mentre invece, ipotizzando un originario presente
géxmAnooet, Si potrebbe propormxempli gratia, la seguente ricostruzione:

gvdopoviCmv Syrog ExkmAnooel toddv

Merope avrebbe dunque dichiarato che le calorosefessazioni della folla lo
avevano sia pur momentaneamente distolto dallesamage sofferenze fisiche.
Queste parole di Merope, proprio all'inizio di weinfoso discorso davanti alla
folla festante, dovevano aver suscitato commergatia da parte di chi, come
Plutarco all'inizio del ,De tranquillitate”, pensavwche un acuto dolore fisico
(Plutarco citabid. tre esempi) non potesse essere dimenticato angiresenza
di una grande gioia, come quella di Merope chepprestava ad annunciare le
nozze di Fetonte: Plutarco richiama a Paccio ildempasso della tragedia
euripidea rallegrandosi con lui perché egli sa mblaire le sue sofferenze
fisiche con personali doti di forza d’animo stoieanon crede in passeggeri
palliativi'®.

L’interpretazione qui proposta puo servire a micepa anche a capire meglio i
vv. 59-61 del fr. 773 con i quali il coro annun@al’arrivo del re assieme
all'araldo ed a Fetonte (li cito secondo I'ediziahd<ANNICHT):

AAL> 88 yap 81 Pacirevg mpd doumv
KNPLE 0’ igpog kal moic Patbwv
Baivovot tpimhlodv (ebYoG...

Ma ecco infatti davanti al palazzo avanzano illreacro araldo e il figlio Fetonte, tre legaticall
stesso giogo...

Tpumhobv (edyoc appare senz'altréectio difficilior'® rispetto alla variante
antica Simhobv (ebyoc'’ la quale naturalmente implica la presenza di una
pausa dopapo douwv e I'ovvia eliminazione dio’ dopoxknpvé (“ma ecco
infatti il re davanti al palazzo: il sacro araldd @& figlio Fetonte assieme

b6

12 Cfr. ad esOr. 549 o yipog Huiv 10 6oV, & p’ ékmifoost Loyov) elT 240 (i & Eomt
100 TapOVTOg EKTATIGoOV AdYoUL;).

13 vale infatti la pena di ricordare chgnovboc nel greco di eta imperiale & ormai un “temps
du passé” molto vicino all'aoristo (cfr. PHENTRAINE, Morphologie Historique du grec, Paris,
1945, p. 200).

111 pronomepe poteva essere presente all'inizio del verso susagss. g: sddotpoviCov

Sy hog éxmAnoost maddv / que TOV yepatdv..o.

!> 'nterpretazione generica deboika ndOn come “affetti naturali” (cfr. E. PTTINE 1984, p.

19 e pp. 107-108) non spiega perché proprio intquagnto e con tanta precisione Plutarco si
sarebbe ricordato del vecchio Merope e ne avrébb@mmato I'immagine all’'amico Paccio.

% DiIGGLE 1970, 116: “The corrector&niobv was perhaps founded on the false assumption
thatlebyog must signify a pair, two yoked together”.

17 Cfr. appar. critad loc. di KANNICHT.



avanzano...”): in questo cas®iltAovv Cevyog sarebbe rappresentato soltanto
dallaraldo e da Fetonte strettamente uniti. Inettff nella tragedia greca
I'entrata di tre personaggi contemporaneamente llomara e O. ApLIN'®, a
tale proposito, commentava: “...it is distincthare to find the simultaneous
entry of all three actors together. In nearlery case there is some
gualifying factor...”.

In questa scena dé&letonte Merope, a causa della sua difficolta a camminare
(forse proprio per larodaypo di cui parla Plutarco) poteva presentarsi
davanti alla folla solo se sostenuto saldamedatgualcuno, in questo caso
dall'araldo e dal figlio che lo sorreggevano ai:lablo cosi il termin&€ebyog
assumerebbe un valore pregnante e specifico, muerige”®.

Firenze Alessandvizzei

18 Cfr. TAPLIN 1977, 241. A tale proposito cfr. inoltresHLERAN, 1985, p. 30 n. 54.

19 A tale proposito cfr. la traduzione francese @uAN- V. Looy, 2000, 265: “Mais voici que
déja le roi s'avance devant le palais avec le lésaaré et son fils Phaéthon, tous les trois
ensemble” . Anche BGLE 1970 (p. 116) non si sofferma sul valore di queste pansémtre
TAPLIN 1977 (p. 241 n. 2psserva : “Diggle does not do justice to the cityosf tpitiobv
Cebyog ...Further, as Kannicht Bdel. ed.p. 113 points out, such phrases usually occur when
the three or four members of tedyog arevery closely linked ” (il corsivo & mio).
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