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to invasivo, riconoscibile anche in altre opere della

raccolta, si debba a Egisto Paoletti, pagato il 12 lu-
glio 1877 per aver, tra I'altro, “ristuccato una piccola
tavola battaglia di Paolo Uccello”, identificabile col
nostro dipinto (Patrimonio Stibbert, Giustificazioni
di Cassa, 1876-1877, c. 922). Vi intervenne nuo-
vamente Carlo Coppoli nel 1887 (AS, Patrimonio
Stibbert, Giustificazioni di cassa 1887, c. 792).

Nel 1906 alla morte di Stibbert la “Battaglia (scuola
di Paolo Uccello)” ¢ ricordata nella Sala del Lava-
bo, un piccolo ambiente actiguo alla Sala del Bal-
latoio (Inventario Notarile 1906); qui fu trasferita
poco dopo da Alfredo Lensi che, prima del 1912,
giudicandola una “contraffazione di un dipinto
del 1400” (Inventario Museo 1909), la ricoverd nei
depositi (Inventario Deposito 1923-1925), dove &
segnalata dal Cantelli (CANTELLI 1976) a meta de-
gli anni settanta del Novecento. Qualche anno pin
tardi lopera fu esposta nuovamente nella sala del
Ballatoio - attuale collocazione - in seguito ad al-
cune modifiche dell’allestimento volute dall’allora
direttore Giulio Cirri.

Dinanzi alle creste montuose serrate ai lati da albe-
ri dalle foglie lanceolate, si dispiega lo scontro tra
le due armate, che si accalcano tumultuose verso il
centro brandendo le armi. La schiera degli armati, a
tutta evidenza decurtata a sinistra in occasione alla
manomissione della fronte, & guidata dal cavaliere
con la lancia tesa che sferra un colpo all’avversario
che lo fronteggia con la spada sguainata. Sotto i loro
cavalli rampanti, il groviglio di destrieri e arma-
ti a terra, timidamente scalato in profonditd, & un
omaggio esplicito, pur in minore, agli scorti virtuosi
dipinti da Paolo Uccello nella celebre saga di San Ro-
mano, licenziata alla fine degli anni trenta del Quat-
trocento per i Bartolini Salimbeni (CacLioT1 2001).
La cultura latamente uccellesca della tavola, che cer-
to doveva soddisfare il gusto di Stibbert per armi
e cavalleria, ¢ stata eccessivamente enfatizzata dal
CANTELLI (1976) che ha accostato la nostra opera
a due fronti dipinte con I'Incontro tra Salomone ¢
la Regina di Saba e Orazio Coclide difende il ponte
Sublicio, entrambe conservate al Victoria and Al-
bert Museum di Londra, riferite in passato rispet-

tivamente al Maestro del Torneo di Santa Croce
(SCHUBRING 1923, I, pp. 253-256) e al Maestro dei
cassoni Jarves (BERENSON 1932, p. 347), i cui cor-
pora sono confluiti in massima parte nel catalogo di
Apollonio di Giovanni. Tuttavia nell'occasione lo
studioso negava esplicitamente una responsabilita
di quest'ultimo nel frammento Stibbert non scor-
gendovi “alcuna caratteristica di stile che lo possa
avvicinare a questo maestro”. Eppure, nonostante
le condizioni precarie non consentano una lettura
serena del dipinto, lo squarcio dell’orizzonte aperto
oltre la quinta di roccia scheggiata, le piante stampi-
gliate in primo piano e le forme piatte e anchilosate
dei cavalli, richiamano proprio le opere uscite dalla
prolifica bottega di Apollonio e Marco del Buono.
Lucia AQuino (2008) ha sottolineato acutamente
la stretta vicinanza tra il nostro frammento e la fron-
te di cassone dipinta con la Battaglia di Farsalo e la
decapitazione di Pompeo, donata da Francis Bartlet
nel 1912 al Museum of Fine Arts di Boston (inv.
15.910), anch’essa tradizionalmente riferita a Pa-
olo Uccello, prima che la Carmann (1974, p. 74,
cat. 54) ne riconoscesse la paternita di Apollonio. Il
frammento Stibbert sembra una redazione piu ser-
rata e compressa dei motivi cavallereschi dispiegati
nella meta sinistra del dipinto americano, con cui
condivide sia la desolante condizione conservativa,
sia I'altezza pressoché identica (39,5 cm il primo,
40,6 cm il secondo) tanto da lasciar credere che in
origine avesse una larghezza analoga. Del tutto si-
mile & poi I'idea uccellesca dei cavalieri in primo
piano che ingaggiano il duello facendosi largo tra i
cavalli e 'armato ormaj esangui, un Motivo messo
a profitto pili volte nelle opere licenziate da Apollo-
nio, come nella Battaglia tra Greci e Persiani dell’Al-
len Memorial Art Museum di Oberlin o nel cassone
dell’Art Museum di Cincinnati.

Emanuele Zappasodi

Bibliografia: Patrimonio Stibbert, Giustificazioni di Cassa,
1876-1877, c. 922; Inventario Notarile 1906, pp.190-191, n.
14; Inventario Museo 1909, p. 497, nr. 39/14; Inventario De-
posito 1923-1925, pp. 1180-1182, nr. 295; CANTELLI 1976,
Pl icansl4: T AQuiNo, in Coluccio 2008, pp. 252-254.
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4.3 Bernardo di Stefano Rosselli (?)

(Firenze 145
Cavallo di Troia
1470 circa
tempera su tavola, cm 42 x 127,9
Firenze, Museo Stibbert, inv. 937

Provenienza: Pistoia, Conti Amati-Cellesi; ingresso nella collezione Stibbert nel 1893

a tavola, ricavata da due assi di pioppo a vena-
Ltura orizzontale, incollate tra loro a legno v1‘v0,
costituiva in origine la fronte dipinta di un forziere
nuziale. La superficie pittorica ¢ stata leggermente
rifilata lungo i lati corti, mentre ¢ integra su quelli
lunghi dove si conserva la barba del gesso. Sul re-
tro, a meta del margine superiore, insiste uno scasso
rettangolare per alloggiare la serratura del cassone,
oggi perduta, cui corrisponde sulla fro?te un’am-
pia zona interessata da numerose microfessuraznqm
dalla superficie causate dall’oscillazione delle chia-
vi durante I'apertura e la chiusura del cofan'o.' Lg
zona inferiore della fronte si presenta in condizioni
conservative pili compromesse. A sinistra si trovano

0-1526)

due ampie fenditure, una c%elle quali corre 1;uc)o(ri—i
rispondenza della commettitura per poco rfl v
meta della larghezza del dipinto. §1 0Sserv a{l. :

llevamenti e impoverimentl d.ella pellicola
te ripresa in un 1nterven.to.d1
ntabile, ma facilmente distin-
2 minuta, molto evidente
i, sulle strisce d’erbae nel
azzurro del cielo dietro

cuni so
pittorica, parzialmen
restauro non docume
guibile per una crettatur
sulle calze solate dei giovani,
terreno in primo piano e sull

le creste montuose dello sfondo. e
Nell’inventario notarile redatto alla morte

. i
bert, 'opera ¢ ricordata tra i dipinti aprggll‘:)O()
3 24 ,a' o )
avalletti e al mobili” ([nventario Notmzlf’
: i iservata me-
nella sala della Malachite, allora riservata at nu
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Bernardo di Stefano Rosselli (?), Cavallo di Troia (part.). Fi-
renze, Museo Stibbert.

ri pit illustri della raccolta. Una nota a margine di
mano di Alfredo Lensi ne precisa la provenienza dai
“Conti Amati Cellesi di Pistoia”, consentendone
I'identificazione col “davanti di cassone dipinto, at-
tribuito a Paolo Uccello”, acquistato da Stibbert nel
maggio del 1893 “dalla Nobil Donna Giulia Amati
Cellesi” per la notevole somma di 5500 lire, corri-
sposte in tre rate saldate il 18 giugno, il 30 ottobre
e il 2 gennaio 1894 (Patrimonio Stibbert, Giustifi-
cazioni di cassa, 1894). Al riallestimento del Lensi
si deve lo spostamento del dipinto - nel 1909 an-
cora nella stessa sala ma in parete (Inventario Museo
1909) - trasferito prima del 1912 nella sala delle
Bandiere (/nventario Museo 1912; LeNsI 3N
CANTELLI 1974), dove ¢ documentato da uno scat-
to Giani realizzato intorno al 1915; da qui l'opera &
passata nel Ballatoio (sala 35) in occasione dell’ulti-
mo allestimento.

La fronte raffigura I'episodio del Cavallo di Troia,
I'astuto inganno architettato da Ulisse per violare
I'inespugnabile citta di Ilio, fugacemente accennato
nell’Odissea (VIII, 493-515) e reso celebre da Virgi-
lio nel secondo libro dell’Eneide (I1, 1-265). Il tema
¢ una scelta rara per la decorazione dei forzieri, an-
che se, illustrando il momento risolutivo dell’'epopea

Bernardo di Stefano Rosselli, Trionfo della Fama (part.). Trie-

ste, Museo Petrarschesco Piccolomineo.

Bernardo di Stefano Rosselli (?), Cavallo di Troia (part.). Fi-
renze, Museo Stibbert.

Bernardo di Stefano Rosselli, Trionfo della Morte (part.). Trie-

ste, Museo Petrarschesco Piccolomineo.

troiana provocata dal rapimento di Elena, moglie del
re spartano Menelao, ¢ un episodio coerente con la
destinazione nuziale del cassone, e offre anche un
monito efficace ai giovani sposi a rifuggire I'inganno
e il tradimento che, entrando nella casa, al pari del
cavallo, minacciano la pace familiare e la concordia

Maestro dei Trionfi di Alfonso (Marco del Buono?), Trionfo
di Scipione Africano (part.). Sarasota (FL), Ringling Museum
of Art.
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Bernardo di Stefano Rosselli (?), Battaglia (part.). Firenze,
Museo Horne.

coniugalis (SIMONNEAU in ERLANDE-BRANDENBURG,
SIMONNEAU, BENoiT 2004, pp. 26-27).

Al centro della scena il colosso ligneo costruito da
Epeo, “divina Palladis arte”, & attorniato da una turba
di troiani persuasi dalle parole ingannevoli di Sinqne
a ricoverare dentro le mura il cavallo dorato, sospin-
to verso la citta da giovani in farsetto e calze solate,
aiutati da due coppie di buoi. Ai lati si dispongor}o
personaggi in vesti suntuose e armature preziose, in
0ro e argento riccamente punzonato, che indossano
copricapi dalle fogge orientali. In secondo pianq,
oltre la breccia aperta nelle mura per permettere il
passaggio del colosso, il manipolo acheo scende dal

Bernardo di Stefano Rosselli, Storia antica con un Massacro

(part.). Collezione privata.

cavallo per spalancare le porte di Troia all’esercito

greco pronto a irrompere nella'citté. : .

Sebbene inconsueto, il tema incontro un discreto
favore nella Firenze di secondo Quat.troce.nto. sullz%
scia di una generale fortuna figurativa vissuta Ziiu
poemi virgiliani (GARZELLI 1984, pp. 1.47—1'?,
KLEIN MORRISON 1992, pp. 27—47?, testlmi){l'llata
al piu alto grado dal celebre V'zrgl/‘lo chqzr'mzo?
so manifesto degli umort antlottom'an\l e dei
sentimenti filocrociati che animava}no la cita negi%
anni successivi la conquista turca di Costannnpppo 1
(Lazz1 2009, pp. 119-133; pittin generale cfrbl A-
RIBENT 2001, pp. 260-279, con bibliografia). Oltre

suntuo
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Maestro dei Trionfi di Alfonso (Marco del Buono?), Trionfo di Scipione Africano. Sarasota (FL), Rinling Museum r i

al cassone Stibbert, a partire dagli anni sessanta si
scalano, infatti, la fronte dipinta gia nel Museo di
Cluny, oggi al Musée National de la Renaissance
di Ecouen (K. StMONNEAU, in ERLANDE-BRAN-
DENBURG — SIMONNEAU — BENoiT 2004, pp. 22-
25), realizzata in coppia con una Battaglia tra greci
e troiani conservata nella stessa sede; quella della
fondazione Abegg-Stiftung a Riggisberg (FREULER
in “Manifestatori” 1991, pp. 301-302), e, ormai
nell'ultimo decennio del secolo, la spalliera del Fi-
tzwilliam Museum di Cambridge dipinta da Biagio
d’Antonio in pendant con la Morte di Ettore (Bar-
ToLI 1999, p. 230), organizzata con ben altro respi-
ro spaziale e coerenza narrativa (N. Pons in Virts
2010, pp. 128-129).

La tavola di Ecouen ¢ stata riferita da tempo allo
Scheggia (da Longhi: cfr. L. BELLosI, in BELLOST
- Haings 1999, p. 92), cui la critica assegna anche
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la tavola di Firenze e, non senza giustificati tenten-
namenti, quella di Riggisberg (da ultimo Lurati
2007, pp. 143-144). Lopera svizzera & molto vicina
al nostro dipinto nelle scelte compositive e in alcu-
ni dettagli, pur aprendosi con decisione a stimoli
uccelleschi sconosciuti al pannello Stibbert, palese-
mente dichiarati nel cavallo rampante sulla sinistra e
nella caccia sulla piana dietro ai monti. Rispetto alla
tavola francese, nel dipinto fiorentino I'espressione
trasognata dei personaggi, la loro mimica accalorata
ma cordiale, la predilezione per I'uso estensivo del-
la lamina metallica, il fondale architettonico poco
ambizioso e un po’ incerto, richiamano le opere
u§cite dal prolifico atelier di Apollonio di Giovan-
ni e Marco del Buono. Ellen CarLmann (1974, p.
7.1, n. 43) ha riferito al primo una fronte di forziere
gia presso Wildenstein, oggi nella collezione Phil
Berg al Los Angeles County Museum of Art, che

replica dal nostro cassone il motivo del cavallo visto  al Ringling Museum of Art di Sarasota in Florida,
di spalle, montato dal capitano in armatura d’ar-  fu licenziato in occasione di uno dei due matrimo-
gento che appoggia spavaldo la mazza sulla coscia  ni celebrati nel biennio 1463-1465 tra la famiglia
sinistra, ma anche il gruppo ai lati dell'uomo con  Ridolfi, committente anche dei forzieri triestini, e
la barba bionda che indossa lo skiadion paleologo, la famiglia Segni (PrNELLI 2006, pp. 62-68). I due
verso cui si rivolge il compagno inclinando la testa, ~ cassoni costituiscono il namepiece del Maestro dei
affiancato dal cavaliere con la barbuta. Quest'opera, ~ Trionfi di Alfonso, notevole personalita attiva a Fi-
piti tarda e malconcia, ¢ stata successivamente at-  renze nel terzo quarto del Quattrocento, a cui an-
tribuita a Bernardo di Stefano Rosselli (CaroseLLI  dra ricondotto senza indugio il Trionfo di Scipione
1994, pp. 114-115; C. L. Baskins, in The Triumph [’Africano, pure a Sarasota, riferito generalmente
2008, pp. 121-126), cugino minore del piti noto dagli studi allo Scheggia (L. BeLrost, in BeLros! -
Cosimo, entrato giovanissimo nella bottega di Neri ~ Haines 1999, p. 95; V. BRILLIANT, in The Triumph
di Bicci, e gi attivo sulla piazza fiorentina alla fine 2008, pp. 144-146), e che mostra, nel profilo per-
degli anni sessanta del Quattrocento (Papoa Rizzo duto, cesellato e netto, della coppia di buoi dal gar-
1987; EAD., in Maestri 1992, pp. 104-105; EAD.  rese segnato, strette vicinanze col nostro dipinto.
2001, p. 82). Non senza significato, prima delle aperture del Pi-
Nel 1475 Bernardo stipuld una societa con Mar-  nelli, Everett Fahy aveva attribuito il 7rionfo napo-
co del Buono, sciolta inaspettatamente solo cinque  letano proprio a Bernardo di Stefano (cfr. Christies
giorni pili tardi, ma che ¢ verosimile credere sancis- 1994, n. 30), che nella fronte di Los Angeles, gia
se una consuetudine lavorativa avviata gia da qual-  ricordata, ne recupera citazioni puntuali, tanto da
che anno (Papoa Rizzo 2001, pp. 85-87). Frutto  suggerire una sua probabile frequentazione dell'a-
di questa stagione di collaborazione ¢ la coppia di selier del Maestro dei Trionfi (S. DE Luca, in Virtis
Trionfi dipinta per i Ridolfi di Piazza nel 1468 (figg. 2010, p. 234). Proprio i contatti tra i due e la loro
3,6), oggi a Trieste (S. DE Luca, in Virsi 2010, pp.  comune attivita per i Ridolfi - pilt volte ricordati
232-234), convincentemente assegnati al giovane nel libro di bottega di Apollonio (cfr. CALLMANN
Bernardo da Everett Fahy (cfr. WALCHER CASOTTI 1974, pp. 77-78, 80) - scalata lungo gli anni ses-

1997; Eap. 2002, p. 147, n. 26). In questi dipin-  santa del secolo, quando ¢ verosimile pensare ini-
ziasse la collaborazione tra il Rosselli e lo sfuggente

ti i motivi ereditati dal repertorio di Apollonio di
Marco del Buono, che sfocio nella societas del 1475,

Giovanni - morto nel 1465 - sono tradotti in quel ;
linguaggio spigoloso e corsivo a tratti sgrammati- rende suggestiva I'ipotesi, ancora tutta da.verlﬁcare,
cato caratteristico del Rosselli, condiviso, mi pare, ~che quest ultimo vada identificato proprio col Ma-
anche dalla tavola Stibbert, vicina ai Zrionfi Ridolfi ~ estro dei Trionfi di Alfonso.
in alcune profilature appuntite dei personaggi nel-

la resa delle muscolature ipertrofiche degli animali,

rigide e cartonate, che ritornano similissime in un

forziere della stessa mano rafﬁgurante e Bﬂﬁﬂghd Bibliografia: Patrimonio Stibbert, Giustificazioni di Cassa,
(R. BarToLy, in Vir#i: 2010, pp- 270-271) conserva- 1894, cc. 157, 158, 160, 161, 162; Inventario Notarile 1906‘
ta nel Museo Horne. p. 456, nr. 26 Inventario Museo 1909, pp. 502-503, nr. 21

. 1 ; 1917, pp. 168-
Di r I _ Tnventario Museo 1912, p. 200, nr. 937; LENSI ’
e p 169, n. 937; SCHUBRING 1915, p. 257, nr. 148; SCHUBRING

to!ineato a ragione le affinicd tra il Cavallo di Troia 925, . 257, nr. 148; Hipe WeiceL, 1930, pp. 433-440;
Stibbert e una fronte col Trionfo di Alfonso d'Arago- |, 1949, p. 40; CALLMANN, 1974, p. 86; CANTELLI
na in collezione privata napoletana che, in coppia 1974, p. 41; L. BeLrosy, in BELLOsI - Haines 1999, p. 83;
con un secondo forziere con la Presa di Napoli oggi  Previr 2006, p- 60.
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