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ARTE, SOCIEDADE E CONHECIMENTO

Até alguns anos atras, era comum ser ouvida, ou lida, a afirmativa de que o
desvendamento dos diferentes significados que cercam a palavra Arte, seja ela
brasileira ou nio, era de propriedade exclusiva de uns poucos sdbios, ou iluminados
que se propunham a interpretar o mundo a partir de critérios que nem sempre
interessavam a este mesmo mundo no qual ela, Arte, se inseria. Felizmente, nos
Gltimos anos, este quadro vem sendo progressivamente revertido, como bem
demonstram trabalhos como este, A Arquitetura do Engano, que ora se apresenta.

Solidamente ancorados na pesquisa empirica e simultaneamente inspirados
pela mais rigorosa orientagdo tedrica, os textos que vem a pblico neste volume
sdo cabal demonstra¢do de que a academia hoje respira os mesmos ares que a
sociedade da qual emana e a qual serve. Abordando imagens e obras que jd foram
fruidos por milhares de pessoas, no tempo, os artigos aqui reunidos sao cabal
demonstracio de que ha interesse publico crescente pela reflexdo em torno das
criagdes do génio humano. E com grande prazer, portanto, que a Fundagéo de
Desenvolvimento da Pesquisa (FUNDEP), associando-se a Faculdade de Filosofia
e Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Minas Gerais (FAFICH/UFMG),
apresenta esta coletanea, resultado de um esforgo conjunto de pesquisadores e
docentes tanto da mesma FAFICH/UFMG, quanto de outras instituigoes nacionais
e estrangeiras.

A FUNDEP/UEMG orgulha-se de apoiar esta inciativa, entre outras de
igual magnitude e importancia, tamkém em virtude do fato de que ela também
se coaduna com um de nossos principais objetivos estratégicos, notadamente o
de servir A institui¢do nao apenas no campo da gestio de projetos, como também
no campo da difusdo e divulgagdo do conhecimento. Fazendo coro com o lema
da UFMG, Incipit Vita Nova, a FUNDEP procura com o presente apoio marcar
sua posi¢o também no campo das humanidades e da andlise e interpretagao
do Belo, na melhor polissemia da expressdo. Alguns trabalhos publicados nesta
coletinea representam o resultado de um esforgo de desenvolvimento e investigagao
analitica de varios de nossos melhores intelectuais, alguns dos quais tém se tornado
referéncia internacional no campo em tela.

Iniciativas como esta, entre outras, demonstram como as ciéncias humanas e
sociais hoje praticadas na FAFICH/UFMG buscam uma forte interligacdo com a
realidade sécio-politica do pais, o que leva a formagao de profissionais altamente
qualificados tanto para o nivel da reflexdo académica, como para atuar em varias
4reas das politicas ptiblicas, notadamente no campo do Patriménio Historico e
Artistico Nacional. Boa leitura a todos.

Joao Pinto Furtado - Diretoria da FUNDEP / UFMG
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15.

PERSPECTIVA E ANAMORFOSE NAS CONSTRUQ@ES ARQUITETONICAS
DOS QUADRATURISTAS TOSCANOS

Stefano Bertocci

Desenhar é enganar

e fazer-se enganar

por sabias ilusées

de modo que um metro ndo seja um metro
e um ponto, o infinito.

Desenhar ¢ poesia.

R. Maestro'

A histdria da representagio perspéctica constréi na realidade a histéria das
tentativas do homem em varios periodos e nos respectivos contextos socioculturais,
de apoderar-se de um método de figuragio do espago que se assemelhasse a
percepgao visual, de dotar-se de um instrumento de conhecimento irrefutével, um
instrumento de relevo, analogo as estratégias que naturalmente o instinto humano
adota na conduta, na cognigdo e na avaliagio dimensional do espago por meio
de mecanismos fisiologicos da visdo. A finalidade é a de repetir, “re-apresentar”
a experiéncia de uma realidade espacial definida, individuar um instrumento de
representagdo que, por meio de métodos cientificos, geométrico-matematicos,
seja capaz de consentir a repetigio de uma experiéncia especifica do espago, de
ter acesso a uma realidade que, fisicamente nio esté presente, estd em outro lugar.

Os éxitos desse processo sdo perceptiveis nas artes visuais em geral, as leis
da perspectiva, assim como foram codificadas entre o renascimento e a idade das
luzes, constituiram a base das mais notaveis experiéncias artisticas. A perspectiva,
a geometria das projeges centrais foram acrescidos os estudos relativos aos
fendmenos 6pticos, ligados as leis de transmissdo da luz através dos corpos
translicidos e opacos, e investigagdes sobre aspectos fisioldgicos da visio humana,
ligados as caracteristicas da percepgio da luz e dos seus efeitos através dos 6rgios
prepostos a tal objetivo.

Aparece, entdo, decisiva a contribuigdo subjetiva do espectador, do sujeito
perceptivo: “aimaginagao, possibilitada pelo acimulo de experiéncias perceptivas,

>

1 MAESTRO, R. Homens, mulheres, arquiteturas, paisagens e marinas desenhadas a caneta e/ou
a ldpis no verao de 2005, de Roberto Maestro, “Bob Teacher” para os amigos, Florenga, 2005, p. 10.
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¢ uma qualidade inata do homem a qual desenvolve-se a0 ver mentalmente figuras
ou composi¢oes de objetos nio tangiveis contemporaneamente por meio das
sensagdes” (Fasolo, 2004: 149).

:A representagao perspectiva, entio, pela sua propria natureza, gera uma
relagdo biunivoca entre realidade e representacao: em condigdes especiais podemos
ser capazes, mediante a aplicagdo regida por normas geomeétrico-matematicas
de poder passar da imagem plana ao espaco real e vice-versa.

Quando a perspectiva parou de representar um problema técnico matemético,
(fomegou a ser, em maior proporg¢ao, um problema artistico. Porque a perspectiva
¢, por natureza, uma faca de dois gumes: oferece aos corpos o espago no qual
podem desdobrar-se plasticamente e movem-se plausivelmente, mas também
permite a luz que difunda-se no espago e que descomponha pictoricamente os
corpos; a luz, por sua vez, cria uma distincia entre os homens e as coisas... mas
depois, elimina essa distancia absorvendo de certa maneira, nos olhos do homem’
o mundo de coisas que existe autonomamente diante dele; a distancia reduz os)
fenémenos artisticos a regras bem definidas, ou melhor, a regras matematicamente
exatas, mas por outro lado as faz depender do homem, ou ainda do individuo,
enquanto essas regras referem-se as condigdes psicofisiolégicas da percepgao
(Panofsky, 1973: 65-66).

Os pintores da arquitetura, na Toscana do século XVIII, interpretaram
de maneira extraordindria a ligio de Andrea Pozzo, relativa i construgdo de
aparatos decorativos que levavam em especial consideragao o aspecto da percepgio
tridimensional dos espagos ilusionistas. Prevalece sobre o aspecto, por assim
dizer, funcional e decorativo dos contextos pictoricos realizados neste periodo,
a coqsciéncia por parte dos operadores da realizagio de verdadeiros organismos
arquitetonicos virtuais coerentes em todos os seus aspectos espaciais e formais.

A arquitetura torna-se o arrimo organico do contexto das representagdes que
desenvolvem-se em um determinado ambiente, dos saloes das igrejas as salas dos
palécios da nobreza como explica Pozzo: “se alguém estd no tinico ponto que lhe é
indicado, isto ¢, no ponto da mais estrita obediéncia, entio o instinto desta Ordem
pode aparecer como um tnico edificio coerente. Mas, caso se afaste ainda que
apenas um passo deste ponto de obediéncia cega, vé-se claramente, e sempre mais
claramente quanto mais se distancia, que tudo ¢ s6 uma ilusdo e que o instinto
dessa Ordem nao encontra uma ligado coerente com todas as outras relagdes as
quais Deus submeteu o homem, e que isso por si é entdo um impedimento para o
verdadeiro bem da humanidade” (Pfeiffer, 1996: 13). Coerentemente & aquisi¢do e
a difusdo das novidades oferecidas naquele periodo pela ciéncia da representagio
que entre os séculos XVII e XVIII desenvolve decisivos aprofundamentos cientiﬁcos’
dfe setor, destacam-se as caracteristicas fisiolégicas da formagdo da percepcio
“v1su.al e estudam-se percepgées que levem em conta os aspectos do componente
subjetivo” da experiéncia do espago. Ndo somente a geometria projetiva estd no
ceflt.ro das investigages e das operabilidades dos quadraturistas, mas o homem
sujeito perceptor da experiéncia do espago virtual se torna o fulcro e o fim:

>
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“Comece alegremente, entdo, meu leitor o seu trabalho com a decisdo de jogar
sempre todas as linhas das suas agdes ao foco do olhar que ¢ a Gloria de Deus”
(Corradino: 66). A arquitetura da ilusdo deve realmente levar em consideracao
os efeitos que produz sobre o espectador e as modalidades perceptivas do sujeito
fruidor no especifico contexto da realizagao. A associagiao com a cenografia é
imediata, tudo gira ao entorno da sugestao do espectador situado na plateia, em
posi¢do prevalentemente estitica e voltado para o palco.”

Os efeitos tridimensionais da cenografia sio obtidos por meio de cuidadosas

aplicacoes das técnicas da perspectiva acelerada. Da mesma maneira, na arquitetura
virtual dos quadraturistas, leva-se em conta a contribuigao essencial que o
movimento do fruidor - o natural deslocamento do observador através dos
ambientes reais — da a percepgio do espago e a formagao da experiéncia espacial
subjetiva, aquela que cada um de nos realiza se movendo no interior de um
monumento arquitetdnico. Uma contribuigio fundamental ao desenvolvimento das
obras toscanas nesse sentido, no século XVIII, é constituida justamente pela difusao
do tratado de Andrea Pozzo, que consegue combinar de forma bem sucedida,
em um dnico quadro tedrico, as descobertas da ciéncia da representagdo — em
especial a perspectiva e as projegoes anamorficas de imagens perspectivas — com
a arquitetura, fornecendo desse modo os instrumentos teéricos e praticos para
satisfazer as exigéncias perspectivas para a formagao da experiéncia do espago
tridimensional. A anamorfose é uma deformagao da imagem, por exemplo, uma
perspectiva tridimensional obtida adotando um quadro disposto no espago: obtém-
se nesse caso uma perspectiva na qual a diregdo do eixo visual ndo é perpendicular
a0 quadro. O observador ¢ levado, entdo, a descobrir o segredo da ilusdo de dptica,
procurando o ponto de observagao correto. Nas anamorfoses perspectivas, como
jé vimos, essa procura do ponto de vista modifica completamente a percepgiao
dos espagos com efeitos especiais perseguidos devido ao seu valor fantéstico,
sobretudo no periodo barroco. O pensamento anamorfico era regido por uma
solida teoria geométrica e 0 assunto despertava interesse, mesmo porque oferecia
a possibilidade de criar, com base na exatidao geométrica e nas regras absolutas,
uma realidade mutével e efémera, modificavel pela mente humana, ndo somente
com a interpretagio do intelecto, mas também através de uma concreta leitura
por intermédio da visdo.

Essas concepgdes permitiram, sobretudo no periodo barroco, “substituir’
as arquiteturas feitas de sélidos e de espacialidade imutavel das representagoes
perspectivas ou anamorficas, por espagos ilusorios criados pelas decoragdes
e pinturas perspectivas que modificam a percepgao do espago. Ao mesmo

>

2 O tema da perspectiva desenvolveu-se também em disciplinas especificas, como a cenografia, e
encontrou inimeras aplicagdes na representagdo de arquiteturas e fragmentos urbanos. O tema
da cena urbana foi retomado por virios tratadistas, entre tantos recordamos Sebastiano Serlio
(1475-1555) que dedica a tltima parte do Segundo Livro Di Prospettiva (De Perspectiva) do seu
Tratado justamente a cenografia, ilustrando os trés tradicionais tipos de cena: comica, tragica

e satirica.
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tempo também os principios das perspectivas aceleradas ou tardias, tipicas da
cenografia, encontraram outras aplicagdes também na arquitetura. As regras
usadas difusamente durante o movimento quadraturista correspondiam, no
entanto, aquelas usadas em vérios exemplares da arquitetura barroca, como
demonstram, por exemplo, algumas obras de Guarino Guarini. Uma demonstracio
das potencialidades intrinsecas ao principio projetivo, no fecundo campo das
realizagdes espaciais e arquitetonicas, é seguramente o interior da Capela do
Santo Suddrio, realizada por ele em Torino, no ano de 1694.

Por conseguir o sugestivo efeito de fuga vertiginosa e de descomunal
altura da cipula, o arquiteto serviu-se justamente da disposi¢ao geométrica e da

particular configuracdo dos arcos segundo as regras de uma “projegao perspéctica”

genialmente aplicada em fung@o do ponto de vista, ou melhor, do conjunto dos
possiveis pontos de vista, mas também do uso de materiais de diferentes tons
cromiticos que evidenciam esse efeito. Outra demonstragio do saldo da unido
entre pintura e arquitetura no periodo barroco: a perspectiva, representando a
arquitetura, culmina por consentir a modelagio de um espago que podemos
definir como totalmente virtual. Experimentam-se desse modo na Toscana obras
perspécticas que, pouco a pouco, distanciam-se dos vinculos impostos pelo espaco
arquiteténico destinado a acolher a obra pictérica, isto ¢, aquele a ser decorado com
a falsa arquitetura. Cada vez mais o efeito de surpresa e de admiragao do visitante
¢ estimulado pela proposital nao coeréncia formal entre o recinto, a estrutura
arquitetonica real da sala, ou do sagudo da igreja e 0 espago virtual. Enquanto no
periodo entre o final do século XVII e o inicio do XVIII as visdes perspécticas
do aparato decorativo tinham uma mera fungio de agregar efeitos e interesse 2
arquitetura real em uma relagao biunivoca e em uma légica de integragio entre
real e virtual, no século XVIII tende-se a transformar completamente o espago real.
Pozz0 de fato resolveu os problemas arquitetonicos da igreja de Gest (Jesus), para
a qual havia-se construido um edificio mediocre: apés sua intervencio, a igreja
adquiriu solenidade e importancia. Um campo fértil de aplicacio da técnica foram
vilas’, paldcios e residéncias senhoris - em geral radicalmente transformadas por
meio de intervengdes de reconfiguragdo ou restauragio dos edificios anteriores
- onde a prépria arquitetura nio podia conseguir sozinha apresentar tais efeitos
estrondosos requisitados pelo gosto barroco que, em outros lugares da Europa,
encontra grande aplicagao em magnificos altares e paldcios. Interessantes exemplos,
ligados também a posteriores praticas no Brasil, sio as perspectivas pintadas em
Portugal, em Coimbra, na capela da Antiga Universidade e na Biblioteca Joanina.
Um legado magistral de Pozzo na Toscana é constituido por um magnifico
saldo de Plazzo Contucci, construido com a colaboragio de alguns alunos em
Montepulciano, onde aparecem contemporaneamente perspectivas ilusionistas
centrais em plano vertical sobre as paredes e uma interessante composi¢io amérfica

3 NDT: Entende-se “vila” como casa de campo ou de recreagao nos arrabaldes das cidades itali-
anas.
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sobre o teto em acréscimo ao efeito perceptivo de uma inacreditavel organicidade
dos espagos representados sobre as paredes e sobre o teto em fungdo do ﬁnico
ponto de vista central. Gradualmente, na praxe operacional, adotar-se-ao solques
que pouco a pouco distanciardo da regra do tnico ponto de vista, defe(ndlda
por Pozzo, a favor da revitalizagio da edificagao, em parte ja usados nos seculf)s
precedentes, que levam a criagdo de figuragoes coordenadas finalizadas a percepgio
por mais pontos de observagao - que, na pratica, apresentam-se como ﬁgura(;:oes
perspécticas com mais pontos de foco — estruturadas aparentemente sem o rigor
prospectivo pozziano, mas, por certos pontos de vista, em maior conformidade
as exigéncias perceptivas dos observadores em movimento.

Desde a introdugdo do género da quadratura na Toscana, com Mitelli e
Colonna, que sucederam Giovanni da S. Giovanni na decoragdo das salas no térreo
do Palazzo Pitti, o atual Museo degli Argenti (Museu das Pratas), experimentaram-
se, de fato, interessantes realizagdes perspectivas cuja finalidade era a realizagio de
uma figuragdo que rendesse perceptivamente a sensagao e a imagem de uma tnica
construgio, dentro da qual o observador obtinha certa liberdade de movimento
mantendo, em esséncia, a percep¢ao do efeito desejado pelo artista.

Além da difusdo das teorias do tratado pozziano, da breve estadia de Pozzo
em Montepulciano e em Florenga no inicio do século XVIII, os éxitos' des,se
processo conduziram antes a um retorno a “regra” defendida pelo padre jesuita
e, posteriormente, com maior consciéncia e habilidade na realizagdo de obras
ilusionistas, em uma interessante proliferagao de experimentagées desconhecidas
no século anterior. Perspectiva e anamorfose, que no legado de Pozzo encontram
aplicagdes complementares, tornam-se metodologias capazes de resolver os aparatos
decorativos nos mais variados ambientes. No exemplo do Palécio Ricasoli Firidolfi
em Florenga, resolveu-se o problema do angulo encontrando uma interessante
continuidade no angulo do vdo entre as perspectivas pintadas sobre duas paredes
contiguas, mas dispostas ortogonalmente entre si: 0 arco anamérfico pintado sob~re
aabobada a pavilhdo* rebaixado une eficazmente as duas estruturas de sustentaqa.o
pintadas em perspectiva por angulos sobre os planos das duas paredes ortogonais
entre si. Em Siena, na sala do Palazzo Sansedoni, encontramos o0 mesmo arco que,
embora tipologicamente repita as solugdes mais vezes encontradas em ambientes
florentinos para resolver geralmente as unhas de dngulo da cobertura de salas com
abobadas formadas por unhas, essa abébada é pintada anamorficamente sobre o
angulo de uma abébada a pavilhio rebaixada. Nesse mesmo caso, é representada,
em anamorfose, a perspectiva de uma sacadinha semicircular e, logo atrés, de
um ambiente em forma circular com 4tico balaustrado aberto para o céu que dd
continuidade logicamente aquele pintado no centro da abébada.

O desenho das ctipulas em perspectiva central nos afortunados exemplos
realizados por padre Pozzo tem em geral algumas caracteristicas formais e

4 NDT: em italiano “volta a padiglione”, termo muitas vezes usado sem tradugado em Lingua
Portuguesa.
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geométricas particulares. O quadro de projegio circular adapta-se perfeitamente
ao circulo visual ideal (especialmente se colocado a certa distincia, como os tetos
altos das naves das igrejas). A sala do Palicio Vescovile de Pisa também retoma,
talvez de maneira mais complexa, o tema da solugao de dngulo que fornece
uma imagem extremamente coerente da inteira obra arquitetonica por meio da
intersecao de trés superficies diferentes, dois planos ortogonais das paredes e a
superficie concava de linhas mistas do dngulo da abébada. Exemplos ainda mais
elaborados aparecem depois nas solucées de angulo dos ambientes decorados
com visoes de ruinas e paisagens, em que as anamorfoses do angulo sdo realizadas
sobre superficies curvas de ligagio, como em Montemurlo na vila Solar Tempi. E
de se citar também, entre outros, 0 magnifico exemplo das abobadas dos saloes da
vila Rossi em Gattaia de Lucca, descritos também em outro artigo do congresso
anterior, nas quais somam-se os efeitos anamérficos das perspectivas pintadas
sobre os fusos da abébada a pavilhio rebaixada com construgdes das imagens em
perspectiva central das superficies planas das paredes inferiores. Do mesmo autor
¢ também a interessante perspectiva anamorfica realizada sobre a abébada da
capela maior da igreja de S. Prospero, também em Lucca. Um comentério i parte
merecem também as famosas cipulas pintadas, inovadoras solugdes decorativas
devidas ao engenho de Padre Pozzo. As particulares propriedades projetivas da
circunferéncia, que na perspectiva torna-se uma elipse, e da calota esférica da
clipula contribuem bastante para a indeterminagao da percepgio exata da forma;
a figura projetada rende dificilmente perceptiveis as caracteristicas geométricas
exatas da profundidade dos espagos, nio sendo dotada de retas e bordas, que sdo
os elementos utilizados pelos sistemas perceptivos visuais para a avaliagao das
distancias e dos efeitos tridimensionais.

O jogo perspectivo é auxiliado pela escolha das colunas na construgio
arquitetonica do infinito: os troncos circulares também projetam-se em segoes
elipticas de formas variadas e auséncia de bordas e favorecem perceptivamente a
veracidade da construgio mesmo de pontos de vista que distanciam-se do ponto
ideal da perspectiva. Esse fendmeno nota-se nio s6 na igreja romana de S. Ignazio,
mas também na abadia de S. Flora e Lucilla em Arezzo e na pequena cupula da
igreja de Gesu (Jesus) em Montepulciano. Outros exemplos interessantes, além da
pequena ctipula florentina da abside da igreja de S. Egidio e da capela do Capitolo
del Convento della Santissima Annunziata (Colégio do Convento da Santissima
Anunciada), sdo a cupula da igreja de S. Caterina em Lucca e a ctpula pintada
sobre tela da catedral de Gozo em Malta, sobre a qual apresentamos também o
relatério realizado recentemente com tecnologia laser scanner.
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CAPITULO 15 - Perspectiva e anamorfose nas construgoes arquitetonicas dos
quadraturistas toscanos - Stefano Bertocci

Fig. 1a

Fig. 1c
Figura 2 - Restitui¢do da se¢do da imposta da abdbada com visdo perspéctica da decoragio
do teto, da sala de Audiéncia Privada, parte do atual Museu degli Argenti do Palécio Pitti,
em Florenga. Através deste tipo de restituigdo ¢ possivel estudar o efeito visual do programa
geométrico da arquitetura pintada sobre a abobada. Neste caso, se evidéncia a aplicagio de um
sistema perspéctico com mais pontos focais.

Figura 1 - Exemplo do procedimento de restitui¢dao do desenho da decoragao da sua abébada:
1a - restitui¢do do desenho em projegao ortogonal através de foto plana. 1b - projegao do desenho
sobre a superficie da abébada elevada. 1c - desenvolvimento da superficie com restituigio do

desenho em sua verdadeira grandeza.

264 265




Figura 3 - A parede de fundo do salao do paldcio Contucci a Montepulciano com a evidéncia dos
principais elementos da construgao perspéctica.

Figura 4 - O teto da igreja de Santo Egidio em Floren¢a com a evidéncia dos elementos principais
da construgao perspéctica.

Figura 5 - O teto do Hospital de Sao Jodo de Deus em Florenca com a evidéncia dos elementos

principais da construgio perspéctica.
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Figura 6 - Teto do salio da Vila Burlamacchi Rossi em Gattaiola (perto de Lucca), com indicagao
gréfica dos principais elementos da construgdo do programa perspéctico.

Figura 8 - Interpretacdo do modo de construgio dos desenhos (cartdes) em verdadeira grandeza,
segundo o método descrito por Abraham Bosse.

Figura 7 - Interpretagio do esquema da construgao perspéctica de um dos lados da abobada do
saldo da Vila Burlamacchi Rossi, segundo o método descrito por Abraham Bosse.

268 269




