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Questa mostra é realizzata grazie all’impegno di molti amici che negli anni
trascorsi in Carelia hanno condiviso con noi esperienze e ricerche.
I disegni che sono qui raccolti sono espressione di una passione non solo per
[’architettura, per il viaggio e per la propensione al racconto dei luoghi, ma per
la vita in genere. E’ occasione questa per salutare un grande maestro del disegno
recentemente scomparso, le cui parole pronunciate al XXXII Convegno
Internazionale delle discipline della rappresentazione (Settimo congresso UID),
resteranno per noi un insegnamento indelebile:

“Disegnare e vivere!”

S.P. S.B.

Oma evicmaska cmana 803MONCHOU O1A200aAPsL NOMOUU MHO2UX OpY3ell, QeTUBULUX C
Hamu nymeuiecmeusi U UCC1e008anus 8 medenue ecex iem, npogeoenHvx 6 Kapenuu.
IIpeocmasnennvie pabomsl 8bIpANCAIOM HAUL UHMEPeC He MOIbKO K apXumeKkmype,
NYyMeuecmeusm U U3y4eHur0 PasHulx Mecm, HO K HCU3HU 8000uye.

B c6a3u ¢ amum nenvss ne 6cnomMHums HEOABHO yuieoule2o 8eluKo20 macmepa
PUCYHKA, C108A KOMOPo2o, npousnecenHvle Ha XXXII Mescoynapoonom cumnosuyme
no uzobpazumenvuvim oucyuniunam (VII Konepecce umanvsncko2o corosa
XYOO0HCHUKOB), HABCe20a OCMAHYMCSL OISl HAC He3blONeMOl 3aN08e0bl0:

Pucosamo - 3nauum scumo!

ABTOpBI




Carelia: segni, immagini, momenti

Irina Belevskaya Presidente dell’ Associazione d’amicizia Carelia-Italia 6
Roberto Maestro Disegnare C.... 8
Stefano Bertocci Felicita ¢ disegno 10

L’esperienza del viaggio

Sandro Parrinello 11 disegno per il paesaggio della Carelia 20

Il racconto del luogo tra le esperienze di viaggio
Catalogo della mostra 4
KAPEJIWA: 3HAKHW, ObPA3bI, MOMEHTDBI
Hpuna bensiescras [Ipencenarens KPOJ[ O6mmectBo apyx6s61 «Kapenus-Mranus» 7
Roberto Maestro Disegnare C.... 9
Cmegano bepmouuu CuyacTtbe — 3TO PHUCYHOK

OneIT myTemecTBui 17
Canopo Happunenno N3obpaxas neizaxu Kapenuu

OO0pa3bl MECT Ha CTPAHUIIAX ITyTEBBIX 3aMETOK

45

Karanor BeicTaBKH




Irina Belyaevskaya
Presidente dell’ Associazione d’amicizia Carelia-Italia

Segni, immagini, momenti, sono tutti mezzi con i quali il Nord
Russo comunica con ognuno di noi, trasformando lo spettatore
in partecipante, protagonista, coautore della sua storia vera. Una
volta nata, questa narrazione vive la propria vita diventando ora
una favola, ora un romanzo storico oppure una storia d’amore...
Il Nord non racconta le sue vicende subito e ad alta voce, ma
gli ascoltatori piu attenti alla fine riescono a apprendere tanto dal
suono dei suoi silenzi.

E accaduto proprio cosi agli architetti italiani Sandro Parrinello e
Stefano Bertocci che, ancora pochi anni fa, non conoscevano niente
della Carelia. “Figlio del mondo occidentale dove I’immagine
prevale sul senso delle cose, ho impiegato giorni e forse anni
ad apprendere quale rivoluzione il paesaggio careliano stesse in
effetti apportandomi”, avrebbe scritto dopo Sandro Parrinello del
suo primo e quasi casuale incontro con la Carelia che ha dato
seguito a una storia inattesamente lunga delle relazioni creative
tra gli autori e la terra nordica.

Ma che cosa ha raccontato il Nord agli artisti che avevano girato
parecchio per il mondo e di cui taccuini di viaggio sono pieni di
disegni dai piu vari angoli della nostra terra? Una storia sentita e
vissuta dagli autori la leggiamo nelle loro opere: i disegni laconici

e semplici ma incredibilmente pregnanti e densi di significati
suscitano ora un sorriso tenero, ora una tristezza penetrante; ora
orgoglio, ora pudore; ma sorprendono sempre con lo spirito quasi
scientifico di osservazione degli artisti che in un modo misterioso
riescono a percepire e ad afferrare... un’essenza? L’essenza di
cortili e piazze, chiese e cappelle, stradine imboscate e prati; lo
spirito di Petrozavodsk e Kondopoga, Kinerma e Bolshaja Selga,
Kizhi, Kivach, Panozero...

La visione italiana del “nocciolo” careliano ¢ estremamente

fresca ed interessante. Non a caso il progetto della mostra viene
realizzato nel quadro dell’Anno dell’Italia in Russia e presenta
al pubblico russo campioni indubbiamente notevoli della cultura
italiana. L’idea dell’unione dei due fenomeni culturali, ’arte
italiana del disegno, rappresentante, e il patrimonio del Nord
Russo, rappresentato, attribuisce alla mostra un significato
particolare e un ancora piu alto valore.
Nonostante la grande differenza delle realta vissute, la percezione
del mondo in Russia e in Italia spesso stranamente coincidono.
Capire se ¢ accaduto anche questa volta tocca allo spettatore che
entrando a far parte di una storia nordica raccontata dagli autori
cerca di concepire i segni, le immagini, i momenti di essa.




HUpuna bensesckas

IIpeoceoamenv KPO/I] Obwecmaso opyacowl « Kapenus-Hmanusy

3Haky, 00pa3sl U MOMEHTHI - ¢ UX momompio Pycckmit Cesep
obmiaeTcs C KakAbIM, IIPEBpaIlasl Co3epIaTels B YYacTHHKA,
[JJABHOTO Teposi, COaBTOpa CBOEH HENPUAYMAHHOM HCTOPHH.
PonuBminch, I1OBECTBOBAHHME JKHUBET COOCTBEHHOM IKU3HEIO,
CTaHOBSACH TO CKA3KOH, TO UCTOPHUECKON MOBECTHIO, TO JIIOOOBHBIM
pomanoM... CeBep HaYMHAET CBOHM paccka3 HE Cpa3y M BEIET €ro
HETPOMKO, HO BHIMATEIbHBIM CIIYIIATEIAM €r0 THIIMHA CIOCOOHA
pacckaszaTtb MHOTOE.

Takx TPOM30IUI0O M C HUTANBIHCKAMHU apxurekropamu CaHIpo
IMappunemno u Credano beprodun, KOTOpbIE BCETO HECKOIBKO
JIeT HazaJ coBceM Huyero He 3Haiu o Kapenmuu. «/{uts 3amagHoro
MHpa, B KOTOPOM (hOopMa YacTo 3HAUUT OOJBIIE, YEM COICpIKAHME,
S TOTPAaTWI OHU, @ MOXET, M TOAbI, YTOOBl OCO3HATh, KaKYyIO
PEBOJIOIMIO MPOU3BEIM BO MHE KapelbCKHe JAHAMAa(ThD, - MO3KE
Harmmer Canppo [lappuHemio o cBoeM MEpBOM, MPAKTHYECKH
ciyyalHOM 3HakoMcTBe ¢ Kapenuel, KOTOpoe BIOCIEICTBUU
BBUIMIIOCH B HEOXWIAHHO JUTUTENBHYIO HCTOPHUIO TBOPUYECKHX
B3aMMOOTHOIICHHI aBTOPOB C CEBEPHBIM KPAaeM.

Yro xe pacckazan CeBep 3TUM IMOBHAABIINM MHpP XyHZOKHHKAM,
B MYTEBBIX agb0OMax KOTOPBIX HAWAyTCS 3apHCOBKH CO BCEX
YTONKOB cBeTa? YCTBIMIAHHAS ¥ TPOXWUTAas ABTOPAMH HCTOPHUS

- B WX pHUCYHKax: JAKOHWYHBIE M MPOCTHIE, HO IIOPA3HTEIHHO
€MKHe, OHH BBI3BIBAIOT TO CBETIYIO YIBIOKY, TO MPOH3UTEIBHYIO
TPyCTh, TO TOPOCTH, TO CTHII, HO BCET/Ja 3aCTaBILIOT MOPAKATHCS
MOYTH HAy4YHOH HAONIOATENPHOCTH XyTOKHHKOB, HEBEIOMO
KaK YJIOBUBIIMX W MOYYBCTBOBABHIMX... CyTh? CyTh JBOPUKOB H
IUTOMIA/IeH, IePKBEH M YacOBEH, JIECHBIX JOPOT H JIyXKaeK; TyIIry
[Terpo3zaBoacka u Konmomoru, Kunepmbr u Bombmioir Cenbru,
Kuxeit, Kupaua, [lanozepa...

WranbsHCckuid B3I Ha KapeiabCKOE «IVIABHOE» YPE3BbIYANHO
CBEX M HMHTepeceH. HecnydallHO MPOEKT peanusyercss B pamKax
lToga Uramum B Poccum m mpencraBisieT pOCCHICKON ITyOmimKe,
HECOMHEHHO, fApKHe O00paslsl MHpa HUTAIbSHCKOH KyIBTYpHI.
Wnest coenuHeHUs OBYyX KyIbTYPHBIX (DEHOMEHOB, COBPEMEHHOTO
UTaJbSHCKOTO MCKYCCTBA PHCYHKA, M300pa’KaroIIero, W HACIeIus
Pyccxoro Cesepa, n300paxkaeMoro, NpHAaeT BBICTaBKE 0c000e
3HaYEHHE U KOJOPHT.

Hecmorpss Ha orpomuyro pasHuny peanmuit Poccunm n Uranuw,
MHPOBOCTIPHATHE HAIIUX CTPAaH YacTO HEOKUIAHHBIM 00pa3oM
coBmazaet. [[por301LIo 1M 3TO B paMKaX BBICTABKH, KaXK I 3pUTEITh
permaer s ce0s caM - CTaHOBSICh YacCThIO MOBEJAHHOTO aBTOPAMHU
noBecTBOBaHU CeBepa, MOCTHTask €ro 3HAKK, 00pa3bl 1 MOMEHTEHI.



Disegnare é inventare cose
che non stanno né in cielo
né in terra
per dar vita ai sogni.

Disegnare é amare
e far apparire belle
le cose brutte
0 solamente normali.

R. Maestro, Uomini, donne, architetture , paesaggi
e marine diseganti a penna e/o a lapis nella estate
del 2005 da Roberto Maestro, “Bob Teacher” per gli
amici, Firenze, 2005, p. 10.
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Uu NPOCMO 00bIYUHbLE BeUiU.

Masctpo P. MyKuuHBI, )KEHIIMHBI,
ApXUTEKTYpa, JJaH ATl 1 MOPCKHE
neii3aku, HaprcoBaHHbIe PobepTo Masctpo
pyuKoil uinu kapasgamom Jetom 2005 rozga.
Onopennust: “Bob Teacher” per gli amici,
2005. c. 10.







Stefano Bertocci
“Felicita e disegno”
L’esperienza del viaggio

“ Felicita e disegno. Vorrei che i lettori attenti alla mia storia e
al mio destino tenessero sempre in mente questi due fattori come
punto di partenza del mio mondo”. (Orhan Pamuk)'

Viaggiare col taccuino dei disegni mi ha obbligato ad organizzare
un nuovo modo di guardare la realta; ¢ divenuto, nel tempo, un
vero e proprio esercizio ’osservare e cercare di comprendere
alcuni aspetti del paesaggio e dell’architettura per conservarne una
memoria su un pezzo di carta con pochi segni ricchi di significati.
Questa ¢ una pratica diffusa da lungo tempo, non solo tra gli artisti;
si tratta di un vero e proprio genere letterario dalle origini molto
antiche. Risale, infatti, ai tempi dei primi viaggiatori che partivano
alla volta di nuovi orizzonti armati di taccuini, acquarelli e matite,
con il preciso compito di tenere traccia di luoghi, situazioni, incontri
e di tutto cio che osservavano durante le loro peregrinazioni.

Il taccuino di viaggio fu utilizzato da pittori illustri come Toulouse
Lautrec, Matisse, Van Gogh e Gauguin, da scrittori come Goethe,
ma anche da scienziati illuministi o, pit recentemente, da architetti
come Le Corbusier o Giovanni Michelucci.

Nella successione delle pagine dei disegni di viaggio oppure,
occasionalmente, nelle carte sciolte di una cartella, si racconta una
storia, piccola o grande, vissuta personalmente; il taccuino diviene
un oggetto ibrido, tra arte e letteratura.

Da album di acquerelli e disegni a racconto per immagini, da
diario intimo a vero e proprio reportage, il carnet di viaggio ¢ ricco
di sfaccettature e di possibili declinazioni da esplorare.

I viaggi in Carelia raccontati da disegni realizzati in numerose
occasioni, i cieli nordici e le architetture in tronchi di legno, assai
simili a quelle delle valli alpine italiane, riempiono queste pagine
riproducendo, ciascuno, un momento il cui vivido ricordo ¢ sempre
per me presente.
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La percezione

L’esperienza della realta ha un carattere soggettivo che dipende
strettamente dalla psiche del disegnatore che pone in atto strategie
differenti per costruire la conoscenza del fenomeno osservato; ¢
importante soffermarsi sulle metodologie con cui 1’osservatore
sperimenta la realta fisica per comprendere ¢ dominare
adeguatamente i meccanismi che ne governano le forme; anche
quelli apparentemente piu semplici e naturali che determinano gli
aspetti della relazione che, in quel determinato istante, si instaura
fra il disegnatore ed il paesaggio reale che viene osservato’.

I primi strumenti di rilevazione delle sensazioni che un paesaggio
ci trasmette sono i cosiddetti “cinque sensi”: principalmente vista,
poi tatto, udito ed odorato ci mettono fisiologicamente in grado di
sperimentare lo spazio in tutte le sue dimensioni.

Il fattore movimento aggiunge ulteriori possibilita di estensione
della conoscenza fornendo dati per I’interpretazione della
dimensione spazio-temporale. Nel movimento ¢ nelle modalita
di messa in atto di tale processo naturale esistono meccanismi di
telerilevamento che vengono attivati in maniera automatica per le
finalita stesse di questa specifica attivita; coordinamento motorio,
orientamento spaziale, velocita, tempi di percorrenza, attivita e
pause, hanno necessariamente bisogno di sistemi di valutazione di
tempi, di dati spaziali, e quant’altro occorra al fine di porre in atto
strategie per la soddisfacente riuscita dell’operazione.

Cosi, con il movimento, gli occhi riescono a guidare il corpo ed
a valutare telemetricamente le distanze, mediante la procedura
dell’accomodamento degli assi visivi, che, convergendo su di
un soggetto specifico, forniscono al cervello gli elementi per la
valutazione delle distanze.

Il tatto, tramite il moto, permette di valutare qualita e caratteristiche
delle superfici, ma anche consistenza e temperature dei materiali,
permette di capire posizioni nello spazio, di valutare spessori ¢
distanze anche micrometriche, di determinare la composizione
delle superfici e degli elementi. La comprensione di come questi
aspetti, legati all’istintivita delle attivita percettive, condizionino
il nostro processo cognitivo ¢ fondamentale per comprendere i
processi ¢ le strategie che poniamo in atto per raggiungere con
successo il fine preventivato.

Tutto questo contribuisce a registrare ed elaborare quello che
nella mia mente ad un certo punto prende forma; avviene una
sorta di prefigurazione del disegno prima che si concretizzi come
immagine, prima che i tratti di penna o matita si imprimano sopra



il foglio bianco.

“Quando un architetto disegna comunica il suo mondo interiore.
Dalla sua matita possiamo aspettarci un progetto, un’ idea
astratta, ma anche un sogno, una interpretazione della realta o
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una graffiante ironia™.

La memoria

Uno dei miniatori della corte del sultano ad Istanbul, nel romanzo
di Orhan Pamuk, afferma: “Si, sono cieco — gli disse — ma ho in
mente tutte le meraviglie del libro che ho appena dipinto in questi
ultimi undici anni, ricordo ogni tocco di penna e di pennello e la
mia mano sa disegnare a memoria senza che io debba vedere™.
La comprensione dell’importanza che hanno le varie caratteristiche
della memoria, come ad esempio la cosiddetta memoria visiva,
¢ fondamentale per conoscere i meccanismi di acquisizione e
formazione del patrimonio mnemonico e quale ruolo svolge nel
mestiere del disegnatore.

La conoscenza delle caratteristiche e dei meccanismi
dell’apprendimento e della formazione della memoria ¢ uno
studio che sta avendo numerosi progressi nella ricerca scientifica
biomedica attuale; queste ricerche indagano i processi attraverso i
quali si forma la conoscenza e sono di grande aiuto, nello specifico
campo della scienza della rappresentazione, per la comprensione




dei sistemi di segni o dei linguaggi che potranno risultare
maggiormente idonei alla trasmissione ed all’interpretazione del
nostro lavoro di indagine e documentazione dell’ambiente e del
paesaggio’.

Tutti sperimentiamo come la nostra memoria sia selettiva,
non registra ad esempio analiticamente tutto quanto vediamo
consuetamente, ma soltanto alcuni aspetti che, ed esempio, sono
utili alla formazione di un determinato ricordo.

Esistono infatti numerosi fenomeni che compongono la realta che
ci circonda e che stanno sotto i nostri occhi tutti i giorni, ma che non
entrano a livello cosciente nella formazione del patrimonio della
nostra memoria; altri, invece, ai quali continuamente facciamo
riferimento nello svolgimento della vita quotidiana, entrano solo
fugacemente o parzialmente nella nostra memoria. Ad esempio
compiamo meccanicamente certi percorsi di tutti i giorni ma non
sapremmo definire, o ancora meno disegnare o rappresentare nel
dettaglio, tutti gli edifici o gli ambienti che attraversiamo; tuttavia
conosciamo alla perfezione il percorso e lo possiamo riprodurre
quasi meccanicamente tutti i giorni, anche senza pensarci.

Infatti spesso disegnare o rappresentare questi luoghi comuni,
oppure riprodurre dettagliatamente elementi che sono tutti i giorni
sotto i nostri occhi, ci pone in una condizione di assoluta difficolta;
non riusciamo infatti a produrre una sintesi o una elaborazione
dettagliata di quelle che sono le esperienze forse piu banali e
ripetitive della nostra vita quotidiana.

La conoscenza, anche superficiale, dei meccanismi e delle strategie
che la nostra mente pone in atto per costruire ed organizzare i
dati che possono permanere nella nostra memoria, testare e
sperimentare la limitatezza di cid che rimane documentato e
fino a che grado di definizione, ¢ una condizione essenziale per
poter successivamente definire le nostre personali strategie ed i
metodi di realizzazione dei disegni di viaggio e degli schizzi che
accompagnano le nostre riflessioni.

E’ importante verificare il ruolo non secondario della memoria
e I’impatto che questa produce, ad esempio sulla capacita di
rappresentazione di fenomeni che ciascuno ritiene anche di
conoscere bene; si riscontrera sovente la scarsita dei dettagli a
disposizione, relativamente alla rappresentazione specifica di
soggetti non abituali. Spesso accade che si sopperisca alla carenza
della memoria di dettaglio utilizzando archetipi grafici, elaborati
fino dalle prime fasi della nostra esperienza di disegnatori, che



sviluppano processi di efficienza della memoria stessa e creano
occasioni specifiche per ulteriori approfondimenti dei dati di
sintesi una volta che questi vengono cosi acquisiti ed elaborati.
Bisogna quindi saper tenere sotto controllo le capacita di sintesi,
acquisizione ed elaborazione dei dati a disposizione della memoria,
per non sopravalutare o sottovalutare il ruolo che questa attivita
dell’intelletto svolge mentre si disegna un determinato soggetto,
specialmente quando si opera in fretta, e non si ha modo di sostare
per il tempo necessario al completamento del disegno, presi dal
tempo limitato e dalle esigenze dell’itinerario o dei compagni di
viaggio.

NOTE

' Orhan Pamuk, Il mio nome € Rosso, Einaudi, Torino, 2001, p. 35.

2 “In una ideale storia sui <<percorsi della mente>>, si puo spaziare
cosi dalle teorie localizzioniste all’ approccio neurofisiologico ( che vede
fra i suoi esponenti piu autorevoli Lamberto Maffei e Semir Zeky), fino ai
modelli mentali di Philip Jonshon Laird. Coniugando quindi le ragioni
della mente con quelle della visione mi sento di sostenere che <<cerco
perché vedo; vedo perché so>>", A. Marotta, Percorsi visivi, percorsi
della mente, in C. Gambardella, S. Martuscello, (a cura di), Le vie dei
Mercanti. Disegno come topologia della mente. Relazioni al terzo forum
internazionale di studi, Capri 6 —8 Giugno 2005, Firenze, 2006, p. 205.

3 E. Mandelli, Per i disegni di Roberto Maestro, in R. Maestro, cit, p. 3.
4 Orhan Pamuk, /I mio nome é Rosso, Einaudi, Torino, 2001, p. 83.




5 Cfr. G. Bateson, Steps to an Ecology of Mind, San Francisco, Chandler
Press, , 1972; G. Bateson, Mind and Nature. A Necessar:

New York. 1979; N. Humphrey, Una storia della mente, Torino, 1998;
J. J. Ginson , Un approccio ecologico alla percezione visiva, Bologna,

v Unit, Dutton,

1999.




Cmeghano bepmouuu

Cuacmuve — 3mo pucyHok
OnbIT myTemecTBUi

«Cuacthe — 3TO0 puCyHOK. S XoTenm Obl, YTOOBI YHTATEIH,
BHHUMAaTEINIbHbIE K MO HCTOPUHU U MOEH Cynb0e, BCera MOMHIIIN
00 3TuX JIBYX (haKkTOpax Kak 00 OTIPABHBIX TOYKAX MOETO MHPay. '
Opxan [Tamyx.

[TyremecTBus ¢ OIOKHOTOM IS 3apHUCOBOK B KapMaHe 3aCTaBHIN
MEHSI IOMEHSITh CTI0CO0 BOCTIPUATHS peanbHOCTH. CO BpeMEHEM 5
MPUBBIK 00palllaTh BHUMAHUE Ha Pa3JInYHbIe aCIIEKThI JTIaHAadTa
U apXUTEKTYpbl U aHATM3UPOBATh UX, YTOOBI 3aTE€M C IOMOIIBIO
HECKOJIbKHMX IMOJHBIX 3HAYCHHS CHMBOJIOB COXPAHSATH MaMATh O
HUX Ha Oymare.

OTOT naneko He HOBBIM METOJ paclpoCTPaHEH HE TOJIBKO CPeau
XyAO)KHUKOB. Peub HIET 0 caMOM HAacTOSIIEM JUTEpaTypHOM
JKaHpe, BO3HMKIIEM OYEeHb JaBHO, BO BpEMEHAa IEPBBIX
MyTEIIECTBEHHUKOB, KOTOpbIE  OTHPABIUIMCH K  HOBBIM
TOPU30HTAM, BOOPYKMBIINCH ONOKHOTAMM, KapaHJamlaMH U
aKBapeJIbHBIMH KpPacKaMH, C IENbI0 OMHCHIBATH M H300pa)kaTh
MeCTa, CUTyallid, BCTPEYH U BCE, YTO BCTPEYATIOCh UM Ha ITyTH.
brokHOTOM 1711 MyTEBBIX 3apHCOBOK IOJH30BATMCh MHOTHE
3HAMEHUTHIE XyLoKHUKU - Tymys Jlorpek, Marucc, Ban Tor u
l'oren, nucarenu — ['ete, yueHbIe-UIUTIOMUHHUCTHI H ApXUTEKTOPBI,
Takhue Kak coBpemeHHble Ham Jle KopOrozee u J)KoBaHHU
Muxkenyquu.

CrpaHuIsl 6JIOKHOTA, a MHOTJA U 3apPHCOBKU Ha Pa3dpPOCAHHBIX
JIUCTaX, PACCKa3bIBAIOT HAM MCTOPHIO, [JUTMHHYIO WU KOPOTKYIO,
HO BCer/Ja MPOXHUTYIO JNYHO. [IyTeBoil anpbom, TakuM 06pas3om,
CTaHOBHUTCSI COOPHUKOM, 00bEIMHSIOIINM B ce0e 1300pa3uTeIbHOE
HCKYCCTBO U JIUTEPATypy, XU MOKET BOCIHPHUHUMATHCS C CaMBIX
Pa3HBIX TOYEK 3pPEHHMs: OT COOpaHHs akBapejed W rpaduKH 10
PHCOBaHHOM MCTOPHH, OT IIIyOOKO JTMYHOTO THEBHHUKA IO CAMOTO
HACTOSIIETO PEropTaka.

Pucynku-pacckassl 0 myTemecTBUsX B Kapenuio, ceBepHBIX
Hebecax M OpeBEHUYATON apXHUTEKType, YeM-TO HAallOMUHAIOIIEH
30/14E€CTBO JOJIMH UTATbIHCKUX AJIBII, HATIOMHSAIOT 3TH CTPAHHIIBI
U BOCIIPOM3BOIAT MOMEHTHI, SIPKHE BOCIIOMUHAHHS O KOTOPBIX
HaBCerjga OCTaHyTCsl B MOEH IIaMsATH.

Bocnpusitue

Bocnpusitne peambHOCTH WMEET CyOBEKTHBHBIN Xapakrtep,
KOTOPBIA 3aBHCUT OT IICHXWKH XY[AO)KHHKA, BBIOMPAIOIIETO
pa3IHYHBIE CTPAaTeTWH IIO3HAHWS HAONMIOMaeMOro OOBEeKTa.
OcraHOBUMCSI HAa METOZAAX, C MOMOMIBIO KOTOPBIX HAOIOIATENh
nccueayeT (GU3NIECKyI0 PeanbHOCTh U MPUXOANT K MOHUMAHHIO
MEXaHNU3MOB (DOPMBI W aJEKBATHOMY MX HCIOJIB30BaHHUIO. Pedb
UZET AK€ O CaMbIX MPOCTBHIX M E€CTECTBEHHBIX IpOIeccax, 3a
CYET KOTOPHIX B OMNPENECICHHBIH MOMEHT (hopMHpYyeTCsl CBA3b
MEXIy XYIOKHHKOM M HAOIFOAEMbIM UM IICH3aKeM.>

[lepBbIMH HHCTPYMEHTAMH OIIYIICHWH, II€PEAABACMBIX HaM
JaHAmAa(ToOM, SBIAIOTCS TaK HA3bIBAEGMbIE «IISITh UyBCTB):
IJIABHBIM 00pa3oM, 3peHHe, 3aTeM OCs3aHhe, CIyX M OOOHSHHE,
obecneynBaromue (HU3NOIOTHISCKYI0O BO3MOXKHOCTH ITO3HAHHUS
IIPOCTPAHCTBA BO BCEX €T0 MPOSBICHUSAX.

@akTop IBWKCHUS! OTKPBIBAECT IOMOJIHHUTEIBHBIE TOPHU30HTHI
MO3HAHMSA, IPEAOCTaBIAA  BO3MOKHOCTH  MHTEPIPETALNH
IIPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHOTO N3MEPEHUSL. B TaKOM
€CTECTBEHHOM IPOLIECCE KAK IBMKEHHE CYIIECTBYIOT MEXaHN3MbI
«o0ciieoBaHNs HAa PACCTOSHUM», KOTOPBIE ABTOMATHYECKU
AKTUBUPYIOTCSI NPH BBINOJIHEHWH 3TOTO BHIA EATEIBHOCTH.
MotopHast KOOPIMHALHS, OPUEHTAIHS B TPOCTPAHCTBE, CKOPOCTb,
BpEMs1 IEPEBIDKCHUS, IEATEILHOCTD U IEPEPBIBBI B HEH — BCE 9TH
MIPOLECCHl 11 00ECIICUeHNsT YIOBIETBOPUTEIBHOTO PE3ysIbTaTa
olepanuy HYXAATCI B CHCTEMax OLCHKH BpPEMEHHBIX H
MIPOCTPAHCTBEHHBIX JIAHHBIX, U HE TOJIBKO HX.

Tak, mOCPEeACTBOM 3pEHMSI OCYLIECTBISCTCS YyNPABICHHE
JBIDKCHUSIMU TEJa U OL[EHKA PACCTOSHUHN, NCXOIHBIC JAHHBIC JUIS
KOTOPOM YE€JIOBEYECKMH MO3I IOJY4YaeT 3a CUET AKKOMOJALUH
3PHUTENBHBIX OCEH, CXOIAIINXCS Ha KOHKPETHOM OOBEKTE.
Ocs3anne B ABWKEHHM TO3BOJSIET IIOHATH XapaKTEPUCTHKU
MIOBEPXHOCTEH, TBEPAOCTH W TEMIEparypy MaTepHaJoB,
pacIoNoKeHne 00BEKTOB B MMPOCTPAHCTBE, OIIEHUTH AAXKE CaMble
MEJIKHE UX Pa3MEPBhI M ONPEACINUTD KOMIIO3HIINIO JIEMEHTOB.
Jst TOro 9T00BI IPUMEHSTH CTPATErnH YCIEIIHOTO JOCTHKEHHS
MIOCTaBJICHHON II€H, HEOOXOOMMO MOHMMATh, YTO HAIl IPOIECC
MO3HAHUA  OOYCJIOBICH  MHCTHMHKTHBHOCTBIO  IIPOIIECCOB



BOCITPUSTHS.
Koneuno, Bce 3T0 ompenensieT STanbl CO31aHHs TOTO, YTO MO3KE
obpeteT popMy Ha Oymare: eIe 10 TOro, Kak pydka M KapaH/all
KOCHYTCSI JIMCTa, IPOUCXOOUT CBOET0 poJa «BOOOpPaKCHHE)
pucynka. “Korma apXWTEKTOp pHCYET, OH MepelaeT CBOH
BHYTpeHHUH! Mup. OT ero kapaHjaaIia Mbl MOKEM OXKHIATh IIPOEKT
Wi aOCTPaKTHYIO HACI0, HO TAaKKe M MEUTYy, MHTEPIPETALNIO
PEATbHOCTH WITH €KY HPOHHUIO .

[TamsaTh

OnuH U3 IPUABOPHBIX MUHUATIOPHCTOB CTAMOYJIECKOTO CYJITaHA B
pomane Opxana ITamyxka yTBepaaaet: “/la, g ciel...HO B FOI0OBE
y MEHSI BCe Uyieca KHUT'H, KOTOPYIO S MILTIOCTPUPOBAII OCIIEAHUE
OIMHHA/IATH JIET. 5] IOMHIO Ka)10€ JBIDKCHUE TIepa U KUCTH, U
pyKa MOsI MOXKET PHCOBATH MO MAMSTH, JaXe €CIIU s He BIKY».!
[loHnManwe Ba)XHOCTH PA3IMYHBIX XapaKTEPHCTHK IMaMsTH,
NPeXIE BCEro 3PUTEIBHONM, HEOOXOAMMO Uil IO3HAHMS
MEXaHU3MOB (HOpPMHPOBAHMSI MHEMOHMYECKOTO Oaraka M ero
3HAYCHUS LIS XyAO)KHHKA.

B macrosimee BpeMsi WHTEHCHBHO pa3BUBAeTCS  00IACTb
OMOMETMITMHCKHX MCCIICOBAHIN, M3YYAIOIINX XapaKTEePHCTHKH 1
MEXaHU3MbI 00yUCHHMS ¥ TaMsITh. Takue NCCie10BaHusI IPOINBAIOT
CBET Ha MPOLECCHl MO3HAHMS, YTO OYECHb LIEHHO, B YaCTHOCTH,
JUIsl HayKu 00 M300pa’keHUH, TOCKOJIBKY MO3BOJISIET OIPEIeIsTh
3HAKOBBIC M SI3BIKOBBIE CHCTEMbI, HauOoJiee IMOAXOISIIINE IS
nepefadd M HHTEPIPETAlMU pPadOTHI 10 OOCIEJOBAHMIO W
JOKYMEHTHPOBAHHUIO OKPYIKAIOIICH cpelibl U JaHmmadToB.’

Bcem Ham M3BECTHO, 4TO MaMATh M30MparenbHa U (PUKCHPYET He
BCE BUAMMOE HaMH, HO JIMIIb HEKOTOPBIE aCMeKThI, HEOOXOIMMBbIE
JUTsl (QOPMHUPOBAHHMS OIPEICIICHHOTO BOCIIOMUHAHUSI.
JleWiCTBUTENIPHO, OKpY)KAIOIasi HAc pPEaJbHOCTh COCTOHUT H3
MHOJKECTBA SIBIICHH, HAOII0OIaeMbIX HAMH, HO HE 3aITOMHHAEMBIX
Ha CO3HATEJIBHOM YPOBHE, WJIM )K€, KaK B CIydac OOBEKTOB,
HUMEIOIINX KaKoe-TNO0O OTHONIEHHE K HAIIUM IOBCEIHEBHBIM
JieniaM, 3allOMHHAEMbIX YaCTUYHO M HEHaaouro. Tak, Hampumep,
MPOXOAS IT0 3HAKOMOMY MAapIIPyTy KaXKIbIi €Hb, Mbl HE MOXXEM
Ha3BaTh, M TEM OoJee HApUCOBATh HWIIM JIETAIBHO OIHCATh
3JIEMEHTHI, Ha KOTOPbIE CMOTPUM Tak 4acTo. Tem He MeHee, MbI B
COBEPIIEHCTBE 3HAEM ITOT ITyTh U €KEIAHEBHO IPOAEIBIBAEM €TO
MEXaHHUYECKH, JaXKe HE 3a[yMbIBAsICh 00 ITOM.

[TosToMy OYeHb 9acTO IpU HM300PKEHWU IPUBBIYHBIX BEILECH
WJIN TIONBITKE JETAIBHOTO OMHMCAHMS €XKEIHEBHO HAOIIOAAEMbIX
9JIEMEHTOB MBI OKa3bIBAEMCS B OYCHb TPYAHOM ITOJIOKCHUH H3-

32 HEBO3MOXXHOCTH OOOOIIUTH WJIHM, HA0OOPOT, AETaIN3UPOBATH
caMble OaHaJbHBIE M YACThIE SBJICHMS HAIIEH KU3HM.

Jlaxke MOBEPXHOCTHBIE 3HAHUS O MEXaHU3MAax, MPUMEHIEMBIX
YEJIOBEYSCKIM MO3rOM JUisi cOOpa M OpPraHU3aI[iy OCTAFOIIUXCS
B HaIlIel MaMSTH JaHHbBIX, KAK U SKCIIEPUMEHTbI, HAITPABJICHHbIC
Ha BBISIBJICHUE MPEJIENIOB MOJIHOTHI M TOYHOCTH MHEMOHHYECKOM
(bukcanyy, HeOOXOMUMBI ISl OMPEAEICHHS JTUYHBIX CTPAaTerHid
U METOJIOB peajM3allii IyTeBbIX 3apHCOBOK M HAOPOCKOB,
WLTFOCTPUPYOIUX HAIIN Pa3MbIIUICHHUS.

[MpescTaBnsieTcs: OY€Hb BAYKHOM MPOBEPKA JANEKO HE TMOCIIEIHEH
POl MAMSATH W €€ BIHUSHUS, HAIpUMEp, Ha CIOCOOHOCTH
U300paKeHHsT SIBICHUM, KAKYIIUXCS XOPOIIO
OdeHp YacTO BO BpeMs MOAOOHBIX TECTOB MBI CTaIKHBAEMCS
CO CKYTHOCTBIO JeTajliell B HAIllEeM PaCHOPSHKEHUH, O0COOCHHO
mpu paboTe ¢ HENMPHUBBIYHBIME OOBEKTaMHU. BbIBaeT M Tak, 4To
HEIOCTATKA MAaMSTH HCIPABISIFOTCS 332 CYET HCIOJIb30BaAHHS
rpauYecKuX TPOTOTUIIOB, pPa3pabOTAHHBIX e€Ile B CaMOM
Hayaje TBOPYECKOrO MyTH XYIOXKHHKA, KOTOPbIE Pa3BHBAIOT
3¢ PEeKTUBHOCTh MAMSITH M HAIOT BO3MOXKHOCTH YIIyOJICHUS W
JICTAIN3AIMU TAHHBIX O0IIEro XapakTepa.

Clie1oBaTebHO, HEOOXOIUMO YMETh KOHTPOJIHUPOBATH
CIIOCOOHOCTh cOopa, 00paboTKH W OOOOIICHUS OCTAOIICHCS
B maMsATH HWH(OpPMAIMK, YTOOBI MPABHIBHO OIEHHUBATH PO
MHTEJUICKTYAIbHON JISSITENIbHOCTH BO BPEeMsi CO3/aHHsI PHCYHKA,
OCOOEHHO JIOCTAaTOYHO OBICTPOrO, KOTJIA BBHIAY IUIOTHOTO
rpaduka win MOTPeOHOCTEH TOBAPUIIEH MO MYTEIICCTBUIO HET
BO3MOKHOCTH HaXOIUTHCS Ha OOBEKTE JOCTATOYHOE KOIMYECTBO
BPEMEHH.

3HAKOMbIMH.
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Sandro Parrinello

Il disegno per il paesaggio della Carelia

Il racconto del luogo tra le esperienze di viaggio

Una riflessione sul disegnare

Come descrivere la bellezza della Carelia? Nel tentativo di
descrivere anche solo il sentimento che emerge dalla intenzione
di tale impresa, mi viene alla mente 1’esempio di Proust secondo
il quale per far questo, afferma alla fine di Combray, bisogna
superare il disaccordo tra le impressioni e I’espressione dei luoghi.
Ma che cosa significa accordo tra impressione ed espressione? In
base a quale criterio si puo apprezzare la giustezza dei luoghi ed
evincerne la loro bellezza? Proust sa bene che I’emozione non
si comunica in virtd della sua sola intensita ¢ che questa deve
conquistare i mezzi, sia verbali che pittorici, per essere comunicata
e manifestata.

Disegnare e colorare, indipendentemente dalla tecnica scelta,
puo significare moltissime cose, puo significare il riprodurre nel
modo piu fedele possibile la forma degli oggetti, degli esseri
viventi e dei luoghi che ci circondano, individuarne le linee
caratteristiche, coglierne le sottili sfumature coloristiche di luce
ed ombra nell’intento di conferire espressivita e, senza dubbio,
delineare, attraverso segni tracciati su un piano, gli effetti delle tre
dimensioni; ma, ancora pit ambiziosamente, significa dar forma ai
sogni, ai desideri ed alle pulsioni dell’inconscio.

11 valore del disegno ¢ molteplice ¢, nella sua stessa connotazione
di testimonianza del ricordo, porta con sé, nello stesso istante, un
duplice compito etico: il senso di un dovere, che il disegnatore
ha provato in qualche modo nei confronti della propria esperienza
di vita o piu semplicemente di un luogo, e un imperativo di
conoscenza, ossia il vedere con chiarezza gli aspetti compositivi
e tecnologici che danno forma e sostanza allo spazio, necessari
per conoscere il luogo e che vengono distintamente percepiti
al di la del trasporto estetico. Il disegnatore se ne rende conto
avvertendo una sensazione di inquietudine che accompagna
I’ebbrezza del disegno. Testimone, affascinato, inerme, colpevole,
della bellezza apparsa tra cielo e terra in un gioco di immagini e
di luci, ¢ attraverso la memoria riflessiva, in risposta al ricordo
della visione, che il disegnatore riconquista lo spettacolo a cui




assiste e insieme placa parzialmente il turbamento che la bellezza
del luogo e del momento suscitano in lui attraverso il disegno.
Retrospettivamente comprende che il dovere viene tardivamente
soddisfatto nel momento in cui, osservando il disegno, pensa che
parte della ragione sia resa nella rappresentazione di quell’istante
miracoloso, che ¢ perd gia del passato, e che appare ripercorso
nelle vibrazioni della matita o della penna, del gesto.

Disegnare la bellezza del mondo careliano, per me, costituisce
in parte il tentativo di non rompere il silenzio, o per meglio dire
di romperlo in maniera cosi rumorosa da entrare in dissonanza
con esso, per riuscire a tradurre e combinare quella confusione di
gioia, provocata dal paesaggio, con il sentimento di insufficienza
e di delusione nel riuscire a dare a quella bellezza soltanto una
risposta sintetica del disegno.

Unarisposta che € pero in verita unarisposta del corpo al paesaggio,
del modo in cui, muovendosi nello spazio, all’interno cio¢ di uno
spazio territoriale immenso ma anche di un microambiente, il
paesaggio influisce nel determinare una moltitudine di pensieri che
orientano la forma stessa del luogo, risposta piena di stupore ma
in parte cieca, prigioniera dell’opacita interiore e di conseguenza
incapace di costruire talvolta la minima frase, il minimo segno,
che possa essere simile alla luce esterna del cielo nordico.

La conoscenza della Carelia si raggiunge passo dopo passo, un
istante per volta, vivendo il luogo e concentrandosi su quei segni
impercettibili che qualificano una staccionata o un margine della
strada.

La descrizione offerta agli osservatori di questi racconti disegnati
¢ la descrizione di un tempo impossibile e, contemporaneamente,
la raffigurazione ironica di un “io” anteriore, ignorante e
meravigliato e di un io che, procedendo nei disegni, ¢ sempre piu
addentro allo spazio ed alla cultura careliana.

Del resto la figura retorica nella quale si incarna la linea di
questi disegni, prodotti nei momenti di viaggio, trasforma di per
se in romanzo 1’illustrazione del luogo, descrive un paesaggio,
poi una scena, mentre dichiara di non essere in grado di
descriverli, di comprenderli, di dargli il loro vero significato. Ma
I’espressione ¢ sempre in ritardo sull’impressione, cosi che il
presente della sensazione non puo essere descritto che al passato
e per giunta, in questo passato che essendo disegno ¢ in qualche
modo una finzione, quello che leggiamo nei disegni si qualifica
necessariamente come un romanzo, miraggio grafico che rende



credibile il gesto affidando al segno 1’idea di verita.

Il disaccordo tra cio che si osserva e si abbraccia con lo sguardo
e cio che il linguaggio grafico ¢ in grado di esprimere ¢ tale che
la distanza del paesaggio infinito, quell’orizzonte piatto al di
sopra delle foreste, diventa troppo grande, cosi come la bellezza
della luce appare troppo inafferrabile fino a costringere lo spirito
del disegnatore che si trova nel luogo, per quanto faccia esso
stesso parte di quel mondo che lo incanta, ad assoggettarsi ad un
sentimento di limitazione nel non avere la forza di registrare e di
fissare limiti al paesaggio.

Viaggiare alla scoperta di remoti villaggi russi in cui ancora si
parlano lingue strettamente locali, e si conservano tradizioni e stili
di vita semplici e antichi, oltre che esplorare I’affascinante realta
della Russia contemporanea ¢ un’esperienza unica dove, per un
disegnatore attento, si incontrano continuamente episodi che, nello
stupore della scoperta, modificano e decodificano a poco a poco il
mondo naturale e romantico.

Considerazioni sul paesaggio nordico

L’uomo come viandante va per la sua strada, con il compito di
penetrare il mondo e mettere in opera i significati. Cosi all’origine
dell’architettura € posto il luogo naturale dal quale 'uomo ha
sviluppato una sintesi che lo ha condotto a insediarsi in un
determinato ambiente. I villaggi della Carelia riportano nelle loro
architetture di legno i segni di questa messa in opera di significati,
che letti, riconducono alla fenomenologia dell’architettura che si
occupa dei luoghi in cui elementi naturali e artificiali formano una
sintesi.

Se al primo incontro con i villaggi della Carelia si resta subito
colpiti dalla eccezionale qualita del luogo, questo ¢ dovuto
all’espansione orizzontale delle grandi pianure, allo snodarsi dei
grandi laghi, al cielo immenso, e alla ipnotica luce nordica che
riveste ogni cosa.

Come ricorda lo Schultz: Tutti i paesi scandinavi hanno un
denominatore comune: la luce nordica. Arrivando in Scandinavia
dal sud, si é immediatamente colpiti dalla qualita diversa della
luce. Meno forte innanzitutto: non riempie lo spazio come nei
paesi mediterranei, ma varia a seconda della localita. Come
“dispensatrice di tutte le presenze”’, la luce nordica non rivela
uno spazio unificato, ma piuttosto un mondo che consta di una
moltitudine di luoghi.*
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Schultz pone I’attenzione sulla differente comprensione dello
spazio esistente in funzione degli elementi naturali, che in un luogo
cosi estremo, incidono in maniera decisiva sulla costituzione delle
regole che governano 1’ordine; qualsiasi cognizione dell ambiente
naturale emerge del resto da un esperienza primordiale della
natura quale moltitudine di forze vitali. Il mondo e esperito
prima animisticamente, e poi obbiettivamente.’

Il cielo non appare come una cupola che avvolge tutte le cose che
sono al di sotto, ma piuttosto come un piano plurifrazionato in
“zone qualitativamente diverse tra loro* dove da ogni direzione
¢ possibile osservare un frastagliamento di nubi piuttosto che di
cielo azzurro o viceversa, e (...)la direzione orizzontale é quindi
esperita come pura estensione, per quanto la configurazione del
rilievo e la qualita della luce possano produrre innumerevoli
variazioni.

A conseguenza di questa concezione dinamica dello spazio
geometrico anche le cose, costitutive di qualsiasi mondo
determinato, nom presentano tratti distinti che spicchino
all’interno di un continuum spaziale, ma assumono le sembianze
di forze misteriose e sfuggevoli.®

Si parla di un paesaggio romantico, un paesaggio dove le forze
originarie ancora possono essere percepite con estrema evidenza,
dove I’acqua ¢ sempre presente, sia che compaia sotto forma di
neve depositata a schiarire le lunghe notti invernali, che nei laghi
immobili che riflettono 1’essere intimo della dimensione spazio-
temporale.

Quando siamo di fronte al “fenomeno” paesaggio senz’altro ci
troviamo in un ambiente dalle ampie vedute che non ci € possibile
apprezzare fino in fondo, nelle sue infinite forme, in tutti quegli
aspetti relativi alle storie e ai moti che lo hanno determinato, un
ambiente che a causa delle microstrutture che intessono il territorio
ci appare come definito da un “salto di scala” rispetto all’elemento
umano, lo spettatore, di riferimento. Tutti i paesaggi sono fatti di
combinazioni di iconemi, combinazioni che presuppongono una
distribuzione varia nello spazio dei fatti territoriali, cosi come
degli eventi storici che li hanno prodotti. Tutti i paesaggi sono
il riflesso di una organizzazione dello spazio, di una maniera
propria degli oggetti sociali di ordinarsi e rivelarsi nel territorio,
delle storie che tali ordini hanno determinato.’

Se i luoghi possono essere visti come elementi posti all’interno
di una scala di rapporti che ordina le relazioni che si intrecciano




nell’ambiente quotidiano, dal territorio fino all’'uomo, allora il
paesaggio fisicamente inteso risiede proprio nella percezione della
presenza di questa scala, la visualizzazione, di un pit o meno
avvertito condensarsi di informazioni.

Allora il paesaggio assume nella struttura di analisi del luogo
proprio il ruolo di luogo di incontro tra differenti ambienti che
si relazionano a differenti scale, il fenomeno risultante dalla
sovrapposizione di livelli tematici di un contesto ambientale
piu ampio, e, se cid € vero, allora il paesaggio continuo della
Carelia ¢ I’evidenza di una fitta rete di sovrapposizioni e scambi
di informazioni appartenenti a molteplici microstrutture, non
solo fisiche, che avvengono in una multidimensionale forma
comunicativa.

Questo avviene perche effettivamente molte caratteristiche dei
luoghi, che sono solite, in un paesaggio a misura d’'uomo, generare
molteplici ambienti, sono annullate dalle specifiche proprieta
spaziali degli elementi posti alla scala maggiore che disarticolano
la microstruttura spaziale territoriale.

Appare d’un tratto evidentemente connesso quel naturale
ricondurre alle “origini” le funzioni dei contenitori ed appaiono
inequivocabili i1 valori dei processi evolutivi di quella serie
ininterrotta di rapporti e mutamenti che si sono estesi, e che ancora
oggi si estendono, in un luogo dove I’infinito estendersi dello
spazio ha orientato I’uomo in una ricerca tesa a definire limiti e
a costituire ripari, a cercare riferimenti oltre che protezione dal
paesaggio.

La ricerca dell’elemento di riparo, la grotta che fosse in grado di
ospitare al suo interno la vita e che si ponesse in contraddizione
all’insicurezza del cielo e della sua vastita, ha gettato le fondamenta
per la costituzione formale delle caratteristiche basilari delle
architetture.

Il rifugio non poteva che trovare luogo in un attaccamento alla terra
come elemento in contrapposizione al cielo, affondandoci le radici
e assecondandone le linee morbide dei rilievi senza pero elevarsi
ma mantenendo piuttosto un concorde sviluppo orizzontale.
Un’architettura che sembra cercare un suo spazio nell’infinito
e che si vede in contraddizione con il paesaggio nella ricerca di
definire un ambiente.

Osservando un villaggio della Carelia questi elementi affiorano
come frutto di un concordato accordo tra I’'uomo ed il genius loci,




e sono leggibili nelle connessioni tecnologiche ed urbanistiche
che regolamentano ’architetture delle case in legno.

Le ampie finestre, i doppi volumi, i sistemi di funzionamento delle
case, dalle stufe fino agli incastri delle singole assi, mantengono
uno stretto contatto non con il luogo specifico, del quale solo la
presenza di qualche calamita naturale puo dare effettivo richiamo,
ma con il paesaggio, generando sempre sovrapposizione di una
indefinita moltitudine di luoghi diversi.

Sostanza e precisione di forme lasciano il posto alla particolarita
degli stati d’animo e al frammento, mentre la geometria viene
sostituita dalla topologia.

La tipologia diviene il modulo mentre lo stile costruttivo
dell’architettura esalta la frammentazione dell’essere con la
sovrapposizione di piccoli elementi nella ricerca di costituire un
unicum.

Se il legame tra naturale e artificiale ¢ cosi forte ed il limite
cosi sottile, si deve, oltre che alle dinamiche morfologiche e
topologiche, all’uso dei materiali e al loro particolare trattamento.
Ogni colpo di ascia vibrato per squadrare i tronchi non levigati
sulla facciata degli edifici trasmette il rustico temperamento e
la continua diversita della morfologia territoriale in un edificio
modulare dove ogni modulo appare infinitamente diverso, tanto
da abbandonare una qualsiasi geometria apparente se non a livello
di struttura complessiva e di modello interno, dove invece la
geometria diviene fondamentale.

Queste capanne rustiche, semplici e naturali, facilmente
riconducono alla mente i pensieri dei pit noti commentatori di
Vitruvio, tra cui Perrault, che ravvisavano nella capanna rustica
le origini dell’architettura, e 1’abate Marc-Antoine Laugier che
I’aveva indicata come modello architettonico ideale nella seconda
edizione dell’Essais sur [’architecture (1755),% anche se costituita
da quattro tronchi d’albero vivi in funzione di sostegni, con ceppi
come architravi, e rami minori che formano il tetto a cuspide,
un’analogia con determinati elementi strutturali che sono qui perd
racchiusi dall’edificio.

I meravigliosi incastri di travi che si celano sotto i tetti sono il
simbolo dell’ingegno umano, ma la geometria come elemento
ordinatore e inventore dello spazio al cospetto del carattere
del luogo riemergera solo in un secondo momento, solo dopo
aver sedimentato la coesistenza di uomo e paesaggio, e diverra
un carattere, non piu spaziale e predominante, ma un sintetico



elemento decorativo.

In questa distesa infinita che sembra un deserto per assenza
di diversita, si ritrova una maturata diversita che fa tesoro
del paesaggio; osservando il territorio anche attraverso una
cartografia,si notera che questo risulta incredibilmente scomposto
tra laghi, campi, lievi alture, foreste e piccoli insediamenti.

I colli sono bassi e lunghi , curvano lentamente celando 1’orizzonte
ma consentendo sempre ampie visuali, sono piu definiti i laghi che
invece irrompono nel territorio come finestre su una facciata e ci
mostrano nel loro specchio il riflesso dei piatti orizzonti e del cielo.

Esperienze di paesaggio nel villaggio tradizionale

Il paesaggio del villaggio viene preannunciato da un cartello
solitario in una strada che per chilometri e chilometri non regala
altro che foreste. Il profondo senso di solitudine che si prova
viaggiando per la Carelia, tanto da far sembrare la strada il solo
segno del lavoro dell uomo nel paesaggio,’ viene meno alla vista
del segnale che preannuncia una radura ed in seguito la vista di un
grupo di edifici.

Risulta facile dedurre che probabilmente nei pressi si trova un lago,
risorsa economica importante, un fiume, oppure una piccola altura;
mano a mano che ci si addentra nel paesaggio rurale compaiono
tutti gli elementi della storia locale, e la qualita del luogo non ¢
determinata soltanto dalla geografia e dagli elementi simbolici
della natura e del paesaggio; nonostante i villaggi non posseggano
spesso l’eredita culturale di una moltitudine di monumenti
architettonici, I’ambiente possiede una struttura ed un carattere
notevole. Il visitatore percepisce immediatamente il centro del
paese legato alla chiesa ed al suo recinto o ad un rapporto archetipo
semplice che intercorre tra uomo e natura.

La punta piu alta del tetto della chiesa probabilmente riveste un
ruolo fondamentale come oggetto in grado di radunare a sé tutto il
significato della presenza del villaggio, tanto che in molti villaggi
la chiesa € posizionata in localita soprelevate.

La forma a cipolla delle coperture rivela un’identita importante di
questo luogo, un’identita di confine, di unione di diverse culture
che hanno fatto scuola delle tradizioni scandinave e che si sono
unite con usanze dell’est.

Quello stile particolare delle case Careliane rappresenta lo stile
Novgorodiano, o grande russo settentrionale, di cui Petterson ha
dimostrato la derivazione dal palazzo medievale bizantino;'’ &




evidente che questo incontro testimoni quelle relazioni che hanno
modificato il villaggio, anche attraverso 1’inserimento di particolari
elementi decorativi o determinati rituali, ma il paesaggio resta
pur sempre presente in queste definizioni e diviene interessante
osservare 1 risultati di questo processo inverso di modificazione
dove sembra essere sempre il paesaggio a modificare forme
estranee ed avere la meglio sull’uomo.

Le case abbellite di balconi ornamentali sul fronte principale e
riccamente decorate con intarsi che ripropongono una barocca
stilizzazione della natura, presentano decorazioni lungo la cornice
della gronda e nei telai delle finestre opportunamente colorati.
I sapori di questo incontro sembrano ancora il frutto di un




paesaggismo romantico, di un decadente barocco che in una forma
grezza e forte si fa portavoce di meccaniche orientali.
L’infatuazione romantica per le architetture della Carelia condusse
verso la fine dell’800 architetti e artisti specialmente finlandesi
a viaggiare in queste terre e a documentare lo stato dei luoghi,
cosi come oggi in qualche maniera vede me attraversare villaggi
e foreste disegnando e documentando un luogo che mostra una
profonda cultura.

Le testimonianze di questi disegni storici risultano importanti
non solamente per comprendere lo stato dell’arte delle abitazioni,
ma per comprendere il sistema gestionale dell’intero contesto
territoriale e quindi paesaggistico.




Un ricordo di viaggio

Un caldo raggio di sole entra dalla finestrina in legno illuminando
di rosso le pareti della piccola stanza. Sembra animare in un solo
istante i tanti oggetti che sono posati in ogni angolo dei mobili,
utensili di poco conto, ma in grado di raccontare la vita di questo
ambiente.

Mi guardo intorno stupito e mi accorgo di quanto questo raggio
appaia acclamato, e non so se questa sia una sensazione mia o di
tutta la casa, che da cupa, diviene viva.

Un grande camino rettangolare invade [’ambiente, un forno con
sopra un letto chiuso da tende pesanti e riccamente decorate, con
cassetti e forature nelle quali sono stipati calzini e biancheria, dal
centro nevralgico dell’intera casa la luce si dissipa sui tappeti
posati per terra a coprire il pavimento di assi di legno verniciate
e sulle pareti dove attraverso utensili appesi a fili passanti,
emergono colori pastello dal verde all’azzurro.

Sembrerebbe essere la luce dei bagliori finali del tramonto ma
e solo un istante di una pallida notte nella quale il sole calera
lentamente per poche ore prima di rischiarire nuovamente il
cielo: guardo I’orologio, é mezzanotte.

Le strade sono deserte , nessun rumore tranne quello dell orologio
a muro, e mentre nubi nere invadono il cielo, sul basso orizzonte i
boschi appaiono come profili chiari e brillanti, la terra risplende
di un verde elettrico scandito dalle palizzate degli orti delle
piccole case in legno, che scure, sembrano ammorbidite e piegate
sulla terra."!

Quando siamo partiti per il viaggio organizzato dall’universita
di Oulu (Finlandia) e dall’associazione Friends of Kinnermarki
ero assai scettico sull’effettiva utilita di questo workshop che




assomigliava pit ad una vacanza che ad un seminario; il programma
non riportava visite guidate come spesso accade nelle “normali”
escursioni accademiche, né tanto meno momenti didattici o di
programmazione del lavoro da svolgere. Non nascondo di essere
stato anche innervosito quando , una volta giunti a destinazione,
nessuno della compagnia si fosse minimamente preoccupato di
fare qualcosa che assomigliasse al lavorare, e mentre accomodavo
i miei bagagli vicino al letto accanto al camino, mi chiedevo
cosa avrei fatto nei tre giorni successivi confinato in Russia in un
villaggio di neanche dieci case.

Cosi ho cominciato a girare, fare disegni, scattare delle fotografie,
camminare per la strada fino a tornare al solito punto e ripartire
nuovamente per percorrere il medesimo tratto.

Dopo poco, finite le emozioni dei primi minuti trascorsi a disegnare
sono stato forzato dalla condizione del luogo a fare quello che
facevano tutti, ¢ una volta rilassatomi, seduto al lato della strada
ad aspettare un qualsiasi evento, anche solo una macchina passare,
ho cominciato a comprendere la natura di questa importante
esperienza.

Vivere il villaggio prima di tutto, comprenderne i movimenti, i
tempi e le necessita si € dimostrato essere il primo passo in questa
analisi preliminare, un’analisi non rivolta solamente all’architettura
vista come il risultato di un fenomeno limitato ad un edificio, ma
come sommatoria di incastri di effetti scaturiti da cause ben precise
e fondate nelle dinamiche territoriali del luogo stesso.

Una lezione importante che abbiamo ricevuto ¢ I’attenzione alla
diversita delle culture, il porsi nei confronti del soggetto analizzato
non con metodi preconcetti, ma con ’attenzione di chi si cala
nella realta delle cose, riesce a viverle, anche se in parte comunque
da straniero, e riesce ad elaborare col bagaglio delle esperienze
maturate, un modo appropriato per studiare, riflettere e trarre
conclusioni sul nuovo soggetto dell’indagine.

Non ¢ possibile produrre disegni o progetti adeguati alle condizioni
locali se queste non sono comprese nel profondo, e non ¢ pensabile
soddisfare esigenze generali se non si conoscono né le esigenze
specifiche né tanto meno i precisi mezzi con i quali si ¢ in grado
di produrre un risultato che di fatto si prefiguri come un’opera di
progresso piuttosto che come un incremento del disagio esistente.

I villaggi della Carelia mi hanno fatto tornare alla mente la lezione
del Mumford sui villaggi primordiali. Vivere in prima persona un




repentino distacco dalla citta e una immersione nel paesaggio
rurale del villaggio ha dato modo di riflettere sulle differenti
funzioni svolte da questi due diversi sistemi nell’influenzamento
delle politiche gestionali e delle usanze dell’'umano vivere
quotidiano; in particolare il rapporto che I'uomo ed i1 suoi
strumenti vivono con la natura e con ’ordine costituito emerge
nel tessuto del villaggio e nei modelli architettonici, dalla scala
urbanistica fino a quella architettonica con la distribuzione interna
degli edifici.

Quelle stesse angosce dell’'uomo neolitico nei confronti
dell’esistenza, che erano fondate nella pratica del rituale,
sono ancora vive in questi villaggi: dal valore formale della
citta dei morti a quello della grotta , si percepisce visivamente
un’evoluzione del legame tra le caratteristiche naturali e formali
di elementi i cui valori primitivi arricchiscono il linguaggio
architettonico e ne esaltano la forma.

Esiste una definizione netta delle funzioni e dei significati di
ogni elemento che compone la casa careliana, cosi come di ogni
elemento che compone il nucleo abitato ed infine il villaggio;
il rapporto biunivoco tra elemento e simbolo avvicina la natura
all’uomo in maniera molto piu diretta che non nelle citta, con la
conseguenza diretta di un totale simbolismo che esalta ed aumenta
il valore di ogni forma e di ogni cosa, anche della piu minuta.

La struttura del luogo appare quindi definita attraverso rapporti di
ambienti che comunicano direttamente anche a piu livelli e che
sono definiti prettamente da logiche funzionali elementari.

Gli ambienti corrispondono ad una precisa funzione che definisce
anche la collocazione spaziale con I’intorno, questa chiarezza di
lettura traduce un sistema di movimenti, di usanze, che vanno
dalla stanza, alla casa, all’orto fino all’intero villaggio ed al
territorio; ma se I’'uomo ha dettato queste necessita per cercare di
sopravvivere al territorio ed alle ostilita del luogo, si avra che questi
paesaggi risulteranno non tanto antropizzati, quanto piuttosto il
frutto di un accordo, se non altro alla pari, dove 'uomo con i suoi
artefatti viene paesaggizzato, e rivive un contatto diretto con le
origini dell’architettura e della stessa fenomenologia, il prodotto
della sintesi tra naturale artificiale.

Le parole “casa e madre” sono la chiave diuna formula insediativa
identificabile nelle fondamenta delle case e nella definizione del
recinto delle tombe;'? come nei villaggi neolitici la rivoluzione



culturale che avvenne nell’agricoltura preceduta dalla rivoluzione
sessuale che dette il predominio alla femmina sembra permanere
in questi luoghi dove la figura della donna si occupa dell’orto,
mette in atto la selezione degli elementi naturali, si occupa
della crescita organica, ed ¢ autrice dei recipienti. La tecnologia
del recipiente sembra realmente trovare in questi luoghi la sua
esaltazione; la casa ¢ qui un recipiente e il villaggio un contenitore
di contenitori."?

La casa ¢ il vero nucleo delle attivita ed intorno al sistema abitato si
svolgono le funzioni legate all’agricoltura, mentre la citta dei morti
rimane custode della storia del villaggio e ne esalta 1’esistenza.
Questi due ambienti, che definiscono la struttura e la gerarchia
sociale del villaggio, sono governati da figure che hanno una
grande responsabilita: quella di far permanere un equilibrio, reso
precario dallo sviluppo dell’economia mondiale, che garantisce la
continuita e la sopravvivenza del villaggio. All’interno di questi
luoghi notevoli si ritrovano gli elementi della natura trasformati
dall’uomo, ed esiste una connessione molto forte che attraversa
lo spazio e pervade 1’ambiente tra natura come spazio indefinito e
natura come prodotto di un meccanismo evolutivo, ed il rituale che
permane, ¢ proprio il rituale che evidenzia questa connessione di
legame con il territorio.

Quella mancanza di permanenza che il Mumford descrive come
fenomeno che ha poi originato, per esigenza di stabilita, la citta,
sembra trovare conferma in questi luoghi i cui moti sembrano
vaghi: sebbene in estate i villaggi si riempiano a cospetto della
desertificazione invernale che spinge gli abitanti a migrare verso
le citta, non si vive un rapporto intenso con lo spazio rurale e quasi
sembra che non ci sia nessuno camminando per le strade, mentre
una timida tenda si scosta da dietro la finestra per poi richiudersi
bruscamente all’attenzione del passante.
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Canopo Ilappunenno

H3o6pasicas netizaxcu Kapenuu
OO0pa3bl MECT Ha CTPAHUIIAX ITyTEBBIX 3aMETOK

Paccyxxnenust o pucyHke

Kak ommcars kpacotry Kapemuu? IIpu monsiTke mepenaTh TOIbKO
OIIHO YYBCTBO, IOSIBJISIOIIEECS IIPU JKEJIAHUU OTO CIHEIIATh,
OpUXOOUT Ha yM MHeHue IIpycrta, kotopeii B «KomOpe»
3asBJISET, YTO JUIS 3TOr0 HEOOXOAMMO IPEOOJIETh JUCCOHAHC
MEXKJ1y BIIEUaTIIeHHEeM U OoToOpaxkeHHeM Mmecra. Ho uTo Takoe
TapMOHUSI MEXKJy BIEUYATICHUEM M OTOOpa)KEHHEM, UMIIPECCUEH
1 sKcnpeccueit? Ha ocHOBaHMM KaKOTO KPUTEPHSI MOJKHO OIICHUTh
«TPaBUIBHOCTEY» MECTa U CAeNaTh 3aKII0YeHHE O ero KpacoTe?
[IpycTy xopomio M3BECTHO, YTO KpacoTa HE COOOIIAaeTcs JHUIIb
MOCPE/ICTBOM CBOEH HMHTEHCHBHOCTH: YTOOBI €€ BBIPa3sUTh U
nepeaaTh, HEOOXOAMMBI PAa3IUYHBIE CPEICTBA, KAaK CIOBECHEIE,
TaK U M300pa3uTeNbHBIC.

PucoBath u OKpamuBarh, HE3aBUCUMO OT M30paHHOW TEXHHKH,
MOJKET IIOAPAa3yMeBaTh CaMble Pa3HbIE IPOLECCHL: MAKCUMAJIbHO
TOYHO BOCIPOU3BOAUTH (hOPMY MPEAMETOB, JKUBBIX CYIIECTB H
OKpPYXKAIOIIEH Cpelibl, BBLIEIATh XapaKTEpU3YIOLIUe UX JIMHUM,
yJIaBIMBAaTh TOHYAMIINME LBETOBbIE OTTEHKM CBETa U TEHU C
LEJIbI0 YCUIINTh 9KCIIPECCUBHOCTD M, KOHEUHO XK€, OTPayKaTh TPU
M3MEPEHUS IOCPEACTBOM 3HAKOB, HAHECEHHBIX HA IUIOCKOCTD.
Ho, uto emme Ooiee aMOMIIMO3HO, PUCOBATh - 3HAYUT MPUIABAThH
(hopMy MeuTam, KeJaHUsIM U BICUECHHSIM OeCCO3HATEIBHOTO.
3HayeHWe pPHCYHKAa MHOTOTPAaHHO, M B CBOEW €CTECTBEHHOM
(yHKIMH CBHAETENs] BOCIOMHMHAaHHM OH HECeT JABOHHYIO
9TUYECKYI0 HArpy3Ky: 4yBCTBO JOJra IIEpel BCEU KU3HBIO U
Iepell MECTOM, UCIBITAHHOE XYIOKHUKOM, M 30B IIO3HaHMs, TO
€CTb SICHOTO Pa3/IMYeHMs] KOMIIO3ULIMOHHBIX U TEXHOJIOTMYECKUX
ACIIEKTOB, PHU/IAIOLIHUX IIPOCTPAHCTBY (DOPMY M BEIIECTBEHHOCTD,
HEOOXOTUMBIX JUIsI 3HAKOMCTBA C MECTOM H BOCIPHHHMAaeMbIX
OTHEJIBHO OT 3CTETUYECKOIO IOpPbIBA. XYNOXXKHUK OCO3HAET 3TO,
omrynasi 0€CIOKOWCTBO, COMPOBOXKAAIOIIEE YIIOCHHE PUCYHKOM.
OuapoBaHHBIH, 0e30PYKHBIM, BUHOBATHIN - CBUAETENIb KPACOTHI,
BO3HHKIIEH MEXIy HeOOM M 3eMiIeif B WIpe CBETa M TCHH, OH
MOCPE/ICTBOM MAaMSTH, B OTBET HAa BOCIHOMHHAHHE O BUACHUH,
CIIOBHO 3aBOEBBIBAET HAOMIOZaeMO€ MM 3pENHIIe, PHCOBAaHHEM
HEMHOI'0 YCIIOKauBasi BOJHEHHUE, BBI3BAHHOE KpacoTOM MecTa
1 MoMeHTa. TOJbKO IOTOM XyJOXHHUK IIOHUMAET, 4TO, XOTS U C

OTI03/IaHNEM, HO BBITIOIHHI JONT. I[IpOMCXOAHUT 3TO B TOT MOMEHT,
KOTZIa, CMOTPSI HA PUCYHOK, OH JIyMaeT, 4TO JJaHb CIPaBENIHBOCTH
OTAaHa — IyTeM H300pa’keHUS] YyAEeCHOr0 MOMEHTa, KOTOPBIH,
OJJHAKO, Y€ CTaJl YaCThIO MPOIIIOT0 U MOXKET OBITh BOCKPEIICH
JIMIIb B )KECTAX U JIBIDKCHUSAX KapaHalia.

N3obpaxars kpacoty Kapemnu MHE TpeacTaBIsIeTCs! MOMBITKON
HE HapyIIWNTh TUIIUHY, WIN JKe, JIydllle CKa3aTb, HapyIIUTh €€
TPOMOTJIACHO, YTOOBI BOMTH C HEH B IIOJIHBIN JHCCOHAHC, TIEPEIaTh
3aMENIaTeNLCTBO OT BBI3BAHHOM MEN3a)eM PaJlOCTH, COYETas €r0
C YyBCTBOM HECOCTOSITEIBHOCTH M Pa304apoBaHMs OT TOTO, 4TO
B OTBET KPAacoTe MOXXHO NMPOTHBOIOCTABUTH JINIIb JIAKOHUIHBIN
PHCYHOK.

OTOT OTBET, 1O CYTH, SBJISETCS OTBETOM TeJla MeH3axy; pacCKazoM
0 TOM, Kak TpH JABWXCHUH B IPOCTPAHCTBE, OyIb TO OrpOMHAs
TEPPUTOPHUS WK K€ HEOONIBIION YIaCTOK, JJAaHAMA(DT ONPEAEIsIeT
MHOXXECTBO MBICTeH, (opmupyrommx obpa3 wmecta. OTBer,
MOJIHBIM M3yMJIEHUSI, HO YaCThIO CJIENIOM W OIrpaHUYEHHBII
BHYTPEHHMM 3aMEIIaTeIbCTBOM U IOTOMY MHOT/JA HECIOCOOHBIN
MTOCTPOUTH TPOCTEHIIYIO (pa3zy WM 3HAK, KOTOPHIE MOIIH OBI
XOTs1 OBI CIIETKa MOXOANTH HAa CBET CEBEPHOTO HEDA.

ITosnanne Kapenuu pocTWraercs mar 3a IIaroM, MOMEHT 3a
MOMEHTOM, MyTEM CaMOro OJIM3KOro 3HAKOMCTBA C MECTAMHU H
KOHIIGHTPAIlUM Ha MX HEYJIOBUMBIX 3HAKaX, TaKHX, KOTOpPbIE
XapaKTepHU3yIOT, HAIPUMEpP, M3TOPOIb WIIM OKPAHHY JOPOTH.
Omnncanne, IpeuIaraeMoe 3puTessiM STUX PUCOBAHHBIX PACCKA30B,
paccka3bIBa€T 0 MOMEHTE HECYIIIECTBYIOIIEM H HEBO3MOKHOM, HO
B TO K€ BPEMSI SIBISIETCS] HPOHUIHBIM H300paKEHHEM BHY TPEHHETO
«s1», HEBE&KECTBEHHOTO M YIUBICHHOTO, KOTOPOE OT PUCYHKA K
PHCYHKY BCE OOIBIIE MOTPYXKaeTCs B MPOCTPAHCTBO U KYIBTYPY
Kapenun.

Hctopusi, B KOTOPYIO BOIUIOIIAETCS JIMHUS PUCYHKOB, CO3JaHHBIX
BO BpeMsI Iy TEIIECTBHI, cama 1o cebe IMpeBpaniaeT n300pakeHne
MECTa B PACCKa3, MbITAsCh ONUCATH KAKOH-TN00 MeH3ax W CIIEHY,
1 B TO )K€ CaM0O€ BPEMsI 3asIBJIsIsl O CBOEH HECTIOCOOHOCTH OITUCATh,
MIOHATH U OLIEHUTh X MOAIMHHOE 3Ha4eHHE. DKCIPECCHs BCETIa
3ama3/bIBacT M0 OTHONICHUIO K MMIPECCHHU, HACTOSIIEE KAKOTO-



100 BIIEYATIIEHHS MOXKET OBITh OIMCAHO TOJIBKO B IIPOIIEIIIEM
BpeMeHH. Bmo0aBok, OyIydd PHCYHKOM, 3TO ONMCAHWE BCETaa
SBJISIETCSI CBOETO POZia BBIMBICIIOM. TakuMm 00pa3om, TO, HUTO
MBI YHTaeM B H300paKCHHSAX, MPEACTaBISIET COOOH poMmaH,
rpauYecKuii MUPaX, KOTOPBIA AETaeT MPaBAOIOJO0HBIM JKECT,
CXBATBIBAIOIINH TIPABIY, U 3aCTABIECT BEPUTh, YTO XyHONKHUK
MIPUOTU3UIICS K HEH.

HecooTtBercTBe Mexay HaOmomaeMbIM W 0003peBaeMbIM
B3IVIIIOM IIPOCTPAHCTBOM M BO3MOXKHOCTSIMH €TO BBIPKCHHS
Ha si3bIke Tpaduku orpoMHo. IIpy 0CO3HAHUM 3TOTO ITHUCCOHAHCA
HU3KUHA TOPU30HT HAJl JIECAMH CTAHOBHTCS CIMIIKOM OOJIBILINM,
OECKOHEYHBIM MeH3a)XeM, a KpacoTa CBETa IPEICTaBISETCS
HEYJIOBMMOW HAaCTOJIBKO, YTO 3aCTAaBIIET XYIOXKHHKA, KOTOPBINA
U caM SBIISIETCS YacThlO YapyIOWIETO €ro MHpa, MOAYHHUTHCS
YyBCTBY OIPAaHWYEHHOCTH H3-32 HEBO3MO)KHOCTH, OTCYTCTBHS
CHUI JUIsl YCTAHOBJICHUSI M N300paKeHHs TPAHUIL JTIaHAmadTa.
[TyremecTBoBaTh 1O OTHAJICHHBIM JepeBHsM Kapenuu, rie
elle TOBOPSAT HA DPEIKHX S3bIKAX W COXPAHSIOT JPEBHHE W
IPOCTBIE TPAJWLUK, ITO3HABATH 3aXBATHIBAIOLIYIO PEATBHOCTH
COBpPEMEHHOM Poccum — yHUKalbHBIA OIBIT, BHUMATEIbHOMY
XyAOXKHUKY OIIMH 32 JPYT'MM HpeUIaralomnii IIOBOIBI 11 HOBBIX
M3YMIICHHBIX OTKPBITHH, KOTOPBIE ITIOCTENEHHO MpeoOpasyloT u
pacmm(pOBHIBAIOT 3TOT MUP, TIOJIHBIN HCKPEHHOCTH M POMaHTHKH.

Pasmpmmurenus o merizaxax Cesepa

«YenoBek, Kak CTpPaHHHUK, WACT CBOCH IOPOTOH, C TE€M, YTOOBI
MIO3HATh MUP U BOILIOTHUTH B )KU3Hb ITOHSATOEY.

Y MCTOKOB apXHUTEKTYPBbI CTONUT IIPUPOJIA, TPUBOISIIAS YETOBEKA K
CO00paKEHHSIM, ONIPEAEIISIONINM €0 MTOCEIEHHE B TOM HIIM HHOM
MecTe. ApXHTEKTypa AepeBeHb Kapenmnn HeceT B cebe 3HAKU
9TOTO «BOIUIOUICHUSI B JKM3Hb IOHITOTO» - 3HAKH, MPOYTECHHUE
KOTOPBIX BEJIET K MOHUMAHHUIO (DCHOMEHOJIOTHH APXUTEKTYPBI,
paccMaTpuBaONIeld HEepa3phIBHOE EAMHCTBO IIPHPOAHBIX H
HCKYCCTBCHHBIX JIEMEHTOB B PAMKax OIHOH CPEbI.
HckmounTenbHas Kpacora MECT, MOPAXKAIOIIAs
Iy TEeIIECTBEHHUKOB TIPH NEPBOH BCTpede ¢ AepeBHsMu Kapennn,
CO37IaeTCSI ~ TOPHU30HTAIBHOH  MPOTSDKEHHOCTBIO — PABHUH,
OTKPBIBAIOIINMHUCS B3IVISILy OTPOMHBIMH 03€paMH, 0€CKOHEYHBIM
HEOOM M TMITHOTHU3UPYIOLIMM CEBEPHBIM CBETOM, OKYTHIBAIOIIIM
BCE BOKPYT.

Kak Bcmommuaer K. HopOGepr-Illynpm: «Bce ckanmpHaBCKHe

CTpaHBI UMEIOT OJHY OOIIYIO YepTy: CeBepHBIi CBET. [Ipnesxas B
CkaHIMHABHIO C 10T, CPa3y MOPAKACIIHCS OTINYUSIM B KaueCTBE
ceera. OH, IpeXae BCEro, MEHEE CHIIBHBIM: OH HE 3aMONHSET
co00H Bce, KaK B CPEIM3EMHOMOPCKHX CTpPaHaX, & M3MEHSAETCA
B 3aBHCHMOCTH OT MecTa. Kak «marommii BceMy Cymemy»,l
CEBEPHBIM CBET OTKPHIBAET HE €AMHOE IIPOCTPAHCTBO, & CKOpEE
MHp, COCTOSIIIUI U3 MHOXKECTBA MECT».2

Hopb6epr-1lymer; obOpamaer oco0oe BHAMAaHHE Ha Pa3IHIHOE
MIOHUMAHUE TIPOCTPAHCTBA C YYETOM O3JIEMEHTOB IPHPOBI,
KOTOPBIE B TAKOM CBOETO PO SKCTPEMAIBHOM MECTE CKa3bIBAIOTCS
pemaronmM 00pa3oM Ha COCTaBE IMPABHJI, ONPEASISIONX YKIAI;
«1r000€ TI03HAHWE MPHUPOTHON CPEAbl, BIPOYEM, BO3HHUKAECT U3
MIEPBUYHON KOHIIETIMM MPHUPOIABl KaK MHOXECTBA >KU3HEHHBIX
cui. Mup HCCIeoBancsi CHadaja aHUMHCTHYECKH, M TOJIBKO
IIOTOM OOBEKTHBHO».3

«He0o BBIISIIUT HE Kak KyIoJ, HAKPBIBAIOUIMK COOOXO0 BCe, a
CKOpee Kak MHOTO()PAKIMOHHAS IUIOCKOCTh, Pa3AeiCHHAs Ha
30HBI, KAYECTBEHHO OTIMYAIOIIUECS IPyr OT Apyra»,4 Korma B
Pa3HBIX CTOPOHAX MOXKHO HAONIOAATh CKOIUICHUS OONAKOB HIIH
ke Tomy0oe He0O, M «TOPH30HTAIFHOE HAINPABICHHUE, TAKHM
00pa3oM, BOCIPHHHMACTCS KAaK YHUCTOE IPOCTPAHCTBO, TOTLIA
Kak KoH(urypanus penbeda 1 KadecTBO CBETa MOTYT CO37aBaTh
0eCUHCICHHOE KOJTMYECTBO BapHAIIHID). S

U3 510l  AMHAMHUYECKOW  KOHLENIMH  [E€OMETPHUYECKOrO
IIPOCTPAHCTBA CIEIYET, YTO «JaKe 0OBEKTHI, ABIISIOIINECS YaCThIO
MIPEAMETHOTO MHpa, HE MMEIOT OTIMYUTENBHBIX YEPT, KOTOPHIC
BBIJICISUINCH OBl BHYTPH IPOCTPAHCTBEHHOTO KOHTHHYYMa, H
MIPUHUMAIOT BHJ TANHCTBEHHBIX U YCKOIb3AIOUINX CHID).0

Peub nper o poMaHTHMUECKOM IEH3aKe, B KOTOPOM IEPBUYHBIE
CHIIBI BOCHPHHHAMAIOTCSI B BBICIICH CTEHNEHH SBCTBEHHO H
O4YEBHUIHO, W TJE BCerna MPHUCYTCTBYeT BOJA, Kak B BHAE
CHEra, TPHU3BAHHOIO C/ENaTh CBETIEE HOJTHE 3WMBI, TaKk U B
HETIOJBIDKHBIX 03€paX, OTPAXKAIMNX NIYOOKYI0 CyIIHOCTb
IIPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHOTO M3MEPEHHS.

ToBopst 0 enomeHe manmmadTa, MBI HEIPEMEHHO BEIECM pPEdb
0 cpene ¢ OOMMPHBIMMA BHAAMH, KOTOPYIO HEIb3sl OICHHUTH
TIOJTHOCTBIO M JI0 KOHIIA, BO BCEX €€ OECKOHEUHBIX BAPHAHTAX, CO
BCEMM ACIIEKTAaMH, OTHO CAIINMHUCS K HICTOPUH F C(HOPMHUPOBABIIIM
€e COOBITHSIM, O Cpezme, KOTOpas, COCTOMT W3 MHOXKECTBa
MHKPOCTPYKTYp H, CIIE€AOBATEIBHO, OINPEACISIETCS HAMHOTO
OONBIINMK MacIITa0aMH, YeM CHOCOOCH BOCIIPUHSTH YEJIOBEK-
3purens. «Bee manamadTer COCTOAT N3 KOMOMHAINI BU3YaIbHBIX




3JIEMEHTOB, KOTOPbIE MPEAIOIAraloT Pa3IMIHOE PaCIpEeICHUE
B MPOCTPAHCTBE KaK OOBEKTOB, TAK M HMCTOPUIECKUX COOBITHH,
KOTOpBIE MX Ipon3Benu. Bee nanamad el sIBISIOTCS OTpaKEHUEM
OpTaHM3aIH MPOCTPAHCTBA, IPUCYIIEr0 CONUAIBHBIM 00BEKTaM
CBOMCTBA YIIOPSIIOYMBATLCSI M TPOSIBISITECS B TEPPUTOPUH, a
TaK)Ke UCTOPHUH, CO3TaHHON TIOOOHBIMA TIOPSIIKAMI. 7

Ecnmm  MecTHOCTP MOMKET pPaccMaTpuBaTbCsl KaK — JIEMEHT,
PACHONOXKEHHBII BHYTPU IIKaJNbl CBSI3¢H M OTHOLUEHUI
MOBCETHEBHOMN JKU3HHM, OT TEPPUTOPHH K YETIOBEKY, TO JAHAMA]T,
BO3MOXHO, SIBJISIETCSI WMEHHO BOCHPHSITHEM HAIM4YHs 3TOU
IIKaJIbl, BU3yaIu3alnue OrpOMHOM COBOKYIMHOCTH MH(pOPMAIIHH.
B Ttakom ciydae, maHamadT MpPEACTABIAETCS MECTOM BCTPEUH
¥ B3aUMOJCHCTBHS KOMIIOHEHTOB pAa3JIMYHBIX MacIuTaOoB,
pEe3yabTaToOM HAJIOKEHMS MHOKECTBA TEMATHYECKHX YpPOBHEH
OOIIMPHOTO TEPPUTOPHATIBHOTO KOHTEKCTa, M €CJIM 3TO TakK, TO
HENPEPBIBHBIN KapeJIbCKUM IEW3aK SIBISETCS CBUIETEIBCTBOM
IIOTHOM CeTH B3aMMOCBSI3EN u MHOTOYPOBHEBOIO
HMH()OPMATMOHHOTO 0OMEHa MEK Ty MHOKECTBOM MUKPOCTPYKTYD,
IPUYEM HE TONBKO (hM3MUYECKHX.

B  manmmadTe, copasMEepHOM ~ YENOBEKY,  Pa3IHYHbIC
XapaKTePUCTUKA MECT OOBIYHO 00pa3yroT MHOXECTBO YacCTeH
Cpezipl, TOrAa KaK crenu(uiecKue IpoCTPAHCTBEHHBIE CBOWCTBA
SIIEMEHTOB 0oJiee KPYMHOTO MacImTaba mpoCcTO aHHYIHPYIOT WX,
pa3o011ast TEpPUTOPHATBHYIO IPOCTPAHCTBEHHYIO CTPYKTYDY.
CTaHOBHTCS OYEBUAHBIM €CTECTBEHHOE BO3BPAIIICHUE K HCTOKAM,
(yHKIMAM OKWIMIIA KaK «KOHTEWHEepa»; HECOMHEHHO TaKxkKe
3HAQUCHNE HENPEPHIBHO PAa3BHBAIOIIETOCS psiia OTHOLICHUH H
M3MEHEHNH, JCHCTBOBABIIMX B TEYEHHE MHOTHUX JIET W 0 CHX
IOp AaKTUBHBIX, B MECTE, IIe OECKOHEYHasl IPOTSHKEHHOCTh
MPOCTPAHCTBA 3aCTABMJIA YEJIOBEKA ONPEIENSTh TPAHMIIBI
maHAmadTa M COOpYXKaTb YKPBITHS, HE TOJBKO ISl 3AIIUTHI
OT Cpenbl, HO U AJsl YCTaHOBJIGHHS B HEHl OPUEHTHPOB M TOYEK
OTCUETA.

[Tonck sneMenTa yKpbITHS, TEMEphl, KOTOpasi MOTIa Obl XpaHUTh
BHYTpPHU €05l )KU3Hb M YTO-TO IPOTHBOIIOCTABUTH TPEBOKHOCTH
0e3rpaHnYHOTO HEOa, CO3MaN MPENNOCHUIKHA Ut (hopMaIbHOTO
YCTaQHOBIICHHS OCHOBOIIOJIATAFOIIIIX XapaKTePUCTHK
APXUTEKTYPBHI.

VYKpbITHE HE MOIIO HE OBITh NPHUBA3AHHBIM K 3€MJIE Kak K
3JIEMEHTY, IPOTUBOIOJIIOKHOMY HEOY, OHO «yKOPEHSIIOCH» B IIOYBE
U CJIEI0BAJIO MSTKUM JIMHHSIM pelibe]a, He CIUIIKOM IIOJHUMAsICh
U COXPaHss TAPMOHHYHYIO TOPU30HTAIBHYIO CTPYKTYPY.

ApPXHUTEKTYypa, Ka3aJ0Ch, CTApaIach HAliTU CBOE MECTO IOCPEIAH
0ECKOHEYHOCTH U IIPOTUBOIIOCTABHUTH Ce0s TaHAITA]TY B MOIBITKE
OTPaHUYHTH IIPOCTPAHCTBO.

[Ipn HaOmomeHWM  [OEPEeBHM  DIEMEHTHI  3TOTO  IOUCKA
00HapY>KMBAIOTCSI KaK PE3YJIbTaT COIIACOBAHHOTO KOMIIPOMHUCCA
MEXIIy 9eJIOBEKOM M genius loci, IyXoM MecTa, W YHTAIOTCS B
TEXHOJIOTHYECKUX M IPAIOCTPOUTENILHBIX ACIIEKTAX JEPEBIHHOTO
30[9€CTBa.

[IInpoxne 0kHa, TapHbIE KOPITyCa, BCE CXEMBbI ()Y HKIIMOHUPOBAHHS
JIOMa OT CHCTEM OTOIUIEHHS 0 OTIENIBHBIX BPYOOK COXPAHSIOT
TECHBI KOHTAKT HE C KOHKPETHBIM MECTOM, O KOTOPOM MOTYT
HallOMUHATh JIMIIb KaKHe-IMOO IPUPOAHBIC SIBICHHA, HO C
JaHAmAGTOM B IEIOM, YTO JIEJIAET BO3MOXKHBIM OTPAKCHHE B
paMKax OZHOW CTPYKTYpPbI MHOXXECTBA PA3HBIX MECT.
CyIecTBeHHOCTh M TOYHOCTH ()OPM OCTABISIOT CBOOOTY ISt
BBIPAKEHUS! JIIOOBIX OTTEHKOB COCTOSHHS JyIIM M MOMEHTa, W
TEOMETPHSI 3aMEHSETCS THIIOIOTUEH.

Tumonorust CTaHOBUTCS MOAYJIEM, TOIJa KaK KOHCTPYKTHBHBIN
CTHJIb APXHUTEKTYypbl IOMYEPKHUBACT DPA3IEICHHOCTh OOBEKTa,
COCTOSIIIIETO M3 HAJOXKCHUSI HEOONBIIMX 3JIEMEHTOB B IOMBITKE
COCTaBHUTh EMHOE 1IETI0E.

To, 4TO CBA3b MEXILy €CTECTBEHHBIM U HCKYCCTBEHHBIM SIBIISETCS
TakOW CHJIBHOH, a TpaHUId TaKOH XPYIKOH, OOBSICHIETCS,
MIOMHMO MOP(OJIOTHYECKUX M TOIOJIOTHYECKUX XapaKTEPHUCTHK,
MIPEX/JIE BCEro HMCIOIb30BAHMUEM OIPEICICHHBIX MaTepHalioB M
0COOCHHOCTSAMH HX 00paOOTKH.

Kaxp1ii ymap Tomopa, 3armedaTieHHbIA Ha IIEPOX0BAThIX OpeBHAX
(acazmoB 7OMOB, TEPEAAET KPECThSIHCKUM TEMIIEPAMEHT U
HENpPEephIBHOE PAa3HOOOpa3ne TepPHUTOPHAIBLHONH MOP(OIOTHH B
MOAYIbHOM 37aHUM. KaKIblii MOIylb Ka)KETCS CBOCOOPa3HBIM
HACTOJIBKO, YTO 3a0BIBacmip O JIO00W BUAWMOW TEOMETPHH,
MPOSIBITIONICHCA W JaXkKe IMPHOOpeTaromeil (yHIaMEeHTaIbHOe
3HAQUEHHE JIMIIb HAa YPOBHE KOMIUIEKCHOH CTPYKTYpHl H
BHYTPEHHEW MOJEIH.

OTH AepeBeHCKHe U30bI, MPOCTHIE U €CTECTBEHHBIE, 3aCTABIISIIOT
BCIIOMHUTHh MBICIIM H3BECTHBIX KOMMEHTAaTOpOB BuTpysus,
KOTOPbIE YCMAaTPHBAIM B KPECTBIHCKHX XIKHHAX HCTOKH
apXUTEKTYpHI, cpenu KoTopbix Ileppo m abbar Mapk-AHTyaH
Jloxbe, BO BTOpoM m3maHum «Jcce 00 apxurextype» (1755)8
Ha3BaBIIMK XWKUHY MWJICAIbHOW apXUTEKTYPHOW MOJIEIbIO,
XOTSl OHA M «...COCTOHMT M3 YETHIPEX CTBOJIOB JKHBBIX JEPEBHEB
B KadeCTBE OIOp, THEH B Ka4eCTBE IIEPEKIaJUH M BETOK,



(hopMUPYIOLIMX IATPOBYIO KPBILILY» - AHAJIOTHSI C OTPAHUYEHHBIM
Ha0OpPOM CTPYKTYPHBIX 3JIEMEHTOB, KOTOpPBIE B HAIIEM CiIydae,
OIIHAKO, SBIISIOTCS YaCTAMH CTPOCHHUSL.

Benukonennble coeAMHEHUs OpEBEH SBISAIOTCS CHMBOJIOM
YEJIOBEYECKOTO  TeHMS, HO TEOMETpHs, KaK  JJIEMEHT,
YHOPSAOUYMBAIOIIMKM U OPraHU3yIOIIWK  [POCTPAHCTBO B
COOTBETCTBHM C XapaKTepOM MeCTa, 3aMETHa HE Cpa3y, OHa
OTCTyNaeT IEpel; COCYHIECTBOBAaHMEM 4EIOBEKa M JaHAmadTa
U TepecTaeT OBITh MPOCTPAHCTBEHHOW M IOMHHHPYIOMICH
XapaKTEPUCTUKOH, MPEBPALLASCH B JIAKOHUYHBIM JEKOPATUBHBII
JIEMEHT.

Ha 3Tux O€cKOHEYHBIX MPOCTOpax Jeca M BOABL, HACTOIBKO
OIHOPOAHBIX, YTO OHM Ka)XKyTCsl ITyCTHIHEH, TaWTCSl HA CaMOM
Jele  OrpOMHOE  pa3HOOOpas3We, HACTOANIEE  COKPOBHIIE
nmagmmadra. [leficTBUTeNsHO, 0003peBas TEPPUTOPHIO HA KapTe,
MO)KHO YBHJIETh, YTO OHA OYCHb HEOAHOPOAHA HM3-32 OOJBIIOTO
KOJIMYECTBA 03€p, MOJIeH, HeOOIBIIIX BO3BBIIIEHHOCTEH, IECOB U
JICPCBEHb.

Bo3BBIIEHHOCTH - HEBBICOKME U JUIMHHBIC, OHHU CIErKa
M3rU0A0TCs, 3aKPbIBasi TOPU30HT, HO BCE )K€ MO3BOJISIOT YBHICThH
oOImmMpHBIE MaHOpaMbl. bojee YeTKo BBIPHCOBBIBAIOTCS 03€pPa,
KOTOpPBIE, HA00OPOT, BEIIEISAIOTCS Ha (JOHE TEPPUTOPHH, KaK OKHA
Ha (acane 1oMa, OTpaXkas B CBOMX 3E€PKAIBHBIX MOBEPXHOCTSIX
HU3KAN TOPU30HT U HEOO.

Habnronas nasamadTe TpaAUINOHHBIX IEPEBEHB
JlepeBeHCKOMY MeW3aKy HpEeIUIeCTBYET OAMHOKHMH YyKas3areilb
Ha J0pore, KOTOpasi BOT Y€ B TEUYCHHE MHOTUX KHJIOMETPOB HE
IpeIaraeT BHUMAHUIO ITyTEIIECTBEHHUKA HUYET0, KpOMe Jieca.
Imy6okoe dyBCTBO OIMHOYECTBA, HCIBITBIBAEMOE BO BpPEMS
noe3zok 1o Kapennu, Takoe, 4To «10pora KaykKeTcsi eANHCTBEHHBIM
MPU3HAKOM JESTEIBHOCTH YEJIOBEKa»,9 yMEHBIIAETCS MPHU BUAE
9TOH TaONMYKH, 32 KOTOPOH OTKPHIBAETCS OITyIIKA Jeca U rPyIna
CTPOEHUH.

HeciioxxHO 3aKIOYMTH, YTO, BEPOSTHO, BOJIM3M HAXOAWUTCS
03ep0 — BaXHBII SKOHOMHUYECKHIA PEeCypc, peKa WiIH HeOOobImas
BO3BBIIEHHOCTh. [lo Mepe ymiyOnmeHnmss B HOCelEHHE
OTKpPBIBAIOTCSI BCE OJIEMEHTHI HCTOPHM MECTa, «KadueCTBO»
KOTOpOTO  ONpENENsieTcss HE TOIbKO  reorpaduuecKuMu
XapAKTEPUCTUKAMHA W CHMBOJIMYECKMMH IPUPOJHBIMUA |
JaHAMA()THRIMA BIEMEHTaMH: HECMOTpsl Ha TO, YTO YacTo
JEpeBHN HE 00JIafaloT OOJBIIMM KOJIMYECTBOM 3HAUYUTEIBHBIX

ApXUTEKTYPHBIX MAMATHUKOB, CaMa UX TPAJOCTPOUTEIbHAS CPEa
MMEET BBIJAIOMINECS XapaKTEPUCTHKA W OCOOYI CTPYKTYpY.
[TyremecTBeHHNK 0€3 KOII€OaHMIA ONPEAENseT IEHTpP MOCETICHUS,
CBS3aHHBIA C OrPAHUYEHHOW 30HOW LIEPKBU WM YAaCOBHU U
IIPOCTBHIM APXETHIIOM OTHOILICHNH MEX/Ly YEIIOBEKOM U IPUPOIOH.
Camasi BBICOKasl TOYKa YAaCOBHH, IO-BHANMOMY, UTPAET OYECHb
B)XHYIO POJIb, MOCKOJIBKY CBOIUT BOEIMHO MPOCTPAHCTBEHHBIC
CBSI3M W CHMBOJHM3HMPYET CaMO HaJMYHe IIOCENICHMS; TakK, BO
MHOTHX JAEPEBHIX YaCOBHH PACIIONIOKEHBI HA BO3BBIIICHHOCTSX.

@®opma Kynosia-MaKOBKH OTPAKaeT BAXKHBINA ACIEKT HACHTHIHOCTH
9TOTO MECTa, HAXOI’NIErOCs Ha CTBIKE pa3HBIX KYIBTYD,
00BEANHSIONIET0 CKAHANHABCKAE TPAANINHN C BESTHUSIMH BOCTOKA.
OTOT O0COOBI CTHIb KapeIbCKUX JIOMOB IIPEACTABISIET
HOBTIOPOZCKYO IIIKOITY, XapaKTEPHYO I Bcero pycckoro Cesepa,
TEHETUYECKYIO CBSI3b KOTOPOM CO CpPEIHEBEKOBOM JIBOPLIOBOM
apxutektyporr Bmsantnm mokazanm eme JI. Ilerrepcon.l10
OueBHIHO, YTO 3T BCTPEUa KyIbTYp SIBISIETCS CBUAETEIHCTBOM
OTHOIICHWH, HW3MEHUBIIMX OONMK MJEPEeBHH, B TOM 4YHCIC
IIyTEeM IMPUMEHEHHsS OCOOBIX JEKOPAaTUBHBIX HIIM PHUTYAIbHBIX
9JIEMEHTOB, HO JaX€ B ITHX AaCHEKTaX BCErAa IPUCYTCTBYET
BiusiHUE JaHamagdTa. HaGmogate pe3ymsraTel 3TOTO Hporecca
oOparHOW  MoAM(WKAIMK  MPEACTABISCTCS  YPE3BBIYANHO
MHTEPECHBIM: CO3/[a€TCsl BIIEYATIICHHE, YTO JJaHAMADT U3MEHSET U
MIOACTPANBACT MO ce0st TyKepoaHble (DOPMBI, BCETa OJCPIKUBAS
BEPX Ha/l HAMEPEHUSIMH YETOBEKA.

Jloma, 60raTo yKpameHHbIE PE3HBIMHU AETAISIMH, C (PaHTA3UHHBIMA
0aJKOHAMM Ha TJIaBHOM (hacaje, MpUYeInHAMU U TOJOTEHIAMU
BIOJIb CKAaTOB KPBIII, OKPAIICHHBIMH HAJMYHUKAMH, KaXKyTCS
0apovyHON CTHIM3AIMed camMOH TPHUPOABL. BrewarieHue,
CO37]aBaéMO€ 3THUM CMEIICHWEM CTHJICH, HAaBOIUT HA MBICIbL O
POMAHTHYECKOH MEH3a)KHOW JKMBOINCH, YBSAAIOMEM OapOKKo,
KOTOpPOE€ B 3TOM IIPOCTOM M TIPyOOBAaTOM BHJE HAIIOMHHAET O
¢opmax Bocroxka.

Pomantnueckoe yBieueHue apxurekrypod Kapemun B KoHIEe
JIEBATHA/IIATOTO BeKa IPHBEIO CIOAA MHOTHUX APXUTEKTOPOB H
Xy/IOKHAKOB, OCOOCHHO (DMHCKHX, KOTOPBIC ITyTEIIECTBOBAIN B
9THX MECTaX U JOKyMEHTHPOBAIN UX COCTOSHHE.

OTH CBUAETENHCTBA BAYKHBI HE TOJIBKO [UIS TOTO, YTOOBI OLIEHUTH
Xy/IOXKECTBEHHOE COCTOSHHME JKHJIMIN, HO M 4YTOOBI MOHSTH
CHCTEMY YIPABICHHS M HCIOIb30BAHUS TEPPUTOPHAIBLHOTO H
JaHAMA()THOTO KOMIIJIEKCA B €T0 IET0CTHOCTH.




Ot margmadra K apXUTEKType

Teruslii Iy CONHIA 3aITIAIBIBAET B IEPEBIHHOE OKOIIIKO, OCBEIIAsI
KPACHOBAaTbIM CBETOM CTEHBI MaJIeHbKOW KOMHarhl. Kaxercs,
YTO OH MOMEHTAJIFHO OXKHBIIICT MHOMKECTBO BEIIEH, JIEKAIINX
MIOBCIOZTY, yTBaph HEXUTPYIO, HO CHOCOOHYIO PaccKa3aTh MHOTOE
0 )KM3HHU 3TOTO MECTa.

ITopaskeHHBIN, 1 CMOTPIO BOKPYT' U 3aMEUar0, KaK BCE paayeTcs
3TOMYy JIydy, ¥ HE 3HAI0, MOE JIM 3TO OIIYLICHHE MJIH XK€ BCEro
JIOMa, KOTOPBIA U3 YTPIOMOTO BAPYT CTAHOBHUTCS KHBBIM.
Bonpiast mpsiMoOyrosibHas Iedb 3aroidHAET KOMHATy, Ha HEH
JEKaHKA, 3aKpBITasl TSOKENBIMU YKPAIICHHBIMH 3aHABECKAMHU,
AITAKA U TIOJIOYKH, 3a0uThie O6enpeM. OT 3TOro cepima Heroro
JIOMa CBET PAaCCEUBAETCSI MO 3aKPHIBAIOIINM KPAIIECHBIN JIOIIATHIN
TIOJT TTOJIOBUKAM, TI0 CTEHaM, CKOJIB3UT I10 MOJBEUICHHOH YTBAPH,
MEPENNBAsCH MACTEIFHBIMY [IBETAMH OT 3€JIEHOTO JI0 TOIy00ro.
OTOT Jyd MOT OBI ITOKA3aThCS IMOCIEAHAM OTOIECKOM 3aKaTa, HO
OH - BCETO JIMIIb OJHO W3 MTHOBEHUI CBETIION HOYHM, B TEUCHHE
KOTOPOM COJIHLE MEUIEHHO 3aliJIeT COBCEM HEHAJOJIr0, MPEexkae
YeM CHOBA OCBETHUTh BCE HEDO... S| CMOTPIO Ha Yachl: IIOJHOYb.
VIIUIIBI Ty CTBIHHBL, HU OJJHOTO 3BYKa, CIBIIIHO TOJIBKO, KAK THKAIOT
HacTeHHbIe 4ackl. Hebo 3amonHseTcss TEeMHBIMH TydaMHu, M Ha
HHU3KOM F'OPHU30HTE IPOSBIISETCS CBETIIAst M OECTSIIast JINHAS JIeca,
3eMIIL CHSIET SIPKO-3EJIEHBIM I[BETOM, IPEPBHIBAEMBIM 3a00pamMu
OTOpPOZIOB, NMPHJIETAIONINX K HEOOJNBIINM TEMHBIM JEPEBSHHBIM
JOMaM, KOTOpPBIE KaXyTCSI MSTKAMH ¥ HAKJIOHUBIIUMHUCS K
3emue. 11

Korma nawamace mnoesaka, OpraHU30BAaHHAs YHHUBEPCUTETOM
Oyny (Ouansamus) u Accoumammedn «py3ps Kunepmbr»y, s
JOCTaTOYHO CKENTHYECKH OTHECCS K IOJb3€ 3TOr0 CEeMHHapa,
00oJTbIIIE TOXOAMBILETO HA PA3BICKATEIBbHYIO TOE3KY: IPOrpaMma
HE TpeaycMaTpuBaia OIKCKYPCHH, OOBIYHBIX Uil MHOZOOHBIX
aKaJIEMUIECKUX BBIE3/I0B, HE OBIIIO B HEW M yIEOHBIX MEPOIIPUATHI
WA KaKOTO-TTH00 ITaHa padoT.

He ckporo, 9To Havanm HEpPBHMYATh, KOIZA IO NPHUOBITHH Ha
MECTO Ha3HAYEHWs HUKTO M3 WICHOB IPYIIBI HE MPOSBHII Jaxe
MaJleWell MHULOUATHBBI 10 OPTaHW3ALUH JESTEIbHOCTH, XOTh
OTHAJICHHO HAalOMHUHAMOMmEH pabdory. Pasmemas cBoi Oarax
PSIZIOM CO CTOSIIIIEN Y TI€UN KPOBAThIO, sI CIIPAIIMBA CeOsl, YeM Ke
Oy/ty 3aHNMATHCSA B IOCIEIYIOMINE TPH JIHS HAXOXKIECHHS B CCHIIKE
B POCCHICKYIO IEPEBHIO BEIMIMHON HE 00JIee JeCSITH JOMOB.

$1 Hauay mporyIMBaTHCS, JENATh 3apPUCOBKH, (poTOorpadmpoBarh.
51 Xoani 1o mopore, BO3BpAIIANCS B UCXOOHYIO TOYKY M CHOBA

IIPOJEIIBIBAII TOT JKE€ CAMbIH ITyTh.

CroycTs HEKOTOpOE BpeMs, IOCJIE TOr0 KakK YJICIIHCh SMOIMU
MIEPBBIX MHHYT, IIPOBEICHHBIX 3a PHUCOBAHMEM, CAMH YCIOBHSA
MECTa BBIHYAWJIM MEHS HayaTb 3aHUMArbCsl TEM, 4YEM YxKe
3aHUMaJINCh Bce. PacciaOMBIINCh M CHIS HAa Kparw JOPOTH B
OXXHMJAHUHU XOTb KAaKOTO-TO COOBITHSI, Aa)Ke MPOE3/a MAIINHbI, 5
Havajl 0CO3HABATh CYIIHOCTh 3TOTO BaYKHEHILIETO OIIBITA.

Kak BBIACHMIIOCH, «IIPOHMKHOBEHHE» B AEPEBHIO, NMOHUMAaHHE
ee NBIKEHUH, PUTMOB W TMOTPEOHOCTEH CTAll0 MEPBBIM IIAroM
MIPEABAPUTEIBHOTO AHAIN3a APXUTEKTYpPhI, BOCIPUHHUMAEMOU
HE B paMKax ()eHOMEHa, OTPAaHWICHHOIO OJHHUM CTPOCHHEM, HO
paccMaTpuBaIOLIE BCIO COBOKYIHOCTh B3aMMOJAEHUCTBYIOIINUX
5Q(EeKTOB, BBI3BAHHBIX  ONPEACICHHBIMH NPUYMHAMH W
00YCIIOBICHHBIX TEPPUTOPHATEHON JHHAMHUKON CaMOT0 MECTa.
OdeHp BaXHBIM ypOK, IIONYyYSHHBIA HaMH, COCTOSUI B
HEOOXOIMMOCTH YAETSATh JOJDKHOE BHUMAHHE DPa3HOOOpA3UIo
KyJIbTyp, IOAXOOUTh K aHAJIN3UPYyeMOMy OOBEKTy He ¢
IIPE/B3STHIM MHEHHEM M TOTOBBIMH METOIMKAMH, HO C BHUMAHUEM
YEJI0BEKa, CTPEMSIIEToCs MPOHUKHYTh B CyTh BELIEH M IIyOOKO
MIPOYYBCTBOBAaTh HMX, XOTS M JIMIIb B KAa4eCTBE HHOCTPAHIA.
Tako¥ moaxoa MO3BOJISIET HAa OCHOBAHMU HMEIOIIETOCS OIIBITA
BBIPA0OTaTh BEPHBIH IyThb H3YYEHHS M OCMBICICHHS HOBOTO
00BEKTA UCCIIENOBAHMS.

HeBo3mokHO ~ pa3paboTaTth  MPOEKT, COOTBETCTBYIOLIUI
YCIIOBUSIM MECTHOCTH, €CJIH IOCIEAHUE HE IOHSATHI 0 KOHIA,
HENb3sl HAZEAThCS YNOBIETBOPUTH OOIIWE MOTPEOHOCTH, €CIH
HEHM3BECTHBI MOTPEOHOCTH CHEHU(PHUIECKHE U TOYHBIE CPEACTBA
MIOJTy4€HHsI TOTO PE3yIIbTaTa, KOTOPBIH Ha CAMOM JIeJIie ITPUBEIT ObI
K IIPOTPECCY, a HEe K yCYTyOIIEHUIO CYIIECTBYIOMNX MPOOIEM.
Kapensckue nepeBHH HAalOMHWIM MHE ydeHHe Mamdopma o
MIEPBOOBITHBIX AePEBHAX. ONBIT )KU3HU BO BHE3AIMHON M30IISALIUH
OT TOpOJia M TOTPY>KEHUH B JaHAMAMTHI cea Jal BO3MOXHOCTD
MIPOAHAIN3UPOBATh  PA3IWYHbIE  (YHKIWH,  BBINOIHSICMBIC
STHMH JByMs CHCTEMaMH B OONACTH CTPATeruii yIpaBICHUS W
TPaaULMN IOBCEAHEBHON XU3HU. B 4acTHOCTH, B JAEPEBHE U €€
ApXUTEKTYPHBIX MOJAENAX, KaK HAa TPaJOCTPOUTEILHOM YPOBHE,
Tak W B MacmTaOe KOHKPETHBIX ApPXUTEKTypPHBIX EIMHHI[ H
BHYTPEHHEN OpraHu3alyuy HOMEIIEHHUH, TPOSIBIISIFOTCS] OTHOIICHHS
YEJI0BEKa M €ro OpYyIWH TpyZa ¢ HNPUPOAOH M YCTaHOBJIECHHBIM
TPaJUIAOHHBIM HOPSIKOM.

OK3UCTEHIIMAIBHBIE ~ CTPaxd  4YEJIOBEKAa OMOXH  HEONUTa,
BBIP@KABIIMECS B PHUTyalax, CIIe >KUBBI B STHX [CPEBHAX: B



@

(hopManbHBIX 3HAUEHMSIX OT KIAJ0WINA, TOpPOJa MEPTBBIX, 1O
HEMEPBI-yKPBITHSL  SICHO TPOCIICKUBACTCSI IBOJIIOIHS  CBSI3EH
MEXKAy MNPUPOTHBIMA ¥ (DOPMAIBbHBIMH XapaKTEPUCTUKAMHU
3JIEMEHTOB, NPUMHUTHBHBIE 3HAYEHHUS KOTOPBIX 00OTAIIAIOT S3bIK
APXUTEKTYPBI ¥ TIOMIEPKHUBAIOT €T0 (hOpMYy.

Kaxaplii cocTaBHON 3JIEMEHT JEPEBSHHOIO JOMa MMEET YETKO
omnpezAeeHHbIe (YHKIMIO W 3HAYECHHE, KaK M KaKIBIA 3IEMEHT
JKMJIOTO KOMITJIEKCA M, HAKOHEIL, IEPEBHH B IIE€IOM; AByXCTOPOHHHE
CBSI3M MEXIY 3JIEMEHTOM M CHMBOJIOM HMPUONMKAIOT MPUPOLY K
YeIoBeKy OoJiee MPSIMBIM M HEMOCPEICTBEHHBIM 00pa3oM, 4eM
3TO IIPOUCXOIHT B TOPOJIE. DTUM 00YCIIOBICHO HAINYNE B IEPEBHE
TOTAJILHOTO CHMBOJIM3MA, ITOJYEPKUBAOIIETO 1 YBEIMIHBAIOIIETO
[EHHOCTh KaXJO0H (DOPMBI M KaXJOTro MPEAMETa, Jajke CaMoro
HE3HAYUTEIHHOTO.

CrpykTypa MecTa, TaKAM obpazom, BBIPAYKACTCS
OTIPENIEISIONTIMHACS SIIEMEHTAPHOW (DYHKIIMOHAIBHON JIOTUKON
OTHOIIEHHUSMH MEXJy €r0 JaCTSIMH, KOTOPbIE HEITOCPEICTBEHHO,
B TOM YHCJIE Ha Pa3HBIX YPOBHSX, CBA3aHBI MEX/Iy COOOM.

YacTn cpezpl NMEIOT CBOIO YETKYIO (DYHKIHIO, ONPEIEIISIONTYT0
UX MPOCTPAHCTBEHHOE PACIOIOKEHUE B OKpyxeHuH. IlomoOHas
SCHOCTh IIPOYTEHHs PACIIN(POBHIBAET CUCTEMY TPaIUINN H
MPUBBIYEK, AEHCTBYIOIINX BE37Ie: OT KOMHATHI, J0Ma, OTOpoAa 0
LEJION JEPEBHU U TeppUTOpUU. W eciii yK YelOBEK YCTaHOBUII
9TH HEOOXOAWMBIE TPAaBHIA B MOIBITKE BBDKUTH HEPE] JIUIIOM
BpaXIEOHOCTH  TIPUPOABL,  BO3MOXKHO, paccMaTrpHBacMble
JTaHAMA(THIIBISIOTCSA HE CTOIBKO aHTPOIM3UPOBAHHBIMH, CKOIBKO
pE3yabTaTOM TPAKTUYECKH PABHOIPABHOW «IOTOBOPEHHOCTI
MEXJy YEJIOBEKOM U HIPUPOJOW, B COOTBETCTBHM C KOTOPOU
YEJIOBEK U CBSI3aHHBIC C HUM MPEAMETHI «IaHAMIA()TH3UPYIOTCS)
U CYHIECTBYIOT B IIPSIMOM KOHTAaKT€ C MCTOKAMH apXHUTEKTYpbl U
caMoil (pEHOMEHOJIOTHH, Pe3yiabTara CHHTE3a €CTECTBEHHOTO U
HCKYCCTBEHHOTO.

CioBa «MaTb» M «JIOM» SIBISIOTCS KIFOYEBBIMU IJISI (POPMYIIBI
MOCETICHUH, y3HaBaeMOW B Kak B (pyHIAMEHTax JOMOB, TaK U
MOTHJIBHBIX orpana.l12 Kak B [IepeBHAX HEONUTa, PE3yIbTaThl
KYJBTYPHOH PEBOJIIOLIMM B CEJILCKOM XO35HCTBE, CBSI3aHHOM C
PEBOJIIOLIMEN TTOJIOBOM, AaBIIEH FOCIIOACTBO KEHILNUHE, KayKETCS,
JI0 CHX TIOp COXPaHWJIHCh B 3THX MECTaX, I7le MIMEHHO >KCHCKas
(hurypa 3aHIMAETCS OrOpoIOM, OCYIIECTBISET OTOODP IEMEHTOB
IpUPOIBI, OOECIIEYMBAET POCT OPraHUYECKUX SJIEMEHTOB
U co3gaeT KoHTeWHepsl. llpencraBisiercs, 4YTO KOHLEMLHSA
KOHTEHHEepa JEHCTBUTEIBLHO HAXOOUT B JTHX MECTax CBOE

HaWBbICIIEE BBIPA)KEHHUE; KOHTEHHEPOM 31€Ch SIBISETCS JOM, a
JIepeBHS — KOHTEHHEPOM KOHTeHHEpOoB. 13

Jom SIBIISIETCSI IEUCTBUTEIILHBIM COCPENOTOYEHUEM
JEATEIPHOCTH, BOKPYT JKHJIMINA BBITOJIHAIOTCS —Pa3IHdIHbIC
CeJIbCKOXO3SIICTBEHHBIE PA0OTHI, TOIAA KakK KIaJOWIne, «ropoj
MEpTBBIX», XPAHUT HCTOPHIO [EPEBHM M IIOJYEPKMBAET CaM
(haxT ee cymecTBOBaHHA. DTH MECTA, ONPEIEIISIOIINE CTPYKTYPY
U COLMAIBHYIO HEPApXWI0 [EPEBHH, BOCIPUHUMAIOTCS Kak
CHMBOJIbI, WIPAIOIINE OYEHb BAKHYIO pOIb B IOIAEPKAHUH
CTaBIIETO HENPOYHBIM H3-32 DPA3BUTHS MHUPOBOH SKOHOMHKH
paBHOBECHS, TAapaHTHUPYIOIIETO BBHDKUBAHUE W CYIIECTBOBAHHUE
nepeBHu. OHM comeprKaT M3MEHEHHBIE YEIIOBEKOM HaTypallbHbIC
9JIEMEHTHl W OOYCIIOBIMBAIOT CYIIECTBOBAHHE OYCHH CHIIBHOU
BCEMPOHUKAIOIEH CBSA3M MEX Ly IPUPOAOH, KaK HEOIIPEIEICHHBIM
MIPOCTPAHCTBOM M KaK PE3YyJIbTaTOM SBOJIOLWH, W PHUTyalaMH,
COXpaHEHHE KOTOPBIX €IIe pa3 MOAYEPKUBACT 3aBHCHUMOCTH
YEJI0BEKa OT TEPPUTOPHH.

ToBops 0 Kapenwu ¢ apXUTEKTYPHOH TOYKH 3pEHUs], HEOOXOIUMO
JIeTIaTh HEKOTOPHIE Ba)KHBIE 3aMEUaHMs O TEPPUTOPHU H
nmaHgmadTax, IMOCKOIbKY MMEHHO 3TH IBa 3JEMEHTa CO CBOMMH
crnenu(pUIeCKIMH CBOMCTBAMH CO3/1aI0T OTHOIIEHHS, KOTOPBHIMH
00yCIIOBIIEHBI apXUTEKTYPHBIE (HOPMBI, YKIaI KU3HN U OOBIYam,
(opMupOBaBIINECS] B TEUCHHE IIUTEIBLHOTO OTPE3Ka BPEMEHU
Moz JieficTBHEM (DAKTOPOB, ONPEACIIIIONINX KOMITO3UIIHOHHBIE
0COOEHHOCTH MECTa.

ToT HEOCTATOK MOCTOSTHCTBA, KOTOPBIH MamMdop onuchBaeT Kak
OJTHO 13 SIBIICHNH, BBI3BABIINX M3-32 IIOTPEOHOCTH B CTaOMIIBHOCTH
MIOSIBJICHUE TOPOJOB, KAXKETCS, HAXOAWT IIOATBEP)KACHHE B
9THX MecTax. Jlake ;IeToM, Korma KapernbCKHe JEepeBHH Ooiee
MHOTOJIFOAHBI, Y€M B IIEPHO]] 3MMHETO OIY CTOIICHUSI, TOJIKAIOIIETO
KHUTENEH K Tepee3ay B TOpoJa, OTCYTCTBYET OIIYIICHHE
MHTEHCHBHOTO KOHTAKTa C MOCEJICHUEM M HE MOKHIAET 1yBCTBO
Oe3mronHOCTH. Y TOIBKO 3aHABECKH HA OKHAX JIOMOB THXOHBKO
OTOABHTAIOTCS, YTOOBI CHOBA OBICTPO 3aKPBITHCS TIPH B3IIISZC
TIPOXOXKETO.
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La stazione di Petrozavodsk segna [’arrivo dei viaggi
invernali in Carelia, scesi dai binari innevati inizia
["avventura di un mondo fatto di ricordi e simboli.
L’obelisco sovietico conclude la prospettiva del viale
Lenin, cardine attorno al quale ruota la disposizione
urbanistica dell’intera citta.

Iliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in

exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat.

El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-
tummy nis del dunt aut ver sim quam, sum inis




Piazza Lenin, la rotonda monumentale con la grande  lliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
statua e uno dei luoghi piu suggestivi della citta. Gli eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
edifici neoclassici, al lato, sottolineano un trascorso vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in
storico estemamente raffinato ed intimo. exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat.
El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-
tummy nis del dunt aut ver sim quam, sum inis




1 grandi impianti alberati di Petrozavodsk enfatizzano
le prospettive degli assi viari. Gli edifici ad angolo che
terminano con cupole e gli ordini giganti dei colonnati
esterni sono [’eco di una vicina San Pietroburgo.

lliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in
exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat. El
in exeraestrud duisi.

Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam
eugiatummy nis del dunt aut ver sim quam, sum




Nonostante i climi rigidi in estate le sponde del lago Iliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
Onega si popolano di persone, famiglie e ragazzi che eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
approfittano delle lunghe giornate estive per fare bagni  vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in
come se fossero al mare! exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat. El
in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam
eugiatummy nis del dunt aut ver sim quam, sum




1l lungo lago nei pressi
del  centro  storico
si  presenta come un
grande giardino dove
pascolano  cavalli e
dove passano ruscelli.
Qualche signora fa un
picnic sul prato mentre
le nuvole acquistano
corpo con la luce del
tramonto.

Iliqui blamet ver sum
zzrit nonulput iuscillute
do eugiam quam do
euisit praesecte molorem
quam vendit aut verit

accum vel ilismodolor
acipit acil in exeriurem
ipit irit lum dolupta
tumsan volorerat. El in
exeraestrud duisi.

Ore dipsusci blan henim




Nella periferia tra i
grandi edifici sovietici in
mattoni [’ampiezza degli
spazi e limitata dalle
grandi infrastrutture
industriali che, spoglie,
appaiono tra una
vegetazione incolta.

Iliqui blamet ver sum
zzrit nonulput iuscillute
do eugiam quam do
euisit praesecte molorem
quam vendit aut verit

accum vel ilismodolor
acipit acil in exeriurem
ipit irit lum dolupta
tumsan volorerat. El in
exeraestrud duisi.

Ore dipsusci blan henim




La poesia del paesaggio careliano si manifesta nella lliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
decadenza di una piccola imbarcazione semi affondata  eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
che appare dietro le sponde di un laghetto nei pressi  vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in

del villaggio di Kinnerma. exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat.

El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-




Gli specchi d’acqua riflettono il paesaggio
raddoppiando la dimensione verticale del
luogo. Nei pressi dei laghi si sviluppano
micro ambienti popolati da animali, dalle
saune e dagli spazi ricreativi connessi ai
riti del bagno. L’economia storica e la
sopravvivenza dei villaggi dipendevano
dal lago, cosi ancora oggi é possibile
apprezzare  l'importanza di  questi
ambienti.

lliqui blamet ver sum zzrit nonulput
iuscillute do eugiam quam do euisit
praesecte molorem quam vendit aut
verit accum vel ilismodolor acipit acil
in exeriurem ipit irit lum dolupta tum-
san volorerat. El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait
ullam eugiatummy nis del dunt aut
ver sim quam, sum inis nonsenim




Le vecchie miniere di marmo
Ao sono oggi uno dei posti
piu affascinanti della carelia. 1l
parco naturale ed il percorso tra le
miniere sono altamente suggestivi;
colori intensi si scontrano: il blu
del cielo e dell’acqua, il verde della
vegetazione ed il bianco acceso
delle rocce.

lliqui blamet ver sum zzrit non-
ulput iuscillute do eugiam quam
do euisit praesecte molorem
quam vendit aut verit accum vel
ilismodolor acipit acil in exeri-
urem ipit irit lum dolupta tumsan
volorerat. El in exeraestrud
duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt



Camminando sul bordo del pendio
le dimensioni del bacino d’acqua si
manifestano a poco a poco,

lliqui blamet ver sum zzrit non-
ulput iuscillute do eugiam quam
do euisit praesecte molorem
quam vendit aut verit accum vel
ilismodolor acipit acil in exeri-
urem ipit irit lum dolupta tumsan
volorerat. El in exeraestrud
duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt




Un’altro luogo importante sono
le cascate di Kivach dove, dopo un
percorso naturalistico attrezzato,
si giunge su un masso dal quale e
possibile stare in contemplazione
del forte suono dell’acqua.

lliqui blamet ver sum zzrit non-
ulput iuscillute do eugiam quam
do euisit praesecte molorem
quam vendit aut verit accum vel
ilismodolor acipit acil in exeri-
urem ipit irit lum dolupta tumsan
volorerat. El in exeraestrud
duisi.



I'monasteri della Carelia si trovano in luoghi magici, in
isole in mezzo al mare o sulle rive di laghi meravigliosi.
1l recinto protegge [’armonia dei perfetti prati erbosi,
delle logge e degli ambienti dove, come in una fiaba,
le sagome scure dei sacerdoti si muovono silenziose in
contrasto con il bianco acceso degli intonaci smaltati.

lliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in
exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat.
El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-
tummy nis del dunt aut ver sim quam, sum inis




Mollti di questi edifici all’interno dei monasteri sono in
restauro ed e possibile apprezzare |’ operosa mano dei
monaci che, con calma, ricostruisce un mondo fatato
fatto di silenzi e di pazienza.

Iliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in

exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat.

El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-
tummy nis del dunt aut ver sim quam, sum inis




Le cupole, le guglie dorate, sono cio che piu mi
colpisce; resto sempre incantato dal contrasto tra il
colore pallido, celeste del cielo e [’oro dei rivestimenti.
le coperture risplendono e sembrano galleggiare nel
niente mentre, puntualmente, si viene raggiunti dall’eco
di un rintocco di campana.

lliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in
exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat.
El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-
tummy nis del dunt aut ver sim quam, sum inis




Nelle oasi di pace dei monasteri si incontra un
connubio mistico tra le architetture di legno, le
forme di un moderno stile bizzantino, e la natura
che, leggera, pervade ogni dimensione. Il suono
del bosco raggiunge ogni luogo, anche quello
ultraterreno!

Iliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in

exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat.

El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-
tummy nis del dunt aut ver sim quam, sum inis




1 piccoli monumenti che si trovano sparsi nei pressi dei
campi e dei laghi arricchiscono lo spazio agevolando
la lettura della grande diversita del luogo fisico. Su di
loro si concentra lo spirito del luogo e come calamite
attirano il visitatore verso piccole dimensioni quasi
oniriche.

lliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in
exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat.
El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-
tummy nis del dunt aut ver sim quam, sum inis




Sara la voglia di uccidere le lunghe giornate di luce,
sara la frenesia di dover restituire graficamente una
complessita naturale, o semplicemente la volonta
di affermare una decadenza romantica, ma [’'uso del
pennarello, del segno che da solo riscrive lo spazio ed
il linguaggio dei villaggi di legno.

Iliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in

exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat.

El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-
tummy nis del dunt aut ver sim quam, sum inis




Mentre la strada sterrata passa rapidamente al lato  lliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do

delle case, disegnando la struttura del villaggio, prati eugiam quam do euisit praesecte molorem quam

di soffice erba circondano i grandi volumi abitati e vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in
diventano il luogo ideale per trascorrere la giornata! exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat.
El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-
tummy nis del dunt aut ver sim quam, sum inis




Oltre la cortina di alberi che separa e recinge lo spazio lliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
sacro, la citta dei morti, la piccola cappella , ovunque  eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
questa sia ubicata nelvillaggio, riequilibria la dimensione ~ vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in
del luogo, del territorio e del cosmo, trasportando gli exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat.
abitanti, confinati nello spazio rurale sottratto alla El in exeraestrud duisi.

foresta, verso qualsiasi dimensione possibile. Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-




La suggestione del luogo vasto, dell’infinito, emerge
nello spazio sacro della chiesa come soluzione ad un
problema che é costante nella dimensione del villaggio,
l’assenza di rilievi considerevoli costringe ad una
visione costante di un orizzonte impenetrabile.

lliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in
exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat.
El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-




[ primi appunti sui villaggi sono
cosi, semplici, fugaci, non riescono
a cogliere a pieno la qualita dello
spazio. Sono appunti, dove il disegno
mostra il sapore di un luogo leggero.

lliqui blamet ver sum zzrit non-
ulput iuscillute do eugiam quam
do euisit praesecte molorem
quam vendit aut verit accum vel
ilismodolor acipit acil in exeri-
urem ipit irit lum dolupta tumsan
volorerat. El in exeraestrud
duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt
augait ullam eugiatummy nis del



E’ solo dopo un po’ di tempo che
le meccaniche organizzative della
vita riescono ad essere percepite,
prima pero inconsciamente, come
in questo disegno che rappresenta
un interessante sistema distributivo
delle case per far fronte al problema
dell’individuazione automatica del
luogo...dalle prime immagini tutto é
solo ambiente, il villaggio arriva poi.

lliqui blamet ver sum zzrit non-
ulput iuscillute do eugiam quam
do euisit praesecte molorem
quam vendit aut verit accum vel
ilismodolor acipit acil in exeri-
urem ipit irit lum dolupta tumsan
volorerat. El in exeraestrud
duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt
augait ullam eugiatummy nis del




Amano amano che ci si addentra nei meandri dei giardini,
al di la delle palizzate, vicino a qualche piccola rimessa,
si comincia a scorgere l’altra faccia del villaggio, perche
ve ne sono sempre due...intendo la faccia intima, quella
che non si concede al primo visitatore che arriva. Se
il monumento, la grande casa decorata, risulta essere

lliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in
exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat.
El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-




Iattrattiva principale proprio perché racconta una
tensione automatica, quella tra ['uomo e il territorio, il
paesaggio, che chiunque avverte e riconosce, ¢ al di la dei
simboli che difendono la casa che si puo dire di iniziare a
conoscere il luogo, una volta distolto lo sguardo si inizia
a comprendere il villaggio.

lliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in
exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat. El
in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-




Ecco dunque che non appena sposata la vita nel luogo,
non appena entrati in contatto con il genius loci, le
attivita propedeutiche alla vita, quali la pesca e la bagna,
assumono le sembianze di attivita ludiche, ed il bagno
nel lago diventa un piacevole divertimento nelle giornate
infinite d’estate.

Iliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in

exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat.

El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-
tummy nis del dunt aut ver sim quam, sum inis




Osservo divertito le piccole bagne, le piccole casette che
infila indiana salgono smaliziate la collina. Il mondo della
Sauna Careliana é un mondo fatto di magia, dove tutto
si anima e dove ogni oggetto trova una sua collocazione
all’interno della vita.

lliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in
exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat.
El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-
tummy nis del dunt aut ver sim quam, sum inis




1l villaggio di Bolshaya Selga, grande dorsale, ha un lliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
dislivello minimo, quello che basta per far affiorare  eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
luoghi piu intimi e per permettere alla vista di spaziare  vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in
nelle pianure sconfinate della provincia di Olonets. exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat.
El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-
tummy nis del dunt aut ver sim quam, sum inis




Dalla vetta del crinale un gruppo di case ammassate
si staglia sullo sfondo limpido del cielo e non della
foresta, curiosamente sembrano rivolte verso il punto
piu alto, un luogo che riflette una certa importanza. Se
lo spazio monumentale e occupato da un gruppo di case
disposte e organizzate in maniera incerta, ecco che la
piccola cappella, il monumento, é nascosta poco lontano

lliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in
exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat.
El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-
tummy nis del dunt aut ver sim quam, sum inis




dal villaggio, dietro un raggruppamento di alberi.
Timidamente ostenta la propria presenza mentre ad ogni
asse di legno che cade al suolo si sgretola parte della
memoria storica, dell’identita del villaggio. La cappella
e rimasta ancorata alla vecchia posizione del paese
mentre questo, come un plotone di lumache, si é spostato
verso uno spazio piu aperto.

Iliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in

exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat.

El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-
tummy nis del dunt aut ver sim quam, sum inis




Molte cappelle in Carelia si trovano
sole, abbandonate al lato di zone
desolate. E’ anche il caso della
famosa chiesa di Condopoga, che si
erge nella sua verticalita al lato di
una cartiera e di una desolata zona
industriale.

Del piccolo villaggio di Condopoga
non se ne percepisce la presenza.

lliqui blamet ver sum zzrit non-
ulput iuscillute do eugiam quam
do euisit praesecte molorem
quam vendit aut verit accum vel
ilismodolor acipit acil in exeri-
urem ipit irit lum dolupta tumsan
volorerat. El in exeraestrud
duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt
augait ullam eugiatummy nis del
dunt aut ver sim quam, sum inis




Al lato del corpo principale della chiesa due scale coperte
si muovono dalla radura in mezzo al lago aumentando,
nell’ascensione, la suggestione dello spazio naturale. Le
paretiin legno riportano le teste di enormi e vecchi tronchi
che assumono tutte le colorazioni della luce nordica ed
il decoro della gronda che scivola al lato dei grandi
setti non fa che preannunciare quello che all’interno

Iliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in

exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat.

El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-
tummy nis del dunt aut ver sim quam, sum inis




appare come una Ssorprendente
intimazione dello spazio naturale.
Due totem, con funzione strutturale,
ci ricordano il senso animistico di
ogni cosa in questo paesaggio. |
totem sono racchiusi e protetti dalla
chiesa, costituiscono [’ossatura della
Struttura architettonica e sembrano
evocare l’ossatura, [’origine della
religione stessa.

lliqui blamet ver sum zzrit non-
ulput iuscillute do eugiam quam
do euisit praesecte molorem
quam vendit aut verit accum vel
ilismodolor acipit acil in exeri-
urem ipit irit lum dolupta tumsan
volorerat. El in exeraestrud
duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt
augait ullam eugiatummy nis del
dunt aut ver sim quam, sum inis







[liqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in
exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat. El

in exeraestrud duisi.

Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-

tummy nis del dunt aut ver sim quam, sum inis

lliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in
exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat.
El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-
tummy nis del dunt aut ver sim quam, sum inis




lliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil
in exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volore-
rat. El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-

lliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in
exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat.
El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-




lliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do

eugiam quam do euisit praesecte molorem quam

vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in

exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat. El
in exeraestrud duisi.

Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-

lliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in
exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat.
El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-




lliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil
in exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volore-
rat. El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-

lliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil in
exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volorerat.
El in exeraestrud duisi.
Ore dipsusci blan henim dunt augait ullam eugia-




lliqui blamet ver sum zzrit non-

ulput iuscillute do eugiam quam
do euisit praesecte molorem

quam vendit aut verit accum vel
ilismodolor acipit acil in exeri-

urem ipit irit lum dolupta tumsan

volorerat. El in exeraestrud
duisi.

lliqui blamet ver sum zzrit non-

ulput iuscillute do eugiam quam
do euisit praesecte molorem

quam vendit aut verit accum vel
ilismodolor acipit acil in exeri-

urem ipit irit lum dolupta tumsan

volorerat. El in exeraestrud
duisi.




lliqui blamet ver sum zzrit non-
ulput iuscillute do eugiam quam
do euisit praesecte molorem
quam vendit aut verit accum vel
ilismodolor acipit acil in exeri-
urem ipit irit lum dolupta tumsan
volorerat. El in exeraestrud
duisi.

lliqui blamet ver sum zzrit non-
ulput iuscillute do eugiam quam
do euisit praesecte molorem
quam vendit aut verit accum vel
ilismodolor acipit acil in exeri-
urem ipit irit lum dolupta tumsan
volorerat. El in exeraestrud
duisi.



lliqui blamet ver sum zzrit non-

ulput iuscillute do eugiam quam
do euisit praesecte molorem

quam vendit aut verit accum vel
ilismodolor acipit acil in exeri-

urem ipit irit lum dolupta tumsan

volorerat. El in exeraestrud
duisi.

lliqui blamet ver sum zzrit non-

ulput iuscillute do eugiam quam
do euisit praesecte molorem

quam vendit aut verit accum vel
ilismodolor acipit acil in exeri-

urem ipit irit lum dolupta tumsan

volorerat. El in exeraestrud
duisi.




lliqui blamet ver sum zzrit nonulput iuscillute do
eugiam quam do euisit praesecte molorem quam
vendit aut verit accum vel ilismodolor acipit acil
in exeriurem ipit irit lum dolupta tumsan volore-
rat. El in exeraestrud duisi.
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