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Questa mostra é realizzata grazie all’impegno di molti amici che negli anni
trascorsi in Carelia hanno condiviso con noi esperienze e ricerche.
I disegni che sono qui raccolti sono espressione di una passione non solo per
[’architettura, per il viaggio e per la propensione al racconto dei luoghi, ma per
la vita in genere. E’ occasione questa per salutare un grande maestro del disegno
recentemente scomparso, le cui parole pronunciate al XXXII Convegno
Internazionale delle discipline della rappresentazione (Settimo congresso UID),
resteranno per noi un insegnamento indelebile:

“Disegnare e vivere!”

S.P. S.B.

Oma evicmaska cmana 803MONCHOU O1A200aAPsL NOMOUU MHO2UX OpY3ell, QeTUBULUX C
Hamu nymeuiecmeusi U UCC1e008anus 8 medenue ecex iem, npogeoenHvx 6 Kapenuu.
IIpeocmasnennvie pabomsl 8bIpANCAIOM HAUL UHMEPeC He MOIbKO K apXumeKkmype,
NYyMeuecmeusm U U3y4eHur0 PasHulx Mecm, HO K HCU3HU 8000uye.

B c6a3u ¢ amum nenvss ne 6cnomMHums HEOABHO yuieoule2o 8eluKo20 macmepa
PUCYHKA, C108A KOMOPo2o, npousnecenHvle Ha XXXII Mescoynapoonom cumnosuyme
no uzobpazumenvuvim oucyuniunam (VII Konepecce umanvsncko2o corosa
XYOO0HCHUKOB), HABCe20a OCMAHYMCSL OISl HAC He3blONeMOl 3aN08e0bl0:

Pucosamo - 3nauum scumo!

ABTOpBI
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Stefano Bertocci
“Felicita e disegno”
L’esperienza del viaggio

“ Felicita e disegno. Vorrei che i lettori attenti alla mia storia e
al mio destino tenessero sempre in mente questi due fattori come
punto di partenza del mio mondo”. (Orhan Pamuk)'

Viaggiare col taccuino dei disegni mi ha obbligato ad organizzare
un nuovo modo di guardare la realta; ¢ divenuto, nel tempo, un
vero e proprio esercizio 1’osservare e cercare di comprendere
alcuni aspetti del paesaggio e dell’architettura per conservarne una
memoria su un pezzo di carta con pochi segni ricchi di significati.
Questa ¢ una pratica diffusa da lungo tempo, non solo tra gli artisti;
si tratta di un vero e proprio genere letterario dalle origini molto
antiche. Risale, infatti, ai tempi dei primi viaggiatori che partivano
alla volta di nuovi orizzonti armati di taccuini, acquarelli e matite,
conil preciso compito di tenere traccia di luoghi, situazioni, incontri
e di tutto cio che osservavano durante le loro peregrinazioni.

Il taccuino di viaggio fu utilizzato da pittori illustri come Toulouse
Lautrec, Matisse, Van Gogh e Gauguin, da scrittori come Goethe,
ma anche da scienziati illuministi o, pit recentemente, da architetti
come Le Corbusier o Giovanni Michelucci.

Nella successione delle pagine dei disegni di viaggio oppure,
occasionalmente, nelle carte sciolte di una cartella, si racconta una
storia, piccola o grande, vissuta personalmente; il taccuino diviene
un oggetto ibrido, tra arte e letteratura.

Da album di acquerelli e disegni a racconto per immagini, da
diario intimo a vero e proprio reportage, il carnet di viaggio € ricco
di sfaccettature e di possibili declinazioni da esplorare.

I viaggi in Carelia raccontati da disegni realizzati in numerose
occasioni, i cieli nordici e le architetture in tronchi di legno, assai
simili a quelle delle valli alpine italiane, riempiono queste pagine
riproducendo, ciascuno, un momento il cui vivido ricordo ¢ sempre
per me presente.
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La percezione

L’esperienza della realta ha un carattere soggettivo che dipende
strettamente dalla psiche del disegnatore che pone in atto strategie
differenti per costruire la conoscenza del fenomeno osservato; ¢
importante soffermarsi sulle metodologie con cui I’osservatore
sperimenta la realta fisica per comprendere e dominare
adeguatamente i meccanismi che ne governano le forme; anche
quelli apparentemente piu semplici e naturali che determinano gli
aspetti della relazione che, in quel determinato istante, si instaura
fra il disegnatore ed il paesaggio reale che viene osservato®.

I primi strumenti di rilevazione delle sensazioni che un paesaggio
ci trasmette sono i cosiddetti “cinque sensi”: principalmente vista,
poi tatto, udito ed odorato ci mettono fisiologicamente in grado di
sperimentare lo spazio in tutte le sue dimensioni.

Il fattore movimento aggiunge ulteriori possibilita di estensione
della conoscenza fornendo dati per [’interpretazione della
dimensione spazio-temporale. Nel movimento e nelle modalita
di messa in atto di tale processo naturale esistono meccanismi di
telerilevamento che vengono attivati in maniera automatica per le
finalita stesse di questa specifica attivita; coordinamento motorio,
orientamento spaziale, velocita, tempi di percorrenza, attivita e
pause, hanno necessariamente bisogno di sistemi di valutazione di
tempi, di dati spaziali, e quant’altro occorra al fine di porre in atto
strategie per la soddisfacente riuscita dell’operazione.

Cosi, con il movimento, gli occhi riescono a guidare il corpo ed
a valutare telemetricamente le distanze, mediante la procedura
dell’accomodamento degli assi visivi, che, convergendo su di
un soggetto specifico, forniscono al cervello gli elementi per la
valutazione delle distanze.

Il tatto, tramite il moto, permette di valutare qualita e caratteristiche
delle superfici, ma anche consistenza e temperature dei materiali,
permette di capire posizioni nello spazio, di valutare spessori e
distanze anche micrometriche, di determinare la composizione
delle superfici e degli elementi. La comprensione di come questi
aspetti, legati all’istintivita delle attivita percettive, condizionino
il nostro processo cognitivo ¢ fondamentale per comprendere i
processi e le strategie che poniamo in atto per raggiungere con
successo il fine preventivato.

Tutto questo contribuisce a registrare ed elaborare quello che
nella mia mente ad un certo punto prende forma; avviene una
sorta di prefigurazione del disegno prima che si concretizzi come
immagine, prima che i tratti di penna o matita si imprimano sopra




il foglio bianco.

“Quando un architetto disegna comunica il suo mondo interiore.
Dalla sua matita possiamo aspettarci un progetto, un’ idea
astratta, ma anche un sogno, una interpretazione della realta o
una graffiante ironia’

La memoria

Uno dei miniatori della corte del sultano ad Istanbul, nel romanzo
di Orhan Pamuk, afferma: “Si, sono cieco — gli disse — ma ho in
mente tutte le meraviglie del libro che ho appena dipinto in questi
ultimi undici anni, ricordo ogni tocco di penna e di pennello e la
mia mano sa disegnare a memoria senza che io debba vedere™
La comprensione dell’importanza che hanno le varie caratteristiche
della memoria, come ad esempio la cosiddetta memoria visiva,
¢ fondamentale per conoscere i meccanismi di acquisizione e
formazione del patrimonio mnemonico e quale ruolo svolge nel
mestiere del disegnatore.

La conoscenza delle caratteristiche e dei meccanismi
dell’apprendimento e della formazione della memoria ¢ uno
studio che sta avendo numerosi progressi nella ricerca scientifica
biomedica attuale; queste ricerche indagano i processi attraverso i
quali si forma la conoscenza e sono di grande aiuto, nello specifico
campo della scienza della rappresentazione, per la comprensione




dei sistemi di segni o dei linguaggi che potranno risultare
maggiormente idonei alla trasmissione ed all’interpretazione del
nostro lavoro di indagine e documentazione dell’ambiente e del
paesaggio’.

Tutti sperimentiamo come la nostra memoria sia selettiva,
non registra ad esempio analiticamente tutto quanto vediamo
consuetamente, ma soltanto alcuni aspetti che, ed esempio, sono
utili alla formazione di un determinato ricordo.

Esistono infatti numerosi fenomeni che compongono la realta che
ci circonda e che stanno sotto i nostri occhi tutti i giorni, ma che non
entrano a livello cosciente nella formazione del patrimonio della
nostra memoria; altri, invece, ai quali continuamente facciamo
riferimento nello svolgimento della vita quotidiana, entrano solo
fugacemente o parzialmente nella nostra memoria. Ad esempio
compiamo meccanicamente certi percorsi di tutti i giorni ma non
sapremmo definire, o ancora meno disegnare o rappresentare nel
dettaglio, tutti gli edifici o gli ambienti che attraversiamo; tuttavia
conosciamo alla perfezione il percorso e lo possiamo riprodurre
quasi meccanicamente tutti i giorni, anche senza pensarci.

Infatti spesso disegnare o rappresentare questi luoghi comuni,
oppure riprodurre dettagliatamente elementi che sono tutti i giorni
sotto i nostri occhi, ci pone in una condizione di assoluta difficolta;
non riusciamo infatti a produrre una sintesi o una elaborazione
dettagliata di quelle che sono le esperienze forse piu banali e
ripetitive della nostra vita quotidiana.

La conoscenza, anche superficiale, dei meccanismi e delle strategie
che la nostra mente pone in atto per costruire ed organizzare i
dati che possono permanere nella nostra memoria, testare e
sperimentare la limitatezza di cido che rimane documentato e
fino a che grado di definizione, ¢ una condizione essenziale per
poter successivamente definire le nostre personali strategie ed i
metodi di realizzazione dei disegni di viaggio e degli schizzi che
accompagnano le nostre riflessioni.

E’ importante verificare il ruolo non secondario della memoria
e I’impatto che questa produce, ad esempio sulla capacita di
rappresentazione di fenomeni che ciascuno ritiene anche di
conoscere bene; si riscontrera sovente la scarsita dei dettagli a
disposizione, relativamente alla rappresentazione specifica di
soggetti non abituali. Spesso accade che si sopperisca alla carenza
della memoria di dettaglio utilizzando archetipi grafici, elaborati
fino dalle prime fasi della nostra esperienza di disegnatori, che
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sviluppano processi di efficienza della memoria stessa e creano
occasioni specifiche per ulteriori approfondimenti dei dati di
sintesi una volta che questi vengono cosi acquisiti ed elaborati.
Bisogna quindi saper tenere sotto controllo le capacita di sintesi,
acquisizione ed elaborazione dei dati a disposizione della memoria,
per non sopravalutare o sottovalutare il ruolo che questa attivita
dell’intelletto svolge mentre si disegna un determinato soggetto,
specialmente quando si opera in fretta, e non si ha modo di sostare
per il tempo necessario al completamento del disegno, presi dal
tempo limitato e dalle esigenze dell’itinerario o dei compagni di
viaggio.

Note

! Orhan Pamuk, Il mio nome ¢ Rosso, Einaudi, Torino, 2001, p. 35.

2 “In una ideale storia sui <<percorsi della mente>>, si puo spaziare
cosi dalle teorie localizzioniste all approccio neurofisiologico ( che vede
fra i suoi esponenti piu autorevoli Lamberto Maffei e Semir Zeky), fino ai
modelli mentali di Philip Jonshon Laird. Coniugando quindi le ragioni
della mente con quelle della visione mi sento di sostenere che <<cerco
perché vedo, vedo perché so>>", A. Marotta, Percorsi visivi, percorsi
della mente, in C. Gambardella, S. Martuscello, (a cura di), Le vie dei
Mercanti. Disegno come topologia della mente. Relazioni al terzo forum
internazionale di studi, Capri 6 —8 Giugno 2005, Firenze, 2006, p. 205.

3 E. Mandelli, Per i disegni di Roberto Maestro, in R. Maestro, cit, p. 3.
4 Orhan Pamuk, 7/ mio nome é Rosso, Einaudi, Torino, 2001, p. 83.




> Cfr. G. Bateson, Steps to an Ecology of Mind, San Francisco, Chandler
Press, , 1972; G. Bateson, Mind and Nature. A Necessary Unit, Dutton,
New York. 1979; N. Humphrey, Una storia della mente, Torino, 1998;
J. J. Ginson , Un approccio ecologico alla percezione visiva, Bologna,
1999.




Cmeghano bepmouuu

Cuacmuve — 3mo pucyHok
OnbIT myTemecTBUi

«Cuacthe — 3TO0 puCyHOK. S XoTenm Obl, YTOOBI YHTATEIH,
BHHUMAaTEINIbHbIE K MO HCTOPUHU U MOEH Cynb0e, BCera MOMHIIIN
00 3TuX JIBYX (haKkTOpax Kak 00 OTIPABHBIX TOYKAX MOETO MHPay. '
Opxan [Tamyx.

[TyremecTBus ¢ OIOKHOTOM IS 3apHUCOBOK B KapMaHe 3aCTaBHIN
MEHSI IOMEHSITh CTI0CO0 BOCTIPUATHS peanbHOCTH. CO BpeMEHEM 5
MPUBBIK 00palllaTh BHUMAHUE Ha Pa3JInYHbIe aCIIEKThI JTIaHAadTa
U apXUTEKTYpbl U aHATM3UPOBATh UX, YTOOBI 3aTE€M C IOMOIIBIO
HECKOJIbKHMX IMOJHBIX 3HAYCHHS CHMBOJIOB COXPAHSATH MaMATh O
HUX Ha Oymare.

OTOT naneko He HOBBIM METOJ paclpoCTPaHEH HE TOJIBKO CPeau
XyAO)KHUKOB. Peub HIET 0 caMOM HAacTOSIIEM JUTEpaTypHOM
JKaHpe, BO3HMKIIEM OYEeHb JaBHO, BO BpEMEHAa IEPBBIX
MyTEIIECTBEHHUKOB, KOTOpbIE  OTHPABIUIMCH K  HOBBIM
TOPU30HTAM, BOOPYKMBIINCH ONOKHOTAMM, KapaHJamlaMH U
aKBapeJIbHBIMH KpPacKaMH, C IENbI0 OMHCHIBATH M H300pa)kaTh
MeCTa, CUTyallid, BCTPEYH U BCE, YTO BCTPEYATIOCh UM Ha ITyTH.
brokHOTOM 1711 MyTEBBIX 3apHCOBOK IOJH30BATMCh MHOTHE
3HAMEHUTHIE XyLoKHUKU - Tymys Jlorpek, Marucc, Ban Tor u
l'oren, nucarenu — ['ete, yueHbIe-UIUTIOMUHHUCTHI H ApXUTEKTOPBI,
Takhue Kak coBpemeHHble Ham Jle KopOrozee u J)KoBaHHU
Muxkenyquu.

CrpaHuIsl 6JIOKHOTA, a MHOTJA U 3apPHCOBKU Ha Pa3dpPOCAHHBIX
JIUCTaX, PACCKa3bIBAIOT HAM MCTOPHIO, [JUTMHHYIO WU KOPOTKYIO,
HO BCer/Ja MPOXHUTYIO JNYHO. [IyTeBoil anpbom, TakuM 06pas3om,
CTaHOBHUTCSI COOPHUKOM, 00bEIMHSIOIINM B ce0e 1300pa3uTeIbHOE
HCKYCCTBO U JIUTEPATypy, XU MOKET BOCIHPHUHUMATHCS C CaMBIX
Pa3HBIX TOYEK 3pPEHHMs: OT COOpaHHs akBapejed W rpaduKH 10
PHCOBaHHOM MCTOPHH, OT IIIyOOKO JTMYHOTO THEBHHUKA IO CAMOTO
HACTOSIIETO PEropTaka.

Pucynku-pacckassl 0 myTemecTBUsX B Kapenuio, ceBepHBIX
Hebecax M OpeBEHUYATON apXHUTEKType, YeM-TO HAallOMUHAIOIIEH
30/14E€CTBO JOJIMH UTATbIHCKUX AJIBII, HATIOMHSAIOT 3TH CTPAHHIIBI
U BOCIIPOM3BOIAT MOMEHTHI, SIPKHE BOCIIOMUHAHHS O KOTOPBIX
HaBCerjga OCTaHyTCsl B MOEH IIaMsATH.

Bocnpusitue

Bocnpusitne peambHOCTH WMEET CyOBEKTHBHBIN Xapakrtep,
KOTOPBIA 3aBHCUT OT IICHXWKH XY[AO)KHHKA, BBIOMPAIOIIETO
pa3IHYHBIE CTPAaTeTWH IIO3HAHWS HAONMIOMaeMOro OOBEeKTa.
OcraHOBUMCSI HAa METOZAAX, C MOMOMIBIO KOTOPBIX HAOIOIATENh
nccueayeT (GU3NIECKyI0 PeanbHOCTh U MPUXOANT K MOHUMAHHIO
MEXaHNU3MOB (DOPMBI W aJEKBATHOMY MX HCIOJIB30BaHHUIO. Pedb
UZET AK€ O CaMbIX MPOCTBHIX M E€CTECTBEHHBIX IpOIeccax, 3a
CYET KOTOPHIX B OMNPENECICHHBIH MOMEHT (hopMHpYyeTCsl CBA3b
MEXIy XYIOKHHKOM M HAOIFOAEMbIM UM IICH3aKeM.>

[lepBbIMH HHCTPYMEHTAMH OIIYIICHWH, II€PEAABACMBIX HaM
JaHAmAa(ToOM, SBIAIOTCS TaK HA3bIBAEGMbIE «IISITh UyBCTB):
IJIABHBIM 00pa3oM, 3peHHe, 3aTeM OCs3aHhe, CIyX M OOOHSHHE,
obecneynBaromue (HU3NOIOTHISCKYI0O BO3MOXKHOCTH ITO3HAHHUS
IIPOCTPAHCTBA BO BCEX €T0 MPOSBICHUSAX.

@akTop IBWKCHUS! OTKPBIBAECT IOMOJIHHUTEIBHBIE TOPHU30HTHI
MO3HAHMSA, IPEAOCTaBIAA  BO3MOKHOCTH  MHTEPIPETALNH
IIPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHOTO N3MEPEHUSL. B TaKOM
€CTECTBEHHOM IPOLIECCE KAK IBMKEHHE CYIIECTBYIOT MEXaHN3MbI
«o0ciieoBaHNs HAa PACCTOSHUM», KOTOPBIE ABTOMATHYECKU
AKTUBUPYIOTCSI NPH BBINOJIHEHWH 3TOTO BHIA EATEIBHOCTH.
MotopHast KOOPIMHALHS, OPUEHTAIHS B TPOCTPAHCTBE, CKOPOCTb,
BpEMs1 IEPEBIDKCHUS, IEATEILHOCTD U IEPEPBIBBI B HEH — BCE 9TH
MIPOLECCHl 11 00ECIICUeHNsT YIOBIETBOPUTEIBHOTO PE3ysIbTaTa
olepanuy HYXAATCI B CHCTEMax OLCHKH BpPEMEHHBIX H
MIPOCTPAHCTBEHHBIX JIAHHBIX, U HE TOJIBKO HX.

Tak, mOCPEeACTBOM 3pEHMSI OCYLIECTBISCTCS YyNPABICHHE
JBIDKCHUSIMU TEJa U OL[EHKA PACCTOSHUHN, NCXOIHBIC JAHHBIC JUIS
KOTOPOM YE€JIOBEYECKMH MO3I IOJY4YaeT 3a CUET AKKOMOJALUH
3PHUTENBHBIX OCEH, CXOIAIINXCS Ha KOHKPETHOM OOBEKTE.
Ocs3anne B ABWKEHHM TO3BOJSIET IIOHATH XapaKTEPUCTHKU
MIOBEPXHOCTEH, TBEPAOCTH W TEMIEparypy MaTepHaJoB,
pacIoNoKeHne 00BEKTOB B MMPOCTPAHCTBE, OIIEHUTH AAXKE CaMble
MEJIKHE UX Pa3MEPBhI M ONPEACINUTD KOMIIO3HIINIO JIEMEHTOB.
Jst TOro 9T00BI IPUMEHSTH CTPATErnH YCIEIIHOTO JOCTHKEHHS
MIOCTaBJICHHON II€H, HEOOXOOMMO MOHMMATh, YTO HAIl IPOIECC
MO3HAHUA  OOYCJIOBICH  MHCTHMHKTHBHOCTBIO  IIPOIIECCOB



BOCITPUSTHS.
Koneuno, Bce 3T0 ompenensieT STanbl CO31aHHs TOTO, YTO MO3KE
obpeteT popMy Ha Oymare: eIe 10 TOro, Kak pydka M KapaH/all
KOCHYTCSI JIMCTa, IPOUCXOOUT CBOET0 poJa «BOOOpPaKCHHE)
pucynka. “Korma apXWTEKTOp pHCYET, OH MepelaeT CBOH
BHYTpeHHUH! Mup. OT ero kapaHjaaIia Mbl MOKEM OXKHIATh IIPOEKT
Wi aOCTPaKTHYIO HACI0, HO TAaKKe M MEUTYy, MHTEPIPETALNIO
PEATbHOCTH WITH €KY HPOHHUIO .

[TamsaTh

OnuH U3 IPUABOPHBIX MUHUATIOPHCTOB CTAMOYJIECKOTO CYJITaHA B
pomane Opxana ITamyxka yTBepaaaet: “/la, g ciel...HO B FOI0OBE
y MEHSI BCe Uyieca KHUT'H, KOTOPYIO S MILTIOCTPUPOBAII OCIIEAHUE
OIMHHA/IATH JIET. 5] IOMHIO Ka)10€ JBIDKCHUE TIepa U KUCTH, U
pyKa MOsI MOXKET PHCOBATH MO MAMSTH, JaXe €CIIU s He BIKY».!
[loHnManwe Ba)XHOCTH PA3IMYHBIX XapaKTEPHCTHK IMaMsTH,
NPeXIE BCEro 3PUTEIBHONM, HEOOXOAMMO Uil IO3HAHMS
MEXaHU3MOB (HOpPMHPOBAHMSI MHEMOHMYECKOTO Oaraka M ero
3HAYCHUS LIS XyAO)KHHKA.

B macrosimee BpeMsi WHTEHCHBHO pa3BUBAeTCS  00IACTb
OMOMETMITMHCKHX MCCIICOBAHIN, M3YYAIOIINX XapaKTEePHCTHKH 1
MEXaHU3MbI 00yUCHHMS ¥ TaMsITh. Takue NCCie10BaHusI IPOINBAIOT
CBET Ha MPOLECCHl MO3HAHMS, YTO OYECHb LIEHHO, B YaCTHOCTH,
JUIsl HayKu 00 M300pa’keHUH, TOCKOJIBKY MO3BOJISIET OIPEIeIsTh
3HAKOBBIC M SI3BIKOBBIE CHCTEMbI, HauOoJiee IMOAXOISIIINE IS
nepefadd M HHTEPIPETAlMU pPadOTHI 10 OOCIEJOBAHMIO W
JOKYMEHTHPOBAHHUIO OKPYIKAIOIICH cpelibl U JaHmmadToB.’

Bcem Ham M3BECTHO, 4TO MaMATh M30MparenbHa U (PUKCHPYET He
BCE BUAMMOE HaMH, HO JIMIIb HEKOTOPBIE aCMeKThI, HEOOXOIMMBbIE
JUTsl (QOPMHUPOBAHHMS OIPEICIICHHOTO BOCIIOMUHAHUSI.
JleWiCTBUTENIPHO, OKpY)KAIOIasi HAc pPEaJbHOCTh COCTOHUT H3
MHOJKECTBA SIBIICHH, HAOII0OIaeMbIX HAMH, HO HE 3aITOMHHAEMBIX
Ha CO3HATEJIBHOM YPOBHE, WJIM )K€, KaK B CIydac OOBEKTOB,
HUMEIOIINX KaKoe-TNO0O OTHONIEHHE K HAIIUM IOBCEIHEBHBIM
JieniaM, 3allOMHHAEMbIX YaCTUYHO M HEHaaouro. Tak, Hampumep,
MPOXOAS IT0 3HAKOMOMY MAapIIPyTy KaXKIbIi €Hb, Mbl HE MOXXEM
Ha3BaTh, M TEM OoJee HApUCOBATh HWIIM JIETAIBHO OIHCATh
3JIEMEHTHI, Ha KOTOPbIE CMOTPUM Tak 4acTo. Tem He MeHee, MbI B
COBEPIIEHCTBE 3HAEM ITOT ITyTh U €KEIAHEBHO IPOAEIBIBAEM €TO
MEXaHHUYECKH, JaXKe HE 3a[yMbIBAsICh 00 ITOM.

[TosToMy OYeHb 9acTO IpU HM300PKEHWU IPUBBIYHBIX BEILECH
WJIN TIONBITKE JETAIBHOTO OMHMCAHMS €XKEIHEBHO HAOIIOAAEMbIX
9JIEMEHTOB MBI OKa3bIBAEMCS B OYCHb TPYAHOM ITOJIOKCHUH H3-

32 HEBO3MOXXHOCTH OOOOIIUTH WJIHM, HA0OOPOT, AETaIN3UPOBATH
caMble OaHaJbHBIE M YACThIE SBJICHMS HAIIEH KU3HM.

Jlaxke MOBEPXHOCTHBIE 3HAHUS O MEXaHU3MAax, MPUMEHIEMBIX
YEJIOBEYSCKIM MO3rOM JUisi cOOpa M OpPraHU3aI[iy OCTAFOIIUXCS
B HaIlIel MaMSTH JaHHbBIX, KAK U SKCIIEPUMEHTbI, HAITPABJICHHbIC
Ha BBISIBJICHUE MPEJIENIOB MOJIHOTHI M TOYHOCTH MHEMOHHYECKOM
(bukcanyy, HeOOXOMUMBI ISl OMPEAEICHHS JTUYHBIX CTPAaTerHid
U METOJIOB peajM3allii IyTeBbIX 3apHCOBOK M HAOPOCKOB,
WLTFOCTPUPYOIUX HAIIN Pa3MbIIUICHHUS.

[MpescTaBnsieTcs: OY€Hb BAYKHOM MPOBEPKA JANEKO HE TMOCIIEIHEH
POl MAMSATH W €€ BIHUSHUS, HAIpUMEp, Ha CIOCOOHOCTH
U300paKeHHsT SIBICHUM, KAKYIIUXCS XOPOIIO
OdeHp YacTO BO BpeMs MOAOOHBIX TECTOB MBI CTaIKHBAEMCS
CO CKYTHOCTBIO JeTajliell B HAIllEeM PaCHOPSHKEHUH, O0COOCHHO
mpu paboTe ¢ HENMPHUBBIYHBIME OOBEKTaMHU. BbIBaeT M Tak, 4To
HEIOCTATKA MAaMSTH HCIPABISIFOTCS 332 CYET HCIOJIb30BaAHHS
rpauYecKuX TPOTOTUIIOB, pPa3pabOTAHHBIX e€Ile B CaMOM
Hayaje TBOPYECKOrO MyTH XYIOXKHHKA, KOTOPbIE Pa3BHBAIOT
3¢ PEeKTUBHOCTh MAMSITH M HAIOT BO3MOXKHOCTH YIIyOJICHUS W
JICTAIN3AIMU TAHHBIX O0IIEro XapakTepa.

Clie1oBaTebHO, HEOOXOIUMO YMETh KOHTPOJIHUPOBATH
CIIOCOOHOCTh cOopa, 00paboTKH W OOOOIICHUS OCTAOIICHCS
B maMsATH HWH(OpPMAIMK, YTOOBI MPABHIBHO OIEHHUBATH PO
MHTEJUICKTYAIbHON JISSITENIbHOCTH BO BPEeMsi CO3/aHHsI PHCYHKA,
OCOOEHHO JIOCTAaTOYHO OBICTPOrO, KOTJIA BBHIAY IUIOTHOTO
rpaduka win MOTPeOHOCTEH TOBAPUIIEH MO MYTEIICCTBUIO HET
BO3MOKHOCTH HaXOIUTHCS Ha OOBEKTE JOCTATOYHOE KOIMYECTBO
BPEMEHH.

3HAKOMbIMH.
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