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Transitorie figurazioni

INTERPRETAZIONI SPAZIALI DI TEMI E ARCHETIPI
NELLE RELIGIONI MONOTEISTE

In passato alcuni luoghi naturali hanno avu-
to la straordinaria capacita di porsi agli occhi
dell'uomo quali portatori di trascendenza. In
questi casi la naturaincarnava il luogo e il mez-
zo del manifestarsi del divino. Questo forte
legame tra luoge e sacralita, viene nel tempo
superato dall'idea che la mediazione tra 'uc-
mo e dio possa avvenire non solo attraverso la
natura, ma anche grazie all'architettura. Un'ar-
chitettura che si realizza attraverso i propri
atti primordiali, come quello del recingere, che
significa delimitare e ritagliare dalla sua con-
dizione primigenia una porzione di spazio na-
turale per poi assoggettarlo ad un qualungue
deminio.

Dal verbo tagliare deriva, in una complessa
evoluzione etimologica, la parola tempio che in-
dica una forma architettonica concepita come
luogo di culto. Con la realizzazione del tempio,
la mediazione tra I'uemo e la divinita non av-
viene pill attraverso la natura, ma attraverso il
potere simbolico dell'architettura, capace cosi
di definire una porzione di spazio reso sacro
dalla presenza divina. |l recinto & dunque oltre
ad uno degli elementi costitutivi primari della
forma architettonica, anche I'archetipo di rife-
rimento del tempio e nello sviluppo delle tre
religioni abramitiche, oltre ad altre comunanze
di carattere teologico, storico e geografico, ha
la forza di costituirsi quale vera e propria per-
manenza compaositiva.

Nel Libro dell'Esodo nel Vecchio Testamento -
testo riconosciuto sacro dalle tre religioni - &
Dio stesso che indica a Mosé la costruzione di
un tempio che raffiguri I'Alleanza tra 'uomo e
Dio. Questo tempio, viene costituito nelle sue
parti essenziali da un recinto e da una tenda
issata al proprio interno. Tenda contenente
I'Arca con le tavole, ovvero con la parola di
Dio resa eterna dalla scrittura. Quindi quel re-
cinto custodisce, unisce I'uomo a Dio, separa
chi non & con Dio, ma al contempo protegge
e definisce la presenza invisibile e ineffabile

dello stesso Dio, manifestata solo attraverso
limmaortalita della sua parola.

Nel Tempio dell’Alleanza, il recinto nel suo de-
finire un limite, definisce un ambito esterno e
uno interno, che a sua volta viene caratterizzato
e meglio precisato dalla presenza di una polari-
ta, dentro la quale viene a sua volta custodito il
ricordo della manifestazione del divino. Questi
elementi vengono relazionati tra loro da una ge-
ometria chiara, ovvero da una matrice spaziale
prioritaria che pone in sequenza gl episodi di
questo spazio, colti cioé dalla percezione segna-
tadalla direttrice prestabilita di una percorrenza.
Il potere simbolico contenute nella Tenda
dellAlleanza, insieme a tutti gli elementi che
la formano, cioé recinto, pelarita e direttrice, ha
avuto la forza di governare I'evoluzione forma-
le di gran parte dell'architettura sacra legata
alle tre religioni monoteiste, costituendosi nel
tempo, come una sorta di figura matrice la cui
transitorietd ha date ovviamente crigine ad in-
terpretazioni e declinazioni diverse che non ne
hanno perd offuscato la presenza generativa,
che si & costituita quale comune archetipo che
nella realta dei fatti, pit che essere ricordo &
stato promessa.

Ma l'idea della tenda porta con se anche |'idea
della precarieta e dell'instabilita, infatti la dire-
zione geometrica evocata della sequenza recin-
to/polarita/direttrice, riporta alla transitorieta
del viaggio, alludendo con il proprio percorso,
ad una dimensione dinamica che ben traduce
tutto il ricco patrimonio simbolico, emozie-
nale ed evolutivo legato alla trasformazione e
all'evoluzione contenuta nella forza del cam-
mino spirituale, sempre presente in sfumature
diverse nelle tre religioni in questione.

Tale provvisorieta caratterizza in maniera pro-
fonda, non tanto la struttura formale, quanto
ovviamente quella simbolica dello spazio ar-
chitettonico sacro. Una provvisorietd che & in
fondo descritta e amplificata da un'essenza che
& spesso accentuata dall’'assenza. Come se tut-

to fosse ridotto ad un mistico Nulla, intangibile,
indescrivibile, invisibile e ineffabile.

A ben vedere alla base dell'ebraismo, la piu
antica tra le religioni monoteiste, & proprio 'as-
senza che riesce a connetarsi come elemento
focale nelle espressioni architettoniche legate
al sacro. Il Tempic di Gerusalermnme, ricostruito
da Erode sulle rovine del Tempio di Salomone e
poi distrutto da Tito nei primi decenni del |° se-
colo d.C,, viene definite da una serie progressi-
va di recinti che infilati tra loro da una direttrice
prioritaria, servono a filtrare gradualmente l'ac-
cesso verso il Santo dei Santi, ovvere la pelarita
accessibile solo al sommo sacerdote, adibita
a contenere la presenza invisibile di Dio. Ma a
differenza del primo Tempio di Salomone che
conteneva secondo la tradizione biblica l'Arca
dell’Alleanza con dentro le Tavole della Legge, il
secondo Tempio, quello di Erode, come ¢i con-
fermano pil fonti storiche, non contiene nulla.
Owvvero la disposizione architettonica concepi-
ta secondo l'interpretazione dell'archetipo di-
rettamente fornito da Dio, custodisce nel Tem-
pio di Israele una polarita definita da un preciso
volume architettonico, la cui maggiore presen-
za & data proprio dall'assenza, dal vuoto totale,
rendendo cosi quell'interno e quell’architettura,
il luogo di Dio che vi diviene presente solo nel
momento in cui diventa invisibile e non rappre-
sentabile.

Ma il tempio & anche il luogo della celebrazione
collettiva, & raduno ed assemblea; per questo,
quando la sua architettura si afferma e si dif-
fonde nelle diverse declinazioni delle tre reli-
gioni monoteiste - che guarda caso si origina-
no tutte in una comune fascia geografica - non
pud fare a meno di guardare ai modelli che la
civiltda romana aveva ampiamente gia sviluppa-
to per gli edifici civili e collettivi, in quelle stesse
aree. £ la tipologia della basilica romana dun-
que, ad offrire una base di partenza compositi-
va comune alle religioni monoteiste, veicolando
un modello capace di riassumere in se molte



delle istanze che l'incontro tra archetipo e ne-
cessita andava richiedendo. Per questo, dopo la
distruzione del Tempio di Gerusalemme, la cul-
tura architettonica sacra ebraica approda all'in-
terpretazione della basilica romana, quale base
di partenza capace di farsi espressione di una
rinnovata essenza religiosa, non pil sacrificale
come in passato, ma esegetica, facendo diven-
tare la sinagoga, oltre al luogo dove si svolgono
tutte le attivita collettive che sono al centro del-
la vita comunitaria ebraica, il luogo della lettura
e dello studio del Libro.

A ribadire la forza dell'archetipo matrice, I'in-
terno della sinagoga contiene sempre due po-
larité che sono legate tra loro da un percorso.
L'arca-armadio contenente la Torah, ovvero i
roteli delle Sacre Scritture, viene incastonata
nella parete che guarda ad oriente, cioé verso
Gerusalernme, mentre il pulpito del lettore vie-
ne disposto solitamente all'altro lato, oppure al
centro dello spazio. Questi due fuochi spaziali,
con le relazioni e le reciprocita che innescano,
abitano il vuoto totale di uno spazio che fa
proprio dell'assenza, la sua caratteristica pil
saliente.

Anche nel cristianesimo l'idea della Tenda
dellAlleanza permane come figura matrice
portandosi appresso tutto il proprio alterno
carico di forza e provvisorieta, ma mentre il
Tempio di Gerusalemme & il luogo e il segno
della presenza di Dio, con il cristianesimo, il
nuovo luogo della presenza di Dio & incarnato
da Gesu stesso e quindi da ogni uomo. Ogni
uomo & tempio di Dio e gquindi l'intera comu-
nita cristiana diviene Tempio, depotenziando
cosi I'impaortanza di un vero tempio materiale.
Su gueste basi anche cosi & possibile spiegare
il motivo della poca ricerca architettonica pre-
sente nel momento in cui i cristiani hanno co-
minciato a costruire i loro primi edifici di culto.
L'adesione alla tipologia della basilica romana,
nel semplice atto di cambiare direzione inter-
na - spostando l'ingresso dal lato lungo al lato

corto - conferisce alla chiesa una dinamicita
che invita il cristiano al compimento di un vero
e proprio cammino. La scelta di lasciare rispet-
to al tipo della basilica la sola abside opposta
al lato di ingresso, conferisce una gerarchizza-
zione dello spazio che si polarizza verso il luo-
go della celebrazione eucaristica, sottolineato
dalla semicupola di copertura dell'abside e da
uno spazie misurato da ritmi strutturali che
sottolineano 'assialita del percorso longitudi-
nale. Ma non c'é stazione finale a questa per-
cezione, in gquanto la concavita della parete di
fondo rimanda indietro la tensione visiva del-
la longitudinalita, riversando sul fedele, in un
raffinato gioco di simboli, la matrice spaziale
dell'insieme, che viene colta nella propria es-
senza dinamica.

L'introduzione in tempi pit recenti del transet-
to, ovvero di un velume perpendicolare alla na-
vata principale, accompagnato in molti casi da
una cupola posta proprio all'incrocio tra le due
direzioni tra loro ertogonali, sottolinea il rucle
focale di questa intersezione, simbolo media-
no tra umanita e trascendenza e altera quella
visione di percorrenza che lo spazio cristiano
degli esordi riusciva a veicolare.

|l rapporto dialettico tra uormo e Dio che il ri-
mando dinamico tipico dell'assialita del primo
spazio cristiano riusciva ad innescare, viene ul-
teriormente mutate nel Rinascimento, periode
nel quale il rapporto con il sacro pare passare
anche attraverso quella nuova visione del mon-
do grazie alla quale tutto diviene razionalizza-
bile, definibile, misurabile tramite matematica,
geometria e proporzione, espresse poi architet-
tonicamente attraverso il tema della centralita.
Il quadrato, il cerchio, la sfera, le forme poligo-
nali ben si prestano allora ad incarnare questa
appena acquisita razionalita del cosmo, la cui
perfezione si riflette nell’espressione di un Dio
che ne & centro e motore.

Con i Gesuiti la tipologia della chiesa si rinno-
va assestandosi in un'unica aula circondata da

cappelle laterali. Sostenendo I'idea di una mag-
giore compattezza dell'assemblea, si ritorna
cosi al tema del percorso fisico e spirituale, con
l'aula aperta sul fondo verso I'abside che soli-
tamente viene inquadrata da un arco trionfale.
In seguito all'impianto gesuitico, di fatto nes-
suna grande novita caratterizza l'architettura
del cristianesimo fino al XX secolo, quando
stanca dello storicismo ottocentesco, la cultura
del progetto chiede nuovi modelli per ogni ti-
pologia coinvolgendo in questo rinnovamento
anche lo spazio sacro. In seguito ad una sem-
pre pil profonda laicizzazione della societa e in
parallelo agli imperativi del Moderno, si assiste
a molte sperimentazioni architettoniche pili o
menao interessanti sul tema dello spazio sacra,
fino a che nel mondo cattolico, con il Concilio
Vaticano |l svoltosi in tappe diverse tra il 1962
e il 1965, si introducono dei significativi cam-
biamenti. Cambiamenti che nelle intenzioni del
Concilio non entravano di fatto nello specifico
di veri e propri dettami spaziali, dedotti poi a
posteriori da una progettualita che ha tenta-
to di applicare certe volte anche troppo alla
lettera, innovazioni che erano destinate pil ai
comportamenti e agli animi che non agli spazi.
Cardine di questa innovazione diviene un nuo-
vo concetto di Comunita che si raduna attorno
alla mensa del Signore con il celebrante rivolto
verso i fedeli. La polarita dell'altare viene dun-
gue conservata ma muta lo schema attorno al
quale i fedeli possono raccogliersi e partecipa-
re, venendo meno la percorrenza di una diret-
trice che nel disporre I'assemblea a ventaglio
attorno all'altare, innesca una sorta di liturgia
avvolgente che si fonda sulla doppia polarita
della Parcla e dell'Eucarestia.

Di fatto questa interpretazione ha liberato la
progettualita da quella secolare interdipenden-
za tra le forme e i significati, depotenziando
notevolmente le figure e le metafore sottese.
Come abbiamo visto infatti I'architettura della
chiesa ha ammesso una varieta di forme che
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[assan Fathy, Moschea di New Gourna, Egitto.

intese a servizio della liturgia, hanno avuto il
merito di esprimere la propria natura sacra-
mentale tramite alcune metafore fondamenta-
li. Come abbiamo visto queste metafore, oltre
che nella figura della tenda intesa come prov-
visarieta ma anche come dimeora, si traducono
nella nozione di incarnazione, ovvero nel Corpo
di Cristo, nonché nella visione di una societa
ordinata, tradotta dall'idea di una Gerusalem-
me Celeste. Ma lo spazio della chiesa cattolica
postconciliare stenta a trovare anche al mo-
mento attuale una sua coerente definizione.
Spesso si assiste alla realizzazione di spazi biz-
zarri, o al contrario eccessivamente scarnificati
in eccessi minimalisti, in ogni caso svuotati dei
loro significati secolari, incapaci di ricordarci
che non & cen il linguaggio che questi si pos-
sono veicolare, ma con una progettualita che
conserva, tramanda e interpreta, la presenza
di quelle figure, cosi transitorie ma inevitabili,
affinché I'architettura si compia in piena con-
tinuita con la sua storia e con la sua naturale
vocazione di futuro.

Il tema della permanenza della sequenza re-
cinto/polarita/direttrice, & comune anche
all'lslam, cosi come & comune anche I'adatta-
mento di tipologie architettoniche preesistenti.
La prima moschea che fu costruita, se si ec-
cettuano le trasformazioni in moschea della
casa di Maometto a Medina, & la Moschea di
Darmnasco, costruita dagli Omayyadi, ovvero dal
pil potente clan esistente all'epoca del Profeta
Maometto. Essa adopera il temenos - cicé lo
spazio di pertinenza al tempio racchiuse dal
recinto - dell'antico tempio di Giove Damasce-
no, prevedendo fin da questo primo esempio |a
costante compresenza di funzioni pubbliche e
religiose.

Per meglio comprendere la genesi dello spazio
sacro islamico, occorre riflettere insieme sul
fatto che la tipologia della moschea & la pil
recente tra le declinazioni dello spazio sacro
proprie delle religioni monoteiste, ed anche sul

fatto che le dominazioni arabe sone avvenute
dopo che precedenti culture avevano lasciato
nei diversi luoghi, caratteri e identita difficili da
dimenticare. Anche la Moschea di Damasco ri-
prende infatti lo schema della basilica romana,
ma come per la tipologia della chiesa, ne muta
la direttrice principale interna, mettendo l'in-
gresso sul lato corto della fabbrica. L'assialita
che con questa trasformazione si ricava, unisce
I'ingresso al mihrab, la nicchia rivolta verso la
Mecca, con il fatto che in molte moschee non
sempre questa assialita simbolica coincide
con l'assialita geometrica dello spazio interno,
dando luogo a singolari sovrapposizioni che dal
punte di vista formale si traducono in seducenti
artifici compositivi.

Ma molto vasto & il mendo arabo, quindi molte
sono le sfumature nell'evoluzione dello spazio
della moschea, anche se quasi sempre ricon-
ducibili fondamentalmente ai diversi caratteri
geografici ed etnici, nonché ai diversi ambiti
culturali in cui quello stesso mondo si suddi-
vide. Queste molte sfumature hanno inciso
sulla figurazione di questi spazi, definendosi
secondo criteri e caneni tra loro anche opposti.
Spazi ascendenti e slanci verticali si affiancano
a profondi sviluppi orizzontali, esprimendo con
opposte modalita l'idea della trascendenza di
un Dio che alternativamente pud essere inte-
so come disposto a scendere tra gli uomini o
come disposto ad accogliere gli uomini nelle
proprie altezze.

Seriuscissimo a concentrarsi su quanto piutto-
sto unisce invece di soffermarsi su quello che
divide, ovvero cogliendo gli aspetti principali di
una comune e possibile diacronia della mistica
tra le tre religioni monoteiste, non potremmo
fare a meno di registrare una sorta di tonalita
intermedia attribuibile alla religione islamica.
Untono capace di darle un vero e proprio ruolo
mediano, in grado cicé di incorporare e inter-
pretare all'interno delle proprie essenze, nuclei
di altre culture, accenti di filosofie e collimazio-

ni teologiche. Su queste basi I'lslam e divenuto
nel corso del tempo un prezioso ambito di in-
tersezione, un crocevia di culture e sensibilita
diverse capaci di saldare tradizioni lontane e
ben separate tra loro. Proprio in ragione di que-
sto ruolo, I'assolutezza professata dal punto di
vista teologico, si mitiga in una risposta archi-
tettonica che compone le molte sfumature di
queste sue componenti, tenendo insieme nella
stessa tipologia innumerevoli e differenti con-
cetti spaziali, riportati ad unita dall'idea cormu-
ne in tutto l'lslam della centralita del ruclo della
comunita religiosa.

Anche I'lslam professa l'invisibilita di Dio e |a
sua ineffabilita e questo si & tradotto nel tempo
nella scarnificazione dell'apparato decorativo
dell'architettura, che nel caso della moschea
si adatta al rispetto delle raccomandazioni del
Profeta sull'assenza delle icone, sviluppandosi
verso una decorazione che limita I'immagine
all'inanimato, ovvero alle sole decorazioni ge-
ometriche, floreali, o a carattere emblematico
o epigrafico. La sola manifestazione di Dio &
infatti per I'lslam la Parcla, ed & per questo
che lo spazio sacro si riveste all'interno di
interi passi del Corano, diventando nella loro
reiterazione il simbolico riferimento della loro
costruzione, lasciando cosi che I'intero spazio
si faccia parola.

Queste considerazioni di carattere generale
non vogliono avere un valore storico e docu-
mentario, quanto porsi come possibile base di
riflessione per un approccio contemporaneo
alla lettura e alla progettazione dello spazio sa-
cro. Convinto che |a fase di conoscenza e ana-
lisi siano la base di qualunque percorso proget-
tuale, credo fortemente nel valore della storia
e della memoria come input di progetto. Una
memoria che non deve essere sentita come un
limite, ma al contrario, come base interpreta-
tiva che permetta di operare - pur nel diritto
all'innovazione - nel rispetto e nella ricerca di
una auspicabile continuita, che credo costitui-



sca ancora oggi la misura pill auspicabile e ap-

propriata di ogni processo progettuale.

Per questo, fra le non moltissime proposte che
il XX secoloci halasciato in tema di declinazio-
ni dello spazio sacro, mi piacerebbe conside-
rare emblematiche tre architetture concepite e
realizzate nella fase in cui la modernita gia si
stemperava nella sua revisione critica, in modo
che a diverso titolo, nel loro dialogare con dif-
ferenti concetti di sacralita, hanno sapute ben
cogliere questa misura di continuita. Una mi-
sura che ha la forza di riportare sulle diverse
architetture analizzate, indipendentermente dai
loro linguaggi di espressione, dai luoghi e delle
culture per le guali sono state pensate, quelle
figure, quelle matrici e quei principi origina-
ri che costituiscone nella loro transiterieta, il
ponte tra passato e futuro.

La prima architettura & quella prefigurata da
Louis |. Kahn per la Sinagoga Hurva a Gerusa-
lerme in tre versioni diverse elaborate tra il
1967 e il 15974. La Sinagoga Hurva rappresenta
forse pili di ogni altro luogo al mondo, il deside-
rio del popolo ebraico di tornare alla sua terra
patria. Se il Muro del Pianto & il punto focale del
riscatto, la Hurva & il centro dell'attivisme per
garantire una forte presenza in Israele. La sua
origine & antichissima, gia dopo la distruzione
del secondo Tempio, sul sito della Hurva sorge
una sinagoga che le vicende della storia hanno
distrutto e ricostruito pit volte. La prima gran-
de distruzione risale al 1721 quando viene rasa
al suole dagli arabi che la bruciano insieme ai
quaranta Libri della Torah che custodisce al
proprio interno. |l site, abbandonato per pit di
un secolo, assume cosi il nome di Hurva che si-
gnifica rudere, rovina. Bisogna arrivare al 1864
per vedere ricostruire una nuova sinagoga che
divenne la pit importante di Israele. Ma nel
1948 durante la guerra di Indipendenza, viene
bombardata dalla legione giordana che la rade
nuovamente al suolo. Fino alla Guerra dei Sei

Giorni nel 1967, la Sinagoga Hurva rimane allo

stato di rudere, fino a che Israele riguadagna-
to il controllo della citta vecchia, garantisce la
liberta di culto a tutte le fedi. In quel periodo
viene deciso di ricostruire nuovamente la Hur-
va affidando a Kahnil progetto di ricostruzione.
Egli presenta tre versioni diverse, ognuna delle
quali contiene la conservazione delle preesi-
stenti rovine in un giardine commemecrativo,
ipotizzando di ricostruire |'edificio per il culto
in uno spazio limitrofo. Ogni versione prevede
una Via dei Profeti ovvero un percorso urbano
che utilizzando spazi e ambiti della citt3, avreb-
be dovuto mettere inrelazione i punti nevralgici
delle tre religioni, ovverc il frammento del Tem-
pio di Erode conservato nella forma attuale del
Muro del Pianto, la Spianata delle Moschee g il
Santo Sepolcro, prefigurando cosi una sorta di
camminoe ideale che trova nella forma urbana e
nell'architettura un possibile spunto di unione.
Inutile dire che dope la morte di Kahn avvenuta
nel 1974, dei tre progetti non si & fatto piti nulla,
scegliendo poi diricostruire fedelmente dov'era
e com'era, la sinagoga distrutta.

Tra le tre, la soluzione maggiormente appro-
fondita da Kahn & quella a pianta quadrata
sviluppata in una sequenza di quattro cappelle
per lato che nellinsieme determinano un re-
cinto che circoscrive un ambito centrale mag-
giormente protetto. Il recinto e la stanza si ri-
petono come figure chiave nella composizione
di questo spazio nel quale il vero protagonista
& ancora il vuoto, I'assenza, sottolineata dalla
luce che viene filtrata, in una composizione per
fasce, attraverso lo spazio di mediazione tra le
parti. Le cappelle concepite nella stessa pietra
dorata tagliata in blocchi delle stesse propor-
zioni di quelli del Muro del Pianto e destinate
alla preghiera individuale si formalizzano in
sezione in un profilo triangolare rastrema-
to in alto, mentre l'aula destinata ai servizi di
preghiera quotidiana e alle grandi folle del
sabato, viene definita planimetricamente da
quattro grandi pilastri quadrangolari collocati

ai lati. Ogni pilastro sorregge una copertura
ad ombrello, una sorta di piramide rovesciata
in cemento armato che unita alle altre riesce
a coprire l'intero spazio. L'insieme ottenuto ri-
sulta fortissimo nella propria chiarezza simbo-
lica e compositiva, cosi come ogni pezzo che
forma questo insieme riesce a conservare la
medesima autonomia geometrica, simbolica
e materica, innescando quel ricorrente mecca-
nismo kahniano della rappresentazione di un
ordine ottenuto attraverso il serrato dialogo tra
la singolarita e la totalita. In questo progetto, la
consueta discretizzazione delle parti, sempre
applicata all'interno della sua poetica proget-
tuale, raggiunge un valore estremo, suggeren-
do quasi, una composizione intesa come mon-
taggio. In altre parole, sottolineando - anche
se con la pietra - |a precarieta degli elementi, il
loro casuale accostamento, |a loro reversibilita,
come se di fatto, oltre la visibilita della tettoni-
ca esistesse |a possibilita meno visibile ma for-
se pill forte, di esprimere quella transitorieta la
cui interpretazione conduce ancora una volta
nella memoria della tenda della tradizione.

La seconda architettura & la Chiesa di San Gio-
vanni Battista che Giovanni Michelucci costru-
isce a Campi Bisenzio dal settembre del 1960
al 1964 all'incrocio tra 'Autostrada del Sole e
la A11. Il clima politice e culturale della Firen-
ze di quegli anni & caratterizzato dalla figura di
Giorgio La Pira che dal '60 al '64 viene confer-
mato per la seconda volta sindaco della citta.
Una citta da lui sentita come una casa comune
nella quale tutti gli elementi che la compongo-
no sono uniti da un medesimo respiro che si
riflette in una comune responsabilita e in un
comune dovere. Per la sua visione, ogni citta
e Firenze in particolare, rappresenta l'incarna-
zione della Gerusalemme Celeste abitata da
un uomo alla ricerca di una nuova spiritualita
collettiva.

Nel 1964 per l'inaugurazione della Chiesa di
San Giovanni Battista, meglio nota come la
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Louis I. Kahn, progetto per la Sinagoga
Hurva, Gerusalemme (simulazione).
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Giovanni Michelucei, Chiesa di San

Giovanni Battista, Campi Bisenzio, Firenze.

Chiesa dellAutostrada, La Pira nel telegramma
di congratulazioni all'autore, si rivolge al nuo-
vo edificio riportando la felice analogia della
chiesa-tenda.

La Chiesa che & costretta ad adeguarsi ad un
precedente progetto elaborato dall'ingegner
Stoppa e del quale vengono conservate le fon-
dazioni gia realizzate, si libera dalla conven-
zionalitd dello schema dato per inseguire un
modello molto pil articolato e complesso. Lo
schema esistente a croce latina viene avvolto
da altri corpi di fabbrica che annullano la sem-
plice percezione di un unico spazio a favore di
una percorribilita fluida che & viaggio, scoperta
continua di ambiti ed episodi che solo attraver-
so il movimento & possibile cogliere. L'aula alla
quale si arriva quasi inaspettatamente e in ma-
niera defilata rispetto alla polarita dell'altare, si
eleva verso l'alto con pilastri arborescentiin una
tensione che & al contempo leggerezza e pe-
santezza, volo e radicamento, forza e vibratilita.
Lo spazio siinnalza nelle tensioni di un telo teso
ma al contempo drappeggiato che protegge e
delimita lo spazio sacro dal resto del mondo,
definendo oltre ad una propria centralita, anche
una schiumosita di ambiti minori, riportati ad
unita da passaggi e percorsi in quota che sem-
brano disegnati dai flussi stessi dei fedeli. Forse
la forza degli schizzi iniziali nei quali si riusciva
a presagire la plasticita generatrice della forma,
viene tradita dalla sintassi tra la muratura in pie-
tra e la copertura in rame, che riporta e scandi-
sce |'informalita dei volumi ad una loro inevita-
bile lettura costruttiva. Ma la foresta di rami, un
cielo strapiombante, un arcipelago frastagliato
di insenature, un montagna elevata nella pia-
nura, un'arca incagliata nella colling, una tenda
del viandante, rimangono tra le infinite metafo-
re che questa architettura innesca tra realta e
simbolo a ricordarci come la chiesa, in sintonia
con quell'ideale michelucciano di variabilita, ol-
tre ad essere un edificio & soprattutto metafora
di una citta nella quale gli uomini incontrandosi

dovrebbero di fatto riconoscersi e ritrovarsi in

un interesse e in una speranza comune.

La terza architettura & la Moschea che Hassan
Fathy costruisce nel villaggio di New Gourna
presso Luxor in Egitto. Dopo il 1945 su incarico
del Dipartimento Egiziano delle antichita, Fathy
realizza questo villaggic situato a circa 5 km
dal corso del Nilo, per gli operai impiegati nella
zona archeologica della Valle dei Re. Tutte le ar-
chitetture del villaggio vengono concretamente
realizzate dagli stessi operai adoperando tecni-
che e materiali dell'antica tradizione egizia, in
un momento nel quale il Moderno stava omolo-
gando ogni possibile regionalismo. Terra cruda
e paglia sono infatti le materie con le quali ven-
gono costruite queste architetture, dichiarate
patrimenio dell'umanita nel 1976 dall'Unesco,
ma attualmente in uno stato di grave degrado. ||
villaggio pensato per pil di novecento famiglie,
anche se di fatto si & limitato a circa centotren-
ta, risulta dotato oltre alle abitazioni anche di
tutti i servizi sociali, come la scuola, il teatro, il
mercato coperto e la moschea.

In un tessuto urbano nel quale pochi sono i
momenti di rottura di quella casualita orientata
che sta alla base del disegno della citt araba,
la moschea di New Gourna si pone sul piane
urbano al contempo come distinto elemento
focale ma anche come forma costruita e gestita
proprio da quella stessa casualita che la ospi-
ta. Essa & infatti uno degli edifici pubblici che si
affacciano sulla piazza, quindi un elemento di
diversita, ma conil propric disporsi organico nei
confronti dell'intorno & anche parte profonda-
mente integrante di quel tessuto.
L'orientamento verso la Mecca che viene indi-
cato dalla direzione della quibla non coincide
con le giaciture urbane, quindi come spesso
succede per le moschee inserite allinterno
di spazi ritagliati nei tessuti urbani, anche per
quella di New Gourna, gli scarti geometrico-
compositivi generano interessanti articolazioni
spaziali individuando passaggi, porticati, ambiti

di filtro e nicchie. L'ingresso avviene nel punto
di maggior tensione formale, annidandosi in
un doppio sisterma che raccoglie nel proprio
essere scansione d'angolo, i flussi provenienti
dalle due diverse direttrici della piazza, mentre
la forma esterna irregolare definita dal disegno
della citta, viene risolto attraverso una concate-
nazione di cortili e spazi voltati che formano gli
iwan di preghiera che in prossimita del muro e
della nicchia orientata verso la Mecca, vengono
coperti da una cupola a sottolineare la polarita
simbolica di quell'ambito.

Il tema dell'assialita viene quindi articolato, di-
sperdendosi quasi in un disegno planimetrico di
giustapposizione nel quale chiare forme geo-
metriche si connettono tra loro, mentre a livello
volumetrico la forma si manifesta attraverso un
montaggio di singole autonome parti che ven-
gono riportate ad unita visiva dall’'use accomu-
nante delle murature in terra cruda.

Sono progetti e realizzazioni queste di Louis
Kahn, Giovanni Michelucci e Hassan Fathy,
capaci di innescare reazioni di continuita con il
passato. Eppure i loro linguaggi sone quanto di
piU liberato e personale sia mai stato prodotto
nella storia recente dell'architettura. Essi non
subisceno la storia, non obbediscono a leggi di
memoria, non ricalcano la tradizione, ma le loro
forme offrono libere e personali interpretazioni
dei molti sensi del passato. Di fatto queste ar-
chitetture ci ricordanc nelle loro squillanti diver-
sita, come esista sempre una presenza fortissi-
ma oltre la forma visibile, una sorta di matrice
latente, capace di orientare ogni ragionamento.
Questa latenza, colta efficacemente come ab-
biamo visto anche nell'evoluzione dello spazio
sacro delle tre religioni monoteiste, si traduce in
una transitorieta di temi, tipi e figure, in grado di
approdare ad un paradigma di riferimento che
spesso & |i a disposizione di noi progettisti, ma
che in nome di mille altre considerazioni, spes-
so semplicemente dimentichiamo, privando
cosi l'architettura del proprio naturale divenire.






