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Carlo Ratti Associati & Lo studio diretto
di Walter Nicolino ¢ Carlo Ratty, nato nel 2002 a
Torina, é costituito da due pariner ¢ da numerast col-
laboratort. Legato all’athunta di ricerca di Carlo
Ratti al Massachuset Instbute of Technology
(MIT) di Boston, lo studio fa dell’incontro tra tec-
nologra dipitale e architettura uno dei suoi principals
temi di ricerca. Tra 1 lavont recent figurans 1 concor-
st per una citta di nuova fondazione tn Messica,
Mosca ¢ Arabia Saudita; il progetto di riqualifica-
Zione dell’Ex Manifattura Tabacchi di Rovereto; la
progettazions di mille case di emergenza tn Sn-Lan-
ka; Uampliamento del Café Trussardt alla Scala di
lion per PExpo 2008 nella citta di Saragozza w
Spagna. Quest'ultimo, vincitore di diverst premi in-
ternagionaly, ¢ stato selezionato da “Tume Magazi-
ne” come una delle mighiori invengiont dell’anno
2007. Paolo Chiozzi @ Laureato in Filoso-
fia alllUnwersité di Pavia ha successiwamente ap-
profondito pls studi di antropologia a Pang con Ge-
orges Balandier Ha svolto ricerche in Africa (Nigenia
¢ Somaha) nell’ambito dell’antropologia economica.
In sequato 51 é interessato alle minoranze etniche tn
Europa, all’antropologia dell’infanzia ¢ alla antro-
pologia della comunicazione visuale. Nell’ Universita
di Firenze ha isegnato Soctologia urbana e rurale
(Facolta _di Archutettura); Antropologia culturale
(Facoltd di Psicoloma); Antropologia visuale (Facol-
td di Scienze Politiche). Attualmente insegna Antro-
pologia del mondo contemporanea, ed Enologia. E
membro del comitato scientifico di dwerse raste
scuentifiche internazionaly, e collabora con Flstituto
Russo di Ricerca Culturale. Fra 1 suot ibni: Intro-
duzione all’antropoloqa culturale, Etmeita e potere.
Antropoloma urbana ¢ velazion: interetniche. Ma-
nuale di antropologia isuals, Frontiere del bambing
Ebra e Antropolog, Antropolopia della libertd e Da-
ni @ Architetto ¢ paesaggista all’Untversitd La
Sapienza di Roma (1997), collabora dal 2001 con
drid, Spagna in progett: che vanno da giardim prva-
ti a pati ospedalien a parchi pubblict e mardin: bo-
tamict tn Europa € Medio Oriente. Alcum di quests
progeth hanno ncevuto premi € riconosciments inter-
nazionalt. Nel 2010 fonda i gruppe Annaparch
con il quale vince la selezione al Festival Internatio-
nal de Jardin de Ponte de Lima in Portogalls, pro-
getto che vince i Premiwo Speciale Euroflora nell’am-
bito del Premio_Internazionale di Torsanlorenzo
2011. Alessandro Coppola ':l.mgrsi—
sta di ricerca e docente a contratio presso il Politecns-
co di Milano. Ha da poco pubblicato Apocalypse

terza, 2012. Michela De Poli W Architetto




con specializzazione tin Landscape Plannmng and
Design ottenuta alla Wageningen Agricultural Uns-
versity (Olanda), forma con Adriano Marangon lo
studio Made Associats di Tremso. St occupa di pro-
gettazione architetfonica, plamficazione urbana, ¢
architettura del paesagpio, Ha partecipato a concorst
nagionali & internagionali ottenendo numeross prem.
Consulente ¢ progettista di ents pubblici e privats per
la progettazione passagmstica ed ambientale. Pie-
tro Gagliand @ Nato nel 1975 ¢ anitico
d’arte ¢ studioso det inguagg della contemporaneta.
I suot principali campr di indagine nguardane il
contesto urbana, architetionico € sociale come scena
delle pratiche artistiche contemporanee; Papplicazio-
ne delle arti alle questioni dell’emergenza geopolitica.
Mauro Grassi @ Diploma unwersitario in
statistica ¢ laureato i economia ¢ commercia, é at-
tualments assessore alla valorizzazione del territorio
¢ all’ambiente del Comune di Livorno. Fla ricoperto
vari incarich regionals. Ha svolto attivita di docenza
sut temt dell’economia mdusinale e della macroeco-
noma presso Ulsia di Firenze (Ishituto superiore di
Industrie Artistiche), il Polimoda di Firenze (Istituto
politecnico della Moda associato al Fashion Institut
di N York) ¢ la Scuola di Screnze Azzendals & Firen-
ze. Ha svolto attivitd seminariali presso i Master

Pisa ¢ una continua attwnits di docenza sur termt
dell’economia tndustniale e dello snluppo economico
regionale € locale (¢ recentements sui metods della
programmazione) nell’ ambito di cors di formazione
realizzati da Agenzie formatwe ¢ da Istituzions lo-
cali ¢ regionali. Kamela Guza @ Nata o
Durazzo, Albama. Giunta n Italia nel 2004 per
studiare Architsttura, attualmente viwve a Firenze.
Collabora con il Centro di Comumicazions Intercul-
turale, unendo la formagione di architetto con Pinna-
ta “vocazione antropologica®. Roberto Malfa-
gia - Diplomato al Master m tecniche narrative
presso la_Scuola Holden di Torino, ha insegnato
scrittura creatiwa ¢ scensgmatura di corfometraggt per
redagione per case editner tradizionali (Giunt —
ScalaGroup) ¢ per case editrict multimedialy (E-du-
cation. 1), attualments ¢ picture editor € msegna teo-
na ¢ tecnica della narrazione delle tmmagini presso
la Scuola Internazionale di Fotografia Apab di Fi-
renze. Paolo Mighetto W Laureato alla
Facolta di Architetbura del Politecnico di Tonno,
PhD tn Storia ¢ Critica dell’Archutettura. Progettista
dei restaunt alla Missione Archeologica Italiana a

le d'Aosta delPAIAPE Intervent: di riqualificazione
urbana, parchs ¢ mardin pubblict, restauro e conser-
vagions, st accompagnana, nell’attizitd professionale,

at numerost concorst di progettazione nazwnali
internazionali. Stefano Mirti W Nella vita
Ja cose dwerse. Progetta (sia nel mondo materiale
che in quello dipitale), tsegna, seriva. Architetto di
formazions, di rado costruisce edifict ma nella
maggior parte det cast lazora a progetts su tems pui
dwersi. I suoi pensieri ¢ le varie attiitd 5t possono
Facebook sono Stefano Murti con un archivio vistwe
costantemente agmornato alla papna Bluebernes.
Altro hnk utile: wure mieractiondesym-lab.com.
Emanuele Nappini W Noto a Firenze
nel 1980, s diploma tn kingue negls anni del boom
dr mternet ¢ imZia a lavorare come grafico ¢ web
designer. Nel 2001 decide di dedicarst al socialy,
mzia a collaborare con un’associazione non profit
¢ lavora duwersni anmi all'estero primcipalmente a
Cuba ¢ tn Cing, avendo la possibilita di fare una
delle esperienze pii significative della sua wita. In
questo stesso perode 51 avvicina alla fotografia
come autodidatta, npercorrendo le principals tappe
ed evoluztom tecniche del mezzo: dal foro stenoper-
co, alla camera oscura al digitale. Linteresse nel
confrontarsy, nel condindere espenenze ¢ nell’ap-
prendere direttamente dalle persone ¢ dai professio-
nists, lo porta a conescere dwerst puntt di vista ¢
approcct. Nel 2011 si diploma presso la Scuola
Internazionale di Fotografia di Firenze Attual-
mente viwe ¢ lavora a Firenze come grafico ¢ foto-
grafo indipendente. Paola Ricco W Archi-
tetto ¢ dottore di nicerca wm stona dell’archatettura,
Svolge attivitd didattica e di ricerca collaborando
con la Facolta di Architettura di Firenze ¢ con la
Scuola di Architettura e Desyn dell’Unwersita di

Camerine. Giulia Silli W@ Architetto ¢ nata
ed ha studiato a Firenze, oggi viwe ¢ lavora a Mi-
lana. Dopo esperienze in Ferragamo Group, Studio

Hidea, Sanesi & Ciatti Associatiy dal 2010 con
ol proprio studio st occupa di progettazione e serigt
iniegratt per aree tunistiche ¢ residengiali. Durante
glt studi ha vissuto due anni a Valenza dove, se-
guendo specifici corst in progettazione di parchi ¢
qardiny, s‘innamora della matenia ¢ della citta,
Tornata a Firenze st speciahzza tn questa discipli-
na & st laurea con una test sperimentale riguardan-
te la rigualificazione di un'area urbana dismessa
di anquanta etian a Prato. Stiftung Freizeit
W™ Ruben Jodar (1978} ¢ Ines Aubert (1979),
formats alVETSAB di Barcellona, con Markus
Bloesl (1973), proventente dal TU Innsbruck,
sono un collettwo di giovam archutetti operants a
Bertino. I loro progett abbracciano vare scale di
tniervento che vanno dall’architettura al progetto di
design. Hanno acquisito popolanta a hvello inter-
nazionale per le loro intervention urbane fmalizza-
te a risveghare il potenziale del luogo ed attivare un
cotnvolgmmento degli utenti. In copertinga Bom-
boland W Bomboland é uno studio. E a Luc-
ca ¢ ci st armwa solo a predi. Cercano di fare le cose
bene, perché odiano le cose fatte male. Cercano di
Sarle sempre beng, perché la enist non pud essere la
scusa per tutto. Cercano di essere puntualy, perché
farst aspettare? Cercano di non prenders: troppo sul
serio, perché m fondo st guadagnano da vwere fa-
cendo disegni. Da Bomboland trovate Maunzio,
al tavolo da disegno, Elisa al tavolo da tagho e
Missy in diwersi post, comprest quells prothity
come 1l diwvano. Maurizio cerca da anmi la sedia
perfetta alla quale andra sicuramente il merito del
capolavoro che presto realizzera. Elisa continua a
non capre il nesso tra la sedia ¢ 1l capolavers, ma
¢ conmnta che presto lo realizzera. Missy continua

tmpunemente a stare sul divano.
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Molta della ricerca architettonica
contemporanea, muove ancora le proprie
basi da una sorta di tentativo di revisione
di quella che a tutti gli effetti pud essere
definita come l'ultima grande narrazione
della storia, ovvero la modernita. Essa
individua un segmento temporalmente
ambiguo, che in architettura & stato
subito revisionato da molti criticismi che
lo hanno depotenziato degli aspetti piu
categorici, in quanto la visione unitaria
che veniva contenuta al proprio interng,
ha mostrato presto i fuggevoli tratti di
una persistente ambiguita, essendo
incapace nella propria assertivita, di
declinarsi alle diverse voci dei luoghi.

Su pil fronti si & definito il Moderno
attorno a quelle coppie d'opposti che gia
I'ldealismo a suo tempo aveva postulato,
lasciando la maggior parte della sua
capacita ermeneutica alla dialettica tra la
forma e la funzione, tra l'ornamento e la
struttura, tra la concretezza e l'astrazione,
ma soprattutto tra la figura e lo sfondo.
Nel tempo poi, questa razionale certezza
si & lacerata e frammentata in una
complessita di rivoli che costituiscono
nella loro simultaneita, la caratteristica
principale della nostro contemporaneo.
Molte volte I'architettura ha cercato

di ridare senso a questa unitarieta
smarrita, proponendo in molti casi il
coinvolgimento degli assoluti nelle pieghe
e nelle dinamiche della sua progettualita.
In questo senso, mi sembra che nel
tentativo di raggiungere una sua nuova,
quanto auspicabile unificazione narrativa,
I'architettura contemporanea ha stretto
nuovamente alleanza con la natura. Alla
dimensione paesaggista, all'operativita
di matrice bioclimatica e alla sensibilita
di matrice Land, si & aggiunto con
convinzione, il coinvolgimento
topografico. Ovvera lo sviluppe di una

formativita che ribaltando il tradizionale
ruolo tra artificio e natura, forma e
paesaggio, ha avuto la forza di scardinare
il consolidato rapporto di figura/sfondo
con il quale solitamente un'architettura
si inserisce in un luogo. Una visione nella
quale il paesaggio e I'edificio si fondono in
una nuova condizione che prima dell'atto
progettuale non poteva esistere, dando
origine ad una sorta di riconoscibile
terza entita, i cui termini risultano fusi ed
inseparabili, ma al contempo isolabili e
riconoscibili.

In questo ultimo decennio, abbiamo
assistito all'affermazione di una ricerca
architettonica che ha teso a superare

il consueto rapporto tra laforma
dell'architettura e il paesaggio che la
ospita, attraverso atti di trasformazione
profonda del luogo, ottenuti non solo
relazionandosi alla sua fisicita, ma
fondendosi realmente ad esso, creando
cioé una condizione formale nella quale
non si riesce a distinguere I'edificio
dall'intorno. L'ambiente, il luogo, il
paesaggio non rappresentano pit lo
sfondo entro cui percepire I'architettura,
ma elementi che insieme all'architettura
individuano una terza condizione e un
nuovo equilibrio che ricchi di potenzialita
espressive, permettono inedite
complessita spaziali.

Dietro questa piccola rivoluzione
concettuale — ben esemplificata per
esempio, negli scritti di Peter Eisenman
nel passaggio dal concetto del forming

a quello dello spacing — oltre che da

una sempre pil marcata attenzione

nei confronti delle posizioni dalle

diverse estetiche ambientaliste, esiste
sicuramente un altro importante vettore,
Esso, a mio giudizio, & rintracciabile nella
maggiore possibilita e liberta grafica

che I'odierna cultura del digitale ha

irrefrenabilmente innescato nella ricerca
progettuale. In questa condizione, la
possibilita di prefigurare uno spazio

che senza l'ausilio dello strumento
informatico risulterebbe impossibile non
soltanto da rappresentare, ma soprattutto
da concepire, ha rotto la visione di
un'architettura intesa come sistema
condivisibile e trasmissibile di regole
sintattiche e grammaticali, azzerando
ogni criterio di produzione formale da
intendersi in chiave tettonica. Tutto cio
ha accentuato linguaggi architettonici
visibilmente improntati all'informalita,
ciog alla perdita di riconoscibilita della
forma, come se nell'architettura fossero
venuti meno i tradizionali parametri di
intelligibilita compositiva in favore di
una formativita per certi aspetti molto
piu vicina all'arte plastica che non

alla tettonica, intendendo con questo
termine, la capacita della forma di
esprimere visibilmente le sue logiche sia
costruttive che di linguaggio, quelle cio2
capaci di evidenziare il proprio essere
fondamentalmente originata da grave
su grave e quelle capaci di evidenziare
le regole sintattiche della propria
espressione, insomma la sua completa
sincerita. Viene quindi logico intendere
come questo dilagare dell'informalita,
sia andato di pari passo con la vocazione
topografica dell'architettura, in quanto
le essenze dell'una e dell'altra, hanno
per statuto e per simbolismi, potuto ben
rapportarsi e reciprocamente contenersi.
In queste architetture, trionfa I'ibrido
come nuova e accattivante categoria
estetica, le cui forme, in parte ispirate a
suggestioni di origine biologica, o legate
a speculazioni di geometrie posteuclidee,
stanno suggerendo un mondo
immateriale abitato da informazioni

e immagini che vanno a sostituire un
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mondo fatto di oggetti reali. In questa
visione, sono le relazioni innescabili tra

le infinite informazioni che creano lo
spazio, non le relazioni tra entita fisiche,
per questo l'architettura diviene metafora
di questa trasmigrazione di senso.

Una architettura che diviene oggetto

di metamorfosi continua, in quanto

essa stessa diviene luogo transeunte di
relazione. U'idea di una Transmodernitd,
affermata da Marcos Novak come

luogo di relazione tra il moderno e il
virtuale, indica in fondo, la capacita
dell’architettura di essere ancora figura,
ovvero per dirla ancora con Franco Rella,
di essere il movimento stesso di un altro
pensiero, solo che il pensiero che in questa
condizione veicola, & a sua volta instabile,
incerto e dislocato. Quindi una sorta di
figura della figura, dove il senso fluttuante
della mutazione, si apre in spazi fisici e
concettuali imprevedibili, progressivi e
quindi nebulosi, ovvero blurring, come
una certa critica contemporanea tende ad
indicarli.

Se si studiano le molte architetture che
impiegano nei loro processi formali tali
presupposti, appare chiaro che i consueti
strumenti di controllo e definizione
spaziale, quali la pianta, il prospetto e

la sezione, in virtu di una generale forza
amalgamatrice, appaiono superati da

una composizione che li rappresenta

in simultanea. Come se da una massa
primigenia, si innescasse una sorta

di processo alevare piuttosto che ad
aggiungere, dove molte volte si unisce
anche la tensione di una geometria che
non funziona piti come generale controllo
proporzionale, ma induce un ulteriore
elemento di mutazione. Nell'informalita
legata alla topografia, si mostra molto
frequentemente la difficolta a concepire
anche gli stessi elementi canonici su

cui si basa l'architettura, come I'idea

del fronte, spesso superata da una
fluidita morfogenetica che pare piu
vicina all'unitarieta inseguita dall'arte
plastica che non alla discretizzazione
dell'architettura. Per questo i prospetti,
in molti casi altro non sono, che sezioni
reiterate all'esterno ad annunciare non
una pelle di mediazione tra interno ed
esterno, ma un semplice diagramma

di funzionamento, ovvero una
rappresentazione congelata dell'internita.
Le azioni progettuali attraverso le

quali si raggiunge nell’architettura
I'attivazione del suolo, sono riconducibili
allo scavo, al riporto, alla compressione,
al contenimento, all'incisione, alla
corrugazione e alla piegatura. Ad esse
corrispondono azioni geometriche

che riescono a mettere abilmente in
forma tali possibilita, originando un
immenso potere di seduzione a causa
proprio dell'inebriante mondo che esse
riescono — almeno virtualmente — a fare
immaginare.

Questo assistere alla selvaggia
proliferazione di sperimentazione digitale,
oltre al magma abitato da una formativita
senza forma, ha prodotta inaltre, lo
straniante affievolirsi di quella visione
plurisecolare di trasmissibilita da sempre
in possesso dell'architettura, producendo
una vertigine visionaria nella quale molti
hanno intravisto il celarsi di una tanto
auspicata liberazione dai maestri e dalla
memaria.

Ma la storia, anche quella recente,
insegna che molti oramai sono i corsie i
ricorsi avvicendati, tali da poter pensare
che anche questo spezzone d'innovazione,
sia destinato, forse ad esaurirsi. Presto,
I'informale reclamera una sua forma,
ovvero grazie al fatto che alcuni di questi
progetti potranno diventare costruiti,

sempre pill frequentemente si mettera

in luce la loro sommaria esecuzione,
ottenuta attraverso una materialita che
stenta a seguire 'accelerazione alla quale
& sottoposto il mondo del progetto. Fatto
questo gia ampiamente dimostrato da
molte realizzazioni, e che a prescindere
da pochi riusciti ma sporadici esempi che
altro non fanno che confermare la regola,
attestano che quando si & cercato di dare
una dimensione fisica e concreta a queste
entita ipotizzate, non si & in nessun caso
riusciti ad essere all'altezza della tensione
e dell'immaginazione che tali ipotesi
lasciavano presagire.

In una impostazione compositiva
fondata sulla discretizzazione dei diversi
elementi, & sempre stata ben visibile

la ricerca di una perfetta consonanza

tra la forma dell’'esterno e quella dello
spazio interno, come se l'architettura
dovesse annunciare non tanto la funzione,
che & diventato problema pili recente,

ma la propria coerenza spaziale tra la
definizione esterna e quella interna,

tra il contenitore e il contenuto, tra la
costruzione e il suo significato. Anzi,

le architetture pili interessanti della
storia sono state proprio quelle che
hanno saputo scarnificare ed esaltare

la tensione di questa rappresentazione.
Questa caratteristica che si & chiamata
alternativamente coerenza spaziale,
sincerita strutturale, rigore geometrico,
simbolicita, appropriatezza, & stata
sostituita da una estetica dello stupore,
categoria necessaria ovviamente, ma mai
come in questo momento totalmente
predominante.

Impegnate quindi a giustificare o meno

i virtuosismi grafici di sovrapposizioni

di layers e ad assecondare lo sviluppo

dei loro magmatici e bloboidali velumi,
queste architetture hanno tralasciato il piu
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delle volte la coerenza della reciprocita
tra la forma esterna e gli spazi in esse
contenuti. Spazi modellati secondo una
comprensibilita istintuale, piuttosto che
geometrica, capaci di condurre ad una
autoreferenzialita che a parer mio appare
ancora piu difficile da accettare quando
tali spazi attivano un coinvolgimento

con la terra. Un'autoreferenzialita che
paradossalmente si registra proprio
tramite i canonici strumenti di descrizione
e di verifica dello spazio, come ad
esempio la sezione, grazie alla quale in
molti di questi casi si riesce a cogliere
proprio la fortissima scollatura tra la
forma e la sua teoria, tra il simbolo e la
pratica. Valga fra tutti come esempio,

la varieta degli spazi interni plasmati e

la forma dell'esterno, che quasi sempre
viene pensata come un mantello di

terra che ricopre indifferenziatamente i
virtuosismi del sotto. Questa indifferenza
e incoerenza spaziale, hail potere di
accentuare la separazione tra la superficie
e la profondita, tra la pelle e |'interno, che
appaiono cosi quasi mai correlati dentro
un'unica volonta che dovrebbe riunire
plasmabilita a composizione. A riprova

di tutto questo, si osservi le sezioni o
anche le piante di molti di questi progetti
e siveda l'impressionante serie di spazi
morti, sia altimetrici che planimetrici,
esistenti tra i due sistemi, nei quali molto
difficilmente il canteo dello spazio interno,
si traduce reciprocamente all'esterno, in
una risposta chiara ed essenziale,

Ma di contro a cid, credo che tutto

non debba apparire cosi inarrestabile

e catastrofico. Owero, non tutta
I'architettura tende allo stupore

e al formless, anche se pare che il
coinvolgimento topografico sia spesso
presente anche nelle ricerche piu
ancorate a visioni di identita e tradizione.

Anzi, pare proprio che tale condizione
possa di fatto veicolare una sorta di
ulteriore declinazione del rapporto di
contestualizzazione tra la forma e il luogo
che la ospita, combattendo in maniera
evidente e con un approccio di forte
contemporaneitd, la generale atopia del
nostro tempo.

In quest'ottica quindi, vale sicuramente

la pena di registrare nella generalita della
visione analizzata, la presenza di una
linea di ricerca progettuale che appare
maggiormente coerente con la serie

di premesse sulle quali lavora. Al suo
interno spicca una porzione consistente
dell'orizzonte italiano che riesce a inserire
anche all'interno di questo particolare
segmento, una sorta di interessante
declinazione di quella che pubd essere
considerata come una sua genetica
attitudine alla sensibilita del paesaggio,
riconfermando e attualizzando le matrici
di quella stessa criticita, che la cultura
progettuale italiana espresse a suo tempo
nei confronti del Moderno nella stagione
del secondo dopoguerra.

Mi piace quindi vedere sulla scorta di

una sedimentazione culturale, frutto
sicuro di una realtd ambientale e storica
particolare, |a capacita di tracciare nella
maggioranza delle attuali posizioni
italiane che lavorano all'interno della
dimensione topografica, dei veri e propri
itinerari di reazione. Ed & una reazione

a parer mio alla categoria dello stupore,
cosi com'g una reazione alla rincorsa di
un nuovo fine a se stesso, cosi com’é una
reazione agli imperativi di una formativita
senza forma, capace di rispondere, pur
con le doverose disarticolazioni figlie

dei tempi, attraverso un'idea di progetto
basata su un'immutata sintassi, nella
quale il paesaggio, la natura, 'ambiente, il
luogo, altro non sono che alcuni dei tanti

materiali dell'architettura.

Nella via italiana alla dimensione
topografica del progetto, la presenza

di disciplinarieta, di logica e di
trasmissibilita, non ha scalfito il

generale impianto teorico, come se, la
rottura e la liberazione perseguite dalla
cultura digitale, fossero pervenute nel
suo spessore operativo, in modalita
fortunatamente attutite. Il coinvolgimento
della topografia e la fusione con il
paesaggio, non riporta nell'odierna
sensibilita progettuale italiana, il
pericoloso abbandono dei principi
tettonici, e quando questo avviene, spesso
rappresenta la preziosa eccezione che
conferma la regola e che ribadisce i canoni
di un progetto che viene comunque visto
come atto unitario.

Sono esempi nei qualiinterno ed esterno
si rimandano a reciprocita dovute ad una
coerenza progettuale che non separa
I'atto creativo dalla conoscenza della
materia coinvolta e dove la geometria
rimane uno strumento al contempo di
prefigurazione e di controllo. Ecco perché
in essi non si registrano le incongruenze
che paiono invece caratterizzare alcuni tra
gli esempi internazionali piu eclatante di
questa tendenza.

In definitiva, questi esempi italiani,
difficilmente indulgono verso la rottura
dei processi costitutivi tradizionali del
progetto, non avendo mai conosciuto
nella sua storia — a parte brevie
circoscritte parentesi — le suggestioni,
che su presupposti analoghi, avevano
incitato ad abbandonare retaggi e
tradizioni legate ad un passato secolare,
assestandosi in tempi recenti attorno
all'utopia organicista. Segmento minore
quest'ultimo, delegittimizzato dalle

sue derive degeneri, che all'inizio nella
sua fase pil pura, portava avanti una
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rottura nella progettualita, affidata
esclusivamente al riconoscimento

della natura sentita al contempo come
materiale di progetto e come ispirazione
formale.

Ovviamente il fatto di lavorare
all'interno della codificazione non
annulla la capacita di invenzione. Valga
fra tutti all'interno della via italiana

alla topografia, il consueto rapporto

tra pesantezza e leggerezza, ovvero

il consolidato dialogo tra massa e
trasparenza, che pare dotarsi di un altro
valore. Alla pesantezza pensata come
tradizionale espressione del radicamento
e come espressione di costruttivita e
alla leggerezza intesa come modalita
dello stemperarsi delle volumetrie nel
confronto coniil cielo, essa oppone una
sorta di inversione di ruoli. Al suolo si
assegna una visione di leggerezza, dove
la materia viene cavata e trasformata

in spazi, possibilita, connessioni, reti,
infrastrutture, vita. Il sotto affiora

per sottrazione in nuove topografie,
alleggerendo anche simbolicamente

il rapporto del radicamento, mentre
sparisce l'idea di una quota di base
sulla quale tradizionalmente hanno da
sempre poggiato gli edifici, cosi come
sparisce anche l'idea del basamento
ancorato alla terra su cui poi poggiare
I'edificio, in favore di una complessita
fatta di piani di affioramento nella quale
la sintassi tradizionale dei meccanismi
costitutivi e di comprensione dello spazio,
viene vivificata dalle nuove dinamiche e
possibilita che questo approccio offre.
Insomma, pur nella dimensione scientifica
del progetto, esiste naturalmente lo
spazio per la rottura della regola e per
la necessaria alterazione dei principi
della composizione. Anzi & proprio
dall'interazione tra il principio e la sua

forzatura che lo spazio pud essere
vivificato, in quanto, in questo caso,
topografia e geometria ben possono
rapportarsi in quella che di fatto & una
inedita versione delle consuete e sempre
necessarie, relazioni di figurazione
spaziale.

Per indicare un antecedente di questa
via tra i maestri dell'architettura italiana,
credo che non si possa tacere la lezione
che ancora una volta Giovanni Michelucci
ci ha lasciato. Michelucci, tra i pit

inclini ai percorsi di liberazione, forse il
pil organico tra i suoi contemporanei,
anche se fautore di un organicismo
spurio, anomalo e fuso alla piu
squillante caratteristica di un linguaggio
espressionista, non ha mai messo in
pratica nel suo itinerario progettuale,
una perdita completa della dimensione
scientifica del comporre,

Suona ancora inevasa, la suggestiva
critica zeviana al suo progetto del
Memorial Michelangiolesco sulle Alpi
Apuane, nel quale si incitava — visti i
primi stadi del progetto presentato — a
lacerare e a scomporre la rigidezza diun
sistema che secondo il critico romano,
appariva codificato, lavorando per
dissonanze e disarmonie, invece che per
sintassi, incitando a fondere la spazialita
del suo interno al rimodellamento
topografico del luogo, con vibrazioni dolci
e drammatiche.

Inutile dire che tale critica che non

colpi affatto Michelucci, intento ad
esaltare oltre ad un riscoperto rapporto
con la natura, inteso come mezzo
d'apertura di nuove relazioni umane,
anche la dimensione corale di questa
sua inaspettata commistione tra forma
artificiale e paesaggio, segno di una
capacita di tenere in filigrana — anzi

di elevare a nucleo prezioso — la

presenza diregole, di geometrie e

di tradizioni che indipendentemente

dalla carica espressiva del linguaggio,
apparentemente liberato dalla schiavitu
del proprio essere insieme di regole,
rimanevano di fatto, I'essenza dell'intero
processo di progetto.

A questo punto, dopo avere provato

a dare una chiave di lettura di questa
attuale riscoperta della natura nelle
dinamiche del progetto, nella differenza
tra l'imperante cultura informale e quella
maggiormente attenta alla sensibilita dei
luoghi e alla disciplinarieta del progetto,
mi piacerebbe sospendere questa
riflessione proprio su questo ricordo.
Ovvero su questo fatto apparentemente
marginale della critica che Zevifaa
questo progetto di Micheluccie da
quest'ultimo assolutamente non raccolta.
Una critica, che nel proprio volare al
vento, segna in maniera fortissima,
I'animo di una appartenenza culturale che
non potra mai azzerare i frammenti del
proprio passato, anche quando il luogo
appare in tutta la sua carica di seduzione,
Detto questo, credo che oggi il luogo,
nelle proprie infinite interpretazioni,
possa narrarsi nell'architettura attraverso
la rappresentazione di una nuova icona,
non pill elevata verso l'alto, verso il

cielo, ma al contrario fusa e radicata

nel suolo, nella terra. Questa via, pud
contenere se ben colta, un generale
senso di rifondazione, ovvero lo stimolo
e la forza per produrre non tanto una
nuova e soprattutto ennesima tendenza,
della quale sinceramente non sentiamo
la mancanza, quanto la capacita di
affinare I'ascolto e quindi la migliore
interpretazione dell'unicita del carattere e
dell'identita degli stessi luoghi, che sono
da sempre parte inscindibile del progetto
darchitettura,






