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ALBERTO MANFREDINI

LA QUALITA COME IMPEGNO CIVILE

IL PROGETTO
DI ARCHITETTURA



E ESTREMAMENTE DIFFICILE parlare oggi di
gualita architettonica del progetto, della
realizzazione e piu in generale dell'architet-
tura nei suol risvalti con la citta del cittadini,
perché ci troviamo in un momento storico
particolare in cui i valori e | parametri di
giudizio con cui eravamo soliti confrontarci
paiono sovvertiti ormai da qualche tempo,
complice soprattutto la strana convinzione
“che la prima cosa di cui le citta hanno biso-
gno & una firma importante che le lanci nel
mondo della moda™.

Se a questo aggiungiamo due fenome-
ni, opposti ma simmetrici, quali il lento e
progressivo  imborghesimento  della clas-
se media con conseguente rarefazione di
quella tensione culturale che un tempo la
contraddistingueva e la riduzione del pro-
cesso architettonico nel suc complesso
(dalla programmazione alla progettazione e
alla gestione fruizione) a mero strumento di
marketing, in cui assume sempre pil peso
il ruolo degli operatori immobiliari (i develo-
pers per dirla all'anglosassone), possiamo
comprendere, anche se non condividere, le
ragioni per cui gli obiettivi di carattere so-
ciale, che sempre avevano caratterizzato
I'architettura di qualita, vengano sempre piu
freguentemente disattesi. Anche perche le
diverse ideclogie dell'architettura paiono
oggi essere state sostituite dalle ragioni del
real estate che caratterizzano, con peculia-
rita proprie, il contesto culturale attuale.

La prima peculiarita, che preme citare, & co-
stituita da una molteplicita di situazioni nate
all'insegna della peculiarita tipica del pre-

sente periodo storico, che & la condizione
del relativismo e dell'indifferenza nella glo-
balizzazione delle conoscenze e dei saperi
all'interno della civilta occidentale.

La seconda, ma non per gquesto meno im-
portante, & dovuta all'affermarsi di quella
fase nichilista dell’architettura, come la de-
finisce Nicalin, vincolata concettualmente al
cosiddetto “pensierc debole” di Vattimo, ma
anche “alle correnti filosofiche post-struttu-
raliste e post-heideggeriane, simboleggiate
dalla moda di quell’architettura decostrutti-
vista che ci propone in continuazione I'im-
magine di un vetro infranto come emblema
dello spirito dei tempi™. Fase dell’architettu-
ra che ricorre frequentemente alle citazioni
di Laugier come a sostegno e a giustifica-
zione delle tesi che il decostruttivismo trova
le sue matrici indietro nel tempao, con analo-
gie, anche formali, con il manierismo”.

Tali peculiarita hanno cominciato a delinear-
si e a manifestarsi gia da qualche tempo, e
sono state ben espresse in tre eventi.
Chiungue avesse visitato, sul limitare del
2004 e gli inizi del 2005, le mostre di "Arte
& Architettura” a Genova, di “Metamorph”
alla IX Biennale d'architettura di Venezia e di
“Archiskulptur” a Basilea, ne avrebbe avuto
piena conferma.

Nella mostra genovese di Palazzo Ducale, in
cui il rigore scientifico pare essere sopraffatto
dalla grande gualita postica delle installazio-
ni, sono prima di tutto presenti due eleganti
citazioni bibliografiche, che rimandano alle
origini germaniche del’architettura moder-
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na, relative a Otto Wagner e a Peter Behrens
intesi guali padri fondatori di una visione in-
novativa e alternativa accanto a un grande
dipinto di Leger che rappresenta I'operaio
comunista al lavoro nella Parigi degli anni *50.
Emerge chiaramente che uno degli “spiriti”
informatori del XX secolo & la geometria: da
Rietveld e Theo Van Doesburg a tutti gli or-
fani di Mondrian. E presente Klee, che rac-
conta I'architettura quale mondo poetico gia
vissuto e percepito. Sono presenti splendidi
modelli ¢i Le Corbusier. E possibile osserva-
re un modello dell'ultimo Foster accanto a
modelli di Ungers “impregnati” di classicismo
“‘perenne”. Sono presenti Rossi e Cantafora
degli anni ‘80 che vedono nella pittura I'unica
possibilita di realizzare progetti d'architettura.
Folta € la presenza dell’avanguardia pittorica
trale due guerre: Depero, Severini, Prampoli-
ni, Balla degli anni ‘20, come pure presente &
il cinema di avanguardia di quegli stessi anni.
Celant, curatore della rassegna genovese,
sostiene che prima nell'antichita, e poi nel
Rinascimento, non ci siano mai state se-
parazioni tra le arti, nel senso che la cultura
artistica e la formazione dell’artista, anche ar-
chitetto, erano il prodotto di una distillazione
pluridisciplinare di diversi saperi e di diverse
sensibilita. Sarebbero stati solo I'ottocento
e il novecento a rompere questo processo
consalidato in nome degli specialismi. Oggi
invece tutto & in movimento e tutto sta cam-
biando. “l grandi architetti provengono da
una matrice artistico-letteraria-musicale. E un
intreccio che & diventato palese perché I'ar-
chitettura & diventata una forma plastica™.
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Forster, direttore Biennale veneziana del
2004, pare opporsi decisamente alla cosid-
detta "architettura di origine vitruviana”, che
& quella che caratterizza la disciplina dalle
origini sino al “post moderno”. Parrebbe di
capire che si vorrebbe sostenere come “og-
gi si assista alla conclusione di una lunga
stagione dell'architettura moderna™. Sta-
gione che iniziata con il protorazionalismo
Loosiano e proseguita con il razionalismo si
& poi risolta e dissolta nella parentesi della
postmodernita. A sottolineare questa visione
contribuisce la sezione delle Corderie dedi-
cata a quel quattro architetti che, secondo
Forster, hanno “letteralmente trasformato
il pancrama disciplinare: Eisenman, Gehry,
Rossi e Stirling. Sono soprattutto gueste fi-
gure a mostrare come l'architettura stesse
sin da allora sondando possibilita imprevedi-
bili che iniziavano a trasformarla in una nuova
specie”, che pur conservando elementi certi
della sua natura, richiedesse e comportasse
manifestazioni diverse dei propri processi di
invenzione e di realizzazione.

“Le superfici incurvate, gli involucri auto-
portanti, la modellazione topografica, sono
tra gli esiti formali che rendono piu evidente
la nuova tappa evolutiva dell’architettura”.
Perche "i sistemi proporzional, le regole che
informavano gli ordini architettonici classici,
| principi statici dello spazio assoluto di un
tempo, non hanno pitl senso in una realta del
caos, del flusso, dello spazio incurvato™.
Se Genova pare dimenticare la cosiddetta
Sintest delle Arti Maggiori promossa € teo-
rizzata da Le Corbusier, nel casc della Bien-



nale si tratta di un dibattito spesso forzato
che intende opporre “superfici curve a travi
e pilastri, muri a memborane” e che pratica
a fondo geometrie complicate, volgarizzate
dall'uso dei computer. Offrendo un appara-
to linguistico che pur proponendosi come
nuovo, in realta tale non &, per il fatto di af-
fondare “i propri caratteri in una parte impor-
tante dell'architettura sperimentale dei primi
trent’anni del secolo XX, come anche la mo-
stra di Genova insegna, anche se quegli anni
erano, talvolta ingenuamente, attraversati dal
fuoce dell'etica e dell'utopia globale, mentre
questi invece piuttosto dalla convenienza™.
C'& pol da rilevare come il dibattito vene-
ziano su I "antivitruvianesimo” poggi su una
falsa valutazione dello spazio euclideo.

Nel tentativo di superare le regole composi-
tive consolidate in nome dello spazio “incur-
vato”, cioé dello spazio se non a “n” certa-
mente a “diverse” dimensioni e comungue
di dimensioni superiori a “tra”, si perde di
vista come lo spazic fisico in cui ha operato
da sempre l'architettura di ieri & in cui con-
tinuera a operare quella di domani & stato,
& e sara sempre lo spazic euclidec a “tre”
dimensioni all'interno del quale potranno
trovare posto delle geometrie si particolari
ma sempre e comungue all'interno di uno
spazio tridimensionale.

Che non & lo spazio inteso quale astrazio-
ne mentale come definito dalla “categoria”
aristotelica dello spazio (che consentiva la
classificazione della “conoscenza sensibile”)
e che quindi aveva valore relativo, e dallo
spazio di Cartesio cioé dallo spazio carte-

siano che diviene assoluto e al cui interno
contiene il “tutto” sino a Leibnitz, Spinoza
e infine sino allo spazio di Kant. Successi-
vamente al quale gli studi matematici sugli
spazi non euclidei e sulla loro topologia non
eliminarono le discussioni filosofiche che
riapparvero con l'accrescersi della frattura,
come ben sottolineato da Tschumi, tra gli
spazi astratli e la sccieta”.

La sintesi complessiva che se ne riceve @
quella del superamento della “tipologia” in
senso lato che per Forster & da intender-
si addirittura come disciplina esaurita. Ma
esaurimento del tipo edilizio, oltre a significa-
re I'abbandono dell'ordine per un non meglio
precisato disordine, significa necessariamen-
te abbandono di ogni morfologia urbana.
Ecco allora ampiamente giustificato e legitti-
mo il grido di dolore di Portoghesi sulle pagi-
ne della Casabella di quegli anni: “E la citta?
Dov'e la citta in questa mostra traboccante
di progetti? La citta & assente (...)". E allora
“I'architettura per essere capita va osser-
vata non nelle sue increspature superficiali,
nei suoi aspetti pit clamorosi, & nemmeno
soltanto nei suoi aspetti artistici, ma nel suo
complesso, nelle sue differenze, nelle sue
contraddizioni, nella salutare dialettica tra
permanenza ed emergenza tra ¢id che con-
tinua e ci® che cambia, tra committente e
progettista, tra il rispecchiamento di cio che
avviena ¢ il tentativo di intervenire cambian-
do non sola il proprio linguaggio ma il corso
stesso degli eventi™; e nelle alternative che
si presentano come concetti opposti ma
che in realtd sono complementari: ordine
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g disordine, permanenza e cambiamento,
ragione e intuizione, ornamento e purezza,
ancora ornamento e decorazione che & poi
I'antica dialettica tra metopa e triglifo, tra
forma e funzione, tra tecnica e societa.

Chi avesse visitato a Baslilea, presso la
Fondazione Beyeler negli spazi espositivi
di Renzo Piano, la mostra “Archiskulptur:
Medelle, Skulpturen und Geméalde" po-
trebbe aver pensato che obiettivo primario
della rassegna elvetica sarebbe potuto es-
sere quello dell'individuazione di una forma
perfetta da cui potesse discendere l'intera
storia dell'architettura. Dal modello ligneo di
Borromini per S. Ivo alla Sapienza al ceno-
tafio per Newton di Boullée, a Malevic, Hof-
fmann, Mies. Dal Boccioni del ‘12 a Bruno
Taut del ‘14 che realizza il padiglione di vetro
e acciaio ("il vetro ci porta un tempo nuovo”)
sessantacingue anni dopo il londinese Pa-
lazzo di Cristallo e che dimostra come egli
non creda piu alla durata del manufatto ma
esclusivamente alla mistica della propria vi-
sione architettonica: visione razicnalista ed
espressionista a un tempo stemperate dalla
poetica della Glasarchitektur.

Sono presenti opere di Arp & Moore, vicine
alla maquette della cappella di Ronchamp
di Le Corbusier. Pare lecito domandarsi se
I'architettura si fondi sulla dimensione inve-
ce che sullo spazio (incorrendo nell'equi-
voco di tanti geografi per i quali “spazio” &
sostanzialmente sinonimo di “dimensione”
e quindi finisce per definire semplicemen-
te una distanza) oppure se I'epopea delle
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avanguardie & realmente conclusa o, anco-
ra, se la presente possa essere definita co-
me |'epoca della sperimentazione, ecc.

Certo & che le architetture contemporanee
in mostra in gueste tre rassegne finiscono,
inevitabilmente, per connotarsi come “auto-
referenziali”, pretendendo cioé di risolvere
al proprio interno, con le soluzioni conferite
alle proprie forme, ogni sorta di problemati-
ca connessa con il disciplinare del progetto
d'architettura, sapendo assolvere per di pil,
con la griffe alla moda del proprio artefice,
alle spietate esigenze di comunicazione del-
la contemporaneita. E questo, ancor oggi,
lo scenario generale su cui I'architettura oc-
cidentale pare muoversi. Lungo tali, impra-
ticabili, impropenibili ma allo stesso tempo
opportunistici versanti.

Basti pensare allopera di molti come per
esempio all'opera di mateus+mateus, me-
canoo, foreign office, Shigeru Ban, De-
scombes & Hertzberger (ovvero ['ultimo
Hertzberger), Herzog & de Meuron a Bar-
cellona, Rem Koolhaas, Steven Holl, Kengo
Kuma solo per citarne alcuni e a quella di
tanti, tantissimi altri.

Pure il nostro paese non & esente da quella
che lrace ha efficacemente definito come
“sindrome Bilbao""” che ha saputo mietere
vittime, scientemente © meno poco impor-
ta, tra amministratori, politici e investitori
nazionali laici ma anche religiosi. | grandi
concorsi per le Chiese promossi dalla CEl,
la chigsa di S. Giovanni Rotondo di Renzo
Piano, i corpi di fabbrica di Fuksas per le



officine Ferrari di Modena, cosi come sem-
pre di Fuksas i percorsi pedonali coperti
(alla Frei Otto) della nuova fiera di Milano,
lo stabilimento Brembo di Nouvel, il nuovo
tribunale di Salerno di Chipperfield, i pro-
getti di Bohigas sempre per Salerno, di Ca-
latrava per Reggio Emilia, di Niemeyer per
Ravello, di Foster a Milano per l'intervento
di Santa Giulia, ecc. Tutti progetti pubblicati,
analizzati e dibattuti, a volte contestati, dalla
critica ufficiale, qualche volta da un pubbli-
co di specialisti, ma sempre meno condivisi
dalla totalita della gente, ovvero sempre piu
estranei alle societa d'appartenenza: auten-
tico limite dell’autoreferenzialita dell’opera di
architettura che in questa accezione finisce
con il non essere pil tale. Ma la critica, nel
nostro paese, la critica d’architettura dove &
finita? O dove si & arroccata, ammesso che
ancora ci sia? O molto pit semplicemente &
anch’essa vittima di questo stato di cose e
complica delle opportunita del momento le-
gate all'estetica economica della legge della
griffe e all'esigenza della comunicazione di
massa? Certo e che il dibattito sull'archi-
tettura e sull’'urbanistica si sta spostando
sempre pit, nell'ultimo lustro e forse oltre,
dalle riviste specialistiche d'architettura ai
settimanali, ai quotidiani, come “ll Sole 24
Ore” e il suo allegato settimanale “Edilizia
e Territorio” solo per fare un esempio. Se
a questo aggiungiamo I'artificiosa gquanto
discutibile classificazione dell'architettura
italiana contemporanea nelle gquattro ma-
crocategorie'’ dei Post conservatori, degli
High-Touch, dei Neometropolitani e dei

Neosituazionisti, si pu® comprendere co-
me il disorientamento, sino a che punto
spontaneo non & dato di sapere, sia forte e
I'incertezza ideologica, ammesso che rive-
sta ancora un gualche significato parlare di
ideologia oggi, in architettura, assuma con-
torni sempre pit ampi e al contempo sem-
pre piu foschi e preoccupanti. Per dirla alla
Wittgenstein “cosa accade se le immagini
cominciano a oscillare?”.

E ora necessario precisare, seppur sche-
maticamente, che cosa io intenda per quali-
ta del progetto e dell’architettura illustrando
alcuni miei convincimenti legati al concetti di
etica e di verita.

Credo, prima di tutto, che il lavoro dellar-
chitetto debba essere caratterizzato dall’al-
to valore etico di un impegno prima di tut-
1o civile. Credo che si debba continuare a
credere nella funzione sociale e funzionale
del progetto per contribuire a toglierlo dalla
sfera del velleitario, del sensibilistico e del
personalistico al fine di elevarlo verso una
dimensione non soltanto estetica, che fran-
camente mi ha sempre molto poco inte-
ressato, ma soprattutto etica, proprio negli
anni attuali di una forte crescita guantitativa,
di progetti e di realizzazioni, che richiede-
rebbe regole civili, chiare e distinte cui poter
continuamente fare riferimento. Regole che
potrebbero di per sé stesse configurarsi co-
me una morfologia nuova o, come direbbe
Gregotti, autenticamente necessaria.

Non & possibile ignorare piu di duemila an-
ni di storia della citta in nome della meta-
morfosi, del caos e del disordine o, peggio,
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nella contrapposizione, solo e tutta formale,
tra la gia citata "membrana incurvata” e il
“sistema trilitico”.

Procedendo lungo il cammine ultimamente
intrapreso dal “mondo dell’architettura” si fi-
nirebbe per cadere in una posizione antisto-
rica, © meglio in uno statuto pre kantiano.
Nel senso che Kant, che scriveva di filoso-
fia ma era in realta un geografo (insegnava
geografia a Konigsberg), indica la svolta
decisiva del suo pensiero “nel passaggio
dalla geografia empirica di quel che si ve-
de alla geografia della ragione come egli
definisce la critica della ragione pura, ciogé
alla geografia dello spazio buio dal nostro
intelletto™ . E lo spazio, in questa accezio-
ne, & considerato né come materia, né co-
me insieme di relazioni oggettive tra le “co-
se”, ma piuttosto come una struttura ideale
interna alle "cose”, “una coscienza a priori e
uno strumento di conoscenza”™®,

| “saperi” osservano, per Kant, le leggi e
I'ordine della natura. E il problema principa-
le che egli pone concerne la differenza tra
I'immagine scientifica del mondo e I'imma-
gine che del mondo si ha quando lo si con-
sidera come fosse un passaggio. Soltanto
in questa accezione per Iui le cose del mon-
do possono essere percepite nella loro or-
ganicita e nel loro complesso prima dell’in-
tervento del giudizio analitico. Ponendosi in
tal modo in rapperto con Friedrich, il primo
pittore romantico tedesco, che sa mettere
a fucco il legame tra la natura del sogget-
to, del paesaggio e del loro rapporto ren-
dendo evidente che il paesaggio percepito
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dal soggetto del suo dipinto non & la natura
ma I'esperienza della natura “cosi come noi
successivamente la re-immaginiamo”™,
Nella storia della civilta occidentale esistono
certamente un “prima” e un “dopo” rispetto
alla pubblicazione della Critica della Ragion
Pura. C'& un “prima" che va dalle origini
sino al cosiddetto empirismo, che rappre-
senta la corrente che immediatamente pre-
cedette il pensiero kantiano, per cui nihil est
in sensu quod prius non fuerit in inteflectu,
nel senso che ogni conoscenza dovrebbe
basarsi sull’'esperienza, e un “dopo”, a ope-
ra di Kant, in cui oltre all’esperienza emerge
la necessita di andare oltre con I'ancorare
stabimente il mondo a “solide strutture ra-
zionali quali il tempo, lo spazio, la causalita
ma soprattutto il giudizio che soppesa la
verita. Proprio da Kant abbiamo imparato
a chiederci sempre sotto quali condizioni
I'esperienza, ogni esperienza, & perfino pos-
sibile (...). Da lui proviene I'assiduita con la
quale tanta filosofia contemporanea studia
| linguaggi (Il linguaggio della scienza, il lin-
guaggio dell’arte, il linguaggio del potere e,
owviamente il linguaggio vero e proprio)”* e
in particolare il linguaggio dell'architettura.
In termini di eticita & a Kant che si deve la
convinzione che la regola morale che si in-
tende far propria, deve essere tale da po-
terlo essere per chiunque, in ogni luoge e in
ogni tempo. Da cui si dovrebbero approfon-
dire i concetti di “moda”, di “classicita”, di
“fondamentalismo” e di “relativismo”.

Al suo rigore procedurale, sempre in bilico
tra "Il pessimismo della ragione™ e I' “ottimi-



smo della volonta”, deve maolto il pensiero
moderno dell’architettura.

Pensierc che sta alla base di ogni azione e
pure alla base del mestiere dell'architetto che
non permette mai il cambiamento brusco ne-
cessitando, comungue e sempre, di continu-
ita. Perché non & mai esistito in architettura il
concetto della tabula rasa, cioé del ripartire
da zero, ignorando cio che c'é stato sino a
quel momento (nonostante da piu parti, e in
diversi periodi storici, si sia provato a soste-
nere il contrario™). Per cui & sostanzialmente
inesatto affermare, come si & fatto per esem-
pio a Genova, che I'architettura sia diventata
sostanzialmente una “forma plastica”.

Non solo perché sarebbe estremmamente ri-
duttivo il ritenerlo, ma proprio perché non s
possono cancellare millenni di esperienze al
riguardo.

Eticita e veridicita nell’architettura di oggi:
cio di cui si avverte maggiormente la man-
canza e di cui si sente sempre piu il bisogno.
L'eticita & intimamente legata alla funzione
sociale del progetto e, come detto, al lavoro
dell’architetto inteso scprattutto quale impe-
gno civile (“Architetto & colui che costruisce
per gli uomini, non per la propria monografia”
scriveva nel 1927 Adolf Behne), ma soprat-
tutto & ancorata, in modc indissolubile, alla
verita,

Per ragioni diverse, la prima delle quali & per-
ché & sempre stato cosi. Perché & il principio
morale assunto che obbliga a enunciare la
verita. E affermare la verita (la propria verita)
& un dovere per chi assume guesto partico-
lare principio morale, cosi come & un diritto

ascoltare la verita da parte di chi, sul medesi-
mo principio morale, ha impostato la propria
eticita. Certo che ¢ difficile operare in tal sen-
so all'interno della cultura occidentale che ha
sempre convissuto con verita € menzogna',
incline, sin dai tempi di Odisseo, “ad ammi-
rare la versatilita e la prontezza di chi pratica
coNn successo guest'ultima™s; ma scprattut-
1o la accortezza'™,

Cosi in architettura, come anche nella pro-
gettazione e nella composizione architet-
tonica, assunto come proprio un principio
morale si dovrebbe operare per comunicar-
lo e trasmetterlo attraverso 'opera, che de-
ve essere autentica e “vera”, cioé coerente
e conforme™ con il principio enunciato, ne
confronti dei fruitori o di coloro che comun-
gue sono in attesa di esprimere un giudizio
al riguardo.

Verita o veridicita in architettura per me si-
gnifica prima di tutto coerenza e rispetto nei
confronti di un principio, e non solo morale,
che si & inteso assumere. Ma un principio
morale per essere veramente tale deve va-
lere, come detto, per moltl, in ogni luogo &
in ogni tempo. Per me che credo a questo in
termini generali & che in particolare credo al
progetto di architettura come mestiere, vale a
dire come a un insieme di regole, anche pra-
tiche, consalidate nel corso di anni e di secoli
grazie alla sedimentazione temporale dovu-
ta all'uso dell'esperienza; per me che quindi
credo alla possibilita di discuterlo in maniera
utile e anche alla possibilita di insegnarlo™ di
modo che altri possano apprendere quelle
stesse regole per praticare il medesimo me-
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stiere, @ necessario prendere posizione prima
di tutto nei confronti di cosa possa significare
e rappresentare il mai sopito fenomeno del-
la “moda” nel disciplinare specifico, sempre
connesso al particolare tipo di “comunicazio-
ne” che di quella moda, in quel particolare
contesto temporale, si vuole avere.

Tipica della moda in generale e dell’archi-
tettura di moda in particolare & propric 'au-
toreferenzialita, che significa prima di tutto
antisocialita e non solo dell’architettura ma
soprattutto di guesta nuova e perversa idea
di citta che deriva dall'applicazione delle
ragioni della griffe, o meglio del brand (nel-
le sue declinazioni piu note di brand idea,
brand image e brand leader) che sottendo-
no, quali conseguenze estreme, una serie
incredibile di paradossi che finiscono per
stravolgere | concetti di lucgo, di spazio e
quindi di architettura. Tra i molti paradossi
0ggi presenti vale la pena di citare il trionfo
dei centri commerciali per lo shopping, qua-
le unica maniera di esprimere la partecipa-
zione democratica della gente, ma sotto lo
sguardo attento di intere squadre di vigilan-
tes. O il fatto che essere moderni ora signi-
fichi credere, quasi perentoriamente, nella
bigness, perché modernita &€ massa, veloci-
ta, immensa grandezza, ecc. Larchitettura
oggi deve stupire a qualungue costo, deve
“richiamare il grande pubblico con trovate
che non sono nemmeno edifici, ma messe
in scena™ di cul lo spettacolo ha hisogno
per andare avanti. L'architetto cggi non solo
lavora per il brand, vorrebbe diventare egli
stesso brand, e rifugiarsi nella autoreferen-
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zialita della comoda e sicura brandizzazione,
partecipando in tal modo non piu alla straor-
dinaria funzione democratica dell'architettura
per pervenire alla costruzione della citta piu
giusta, ma partecipando inconsciamente o, il
piu delle volte consciamente, alla costruzio-
ne della devastazione della citta consolidata.
Condiziong, guest’ ultima, assolutamente da
evitare,
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