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PRESENTAZIONE

Questa bella e ampia monografia che Maurizio Agamennone ha dedicato a
Daniele Paris, raccogliendo un’idea mossa dal filiale affetto di Antonio
D’Antd, nasce dalla volontd del nostro Conservatorio di rendere omaggio al
Suo Maestro fondatore raccontandone, all’interno di una rigorosa prospettiva
storica, [a molteplice, straordinaria, vorticosa attivita di musicista, direttore
d’orchestra, didatta, organizzatore di cultura.

Cid che colpisce, infatti, accostandosi, attraverso le pagine di questo libro,
alla figura di Paris, sono la ricchezza e la varietd delle sue vocazioni e la voglia,
che egli senti, di misurarle tutte con il proprio tempo, respingendo la tenta-
zione di una ricerca artistica e culturale indifferente all'orizzonte della sua
storia e distratta rispetto alla sua dimensione sociale.

In questo senso, senza trascurare l'eccezionale livello dell'attivitd di speri-
mentatore e creatore di novitd e contaminazioni dei linguaggi artistici e musi-
cali {dall'esperienza di metd dei novecenteschi anni Cinquanta del Free ci-
nema, all'avanguardia, non solo musicale, delle Settimane palermitane degli
anni Sessanta) che lo impegno per un lungo e fruttuoso periodo, a me sembra
che l'opera che meglio rappresenta lo spirito e la cifra della personalita di Paris
sia — se non mi fa velo il ruolo - la creazione, con l'aiuto di pochi benemeriti
che ne condivisero il coraggio visionario, del Conservatorio Licinio Refice.

Questo momento della vicenda artistica ¢ umana di Daniele Paris trova
nelle pagine di Maurizio Agamennone un’efficace e, per tanti aspetti e soprat-
tutto per molti di noi lettori arrivati dopo, inedita ricostruzione.

Il punto di svolta della vicenda biografica del Maestro, cosi come emerge
dallincalzante narrazione di queste pagine, si ha difatti, credo non casual-
mente, negli anni.delle lotte studentesche e operaie del biennio 1968-1969,
quando F'idea dell'impegno sociale e politico, in senso lato, scosse tutta la cul-
tura italiana e europea del tempo. Il distacco polemico dagli ambienti musicali
romani, il ritorno a Frosinone, l'istituzione (con la collaborazione di Alberto
Facci, persona cara al ricordo di molti di noi) della Associazione musicale ope-
raia frusinate, il progetto realizzato di portare la musica in tutti gli ambienti, a
comingciare dalle fabbriche, simbolo ancora recente - sul principio degli anni
settanta del secolo scorso — di una provincia che si trasformava e rinnovava,
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sono le tappe di un cammino intellettuale, artistico e morale che trovano nella
fondazione del Conservatorio — questo luogo principe dell'insegnamento della
musica, fin dalle origini contrassegnato dall’appartenenza al sistema pubblico
delf’educazione e dall’apertura paritaria a uomini e donne - il suo momento
pit alto e conclusivo.

1l nostro lavoro di oggi ha 'ambizione di proseguire quel cammino. E il vo-
lume di Maurizio Agamennone, che riesce a disegnare con tanta nettezza il
profilo poliedrico di Daniele Paris facendolo conoscere da vicino anche a chi-
come me - non ha avuto in sorte di incontrarlo negli anni comuni della vita, ci
ricorda quanto I'impegno — per lo scacco che si ¢ destinati a registrare, nel con-
fronto con un precedente tanto alto - sia gravoso, ma anche entusiasmante e
necessario.

Tarcisio Tarquini
Presidente del Conservatorio di musica
“Licinio Refice” di Frosinone

Ho avuto la fortuna di incontrare nella mia vita il “Maestro™: dal trepidante
esame di ammissione al Corso di pianoforte, alla sua presenza nei miei esami
di Diploma, Sono stato tesserato dell’ Associazione musicale operaia frusinate, ho
assistito a tantissimi concerti da lui organizzati e diretti a Frosinone, a Roma e
altrove. Sono stato iscritto allENPALS quale “lavoratore delle spettacolo”,
grazie a Daniele. Ho suonato in “Nozze” di Stravinskij e in “Coro di morti” di
Petrassi, sotto la direzione di Paris. Ho imparato a dirigere grazie a lui. Ho im-
parato ad apprezzare i suoi lunghi silenzi nella stanza della Direzione a Viale
Roma; ho imparato a ridere per un Si bemolle che non era stato intonato alla
perfezione {Simong, & sibbemolle!!!); ho suonato e risuonato i suoi temi per
gli esami di Composizione, che aveva spesso piacere io visionassi prima di as-
segnarli agli studenti.

Mesi, anni di lavoro diretto o indiretto svolto insieme nella fucina della mu-
sica che per me (come per tanti miei colleghi di studi) & stato il Conservatorio
di musica di Frosinone,

E quella macchina rosss, veloce, parcheggiata nel piazzaletto interno; e la
mia piccola Dyane 6 che lui adorava fosse “scappottata” per un sottile brivido
di piacere. E quel letto d’ospedale nella cittd di Alatri che io avevo scelto quale
luogo per la mia vita e tu quale luogo per la tua morte; e le tante visite alla cap-
pella dove riposi e dalla quale vedo il tuo sorriso sornione e beffardo che mi ac-
coglie e mi dice ancora una volta: “Antd, mo gid te ne va?”

PRESENTAZIONE 9

Una tale vicinanza artistica ed emozionale (gli confidai nel 1983, dopo la
prematura morte di mio padre, che lo avevo scelto quale mio secondo
padre...), anni dopo - allorquando ho potuto rilevare una assoluta distanza
istituzionale dalla figura di Daniele Paris e la mancanza di conoscenza del
“Maestro” da parte di qualunque studente del Conservatorio — mi ha portato
ad adottare quale libro di testo per il mio corso un piccolo scritto di Maurizio
Agamennone su Daniele Paris, pubblicato dalla Camera di Commercio di Fro-
sinone: ho, ciog, imposto la conoscenza della figura e delle opere del Maestro a
chiunque avesse studiato con me.

Da allora sono diventato il Direttore del Conservatorio fondato da Daniele:
allievo, docente e infine Direttore nello stesso Istituto {una volta Paris, du-
rante una cena, fu buon profeta di cid, dicendo: “Antd tu prenderai il mio
posto.....") e, dopo aver intitolato la Sala dei Concerti al suo nome (19 no-
vembre 2007, primo atto ufficiale di una Istituzione pubblica a ricordo di Da-
niele Paris), ho fortemente voluto, a vent'anni dalla sua scomparsa, che il “suo”
Conservatorio si facesse carico di produrre un volume sulla vita e le opere del
Maestro. Sono felice che Maurizio Agamennone (anch’egli un tempo allievo
del Conservatorio e “vicino” a Daniele Paris) abbia raccolto con slancio il mio
invito e per questo pubblicamente lo ringrazio.

A vent’anni di distanza, credo che ognuno abbia ben svolio il proprio com-
pito: possiamo testimoniare, cosk, come il seme musicale di Daniele Paris
abbia fatto crescere nuove generazioni di musicisti, pronte a guardare con
forza e competenza verso la propria professione e il futuro musicale della cittd
e della regione, conservando riconoscenza e affetto immutati per il nostro
grande fondatore.

Grazie Daniele.

Antonio D’Antd
Direttore del Conservatorio di musica
“Licinio Refice” di Frosinone



INTRODUZIONE

A venti anni dalla scomparsa di Daniele Paris [o scenario culturale del Paese
e del mondo & mutato profondamente, E caduto il Muro di Berlino e con esso
& imploso un intero sistema politico e sociale. Si ¢ quindi affermato un impe-
tuoso “turbo-capitalismo” che sembra essere anch’esso in affanno, con la re-
cente crisi economico-finanziaria internazionale.

In Italia, se possibile, certe trasformazioni appaiono ancora pili clamorose:
molti giornali che avevano seguito con attenzione le imprese del Maestro sono
chiusi da tempo, travolti dalle disavventure dei gruppi e partiti politici che i
sostenevano; una intera classe dirigente, sia negli assetti di governo che nel-
I'opposizione e nei movimenti politici e sociali, ¢ scomparsa o si & a sua volta
profondamente trasformata ¢ ri-dislocata, La comunicazione televisiva, i sup-
porti audio-video digitali, le reti informatiche costituiscono luoghi prevalenti
nella produzione di senso, con una sofferenza crescente della informazione
sulla carta stampata, e anche le procedure del confronto diretto, del dialogo in
viva voce tendono a trasferirsi, progressivamente, nel confronto informatico.

L’arretramento del sistema pubblico — dello stato e delle autonomie - nella
ricerca, formazione, cultura e spettacolo dal vivo procede spedito, in maniera
specularmente opposta a quanto accaduto nella vicenda umana e professio-
nale di Daniele Paris: proprio la formidabile espansione della presenza pub-
blica — dello stato e delle autonomie — nella cultura ¢ nella formazione gli ha
consentito di mettere in atto imprese che non & esagerato definire “titaniche”
oggi, forse, sarebbero impensabili,

Cosl, un senso della solidarietd, dell'azione di gruppo, la speranza nella frui-
zione larga degli esiti dell’agire politico-culturale, una certa idea del bene co-
mune, pattecipato, condiviso, anche discusso e “dialogato” a contrasto, istanze
nelle quali Daniele Paris ¢ riuscito a mettere in atto le sue operazioni pit im-
portanti, sembrano non avere ampia cittadinanza, attualmente. E questa & una
messa in forma dell’agire sociale che contrasta frontalmente con la sua storia
personale: se c’¢ un filo rosso che tiene insieme le sue imprese, si puo rilevare
nell’aver saputo individuare, alimentare, condividere le aspirazioni di gruppi
dinamici e motivati, rappresentarle e trasformarle in progetti concreti su cui
impegnarsi appassionatamente, aggregarsi, fare valore aggiunto del gruppo
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consapevole e tenace, cercare alleanze e solidarietd pil estese, per costruire e
trasmettere ad altri destinatari pilt numerosi — il pubblico di un Festival, gli ab-
bonati di una istituzione musicale o di una societa di concerti, gli allievi e i do-
centi di una scuola di musica, gli appassionati di una citta o di una regione - gli
effetti dell'azione innescata dal gruppo originario. S}, una qualificazione effi-
cace ¢ questa: Daniele Paris é stato un costruttore, ha aperto piste, spazi, ha al-
lestito occasioni e opportunitd, con una autorevolezza rara che riusciva ad at-
trarre consensi da attori numerosi, spesso schierati su posizioni assai diverse,
che altrimenti sarebbero rimasti in conflitto reciproco, inerti. E ne ha tratto,
anche, considerevoli successi, vantaggi e benefici personali, riuscendo a cavarsi
d'impaccio mirabilmente, in alcuni momenti difficili della sua storia personale.

Tuttavia, sicuramente, Daniele Paris & un uomo del passato: la sua persona-
lita e le sue esperienze rappresentano principi, modi e pratiche del fare musica
storicamente definiti, che risultano distanti dalle procedure di azione e comu-
nicazione prevalenti, oggi. Se si attinge alle informazioni messe in movimento
da un autorevole motore di ricerca, nella rete emergono circa 5.200 risultati
(marzo 2009) su “Daniele Paris” (ricerca selettiva), ma quasi nessuno di
questi concerne lui, direttamente: la maggior parte dei “contatti” riguarda le
istruzioni per acquistare i film con le sue musiche e i dischi relativi, in CD o in
vinile, reperibili tra i collezionisti; pure frequenti sono i riferimenti presenti nei
curricula dei suoi numerosi allievi, nella descrizione di manifestazioni che por-
tano il suo nome nel titolo, nella promozione di alcuni gruppi musicali a lui de-
dicati, oppure, nei siti concernenti i molti compositori di cui il Maestro ha di-
retto prime esecuzioni; non mancano alcuni casi di omonimia (uno dei pit ri-
correnti concerne un atleta, campione nella specialitd della marcia, berga-
masco, nato il 18 ottobre 1984); ma non risulta una voce specifica che lo ri-
guardi nella enciclopedia informatica attualmente pit frequentata, né emerge
un solo contatto in cui sia reperibile una riflessione piti meditata, attenta e pro-
blematica, Eppure, le sue esperienze ¢ azioni hanno inciso tracce profonde su
alcuni processi e sulla vita di numerose persone, soprattutto sui destini di al-
meno due generazioni di musicisti,

Percid, un volume su Daniele Paris e sulle sue multiformi attivitd costi-
tuisce una eccellente occasione di scrittura per una ipotesi di storia culturale,
per indagare su processi, fatti, comportamenti, conflitti, battaglie culturali e
politiche, scelte individuali e di gruppo, che hanno avuto una importanza fon-
damentale nelle pratiche musicali, ma anche, profondamente, negli assetti so-
ciali del Paese, nel secondo Novecento.

La sua azione & ricordata, generalmente, per essere stato soprattutto un in-
terprete, uno dei migliori direttori impegnati nella musica della “avanguardia”,
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in Buropa, dalla metd degli anni Cinquanta alla meta dei Settanta del secolo
scorso. Nel periodo del suo massimo impegno direttoriale, tuttavia, I'agire mu-
sicale era affidato soprattutto allo spettacolo dal vivo, al palcoscenico: la disco-
grafia della musica contemporanea era assai limitata, cosi le riprese cinemato-
grafiche o televisive; la bibliografia relativa, inoltre, & orientata soprattutto
verso I'analisi di movimenti e I'opera di compositori, piuttosto che sulle azioni
degli interpreti. Questo pone un problema di fonti, ovviamente, ma, pure, di
modelli di scrittura. L'indagine, quindi, assume anche una prospettiva antro-
pologica, con la possibilita di sperimentare favorevoli rilevazioni etnografiche:
non essendo numerosi i testi (dischi, filmati, letteratura di interesse musicale),
& necessario individuare, lasciar parlare e ascoltare i testimoni della sua azione.
Tra questi, risultano assai preziosi i critici musicali, i numerosi osservatori di
allora, molto esigenti e severi nel commentare e valutare i concerti diretti dal
Maestro: le recensioni pubblicate sui giornali sono “finestre” aperte sulle pra-
tiche, i principi e i concetti della musica in un passato recente, ma cosi lontano
dall’oggi; si tratta di una sorta di dialogo etnografico virtuale, a distanza: alcuni
testimoni “raccontano” le reazioni, le sensazioni, i pensieri maturati nella ri-
flessione “sull’'ascolto” dell’esecuzione; un altro ascoltatore silenzioso ma assai
ricettivo — chi legge le recensioni, oggi, ¢ scrive —, ne coglie gli aspetti e tratti ri-
tenuti piti rilevanti e rappresentativi, assumendoli come motivi portanti della
scrittura. A questi si affiancano i testimoni viventi: sollecitati anch’essi al “dia-
logo”, forniscono punti di vista e ascolto che aprono ulteriori piste alla rifles-
sione e alla scrittura, confermano ipotesi interpretative: collaboratori del mae-
stro, colleghi, familiari, sodali di imprese e avventure molteplici, allievi, co-
munque interlocutori della sua azione. Un altro autorevole inventario di fonti
& il mutevole e vario raccontarsi dei musicisti, soprattutto dei compositori: di-
rettamente, nei testi scritti proposti a commento dell'esecuzione musicale,
nella corrispondenza verso altri musicisti o attori diversi, nella rilevazione e
mediazione operata dai critici, ancora, e dai testimoni viventi.

Peraltro, e siamo ancora dentro pratiche di etnografia, un ulteriore reper-
torio di fonti & rappresentato dalle immagini fotografiche: altre finestre affac-
ciate su persone, luoghi, relazioni, sentimenti, pratiche in atto, fermate dalla
macchina. E le stesse immagini, conservate da familiari e collaboratori, costi-
tuiscono il veicolo per un ulteriore “muoversi” del dialogo, tra chi cerca e rac-
coglie quelle foto e quanti le custodiscono, sulle persone, le storie e le me-
morie.

E, quindi, i documenti sonori: s'¢ detto che la discografia era, allora, espe-
rienza rara per certe pratiche musicali; tuttavia, la radiofonia culturale vigilava
e inviava puntualmente le sue “radio-squadre” per rilevare e documentare
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quanto accadeva nella musica, presso i luoghi e le istituzioni pit importanti,
Percid, P'archivio principale per I'attivitd direttoriale di Daniele Paris ¢ un ar-
chivio sonoro, 'Audioteca di Radio RAIL, dove sono conservate decine e de-
cine di registrazioni di esecuzioni da lui dirette, con organici i pid diversi, dal
duo alla grande orchestra: un giacimento formidabile!

Le diverse operazioni messe in atto da Daniele Paris, inoltre, fornisconoe lo
spunto per una sorta di minima “micro-storia”, problematica e difficile, ma
anche intrigante: vi si individuano e descrivono alcune pratiche musicali, i ce-
rimoniali della vita amministrativa, i giudizi dei cronisti impegnati nelle reda-
zioni locali, le attese e aspirazioni di settori specifici della popolazione e delle
diverse fasce d’etd, le egemonie e i processi di leadership messi in atto, i ruoli
politico-istituzionali, le tensioni e relazioni tra “centro” e “periferia”, cosi come
sono apparsi in una piccola citta di provincia e nel territorio afferente, nell’arco
di venti anni.

Questo volume, quindi, propone una esplorazione storico-culturale e an-
tropologica sulle vicende professionali e umane di Daniele Paris, dal suo am-
biente familiare, alla formazione, ai primi impegni professionali, fino alle occa-
sioni di maggior successo e alle operazioni pilt rilevanti, nel suo triplice im-
pegno di interprete, organizzatore culturale e didatta: la narrazione rileva e de-
scrive la sua azione molteplice negli scenari in cui essa si & esplicata, le musiche
e gli autori eseguiti, i comportamenti degli strumentisti e vocalisti stoi collabo-
ratori, le reazioni dei musicisti e dei critici musicali testimoni del suo agire, le
opinioni e aspirazioni dei diversi attori sociali che con lui hanno messo in atto
processi multiformi, i sensi, sentimenti e passioni che si & trovato a condividere
e suscitare.

A questo si aggiunge un importante contributo critico di Tonin Tarnaku,
che costituisce una profonda esplorazione all'interno di un enorme giacimento
di scritture di musicisti, Fepistolario di Nino Titone: ne sono stati tratti fram-
menti numerosi e lunghi, molti inediti, che riguardano la presenza e I'azione di
Daniele Paris nelle Settimane infernazionali nuova musica di Palermo.

Si aggiungono ancora undici testimonianze di protagonisti della musica e
dello spettacolo che, a vario titolo, hanno lavorato con Daniele Parxis, e sono
stati a lui vicini, nell'arco di quaranta anni.

Segue un repertoric di immagini e un CD che documenta, in maniera assai
parziale e a solo titolo di esempio, lattivitd di Daniele Paris sul podio, con ese-
cuzioni da lui dirette, provenienti dall’Audioteca di Radio RAI

Questo volume ¢& stato realizzato grazie alla assoluta generosita dei familiari
del Maestro: molte carte e documenti che hanno alimentato e orientato la
scrittura sono conservate presso 'Archivio di Mauro Paris, nonché presso
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quello di Clementina e Francesca Martinez Paris. Cos}, la disponibilita di Ro-
berto Kenofsky Paris ha reso possibile che si realizzasse il CD allegato al vo-
[ume. A loro va il ringraziamento pit affettuoso.

Infine, questo volume costituisce anche un’esito della programmazione cul-
turale messa in opera dal Conservatorio di musica “Licinio Refice”, che ne ha
sostenuto la pubblicazione e ritenuto che esso potesse contribuire a conser-
vare Ia memoria delle attivitd del suo fondatore, descrivere e rappresentare una
parte cospicua delle pratiche musicali e formative messe in atto nella scuola.
Percid, al Presidente, al Direttore, ai docenti e allievi dell'istituto va la gratitu-
dine emozionata di chi scrive, che in quella stessa scuola, ormai oltre trenta
anni fa, ha avuto la sorte di formarsi,
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1. L’AMBIENTE DELLA GIOVINEZZA E LABAMIGLIA

Daniele Paris nasce e vive gli anni della sua infanzia e adolescenza in una
delle aree a pits schietta connotazione popolare della citta di Frosinone, il rione
di via e piazza Garibaldi, 'antica piazza della Valle, e di Porta romana. Imme-
diatamente fuori Porta romana — da cui la Via Latina entrava in cittd, per
uscirne dalla Porta Campagiorni — si stende ancora, in una tortuosa rampa che
scende bruscamente verso la pianura, il borgo un tempo extra-urbano del
“Giardino”: ¢, questo, il cuore di una delle manifestazioni rituali pit antiche e
peculiari della citts, uno specifico tipo di Carnevale che i Frusinati chiamano
direttamente “la Radeca”, dal vessillo vegetale innalzato dai partecipanti, che,
all'occorrenza, diviene anche arma con cui percuotere i coetanet, i forestieri, 1
rappresentanti delle autoritd, in maniera simbolica, come un battesimo ceri-
moniale, oppure, pill raramente, con maggiore energia. Ne scrisse con entu-
siasmo e attenta cura etnografica Giovanni Targioni-Tozzetti, librettista della
Cavalleria rusticana, quando passd qualche tempo in Ciociaria come inse-
gnante di lettere:

Nelle cittaduzze della Ciociariz, passa inosservato il carnevale, e tutte le feste si ridu-
cono a qualche sbornia di pit negli ultimi giorni, ed a qualche turba di monelli che §'im-
brattano la faccia di carbone e di gesso, Ed anche a Frosinone, la capitale della Ciociaria,
nessuno si accorgerebbe del carnevale, se 'ultimo giorno Iantica festa della "Radica’ non
turbasse la quiete abituale defla monotona vita di provincia { ... ] Dopo aver percorso le
strade principali della cittd, S. M. Carnevale & condotto in mezzo ad una piazza, ove le
autoritd gli danno F'ultimo addio e si ritirano, La folla prorompe ailora in un terribile
urlo di dolore. — Carnevale & morto: & l'ora della cremazione! 1l colossale fantoccio
viene spogliato dei suof abiti, che si conservano per l'anno venturo, e poi adagiato sopra
una catasta di legna, viene arso tra le grida della folla che, intonato il canto del Carne-
vale, getta le ‘Radiche’ sul rogo e si abbandona al Saltarelle.!

Ma, soprattutto, se ne parla diffusamente in II ramo d’oro, gigantesca
summa delle conoscenze europee in materia di antropologia, etnologia e fol-
klore, realizzata da Sir James Frazer nei primi anni del secolo scorso e rappre-
sentativa di pratiche individuate nello scenario del mondo:

1. ‘Tarcion-Tozzerm 1891, pp. 89-95.
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A Frosinone, nel Lazio, a cira mezza strada fra Roma e Napoli, la pesante monotonia
della vita di una cittd di provincia italiana, fino a pochi anni fa, veniva nellultime giorno
di carnevale piacevolmente interrotta dalla vecchia festa conosciuta sotto il nome di Ra-
dica. Verso le quattro del pomeriggio la banda della citts, suonando musiche di festa e
seguita da una gran folla, si avviava alla piazza del Plebiscito dov'era la sottoprefettura ¢
il rimanente delle sedi governative.

Non risulta che Frazer abbia mai assistito personalmente alla festa, come
invece fece Giovanni Targioni-Tozzetti, che lo studioso britannico riprende
ampiamente, Frazer, inoltre, ne parlava al passato — come di un processo che,
gia allora, sembrava essersi essiccato — e si sbagliava, poiché quella antichis-
sima festa & ancora viva, oggi, e contribuisce, pur nelle non poche trasforma-
zioni occorse, alla costruzione di una possibile identita cittadina.

Da Porta romana entrd in cittd Giuseppe Garibaldi, il 23 maggio 1849, per
lanciare il suo “proclama ai napolitani”: pochi giorni dopo, il 6 giugno, ritorna-
rono le truppe borboniche che favorirono il ripristino dell’autoritd pontificia,
al crollo della sfortunata seconda Repubblica Romana.?

Piazza Garibaldi era anche il luogo del mercato settimanale del giovedi -
oggi in gran parte trasferito in un’area assai pilt ampia, nei rioni di pianura e
sulla ripida via di Porta romana si vendeva il bestiame. Nei primi decenni del
secolo scorso la citta viveva una vita piuttosto sonnolenta e appariva intimi-
dita, assai lontana dai furori risorgimentali che pure avevano profondamente
coinvoito alcune sue éite:* con l'unificazione sabauda, da un paio di genera-
zioni, la cittd aveva perso il ruolo di capoluogo che il governo pontificio le
aveva conferito da lungo tempo, una condizione che contribuiva non poco a
definire il suo profilo di cittd a vocazione amministrativa, impegnata nella ero-
gazione di servizi. Nel biennio 1926-1927, il regime fascista predispose una
profonda ridefinizione delle amministrazioni periferiche e istitnl numerose
nuove province: fra queste, ripristind l'antica provincia pontificia di Frosinone
che ebbe territorio pili esteso e il suo primo prefetto, insediatosi nel vecchio
Palazzo apostolico, gia residenza del Delegato papale. Ne segui un consistente

2. Frazen 1973, pp. 468-469 {corsivi miei). La descrizione di Frazer continua, come ¢ in
quella fornita da Targioni-Tozzetti, fino alla conclusione della festa; piazza del Plebiscito,
gid piazza della Rocca, si chiama piazza della Libertd, ma il dispositivo rituale descritto ol-
tre cento anni fa ¢ pienamente leggibile ancora oggl. Lo studio pili esauriente e soddisfa-
cente sulla festa si ha nella bella monografia di Alfredo Sergio (1976). Recentemente, il
carnevale frusinate ha subito un sensibile processo di revival, suscitando ulteriore interes-
se (cfr. Sienorm e Rossano 2008).

3. BareacaLio 1975, p. 373

4, La cittd ha espresso alcune importanti personalit del Risorgimento italiano, impegnate in
modi e con esiti diversi, talvolta schierate su posizioni molto radicali: tra gli altri, segnalo,
almeno, Nicola Ricclotti e Luigl Angeloni; sul primo, ¢fr, Riccror 2004,
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sviluppo edilizio, per ospitare le istituzioni governative ¢ la sede della neo-isti-
tuita provincia e accogliere un consistente afflusso di impiegati pubblici e fa-
miglie che causd anche una certa crisi degli alloggi. Pure, si ebbe un singolare
processo di mescolanza di popolazioni, con l'arrivo di numerose famiglie pro-
venienti da altre regioni, soprattutto dalla vicina Campania.

Daniele Paris, dunque, viene al mondo in questo scenario: stando agli atti
amministrativi, la nascita si ebbe il 19 novembre 1921, alle sei del mattino, e fu
registrata presso Ianagrafe del Comune di Frosinone il 27 novembre 1921; il
padre, Nazareno Paris, ventisettenne, all'epoca risultava ancora domiciliato a
Torre Cajetani {Frosinone), paese d'origine della moglie; la madre, Candida
Rosa De Marchis, con lui coniugata, risultava essere casalinga. Tuttavia, nel
libro dei battezzati® della Cattedrale di Santa Maria in Frosinone si rileva una
informazione lievemente discordante: il battesimo di Daniele & amministrato
dal Canonico Filippo Antonucci il 1 gennaio 1922 e la data di nascita del bam-
bino viene indicata nel giorno 18 novembre 1921; gli furono imposti i nomi di
Daniele, Otello ¢ Amleto; padrini e testimoni defla cerimonia religiosa furono
Riccardo Jacobelli e sua moglie Rosa. Daniele fu il primo figlio in una famiglia
destinata a divenire molto numerosa.® Il padre, muratore e piccolo artigiano
edile, avrebbe alimentato una sua propria passione musicale nei ranghi della
banda cittadina, di cui il maestro imolese Antonio Romagnoli aveva assunto la
guida, portandola, proprio nei primi decenni del secolo, a un considerevole
prestigio.” La formazione iniziale del Maestro si muove in uno scenario domi-
nato da pratiche piuttosto lontane dalla musica di tradizione célta; l'approccio
alla musica sinfonica, operistica e cameristica era alquanto frammentario ed
episodico nella piccola cittd di allora: oltre i concerti e i “servizi” della banda
municipale, prevalevano estese consuetudini folkloriche, soprattutto nel-
Pampio territorio rurale, unite a una certa pratica popolaresca negli ambienti

5. Liber baptizatorum Insignis Coll. Sanctae Mariae, 2 gennaio 1921 — 6 agosto 1924

6, Daniele era il maggiore di sette fratelli: Tonino nacque il 12 ottobre 1923, Amleto il 3
gennaio 1926, Maria il 17 maggio 1928, Pranco il 2 gennaio 1931, Elide I'11 marzo 1933
e Luciana il 25 febbraio 1935 {comunicazione personale di Mauro Paris, 27 maggio
2009; lo stesso testimone ha consultato, a tale scopo, numerosi membii della famiglia pa-
tema).

7. “La nascita del Complesso Bandistico della Cittd di Frosinone, ¢ possibile individuaria
nell'epoca post restaurazione def Congresso di Vienna, allorché, come da documenti del
1840 che fanno riferimento ad una guindicina di anni addietro, si evince che venne for-
mato quello che allora veniva chiamato come Complesse Armonico Cittadino, ad opera e
per sprone del Gonfaloniere e del Delegato Apostolico di Frosinone” (http://nuke.ban-
daromagnoli.net, rilevazione effettuata il 7 marzo 2009). Dopo la sua scomparsa, it com-
plesso cittadino fu intitolato ad Antonio Romagnoli (Imola 1878 — Frosinone 1928), che
ne fu il maestro pil attivo e capace.
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artigiani, a spettacoli leggeri e di varieta allestiti presso il Teatro Isabella, dislo-
cato nella cosiddetta “Palazzata Berardi”, lungo 'attuale Corso della Repub-
blica,? veglioni per i balli di Carnevale, spettacoli di compagnie filo-dramma-
tiche, oltre alle immancabili, imitate e circoscritte, attivitd domestiche della
Haus musik borghese e aristocratica, talvolta orientata da severe e occhiute
maestre di pianoforte itineranti per le case di famiglie facoltose. Negli anni del-
adolescenza il Maestro sperimenta una personale via all’apprendimento della
musica, attraverso lezioni private con un insegnante di Alatri, soprattutto per
lo studio del pianoforte e i primi rudimenti di armonia; l'inizio degli studi mu-
sicali si pud collocare nei primi anni Trenta del secolo scorso, precedente-
mente alla guerra d’Africa, cui il padre Nazareno si trovd a partecipare: non
avendo il pianoforte in casa, il giovane Daniele andava a studiare presso I'abita-
zione di amici, la famiglia Cristofari, in via Garibaldi. Tornato dalla guerra, il
padre decise di acquistare finalmente un pianoforte, attraverso un'ipoteca sulla
casa di Torre Cajetani? Alla euforica musicalitd del giovane Daniele si ascri-
vono clamorosi omaggi a giovani fanciulle frusinati, con pianoforte verticale
montato su camioncino, issato da amici devoti e solidali, impegnati anche nel
sostegno corale al giovane “portatore di serenate”.’ La giovinezza, come per
tantissimi suoi coetanei, viene bruscamente interrotta dalla guerra: Paris fu
mobilitato dal 1 gennaio 1941, non ancora ventenne, fino alla dissoluzione
dell’esercito, I'8 settembre 1943, e riusci a evitare fortunosamente di essere in-
viato sul fronte russo. Come tutti i suoi concittadini subi i disagi dell’'occupa-
zione nazista e dello sfollamento. Nel 1943 la famiglia ripar¢ a Torre Cajetani
e a questo proposito tra le sorelle del Maestro si tramanda un episodio singo-
lare, ma, in fondo, divertente, a riproporlo oltre sessanta anni dopo; avendo
deciso di portarsi il pianoforte per continuare a studiare, Daniele organizzd un
trasporto dal terrazzino dell’abitazione di via Garibaldi, ma mentre il piano-
forte era ancora appeso alla corda cui era stato assicurato, suond la sirena del-
Iallarme aereo, obbligando alla fuga i familiari e tutta la popolazione ancora re-
sidente nel rione: il pianoforte di Daniele rimase a dondolare nel vuoto, sur-
reale e muta testimenianza di un talento musicale in formazione, nel deserto
della citth distrutta e abbandonata,!! Probabilmente a causa della presenza di
un piccolo campo di volo nel territorio di pianura, del distretto militare, di una

8. Fepsmco e Jabrcors 2005, p. 18, :

9. Testimonianza di Maria Paris, sorella di Daniele, residente in Alghero, raccolta da Maure
Paris nel mese di maggio 2009,

10. A tal proposito, cfr. la testimonianza fornita da Serena Facci, pubblicata in questo volu-
me: Daniele, Alberto e il progetto AMOF.,

11. Testimonianza di Maria Parls, raccolta da Mauro Paris nel mese di maggio 2009.
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caserma dell’esercito e di alcuni comandi, nonché per la prossimita al fronte di
Cassino, la cittd subl numerose incursioni aeree ¢ un disastroso bombarda-
mento notturno eseguito dalla RAF, I'11 settembre 1943, appena tre giorni
dopo I'armistizio, cui si aggiunsero quelli effettuati il 25 e 30 ottobre e 15 di-
cembre dello stesso anno, e nei primi mesi del 1944, fino al maggio:'* ne deri-
varono gravissimi danni e distruzioni sull'80 % dell’area urbana. Infine, la citta
fu liberata it 31 maggio 1944 da truppe capadesi.® All'arretramento del fronte
e alla fine delle ostilitd seguirono i disagi e le incertezze dell'immediato dopo-
guerra,

Daniele Paris & sempre stato sicuro e orgoglioso delle sue origini frusinati:
in tutti i programmi di sala dei suoi concerti, anche nelle lingue europee pitt di-
verse, Ia citta della sua nascita & sempre fieramente indicata. In questo si dimo-
stra degno “fratello” di un altro Frusinate illustre, Anton Giulio Bragaglia. In
un suo saggio celebrativo, dopo aver vagheggiato i territori di una Ciociaria
“mitica”, assai larga, che cominciava ai Castelli Romani, e aver indicato alcuni
Ciociari famosi, da Cicerone a Giovenale, da Tommaso d’Aquino a Cesare Pa-
scarella (“figlio di due ciociari [che] diventa poeta romano come Giovenale”),
a Giuseppe De Santis e Domenico Purificato, Anton Giulio - il primo e il pit
“intellettuale” dei fratelli Bragaglia - ebbe modo di annunciare, con altrettanta
sicurezza:

Questo discorso pidl sentimentale che geografico, pili romantico che storico, benché
scritto con aria di fantasia divagata, fard inorridire gli snobs che sdegnano il nome di cio-
ciari temendo d’esser riconosciuti cafoni (discendenti di Cafo). Io che questo timore
non ho, voglio esser detto ciociaro. Giacché sto a casa mia nelle capitali d’Europa, d'Asia
e d'America, dove sono andato e tornato piil volte in vita di ciociaro emigrante,'*

12. Cir. Peperico e JapecoLa 2005,
13, Cfr. Feperico, JADCOLA e SARBADA 2009
14, BracacLia 1957.
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Dopo la liberazione, il giovane Paris riprende in maniera piti impegnativa i
suoi studi musicali, sotto la guida di maestri prestigiosissimi, che avrebbero se-
gnato la sua educazione musicale e la sua vita, con una proposta formativa di
nobile e severa scuola ed elevata moralitd, per la quale la musica non costituiva
soltanto un’esperienza artistica ma anche una modalita per essere consapevol-
mente e pienamente nel mondo. Anche in questa prospettiva la solidarietd fa-
miliare ebbe un peso considerevole: una cugina di Torre Cajetani abitava a
Roma e conosceva l'organista Fernando Germani;' riusci, percio, a mettere in
contatto il giovane Daniele con il maestro, per un programma di lezioni pri-
vate; dopo alcune prove di insegnamento domestico, Germani fece entrare i
giovane allievo nella sua classe di organo presso il Conservatorio di musica
“Santa Cecilia”: Daniele si trovd cosi a segnire la didattica uno o due giorni alla
settimana, a Roma, dalla mattina alla sera, e quasi sempre rientrava a Frosi-
none con il treno o la “corriera™?

Dopo la fine della guerra, quindi, Paris frequenta le classi di Fernando Ger-
mani (Scuola di organo e composizione organistica) ¢, qualche tempo dopo,
di Goffredo Petrassi’ (Scuola di composizione): con questi musicisti avvia un
rapporto di grande fiducia che assume i toni di una relazione quasi familiare,
testimonianza di una stima e un affetto particolari nei suoi confronti e, anche,
forse, di un retaggio cerimoniale di vecchia scuola, allorché la formazione mu-
sicale poteva assumere anche i modi della diretta frequentazione domestica.

. PFernando Germani {Roma, 5 aprile 1906 — 10 giugno 1998) pué essere considerato il
massimo organista italiano del secolo. Concertista e didatta presente in tutto il monde,
dedicatario di numerose composizioni, ha eseguito ripetutamente e in Inoghi diversi V'in-
tegrale di Bach per organo, ed ¢ stato uno dei massimi interpreti dell’opera di Max Reger.
Ha pubblicato un metodo per organo in quattro volumi. E stato professore di organo
presso il Conservatorio di musica di Roma, per oltre quaranta anai, e PAccademia Chigia-
na di Siena, nonché organista titolare della Basilica di San Pietro.

3. Testimonianza di Maria Paxis, raccolta da Mauro Paris nel mese di maggio 2009.

3. Goffredo Petrassi (Zagarolo, 16 luglio 1904 — Roma, 3 marzo 2003) pud essere conside-
rato, con Luciano Berio, il compositore italiano piit prestigioso e autorevole nel secondo
Novecento. Autore di una produzione assal ampia e diversificata per generi, ha svolto al-
tresi una intensa attivitd didattica, maestro di due generazioni di compositori; cfr., fra gli
altri, LoMparpt 1980, di Goffredo Petrassi 1983, Rasracno 1986 ¢ 1994, Goffredo Petrassi.
Autoritratto 1991, TonTora 2005 e Perrass: 2008.
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Nel 1947, gia pienamente impegnato neila classe di Germani, riceve dal
maestro alcune cartoline di saluti da Londra, nell’aprile e nell'ottobre, indiriz-
zate semplicemente a “Mr Daniele Paris, Frosinone, Italy”; 'anno successivo, il
26 ottobre 1948, il maestro sa essere pitt preciso perché aggiunge “Via Gari-
baldi”.* Ma gia qualche mese prima gli aveva inviato una lettera in cui gli chie-
deva notizie dettagliates:

Londra, 19 aprile 1948
Caro Daniele,
Come va la scuola? Prima di partire volevo prendere indirizzo di Evangelisti, ma poi
Tho dimenticato, Come sta con gli occhi? Mandami sue notizie se puoi. Avrei voluto
scrivergli, ma non voglio, d'altra parte, che egli si stanchi oltre la vista per leggere le mie
lettere, Ad ogni modo salutalo tante da parte mia e dagli i miei auguri piti fervidi perché
possa rimettersi bene ed al piii presto. Non lo far stancare per carit, perché potrebbe
avere delle tremende conseguenze.
Molti cari saluti a te ed a tutta la tua famiglia
tuo
Fernando Germani

Apprendiamo, quindi, della stretta amicizia che gi allora univa Daniele
Paris a Franco Evangelisti, compositore romano® che di Paris era diventato al-
lievo, proprio quell'anno, dopo aver bruscamente interrotto gli studi universi-
tari: una prossimita favorita attivamente da Germani che aveva indicato il gio-
vane Daniele come insegnante di composizione, e condivisa dallo stesso mae-
stro che mostra premurosa attenzione verso le condizioni di salute dell’amico,
compromesse da una patologia che lo avrebbe afflitto lungamente. Pochi mesi
dopo, gli invia una cartolina postale,” dalla Citta del Vaticano:

4. Cartoline manoscritte non catalogate di Fernando Germani a Daniele Paris {Archivio pri-
vato Mauro Paris).

5. Lettera manoscritta non catalogata di Fernando Germani a Daniele Paris (Archivio priva-
to Mauro Paris ).

6. Pranco Evangelisti (Roma, 21 gennaio 1926 — 28 gennaio 1980) interruppe nel 1962 la
sua attivitd compositiva, dedicandosi soprattutto alla ricerca elettro-acustica. Alcuni dei
suoi lavori principali furono presentati dallo stesso Daniele Paris. Fu tra i fondatori del-
FAssociazione Nuova Consonanza e membro attivo del Gruppo d'improvvisazione di Nuo-
va Consonanza. “Accostatosi gia ventenne alla musica, Evangelisti — su consiglio di Ferdi-
nando Germani — intraprese gli studi di pianoforte con Erich Arndt e di composizione
con Daniele Paris (I'incontro con Paris sard determinante per Uintera vicenda musicale ed
esistenziale del compositore)” (ToaTora 1990, p. 31, n. 84); cfr., pure, di Franco Evangeli-
sti 1980.

7. Cartolina postale dattiloscritta di Fernando Germani, non catalogata, inviata dalla Citta

del Vaticano “Al Signor Daniele Paris FROSINONE", 23 luglio 1948 (Archivio privato
Mauro Paris),
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Cietd 23/7/48
Caro Daniele,
Apettavo una tua telefonata sin da domenica scorsa, come mi avevi promesso, ma
visto che non ti & stato possibile ti scrivo per comunicarti che ti & stata assegnata la borsa
per cui avevi concorso,
Salutami tanto tutti i tuoi cark.
Molte cordialith
Fernando Germani

11 giovane Paris, quindi, sostiene i suoi studi anche con l'assegnazione di una
borsa di studio, favorita dal suo maestro di organo. Germani, peraliro, spesso in
viaggio per le numerose tournée all’estero, contava sul suo allievo come vigile
custode dell'andamento didattico della classe, in sua assenza. Impegnato in
America, dopo uno scambio di biglietti con notizie rassicuranti da parte del gio-
vane discepolo, cosl gli risponde,® ancora al suo indirizzo frusinate:

Chicago 3/11/1949
Caro Daniele,
ho ricevato ieri sera la tua lettera del 25/10 da cui apprendo con tanto piacere che il
numero degli allievi & considerevole, Vedo con gioia che lesempio giova e che I'inerzia
distrugge (1)
.1

Studia, caro Daniele, e fai studiare tutti gli altri perché appena torno devo spremervi
come limoni!! ‘
Molti cari salutia te, Evangelisti, Maselli e tutti gli altri e saluti anche ai tuoi cari
Fernando Germani

7l maestro Germani, dunque, & in giro a dare concerti, come gli compete, e
non riesce nemmeno ad avviare le lezioni a inizio d’anno, ma non dimentica
del tutto i suoi obblighi didattici e tiene costantemente aperto un canale di co-
municazione epistolare con il suo allievo piti fidato e promettente, affinché
segua 'apprendimento dei suoi pitt giovani compagni di classe, non si inter-
rompa affatto lo studio in sua assenza e ci si prepari a verifiche severe al suo
rientro: tutto & detto in modi amichevoli, teneri, con toni quasi ludici e senza
imperiosita, 'autorevolezza non assume necessariamente modi espressivi bru-
schi, distanti o arroganti! Ma Daniele Paris non si diplomera mai in organo,
nonostante quelle esperienze cosl promettenti e I'assoluta fiducia e stima di
Fernando Germani: interrompe gli studi all'ultimo anno, improvvisamente, e

8. Lettera manoscritta non catalogata di Fernando Germani a Daniele Paris (Archivio priva-
to Mauro Paris). Nella sua lettera Germani, attraverso Paris, invia i suol saluti anche a
Gianfranco Maselli {(Roma, 24 gennaio 1929), compositore, erganista, musicologo e di-
vulgatore, all’epoca allievo nella stessa classe di organo, benché pits giovane. '
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si immagina con quale reazione del suo maestro. Ne trarri — oltre una partico-
lare confidenza con le tastiere, che tuttavia non investira mai nei ruoli di pia-
nista e organista — una fortissima sensibilita per il contrappunto, la simulta-
neita delle parti, pur nella loro schietta individualita lineare, che gli sar) utilis-
sima nel suo lavoro di compositore, direttore e didatta.

Nell'autunno del 1948 il giovane Daniele Paris era altresi interno alla classe
di composizione di Petrassi, come si deduce dal suo tesserino personale:? all’e-
poca aveva gid assolto agli obblighi didattici di licenze e compimenti inferiori
ed era iscritto al corso superiore della Scuola di composizione. Meno di tre
anni dopo, il 14 luglio 1951, consegue il Diploma di composizione, con la vo-
tazione di 7,50/10. Ancora prima di finire gli studj, al severo magistero di Pe-
trassi aveva affiancato, presso I'Accademia Chigiana di Siena, la frequenza del
corso di perfezionamento in composizione tenutoe da Vito Frazzi,* uno degli
insegnanti pili stimati e auterevoli, anche impegnato su problemi teorici e im-
portanti esperienze analitiche: sul modulo di iscrizione alla Chigiana, nel
1948, Daniele Paris, di Nazareno, risultava residente a Roma, Corso Trieste
19. Alla fine degli anni quaranta, dunque, il giovane Paris alternava le sue gior-
nate tra la cittd natale, dove continuava a ricevere, come abbiamo visto, la pre-
ziosa corrispondenza di Fernando Germani e dove vivevano i suoi familiari, e il
luogo dei suoi studi, ormai prossimi alla conclusione. Il rapporto con il Mae-
stro Petrassi si sarebbe protratto per tutta la vita di Daniele, nei termini di una
collaborazione assai stretta e di una fiducia assoluta,

Ma, contemporaneamente, anche le sue vicende pi strettamente personali si
stavano definendo in maniera pit impegnativa: il 20 novembre 1950 Daniele
sposa Maria Maccarone che abitava nel suo stesso rione frusinate e conosceva
da tempo; la coppia prendera residenza a Roma, in via dei Prati Fiscali, 14;" dal
loro matrimonio nasce Mauro, il 12 marzo 1951, primo figlio del Maestro,

9. Tessera personale di iscrizione (non prevede fotografia} non catalogata, matricola n. 374,
datata 16 ottobre 1948, con indicazioni manoscritte; vi sono riportati nomi dei genitori,
("di Nazareno e di De Marchis Rosa”); la data di nascita indicata &: “18.11.1921” (Archi-
vio privato Mauro Paris),

10. Vito Frazzi (Secondo Parmense, 1 agosto 1888 — Firenze, 7 tuglio 1975), compositore, &
stato autore di opere teatrali, musica sinfonica e da camera; come teorico fu particolar-
mente attento ai processi disgregativi del linguaggio tonale. Docente presso il Conserva-
torio di musica di Firenze, di cui & stato anche direttore, tenne per oltre trenta anni, dal
1932 al 1963, il corso di perfezionamento in composizione presso |'Accademia Chigiana
di Siena; numerost i suoi allievi, tra i quali: Luigi Dallapiccola, Valentino Bucchi e Angelo
Francesco Lavagnino; sull'attivita di Vito Frazai cfr. Barcaira 2008,

11. lmatrimonio di Daniele Paris con Maria Maccarone, sua prima moglie, si sarebbe risolto in
seguito con il divorzio, sancito dal Tribunale civile e penale di Roma il 21 febbraio 1975.

3. LE PRIME ESPERIENZE PROFESSIONALI

All'inizio del decennio, dunque, Paris si trova nelle condizioni di avviare’ deci-
samente una sua propria attivitd professionale: non fard mai il pianista o I'orga-
nista, come s'¢ detto, Comincia, invece, a comporre musica: &, quest-o, un fare
che lo vedra impegnato a lungo, soprattutto nella prospettiva della scrittura mu-
sicale al servizio di altre pratiche espressive (cinema, televisione ¢ teatro); ne
trarrd, per diversi anni, una parte considerevole del proprio reddito, c‘:ostrulto
esclusivamente su modalita di tipo autonomo-professionale, privo di entrate
fisse almeno fino alle prime esperienze didattiche, assai pilt tardi, aH’inizio| degl\i
anni Settanta. Progressivamente, oltre la scrittura, che era in piena c:ontmult-a
con la sua formazione accademica, intraprende un nuovo, avventuroso e peri-
glioso mestiere che lo coinvolgerd in maniera irresistibile, e sard il suo modo pre-
valente di fare musica: la direzione d’orchestra. Singolarmente, Paris completa
l'addestramento alla professione in maniera quasi autodidattica, e in qu‘esto -
vela precocemente un tratto dominante della sua personalitd, vale a dire, una
certa casualita ed estemporaneita dell’agire e del vivere. Comincia ascoltando e
osservando alcuni maestri in azione: Fernando Previtali, soprattutto, durante il
suo breve {1952-53) corso di perfezionamento in Direzione d'orchestra presso
I’Accademia Nazionale di Santa Cecilia, ¢ Paul van Kempen,® ancora presso

1. PFernando Previtali {Adria, 16 febbraio 1907 — Roma, 1 agosto 1985}, di fox:mal\zioxlle tori-
nese, violoncellista, compositore e direttore d’orchestra, & stato assistente di Viktorio Gui.
Direttore stabile dell’'Qrchestra dell’ Accademia Nazionale di Santa Cecilia, presso la qua-
le tenne un breve corso di perfezionamento in direzione d’orchestra, P.reviFah.é stato uno
degli interpreti pil: attivi, sia nel teatro musicale (diresse numerose prime italiane e asso-
lute), che nel repertorio sinfonico, presso enti diversi, dal Teatrol A.lia Sca}a, ai'Teatro R.e-
gio di Torino. Diversamente da quanto & accaduto per nulmero'm d-lre.tton suoi co“et_anf: e
anche pii1 giovani, di Previtali si conservano numerose registrazioni dlscog.raﬁche live”.

2. Paulvan Kempen {Zoeterwoude, Leida, 16 maggio 1893 - Hilversum, 8 dicembre 1955),
direttore d’orchestra e strumenstista olandese, fu attivo come violinista presso la Concert-
gebouw Orchestra. Quindi, intraprese una intensa e brillante carriera di direttore soprat-
tutto in area tedesca, Nel 1949 tornd in Olanda presso I'Orchestra della Radio; sub} con-
testazioni per alcunl concerti tenuti in favore della Wermacht, dum’nte ia guerra e 1 occu-
pazione nazista, Negli ultimi anni della sua vita tenne corsi di perfezxonament'o in direzio-
ne d'orchestra presso I'Accademia Chigiana di Siena e alla Radi? olandese. Si conservano
numerose sue registrazioni discografiche (alcune sinfonie e i cinque concerti per piano-
forte di Beethoven con Withelm Kempff).
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I'Accademia Chigiana di Siena che Paris gi3 aveva frequentato qualche anno
prima per il corso di Vito Frazzi; oppure si ingegna, in maniera del tutto estem-
poranea e informale, nel carpire i “saperi” pidi riposti a qualche sciamano del-
V'arte direttoriale: significative, a tal proposito, la frequentazione e certe lunghe
conversazioni con Hermann Scherchen.? Ma, soprattutto, Paris si incammina
verso la professione di direttore d'orchestra affinando e valorizzando una
straordinaria capacitd individuale a sentire ¢ ritenere mentalmente i suoni,
nella loro simultaneit e complessita, nonché nella loro elaborazione e trasfor-
mazione lungo I'asse del tempo.

Tra le prime esperienze professionali, alla testa di complessi prestigiosi, si
segnala un concerto tenuto nella sua cittd, ospitato presso I'Arena delle Vit-
torie, uno spazio per lo spettacolo dal vivo da tempo non pitt funzionante. Si
tenne if 25 luglio 1953, con un pubblico numeroso ed emozionato: Paris di-
resse FOuverture dal Freischutz di Weber (un brano che ricorrera frequente-
mente, molti anni dopo, nelle esecuzioni con I'orchestra del suo Conservatorio
di musical), 'Ouverture-Fantasia Romeo ¢ Giulietta di Cajkovskij e fa Settima
di Beethoven. I Frusinati mostrarono di apprezzare molto il loro concittadine,
che si stava avviando verso una importante carriera. Cos} il compiaciuto e or-
goglioso cronista locale, all'epoca:

Come da nof annunciato in precedenza, alla presenza del prefetto dott, Temperini e di
altre autoritd e personalita cittadine, ha avuto luogo all’Arena delle Vittorie il concerto
sinfonico organizzato dall’Associazione Stampa Prusinate ed eseguito dall'orchestra sta-
bile dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia sotto la direzione del nestro concitta-
dino M® Daniele Paris. Il numeroso pubblico che gremiva l'arena era preso da un vivo
senso di emozione e di attesa. Un’attesa che diventava spasmodica fino a che le mani del
direttore non si allargarono come per raccogliere tutti, dentro il loro abbraccio, gli archi,
ilegny, l'arpa. [ ... ] 1l M" Paris & piaciuta. B placiuto per la contenuta vibrazione di tutto
il suo essere, senza scomposti tumulti e, per questo, pit efficace. L'applauso che era

3. Hermann Scherchen (Berlino, 21 giugno 1891 — Firenze, 12 giugno 1966), direttore
d'orchestra tedesco, conosciuto soprattutto per le esecuzioni di musica def XX secolo, an-
che se fu esecutore appassionato di autori classici, romantici e tardoromantici. Determi-
nante, per la sua carriera, & stato 'incontro con Arnold Schénberg, di cui diresse il Pierrot
funaire e Ia Sinfonia da camera op. %; fu assai attivo anche come organizzatore di riviste,
corsi, conferenze, Nel 1933 abbandond la Germania nazista, Dopo la guerra si stabili in
Svizzera, dove fondd il centro elettro-acustico di Gravesano. Ha diretto numerose prime,
con musiche di Schonberg, Henze e altri importanti compositori europei. Come pochissi-
mi altri direttori, Scherchen ha avuto la sorte di morire in teatro, subito dopo fa rappre-
sentazione dell'opera L'Orfeide di Malipiero, alla Pergola di Firenze. Cosi il compositore
veneziano ha ricordato e celebrato quell'evento luttuoso: “La decima sinfonia & dedicata
alla memoria di Hermann Scherchen, questo direttore d’orchestra che mi fz molto amico.
Rimasi molto impressionato dal fatto che con L'Orfeide al Maggio fiorentino 1966, egli
concluse la sua vita” (Gian Francesco Malipero, cit, in Warsrnousz 1990, p. 299).
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espressione della voce del caore pitt che forma d'obbligo, ha dato al maestrc? 1 aff.ettuosa
testimonianza di stima, di plauso. Ma piti ancora & stata 'espressione collettiva di un a-
gurio. Net lungo e faticoso cammino il maestro Paris ha da far valere il suo cuore in cai

crediamo vivamente [ ... j.*

La cittd, quindi, che sicuramente all'epoca aveva ben poche o'ccasi?ni di
ascoltare musica sinfonica dal vivo, si stringeva intorno al suo ﬁglfo cosl pro-
mettente, assicurandogli un grande viatico di fiducia, a sugg_elllo di un evento
che assumeva quasi i tratti di una prova iniziatica. E in effetti, sta la stampa %o-
cale, sia gli ambienti cittadini a Iui vicini avrebbero mostrato di seguire con in-
teresse costante e affetto i successi del giovane direttore, un patrimonio di sim-
patia e credibilitd che risultera utilissimo successivamente, quasi due decenni
pii1 tardi, L’anno dopo, infatti, sullo stesso giornale si poteva leggere questa co-

municazione:

1l maestro Paris stasera alla Radio o . N
Stasera venerdi 13 il concittadine maestro Daniele Paris dirigera la prima parte di un
concerto sinfonico che verrd trasmesso dalle stazioni del prograrnma nazionale alle ore

21‘ 1 P - . -
Saranno eseguiti dall'orchestra sinfonica di Roma della Radiotelevisione italiana i se-

guenti brani: Mozart: Le Nozze di Figare — ouverture; Hindemith: Sinfonia "Ma-t}?is des
[der] Maler” ~ a) Concerto degli angeli; b) Deposizione degli angeli [La deposizione];
¢) Le tentazioni di Sant’Antonio.®

Erano gli anni in cui la citth stava cambiando profondarr}ente, r.im.arginanio
le profonde ferite della guerra, e assumeva una f'islonorr-ua? assal diversa, che
emarginava il centro storico e i suoi antichi rioni per pnvlleglarf:e una espan-
sione assai disordinata nel territorio di pianura. Qualche segno di questo pro-
cesso aveva colto Guido Piovene, nel suo Viaggio in Italia, condot.tc.) tra 1?
maggio 1953 e l'ottobre 1956, pur con una eccessiva enfasi nella descrizione di
un sovraffollato convergere di armenti:

Come il dopoguerra ¢ fa vicinanza di Roma vadano trasformanda il Lazio, si osser\rzll s0-
pattutto nella Ciociaria, Ancora prossimo & il ricordo di.una contrada pastoralel, ;ve
tutto, gli aspetti, le usanze, gli odori diffusi, ricordavan? di essere, non 'me}m Zi‘ae in Zr-
degna, in uno dei regni del gregge. Siveda adesso Frosm‘one. La‘ velcch:a (.:ltta. ina, 1'10 :
di piecole strade e di bottegucce, nel quale convenivano i pastori e 1 g?eggll d'ax monti, § 1;
pata di gente, di cani, i pecore e capre, si & sottratta allo sguardo 'd1 C‘h.l vi passa senzd .
Fintenzione di entrarvi. L'ha infatti rivestita da tutti i lati una specie di grossa crost:a i
edilizia nuova, simile a quella che nasconde la pasta interna di una torta; e, pure, lascian-

4. DeBernarois 1953, ) )
5. Notizia non firmata, in “Il Messaggero” — Cronaca di Frosinone, venerdi 13 agosto 1954.

Tutti i corsivi sono nell'originale,
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dola quasi intatta, con bottegucce, vicoli, vita umana e animale, la dissimula interna-
mente, tanto piit che I'attivith cittadina, dagli aftari al passeggio, si & versata in periferia
Ci si pud chiedere su che cosa si fondino questa trasformazione e questa crescita feb:
brile, dato che la vita industriale & ancora di scarsa importanza. Si fondano sulledilizia,
che ha tanto mutato I'Ttalia in questi ultimi anni; sulle corriere; sopra un popolo di benj
zinari, di funzionari e commercianti sorto nel dopoguerra.®

Lo sviluppo industriale sarebbe arrivato dili a poco, impetuoso ed effimero
ma la nuova fisionomia urbana era ormai definita, nella sua profonda cli:-;ari
monia, e sarebbe stato assai difficile provare a riarmonizzarla, successiva-
mente,

All'inizio degli anni Cinquanta Daniele Paris cerca di farsi spazio nell'agone
professionale sollecitando impegni — e accogliendo richieste altrui ~ concer-
nenti soprattutto la presentazione di partiture poco note, non ancora in prima
esecuzione, ma sicuramente nuove alle orecchie degli ascoltatori cui erano
proposte, Contribuisce cosi ad alimentare, lentamente, il profilo del direttore
cor?gg_ioso, cui affidare imprese impegnative, talvolta rischiose o, comunque,
dall e51tc? non immediatamente sicuro, nelle quali fosse possibile espandere il
repertorio di enti e organizzatori, e introdutre opere recenti o poco frequen-
tate nelle consuetudini di ascolto: ¢ difficile dire quanto questa prospettiva
Tfosse costruita c.onsapevolmente su una precisa opzione progettuale, o quanta,
invece, fosse esito del convergere casuale di circostanze e occasioni fortuite;
fatto & che i suoi esordi come direttore d’orchestra sembrano proprio andaré
in questa direzione, una pista in cui gli capitera di affiancarsi ad altre persona-
lith (musicisti, organizzatori, musicofili ¢ mecenati) parimenti interessate a
processi di innovazione, ‘

Nel febbraio1956, insieme con il pianista Tony Lenzi, propone un pro-
gramma monografico su George Gershwin — compositore allora pochissimo
ﬁ:eq‘uentato in Italia, sia dai musicisti che dagli appassionati —, ospite della So-
cieta Catanese Amici della Musica (SCAM), presso il teatro Massimo: Ouver-
ture cubana, Concerto in Fa, Rapsodia in blue, Un Americano a Parigi compon-
gono il programma musicale. La stampa siciliana accoglie la proposta con
molto favore, segnala la sorprendente partecipazione di un pubblico altrimenti
poco assiduo, di cui rileva la forte attrazione per certi tratti vitalistici, innova-
tivi e dirompenti che allora si percepivanoc nelle espressioni della cultura ame-
ricana, e registra il felice impegno del direttore:

Quando nell'ottobre scorso la SCAM annuncid il cartellone della stagione concertistica
in corso, promettendo, fra l'altro, una serata dedicata a musiche di Gorge Gershwin, un

6. Piovene 2008, p. 811.
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inusitato interesse prese una categoria di pubblico generalmente tiepido alle manifesta-
zioni concertistiche. Si trattava di giovani che al vertice della loro cultura musicale pon-
gono una letteratura jazzistica formata attraverso il cinema e le audizioni dicografiche.
Concausa di questa specie di febbre in favore della musica jazz & certamente il decretale
proibizionismo fascista nel periodo bellico nei confronti di queste forme provenienti
dall’ America. Ma la ragione di cio & pits profonda: essa consiste nell'anelito della giovi-
nezza verso espressioni non accademiche, ma legate al vorticoso ritmo della vita mo-
derna. [ ... ]. If direttore Daniele Paris, pur ancora giovane di esperienza, ha dato alle co-
lorite partiture il giusto equilibrio e Topportuno rilievo.’

Lo stesso programma viene proposto a Bari, pochi giorni dopo, con esiti
trionfali, a giudicare dall'entusiasta valutazione della stampa locale:

Per varie ragioni questo concerto di jeri sera [21 febbraio 1956] resta memorabile:
primo, perché & stato dedicato — con encomiabile iniziativa - tutto a musiche di Ger-
shwin; secondo, perché & stato reso nella esecuzione dellOrchestra della Fondazione
sotto la direzione di Daniele Paris ¢ con la collaborazione pianistica di Tony Lenzi con
tanta, diremmo, plastica vivacity, con tanto sgargiante colorito, con tanto vibrante
animo, che, anche ai piti indifferenti o apatici o prevenuti, ha dato la precisa sensazione
del tentativo, a volte felicissimo, comunque interessante ed attraente, che autore havo-
luto compiere; terzo, perché era tanta la folla, che vi ha partecipato — e folla ha dovato
fermarsi al botteghino del Teatro Piccinni, dove & stata per necessith sospesa la vendita
del biglietti — che, per simil genere di manifestazioni, costituisce una cosa rara e Conso-

lante®

E ben presto il giovane Paris prova a cimentarsi anche con l'opera in mu-
sica, privilegiando, ancora, testi poco frequentati: domenica 15 luglio 1956,
pochi mesi dopo il monografico su Gershwin, dirige una messa in scena di Le
devin du village — un testo assai poco noto composto da Jean Jacques Roussean
— con un complesso formato dalle prime parti dell’orchestra romana della Rai,
il coro istruito da Luigi Colacicchi, le voci di Adriana Martino, Alfredo Bian-
chini e James Loomis, la regia di Gilberto Tofano, figlio di Sergio; ne aveva
anche rivisto la partitura e curato la strumentazione; I'allestimento risultd par-
ticolarmente singolare perché realizzato all'aperto, in una residenza storica
della campagna romana, grazie a un rarissimo esempio di mecenatismo itlumi-
nato. Lo spettacolo, pur destinato a un pubblico circoscritto, ebbe una estesa

7. H eritico in poltrona, Un mondo nuove nelle musiche di Gershwin, a firma Vice, in “La
Sicilia”, 18 febbraio 1956. Il concerto fu eseguito, fuori abbonamento, ma compreso nel
cartellone della SCAM, in occasione del Simposio nazionale sul diabete, che si tenne a
Catania dal 16 al 18 febbraio 1956, con 'Orchestra sinfonica catanese.

a.  Alla Fondazione. Musiche di Gershwin dirette da Paris con il planista Lenzi, a firma I, m,, in
“La Gazzetta del Mezzogiorno”, mercoledi 22 febbraio 1956.
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risonanza sulla stampa, che salutava concorde, oltre la divertente e persuasiva
esecuzione, I'impegno dei munifici ospiti. Cosi lo stesso Colacicchi:

Qui 2 Roma, questo teatro da camera all’aperto, 'abblamo dall’anno scorso nella villa
fuori di porta di un'amante della musica come ce ne devessere pochissime (ed io, in
realtd, non ne conosce altre): il Casaletto di Paola Belli Zingone. Fu appunto inaagu-
rato nel luglio dell'anno passato con la Finta giardiniera di Mozart; sere fa, sullo stesso
palcoscenico che & poi una piattaforma semicircolare di marmo, circondata da un basso
parapetto, sporgentesi su uno det pilt romantici panorami di campagna romana, che an-
cora sia concesso di liberamente ammirare, in questa citta assediata dal cemento, fu rap-
presentato Le devin du village di Jean Jacques Rousseau. Una novitd, per tutti, e un
ghiotto boccone, come s'immagina dal nome stesso dell'autore, il filosofo ginevrino del
ritorno alla natura, e grande “tifoso” dellopera buffa italiana, [ ... ] Un gruppo di giovani
{e come pateva essere altrimenti?) ha interpretato con giovanile grazia Foperina di
Rousseay, agilmente ¢ intelligentemente diretta dal giovane maestro Daniele Paris { ... ]
Alla regia di Gilberto Tofano, inesauribile dispensatore di trovate e attore egli stesso, lo
spettacolo deve la colorita vivacita dei varii quadri e dell'insieme.?

Similmente, Alberto Pironti:

Non altimo dei meriti dei Belli & stato quello di avere affidato la realizzazione dello spet-
tacolo ad artisti tutti giovani, ma maturi per il loro compito, dal direttore d'orchestra
Daniele Paris, che ha riveduto accuratamente la partitara originale e ne ha sorretto I'e-
sile sviluppo con una concertazione sempre assai viva, al giovanissimo Gilberto Tofane,

che ha rivelato una versatilitd e un estro brillantissimi curando la regia, i costumi, le
danze[...].)0

Questa capacitd, e anche disponibility, a studiare e presentare partiture re-
centi o poco note, che andava delineandosi nell’agire del giovane Paris, trovd
un ulteriore scenario di affinamento e sviluppo a sostegno della didattica ro-
mana di Goffredo Petrassi, presso il Conservatorio di musica “Santa Cecilia”,
nel ruolo di concertatore ¢ direttore dei saggi finali della classe di composi-
zione: I'amicizia e la stima del maestro, il rispetto e la fiducia dei suoi pit gio-
vani compagni di studio fanno sl che questi ultimi possano ascoltare per la
prima volta le proprie composizioni eseguite da un direttore che agisce con
modi fraterni ma allo stesso tempo assai decisi, inducendoli, proprio grazie alla
sua presenza e alla sicurezza della sua esecuzione, a tentare sempre pit fre-
quentemente la scrittura per orchestra e per grandi formazioni. A tal proposito

9. Covacicchr 1956, Nella recensione, Colaciechi non cita la sna responsabilita di maestro
del coro. Pacla Zingone, munifico ospite della serata insieme con if marite Carlo Belli
aveva fatto parte fin dall'inizio del Coro dell’Accademia Filarmonica Romana istituito dali
lo stesso Colacicchi nel 1948.

10.  Pronri 1956. Nella recensione & indicato come maestro de] coro Luigi Colacicchi.
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& interessante la testimonianza del compositore Mauro Bortolotti," allievo
della stessa classe di Petrassi, ¢ destinatario delle cure di Paris per I'esecuzione
di alcuni suoi lavori didattici:

Paris si diplom in composizione prima di noi ¢, nonostante le notevoli capacita di
compositore, decise di dedicarsi alla carriera direttoriale. Questa sua decisione e la sco-
perta delle sue capacit ne fecero la “vittima” predestinata a dirigere i nostri lavori per i
saggi finali di composizione. Petrassi era d’accordo e Daniele accettava, D’altronde i
saggi di composizione vedevano impegnati gli studenti degli ultimi anni nell'uso di for-
mazioni strumentali sempre pitt numerose, sino ad orchestre vere e proprie ed in ri-
cerche a tutti i livelli. Daniele fu disponibile per vari anni [ ... ]."

Si tratta di una circostanza importante perché disegna i tratti di una colla-
borazione fruttuosa che germinerd pochi anni dopo, sia a Palermo nelle Sefti-
mane internazionali nuova musica, sia a Roma con i festival dell'associazione
Nuova Consonanza. Un grande didatta, nella cui scuola sono passati moltissimi
compositori del secondo Novecento italiano, sollecita gli allievi a tentare la
scrittura per complessi dalle dimensioni sempre maggiori ¢ ne assicura una
esecuzione di piena attendibilitd attraverso la concertazione e direzione di un
altro suo ex-allievo che aveva privilegiato il podio alla scrittura: si tratta di una
favorevolissima esperienza, allora non molto frequente e che appare piuttosto
rara anche oggi, costruita anch’essa sulla convergenza di circostanze casuali
che avrebbe cementato amicizie e irrobustito competenze.' E che non si trat-
tasse di una vicenda di “ordinaria didattica” si deduce anche dallattenzione
che i cronisti e il pubblico degli appassionati romani rivolgevano a queste ese-
cuzioni, che, evidentemente, esulavano dai xistretti confini del “saggio di
classe”, sia per le persone impegnate che per le musiche proposte:

La presentazione di una scuola di compesizione, [ ... ] con un docente come Goffredo
Petrassi, desta sempre interesse: e infatti, 'audizione di ieri {19 giugno 1956], nella sala
di via dei Greci, ha richiamato numeroso pubblico [ ... ] Ancor piti salda, poi, & quella [la
tecnica] di Mauro Bortolotti, che nel suo concerto per orchestra ha rivelato di saperne
tanto quanto un seguace accanito e intelligente di Schoenberg e Berg: male idee? ¥ pos-
sibile scrivere musica senza una sincera ispirazione? Qualitd notevoli e buona inven-
zione ha invece un altro studente del decimo anno, Domenico Guaccero, che si & pre-
sentato con una breve opera da camera {eseguita in forma di concerto), dal titolo La
farmacista, tratta da E. Panunzio e dallo stesso Guaccero da una novella di Cechov. Qui
’% un intuito teatrale che, perd, si & potuto afferrare soltanto in parte, data la mancanza
della ribalta. Mano sicura ed esperta di compositore, un certo umorlsmo di netta marca

11. Compositore italiano, Narni (Terni), 26 novembre 1926 — Roma, 15 novembre 2007.

12. Unricordo di Daniele Paris, in TorToRA 1994, pp. 134-135.
13. Su queste vicende, cfr. la testimonianza fornita da Ennio Morricone, in questo volume:

Una certa sua tristezza.
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novecentesca e un desiderio grande di raggiungere Voriginalitd. Rallegramenti per il pre-
sente e auguri per Favvenire. Buona la direzione curata da Daniele Paris [ ... ]."

Sull'operina di Guaccero" si registra anche una valutazione lusinghiera di
Diego Carpitella, che mette in evidenza la traduzione del testo di Cechov con-
dotta “in chiave ironico-malinconica (qui le punte di espressionismo) con un
pizzico di astratto divertissement e una buona dose di vernice dei sensi” e sotto-
linea alcuni inconsueti dettagli della strumentazione (chitarra elettrica e fisar-
monica) “che hanno reso buon colore specie in alcune allusioni
popolaresche”.s E assai sorprendente, oggj, che i cronisti si impegnino in una
valutazione critica delle prove di scrittura di giovani allievi ancora intenti agli
studi: evidentemente, all'epoca, i quotidiani e i periodici dedicavano molta pils
attenzione alle cose musicali di quanto non sia oggi; ma, d’altra parte, si deve
anche riconoscere che gli esiti del magistero di Petrassi erano percepiti come
testi cui si attribuiva una qualita e un interesse ben pilt consistenti che non
quelli prodotti presso altre classi e altre scuole. Paris avrebbe continuato a
“fancheggiare” il suo maestro anche nel decennio successivo, quando Petrassi
era docente del Corso di perfezionamento di Composizione dell’Accademia
Nazionale di Santa Cecilia, prestigioso programma di formazione post-di-
ploma che Petrassi tenne a partire dal 19597 A suggello di questo rapporto si
pud forse porre il concerto che Parls avrebbe diretto, successivamente, a L’A-
quila, per la Societd aquilana dei concerti “B. Barattelli”: I'8 maggio 1966, alla
guida dell'Orchestra Sinfonica di Roma, costituita “dai migliori professori del-
I"Orchestra Sinfonica della RAL di Roma”, propose un “monografico” con
musiche del suo maestro, che entusiasmd il pubblico e 'autore; nell'occasione
Petrassi vergd di suo pugno una affettuosa dedica al suo allievo, sul pro-
gramma di sala del concerto: “Con Daniele, che concerto!”, Successivamente,
nel 1974, Paris partecipo alla celebrazione dei settanta anni di Petrassi, a Zaga-
rolo, suo paese natale, insieme con celebri musicisti convenuti per festeggiarlo:
Severino Gazzelloni, Bruno Canino, Marto Gangi, Luigi Infantino e Giuseppe
Agostini; Paris diresse fa Serenata per cinque strumenti, composta dal suo
maestro nel 1958, da lul eseguita numerose altre volte in luoghi diversi.

14. Concerti Santa Cecilia Giovani Compositori, a firma M. R, in "Il Messaggero”, 20 giugno
1956, La farmacista di Guaccero, Ia cui duratn ammonta a 35 minoti, ha aveto altre rap-
presentazioni anche in tempi recenty; sufle molteplicl attivitd di queste compositore, cft.
www.guaccero.it e Guaccrro 20006,

15. Compositore e didatta italiano, Palo del Colle (Bari), 11 aprile 1927 — Roma, 24 aprile
1984,

16, CarprrLua 1956,

17. Petrassi assunse la responsabilitd del Corso di perfezionamento in Composizione presso
PAccademia Nazionale di Santa Cecilia il 31 gennaio 1959 {T'orrona 2005, p. 568, n. 40).
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Ma il giovane Paris non resta chiuso negli orizzonti romani e italiani della
sua formazione. Proprio negli stessi anni, intorno alla metd dei Cinquanta, si
pone ancora Pavvio di una nuova esperienza creativa, condotta con modi in-
consueti e in un contesto avventurosamente pionieristico: la composizione di
musiche per il cinema e il documentario cinematografico. Nel 1955, 1956 e
1957 Paris & in varie riprese a Londra, dove, peraltro, pud godere di una certa
disponibiliti economica, altrove inattingibile. Stringe profondi rappoxti di ami-
Cizia con numerosi cineasti e partecipa alla nascita del movimento culturale
londinese di Free-cinema sviluppatosi prevalentemente fra il 1956 e i primis-
simi anni del decennio successivo, in parte influenzato dal neo-realismo ita-
liano e particolarmente attento alle vicende sociali della Gran Bretagna delle-
poca, ma orientato ben oltre la mera denuncia sociale o la protesta politica:

[ ...] proprio perché capace di superare la realtd, di leggerla con occhi visionari, i Free-
Cinema riesce a infrangere la barriera fra documentario e fiction, a far si che queste due
“;0ne mentali” def cinema si infizenzino e si arricchiscano a vicenda { ... | Oggi dove so-
pravvive la lezione del Free Cinema? A nostro parere sopravvive in luoghi insospettabili,
in film dove all'improvviso il suddetto “approccio” documentaristico” fa capoline, ma
nen in chiave "sociologica”, bensi in funzione fantastica. Dove, insomma, al massimo di
Informazione sngli ambienti corrisponde il massimo di astrattezza della narrazione.'®

Nel 1955-56 Paris compone le musiche per il film Together, un singolare
cortometraggio' di Lorenza Mazzetti, studentessa italiana® di Arte presso la
“Slade School of Fine Art” di Londra. Proprio il film della Mazzetti, fortunosa-
mente ¢ imprevedibilmente, fu I'occasione della nascita di Free Cinema nel feb-
braio del 1956:

Come racconta Alberto Crespi nella sua monografia su Lindsay Anderson, “la Mazzetti
stava girando un film su due sordomuti dell’East End che si sarebbe dovuto intitolare
The Glass Marble: ma si trovava in difficolt2 con il montaggio e vischiava di perdere il fi-
vanziamento dell'Experimental Film Fund (un fondo del British Film Institute desti-
nato alla sovvenzione di film sperimentali}. Dopo una proiezione di Thursday’s Chil-
dren, nel 1958, avvicind Anderson, il quale si offr di aiutarla. Girarono alcune scene ag-
giuntive e lavorarono insieme al montaggio. A film fnito (e a titolo cambiato: ora si
chiamava Together) sorse un problema, Dove e a chi mostrarlo? In quel periodo Karel

18, Chese: 1991, pp 25 e 26,

19. 1l fila ricostruisce alcune giornate di due giovani sordomuti nell’East Bnd londinese, con
funghe viprese su squallide aree bombardate, compresi i crudeli tormenti cui alcuni bam-
bini sottopongono gli sfortunati protagonisti; alla fine uno dei due cade nel fiume ¢ anne-
ga silenziosamente, nell'indifferenza del “quotidianc”. . .

20, Dopo la realizzazione del suo film inglese Lorenza Mazzetti tornd in Italia dove, neghi an-
ni successivi, ha favorato per la Rai, ha collaborato con Cesare Zavattini e messo in atto
diverse attivitd teatrali.



38 3. LE PRIME ESPERIENZE PROSESSIONALL

Reisz, vecchio amico di Anderson dai tempi di ‘Sequence’, lavorava come programma-
tore al National Film Theatre, e fu lui il tramite per l'organizzazione di una serata in cui
presentare, insieme a Together, O Dreamliand, che non aveva mai avuto proiezioni pub-
bliche, e Mowmma Don't Allow. 1l primo programma del Free Cinema era nato™

H film della Mazzetti fu anche la circostanza favorevole per I'incontro di
Paris con un maestro del cinema quale Lindsay Anderson,? anch’egli protago-
nista di Free Cinema. Per Anderson, nel 1957, in un rapporto di stretta solida-
rietd e amicizia, Paris compone le musiche del film pit rappresentativo del mo-
vimento londinese: “Every Day Except Christmas, di Lindsay Anderson, Leon
Clore e Karel Reisz, & una raccolta dei ritratti onesti, diretti, talvolta forti, dei
lavoratori notturni del mercato del Covent Garden”.® Ancora, sul mediome-
traggio di Anderson si @ rilevato: "All'interno del Free Cinema, & il film che
chiarisce in maniera inequivocabile la natura non politica e non eversiva (non,
almeno, in senso direttamente politico, appunto) del movimento”.?

E a proposito delle prospettive documentaristiche, si & altresi osservato che
per Anderson “{ ... ] contano gli vomini, non i problemi, e non a caso gid nel
1958 Lewis Jacob, su Film Culture, aveva scritto che la novitd del Free Cinema
[rispetto ad altre esperienze precedenti] era il passaggio dalle issues (i pro-
blemi, le istanze sociali) agli kuman beings (gli esseri umani)”.* If mediome-
traggio Every Day Except Christmas nel 1957 vinse il Gran Premio per il docu-
mentario nella Mostra di arte cinematografica di Venezia, la prima opportuniti
per Paris di affacciarsi nella cittd lagunare in veste professionale, un luogo che
neghi anni successivi lo avrebbe visto numerose volte protagonista di vicende
significative.

Dopo l'esperienza londinese e la collaborazione con i cineasti inglesi, Paris
continna a occuparst di musica da film, ma stavolta in Ttalia, e nel campo del
documentario di interesse etnografico. Al 1959 appartengono le musiche per
alcuni filmati del regista napoletano Luigt Di Gianni, Si tratta di quattro corto-

21, Free Cinema e dintorni 1991, p. 193,

22. Lindsay Anderson (Bangalore, 17 aprile 1923 ~ Angouléme, 30 agosto 1994), figlio di un
ufficiale britannico di stanza in India, ¢ stato critico cinematograﬁco su diverse riviste, au-
tore di numerosi cortometraggi concernenti le attivitd di diverse industrie britanniche, re-
gista teatrale e di lungometraggi (fra questi If.., del 1968, cult-movie sulle irrequietezze
def Sessantotto, ed il piil recente If You Were There, del 1985, sulla tournée in Cina del
duo pop Wham, un clamoroso fiasco mai uscito nella distribuzione commerciale perché
non gradito ai due musicisti, George Michael e Andrew Ridgeley), pud essere considerato
come una delle personalith pit eclettiche e interessanti del cinema européo.

23. Jacoss 1991, p. 82.

24. Creset 1991, p. 20.

28, Cresei 1991, p. 21, Le scelte stilistiche, politiche e morali di Free Cinema sono state eredi-
tate soprattutto dal regista britannico Ken Loach (1936).
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metraggi, con durata oscillante tra dieci ¢ quindici minuti: Pericole a Valsinni
(35 mm., b/n da colore, durata 15°), Nascita e morte nel Meridione (35 mm,,
b/n da colore, durata 10°), Frana in Lucania (35 mm., colore, durata 15°), e
Donne di Bagnara (35 mm., colore, durata 10). Seguendo le piste della cultura
meridionalistica italiana pili coraggiosa, impresse da Carlo Levi ed Ernesto de
Martino, i documentari di Luigi Di Gianni ricostruiscono le vicende di fami-
glie e piccole comuniti delle regioni meridionali italiane, segnate da una pro-
fonda precarietd ¢ incertezza, “... dove alla denuncia delle contraddizioni di
una vita di miseria, non corrisponde Ia speranza del riscatto”; per quanto con-
cerne I'ambiente e i movimenti di ripresa, i filmati evidenziano “.. un pae-
saggio brullo, sassoso, fatto di niente e la macchina da presa cerca di pedinare
la fatica degli vomini e degli animali”. La scelta di avvalersi di compositori
d’avanguardia per un commento musicale originale da affiancare alle immagini
contrasta nettamente con le pratiche del documentario scientifico, nelle quali i
suoni e le musiche non sono aggiunti “dall’'esterno” ma co-occorrono nell’e-
vento ripreso. Tuttavia, come ha rilevato la critica pils attenta, Di Gianni &
sempre stato convinto di questa sua opzione autoriale, nella scelta di musiche
originali che patessero fornite un contributo efficace alla narrazione:

Una delle caratteristiche pitt spiazzanti dei documentari di Di Gianni & Iutilizzo di mu-
siche di commento, ma sarebbe meglio definirle d'atmosfera, composte da musicisti da-
vanguardia come Egisto Macchi, Daniele Paris ¢ Domenico Guaccero. Tra i cultord del-
Poggettivit scientifica questa circostanza, che L'autore rivendica con grande forza, &
stata sempre motivo di scandalo per il travisamento che comporterebbe. In realta, Di
Gianai non ha mai voluto fare documetarismo “scientifico”, aggettivo verso cui prova
una vera e propuia allergia, ma dare una inferpretazione personale di determinate realtd.
La musica, in questo senso, on ha mai una funzione banalmente patetica, serve semmai
a puntualizzare determinate atmosters, a precisare ¢ rafforzare una particolare interpre-
tazione. T propria per questa intensa soggettivith che da essi emana che i suoi lavori do-
cumentaristici hanno anche una forza di testimonianza che altri, che si pretendone
molto piti “oggettivl”, non riescono a raggiungere.””

La scrittura musicale di Paris risulta assai scarna, Jancinante, ridotta a una
stramentazione elementare in cui ricorre spesso I'impiego del sassofono solo e
con piccola percussione, priva di qualsiasi ambizione descrittiva, ma carica di
valenze emotive che aggiungono “atmosfera” sonora alle immagini: si tratta di
una pratica che trova riscontro anche in altri musicisti attivi allora neflo stesso
ambito, come s'¢ visto, e segna Papprossimazione massima della musica d’a-
vanguardia alle problematiche della questione meridionale, In questo con-

26. Bunwacozzi 1979, p. 83.
27. DiPascate 2008, p. 27.
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testo, dunque, Paris risulta essere stato probabilmente uno dei primi fra i musi-
cisti italiani a partecipare attivamente, come autore del commento musicale,
alla documentazione visuale di carattere etnografico, con risultati di notevole
interesse: nel 1959 al filmato Nascita e morte nel Meridione (voce narrante di
Riccardo Cucciolla), fu attribuito il Premio “Puccini-Senigallia” (con una
giuria particolarmente prestigiosa comprendente Visconti, Rossellini e De
Sica), nel 1960 il Diploma di merito Nastro d’argento del Sindacato Giornalisti
Cinematografici, nonché una menzione speciale al Festival di Oberhausen;
Prana in Lycania ottenne la Coppa ANICA al Festival dei popoli di Firenze.
Due anni dopo, Paris compone ancora un commento, I'ultimo, per il filmato di
Luigi Di Gianni Ragazze dell’avanspettacolo (35 mm, colore, durata
12',1961).2

Negli stessi anni, alle musiche per il cinema Daniele Pauis affianca alcuni la-
vori per il teatro, nella prospettiva indicata di mantenere ancora attivo an oriz-
zonte di scrittura, anche per le necessita sue e della famiglia. I 3 gennaio 1959
va in scena al Teatro Parioli di Roma (proprio in quella occasione inaugurato
come nuovo luogo per lo spettacolo dal vivo, da sala cinematografica quale
era) un allestimento del Girotondo di Arthur Schnitzler, un testo composto nel
1896 e rimasto piuttosto ai margini a causa di una censura accanita, in Italia
noto per una fugace apparizione nel 1926, presso il Teatro romano degli Indi-
pendenti:* protagonisti ne furono Valeria Moriconi, Marina Malfatti {esor-
diente), Xenia Valdieri,® Franco Giacobini, Andrea Checchi ed Ernesto Ca-
lindri, nella traduzione di Paolo Chiarini e con la regia di Luciano Lucignani,
Paris ne scrisse Je musiche di scena, che furono accolte con qualche diffidenza,
cosi come tutto lo spettacolo cui si timproverd un “rodaggio” troppo breve:

28. La produzione cinematografica realizzata da Luigi Di Gianni & imponente, tra fiction, do-
cumentaristica ¢ televisione: una filmografia & in Omaggio a Luigi Di Gianni 2008, pp. 38
43; lo stesso inserto monografico ospita diversi saggi concernenti l'opera del cineasta na-
poletana, alcuni gia apparsi in Feniano 2002 (a cura di), cui pure st rinvia (filmografia:
pp.213-221).

29. Il Teatro degli Indipendenti fu fondato nel 1922, a Roma, da Anton Giulio Bragaglia, con
sede in uno scantinato di palazzo Tittoni, in via degli Avignonesi. Per meno di un decen-
nio fu la casa dell’avanguardia possibile, nello scenarie politico-culturate della dittatura,
[uogo privileglato di interessanti forme di sperimentazione, in un clima fecondo di ibrida-
zione fia le arti. Aiton Giulio Bragaglia, gla ricordato, & un altro dei Prusinati illustri che
hanno fatto la “avanguardia” e la “contemporaneitd” nel secolo scorso: nacque P11 feb-
braio 1890, dall'ingegner Francesco, e mori a Roma, il 15 huglio 1960,

30. Con toni eccessivamente compiaciuti, certa critica sottolined Povvia disinvoltura in scena
delle atirici: “Particolarmente da elogiare, tra questi, Valeria Moriconi e Marina Malfatti,
che hanno recitato spogliandosi con brio e sapiente procacitd. Nella parte della peripateti-
ca, Xenia Valdieri ha messo bellamente in mostra le sue doti non solamente artistiche”
{(TaLamice 1956).

et R e e e e e

3. LE PRIATE DSPERIENZE PROFESSIONALE 41

Luciano Fucignani ha senza dubbio cercato di farci avvertire Ja mafinconia di questo “gi-
rotondo”, ma mi pare che questo suo proposito si sia manifestato guasi esclusivamente
allesterno del testo, per mezzo dei commenti musicali (di Daniele Paris) di intonaziene
espressionistica che con i lore intermezzi tra quadro e quadro hanno peraltro appesan-
tito {e protratto} notevolmente lo spettacolo, Per la recitazione, invece, & stata scelta ka
via della farsa (non dell'ironia}, che ha privato if testo di quel tanto di amara riflessione
che vi si poteva cogliere.’!

La ridotta efficacia delle musiche fu segnalata anche in riferimento alla ec-
cessiva iterazione dei materfali:® uno spettacolo non pienamente riuscito,
quindi, che avrebbe forse meritato un maggior numero di verifiche in palco-
scenico, e da cui - parrebbe, adesso — ci si attendeva troppo, per le forti impli-
cazioni cerimoniali della rappresentazione, convergenti nell'apertura di un
nuovo teatro e nella ripresa di un testo altrimenti appartato e censurato.

Tuttavia, anche questa prova conferma una certa tendenza del giovane
Paris a scegliere, o ricevere, proposte di lavoro concernenti testi non ordinari,
materiali che non sono ancora stati ascoltati, poco frequentati, riscoperti e re-
cuperati, che, per questo, si prestano a suscitare interessi inconsueti, mobili-
tano fasce di pubblico altrimenti assenti, aprono piste innovative di scrittura e
presenza professionale.

Pache settimane dopo, Paris & impegnato in un contesto ben piti coerente
con il suo impegno direttoriale: il 21 febbraio 1959, a Napoli, dirige I'Orche-
stra “Alessando Scarlatti” della RAT in un programma che mette insieme il Se-
condo Concerto per orchestra (1951) del suo maestro Goffredo Petrassi, con la
Sinfonia in Re magg, K 297 di Mozatt e il Concerto in La per corno, voce reci-
tante e orchestra di Paul Hindemith, con il cornista Filippo Pugliese ¢ la voce
recitante di Maria de’ Medici. E 'anno successivo, il 2 aprile 1960, appena un
mese prima di avviare Uepica impresa delle “Settimane” palermitane, Paris &
ancora a Napoli dove presenta Composizione 1 per orchestra da camera, del
suo amico Bgisto Macchi,* con cui condividera un bel pezzo della sua vita arti-
stica, ancora alla guida dell’Orchestra Scarlatti della RAI di Napoli: il pro-
gramma comprendeva anche gli Studi per orchestra d'archi (1955-56) di
Frank Martin,

31, Al Teatro Parioli. “Girotondo” di Schnitzler, a firma M, R. G,, in “La Voce Repubblicana”, 6
gennajo 1959, .

32. “Il commento musicale, gradevole ma non troppo variato, eta di Daniele Paris” (Le prime.
Teatro "Girotondo”, a firma ag. sa., in “I'Unitd”, 4 gennaio 1959),

33. Compositore italiano, Grosseto, 4 agosto 1928 - Montpellier, 8 agosto 1992,
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Una brusca accelerazione, in questo senso, si era avuta, tuttavia, gid nel
1959, a Palermo, quando Daniele Paris assunse la direzione del complesso
strumentale predisposto dal Gruppo Universitario per la Nuova Musica
{G.UNM.) per la sua stagione di concerti. Dopo un primo concerto cameri-
stico inaugurale, tenuto il 3 marzo 1959, segue un altro concerto di presenta-
zione eseguito il 9 maggio sotto la direzione di Paris, nell'Aula Magna dell’a-
teneo palermitano, con un programma impaginato su musiche di Webern, Pe-
trassi, Casella e Stravinskij.! In autunno, la proposta del G.U.N.M. assume i
toni di una programmazione piti estesa, un primo ciclo di manifestazioni inte-
grate. 11 concerto inaugurale, eseguito il 12 novembre 1959 presso il Teatro
Biondo, con I'Orchestra sinfonica siciliana, indica una sicura scelta di campo
nella presentazione della Sinfonia op. 21 (1927-28} di Webern — che allinizio
dell’esecuzione sembrd turbare gli ascoltatori, conquistati, invece, alla sua con-
clusione® — cui seguono il Divertimento per archi (1939) di Bart6k, e la Piccola
sinfonia concertante per arpa, clavicembalo, pianoforte e archi (1945-46) di
Frank Martin che diede occasione ad alcuni solisti palermitani di mettersi in
bella mostra:® si tratta di programmi costruiti su musiche non recentissime e

i Conimigliori strumentisti dell'Orchestra sinfonica siciliana, Pauis diresse in quella occa-
sione il Settimine {1953) di Stravinskij, Ja Serenata (1927) di Casella, il Concerto per 2
strumenti op. 24 (1931-34) di Webern e la Sonata da camera per clavicembalo ¢ 10 stru-
menti {1948) di Petrassi.

2. “Al Vice spetta invece il compito — peraltro graditissimo — di registrare il successo del con-
certo dellaltra sera [12 novembre 1959] ed iflustrarne i momenti pitl interessanti. Dire,
ad esempio, dellimbarazzo con il quale, alle prime battute, & stata accolta la Sinfonia op.
21 di Webern (imbarazzo, se si vuole giustificato dall'estremo rigore dei canont dodecafo-
nici che ha colto sprovveduta buona parte degli ascoltatori) e dei prolungati applausi che
ne hanno coronato Ja conclusione | ... }* (I concerti. Il gruppo universitario per la nuove mu-
sica, 4 firma VICE, in “L’Ora”, 16 novembre 1959).

3. Sitratta di Marisa Cardin-Fontana, arpista dell'Orchestra sinfonica siciliana, Roberto Pa-
gano, clavicembalista, Eliodoro Sollima, pianista; quest'ultimo & stato a lungo docente
presso il Conservatorio palermitano, padre e primo maestro di Giovanni Sollima, violon-
cellista e compositore oggi assai affermato. [l programma del concerto fu condizionato da
una occasionale disavventura: “Un incidente malauguratamente occorso al Maestro Paris
durante le prove ha impedito che il Quarto Concerto di Petrassi fosse eseguito” (I concerti.”

 gruppo universitario per I vyova musica, a firma Vice, in “L'Ora”, 16 novembre 1959). It

divettore diresse calzando una pantofola al piede destro infortunato,
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ancora estranee alle nuove esperienze creative che avevano ormai ampiamente
appreso e superato la lezione del metodo dodecafonico e della serialitd, e guar-
davano alla musica come palestra di sperimentazioni formali e linguistiche illi-
mitate. Paris dirige entrambi i concerti (ensemble e orchestra) con esiti imme-
diatamente convincenti, e se ne sottolinea anche il profondo radicamento lo-

[

cale da lui messo in atto, nonostante la sua “non sicilianita”:

# stata una felicissima esperienza, il cui ricordo durerd a lungo. Il grande interesse delle
musiche presentate ¢ l'alto livello delfesecuzione hanno assicurato alla manifestazione
un successo quale raramente si registra negli annali delle cose di casa propria, dato che
“nemo propheta in patria”, B diciamo di casa nostra, non solo degli eccellenti solisti del-
I'Orchestra sinfonica siciliana, ma anche del divettore Daniele Paris che, seppure non si-
ciliano di nascita, gia sin dallanno scorso & Papprezzatissimo direttore stabile delle ma-
nifestazioni del “Gruppo” [...] Non si potrd esagerare nell'elogio del dirvettore Daniele
Payis, della profonda preparazione, e della sensibiliea capillare, che ha saputo trarre il pid
perfetto equilibric dalle masse e dalla impeccabile valentia del solisti [...] Ovazioni
senza fine hanno coronato la memorabile manifestazione.?

L/orgoglioso e compiaciuto “attacco” del cronista segnala ai nostri occhi fa
percezione di quell’evento come l'inizio di un processo che riuscird a conno-
tare nobilmente le proposte musicali palermitane, una intuizione di quanto ef-
fettivamente accadrd, rapidumente, nel mesi e anni successivi, amplamente
condivisa da altri cronisti; gnalche commentatore descrive il concerto inaugu-
rale come un vero e proprio atto fondativo:

I calorosi, vivissimi consensi del pubblico al termine del primo concerto organizzato dal
Gruppe Universitario per la Nuova Musica e diretto da Daniele Paris, stanno a dimostrare
che qualcosa di nuovo si & verificato a Palermo: il pubblice ha reagito — ¢ positivamente
- alle esperienze della nuova musica. Il che era pid ovvio di quanto molti non si aspet-
tassero, (Vera bisogno di un atte di coraggio, ed appena gaesto & venuto, con il lancio di
una attivith organica e continnativa nel campo della musica, if pubblico - che non & solo
quello tradizionale dei concerti, ma & fatto anche di studenti, di giovani e giovanissimi -
ha risposto affollando la sala del “Biondo” ed iscrivendost alla “stagione”. [ ...] Daniele
Paris — che del Gruppo 2 il direttore artistico — ha guidato gli strumentisti dell’EAOSS
con estremna sicurezza. La sua preparazione ha colpito un po’ tutti: dal profano a chi ha
dato almeno uno sguardo ai suoi attenti studi salfe partiture di Webern. Il Maestro Paris,
giovane com'd, rappresenta un sicuro avvenire per la meritoria istituzione sorta a Pa-
lermo (e che gia altrove ci invidiano).’

4. Gazzeliino teatrale, Il prime concerto del gruppo universitario, a firma AD.L,, in “La Sicilia
del Popolo”, 14 novembre 1959, '

5. I concerti. I gruppo universitario per la nuova musica, a firma VICE, in “1Ora”, 16 novem-
bre 1959, L’EAOSS & 'Ente Autonomo Orchestra Sinfonica Siciliana.
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Anche in questa testimonianza si rilevano da una parte 'orgoglio di chi os-
serva che qualcosa di buono si riesce a fare, a casa propria, dall’altra, la perce-
zione di un futuro prossimo che si intuisce prestigioso. A Daniele Paris si xico-
noscono largamente alcune capaciti che cominciano a definirsi: scrupolo, me-
todo, rapiditd ed efficacia di concertazione, nonché grande memoria; d’altra
parte, la capacita di Paris di memorizzare rapidamente partiture molto com-
plesse — risorsa irrinunciabile per qualsiasi direttore di razza — & confermata da
tutti coloro che, nel tempo, hanno avuto modo di lavorare con lui. A conferma
di questa percezione locale sta anche la velocita con cui l'eco felice del con-
certo inaugurale si irradia in ambito nazionale, assai lontano da Palermo. Cosi
Egisto Macchi, amico e collega di Paris, in una lettera a Nino Titone,® anima-
tore delle “Settimane” e primo allievo palermitano di Rognoni, datata Roma
14 novembre 1959, appena due giomi dopo il concerto inaugurale delle atti-
vita del G.U.N.M.:

Ho saputo dalla telefonata di Daniele dell’esito trionfale del concerto, di cul il Corriere
di Sicilin diferi [ ... ] riporta una critica favorevolissima. Non sto a dirti quanto questa mi
abbia rallegrato e quanto mi sia dispiaciuto non essere presente per condividere con voi
quei momenti. Sono contento per Daniele che lo merita ... ]. Dopo questa inizio tutto
mi auguro sard pit facile anche nei riguardi degli orchestrali e delle autoritd ... musicali
di Palermo. { ... ] St trova qui a Roma { ... ] Mario Bortolotto che tu conosci. [... 1 Ci ha
detto che Rognoni, ultimamente a Milano, incontrandolo alla Scala gli consiglio di an-
dare a Palermo per ii concerto del 12, non foss'altro — disse — che per vedere all'opera
‘un mostro di direttore come Daniele che dirige 2 memoria la 21 di Webern.”

6. Campositore, musicologo e didatta italiano, Castellammare del Golfo {Trapani}, 22 no-
vembre 1934,

7. Egisto Macchi, cit. in Cingue lettere di France Nonnis ad Antonino Titone, a cura di Dario
Oliveri, in Torrora 1994, pp. 83-84, n. 4. Probabilmente Macchi cita una recensione
del”Giornale di Sicilia”; it quotidiano catanese “Corriere di Sicilia” era diffuso soltanto
nella parte orientale dell'isola (cfr. il contributo critico di Tonin Tarnaky, in questo volu-
me: Danicle Paris, il G. U. N. M. e gli albori delle “Settimane Internazionali Nuova Musica”
di Palermo altraverso UEpistolario Titone.). Oltre i sentimenti di profonda amicizia che le-
gavano allora i giovani protagonisti della musica contemporanea in Italia, in questa lettera
compaiono riferimenti a personalita e testi di grande interesse: Mario Bortolotto (Porde-
none, 30 agosto 1927), allora giovane critico musicale, ¢ considerato lo studloso pit auto-
revole, acato e¢ informato sullesperienza dellavanguardia post-bellica in Italia
{BorroLoTro 1969). Luigi Rognoni (Milano, 27 agosto 1913 — 24 giugno 1986), primo
titolare della cattedra di Storia della musica presso I'Universitd di Palermo uel febbraio
1958, & stato uno dei massimi studiosi della dodecafeonia e della cosiddetta seconda Scuo-
ja di Vienna. La “21 di Webern” & la Sinfonia per clarinetto, clatinetto basso, due corni,
arpa, 2 violini, viola e violoncello op. 21 di Anton Webern, composta fra il 1927 e 1928,
an [avoro di grandissima complessitd contrappuntistica ¢ densitd di pensiero musicale,
che segna Vavvio della concezione pidl radicale della composizione dodecafonica. -
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D’altra parte, la stampa siciliana pit attenta, oltre che recensire I'evento,
negli stessi giorni aveva gid colto e annunciato gli obiettivi e le possibilita di
espansione delle attivitd del G.U.N.M.:

11 Gruppo ha organizzato, per la stagione '59-'60 un vasto programma di concerti stru-
mentali e da camera, conferenze e dibattiti, con il quale si tende a far familiarizzare il
pubblico con le voci pili disparate e genuine della musica del nostro secolo, attraverso
l'esecuzione di lavori oramai acquisiti alla cultura odierna, Inoltre, sempre a cura del
“Gruppae”, per la prossima primavera ¢ previsto lo svolgimento della “Prima settimana
della nuova musica” nel corso della quale verranno eseguiti i lavori pin significativi dei
rmusicisti deli’nltima generazione — sia per quanto riguarda Ia musica strumentale che
quella elettronica — ¢ nel contempo verranno presentate al pubblico una serie di compo-
siziont appositamente commissionate a musicisti italiani e stranieri, [ ... ] Estremamente
significativo il fatto che, per la intera stagione i prezzi d'abbonamento sono estrema-
mente modici: & guesto il primo passo necessario per dare la possibilitd ai giovani, e a
quanti non possono normalmente frequentare le sate da concerto, di partecipare “attiva-
mente” alla stagione. [...] Noa dimentichiamo origine del “Grappo”, teniamo pre-
sente il tentativo, gia in parte riuscito, di costituire, intorno alla cattedra di Storia della
Musica di Palermo {una delle pochissime esistenti in universitd italiane) un seminario
permanente di studio della nuova musica, Oramai si trafta di appoggiare l'iniziativa in
tuttl i modi [ ... ] inflne, con questa iniziativa, si ripropone ancora una volta il problema
di dotare la cittd di un “auditerium” o, quante meno di destinatre ad atiivith musicali
permanenti uno dei teatri e teatrini di Palermo, misconosciuti, decaduti {...]3

Si potrebbe pensare alla solita esposizione del libro dei sogni — una pratica
su cui in passato in molti si sono esercitati, nefla quale, oggi, ormai, nessuno
nutre la minima illusione — e invece si trattava della anticipazione di alcuni
obiettivi che sarebbero diventati centrali soltanto dieci annt dopo, nella consa-
pevolezza degli operatori e nelle politiche culturali: attrazione di nuovo pub-
blico, soprattutto giovanile, informazione permanente e qualitd della program-
mazione, repertorio e nuove commissioni, allestimento di spazi specifici. Ma le
Settimane internazionali Nuova Musica di Palermo seppero spingersi ben oltre
quanto annunciato nelle dichiarazioni programmatiche, con una spinta utopi-
stica formidabile e una radicalissima ansia di sperimentazione e innovazione,
che consenti di mettere in atto alcune soluzieni di ideazione, produzione, frui-
zione e partecipazione che non sarebbero state piti tentate, altrove, negli stessi
modi e con la stessa continwitd: si trattd, anche in questo caso, della felicissima
convergenza di personalitd ed energie diverse, in uno stesso luogo, che sep-
pero integrarsi e valorizzarsi a vicenda, con effetti straordinari di moltiplica-

8. Inaugurata a Palermo la stagione del “"Gruppo per la nuova musica”. I significato culturale
dell'iniziativa - Un ambizioso programma del “Gruppo Universitario”, a firma G.BE.P:, In
“I"'Unitd”, 13 novembre 1959,
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zione, fino all’ultima Settimana, che si tenne negli ultimi giorni del 1968, un
anno fatidico per la cultura e le societt occidentali,

E Daniele Paris di queste vicende palermitane, visionarie, febbrili e ardente-
mente furiose, fu protagonista assoluto.

Difficilmente si potrebbe essere piu efficaci di Paolo Emilio Carapezza nel
descrivere l'unicita e [a portata culturale di questa esperienza:

Palermo, all'estremity meridionale dFuropa, fu nel decennio 1959-68 uno dei luoghi
piti importanti della nuova musica. Cio si avvertiva gid allora chiaramente, oggi & un fatto
storico incontrovertibile, A parte [a triade Berio, Maderna, Nono, che si era gia imposta
a Darmstadt, quasi tutti gli Htaliani oggi internazionalmente affermati come compositori
di nuova musica ebbero a Palermo la loro prima manifestazione artistica rilevante.”

Come s’¢ detto, I'avventura comincia nel 1959, con la fondazione del
G.UN.M,, su iniziativa del musicologo Antonine Titone, sotto la guida di
Luigi Rognoni allora professore di Storia della musica presso FUniversita pa-
lermitana. Paris & nominato direttore stabile del complesso del G.U.N.M. Su-
bito inizia un serrato confronto di idee sulle prospettive da seguire. Titone
“tira” decisamente verso la creazione di un nuovo Festival, a Palermo, che
possa bilanciare l'esperienza di Darmstadt ¢ ancorare assai piti a sud la pro-
posta di “nuova musica”, In questa direzione si pone in conflitto diretto con il
suo maestro, Rognoni, che non guarda di buon occhio le cosiddette avan-
guardie post-weberniane:

[...] Vinteresse di Darmstadt verso la Nuova Mausica italiana era permeato di razzisnio
mitieleuropeo e il suo sguardo giungeva sine aila linea gotica partendo dall'alto: a parte
Bussotti ed Evangelisti ip gitt non cera altro [ ... ] Rognoni comprendeva benissimo le
nostre esigenze di autonomia culturale, ma riteneva molto pericolose le tendenze della
nuova generazione | ...] il dissidio sfocid in aperta rottura. Con un altro professore mi
sarebbe costata la carriera universitaria. Ma Rognoni diede prova ancora una volta di
grande signorilith e intellizenza e non mi negd mai la sua stima sul piano accademico.!®

A Titone si aggiunge presto il barone Francesco Agnello, che sarebbe di-
ventato una delle personalitd pili rilevanti nell’organizzazione della musica, in
Sicilia, e poi in Italia e in Europa. Si discute anche di risorse, all'inizio assai mo-
deste, e di relazioni istituzionali, Ma tutto cambia pochi mesi dopo, con F'avvio
della Prima Settimana, dal 13 al 19 maggio 1960; le responsabilitd gestionali
sono cosi distribuite: Titone & Presidente, Paris assume la direzione artistica
(la manterrd fino alla Quinta Settimana, penultima, nel 1965), Francesco
Agnello assume la segreteria. Oltre il G.U.N.M,, che realizza direttamente il

9. Cararezza 1980, p. 535.
10. Nino Titone, cit. in Tessrrorn 2003 (a cura di), p. 11 {corsivo mio).
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programma, gli enti sostenitori sono: 'Azienda Autonoma di Turismo per Pa-
lermo e Monreale, la Societd Ttaliana di Musica Contemporanea (SIMC); si
aggiunge la collaborazione dell’Ente Autonomo Teatro Massimo, che ospita
due concerti sinfonici.'! Paris dirige uno dei due concerti con complesso or-
chestrale,? proponendo diverse opere in prima assoluta: le Concentrazioni
espressive del polacco Zbigniew Wiszniewski'® sancirono una sorta di felice ge-
mellaggio con il Festival Internazionale di Musica Contemporanea “Autunno
di Varsavia”, fondato pochi anni prima, nel 1956, e rimasto per lungo tempo il
programma di musica contemporanea piti prestigioso dell'allora "blocco socia-
lista”. Quindi, dirige la prima di Ideogrammi n, 1 per sedici esecutori di Aldo
Clementi,** delle cui opere, tra Palermo, Venezia ¢ Roma, Paris sara il princi-
pale artefice, nel decennio, Nello stesso concerto & presentato anche ... un iter
segnato di Domenico Guaccero, per doppio quintetto (fiati e archi), fa cui ese-
cuzione lascia profondamente deluso e amareggiato lo stesso autore, inne-
scando un conflitto profondo tra “Daniele e Domenico”, le cui conseguenze si
faranno sentire anche negli anni successivi.'* L'opera segnava il superamento
definitivo dei moduli linguistici post-weberniani, introduceva inconsueti modi
di attacco del suono e grafie innovative e implicava altresi una estesa mobilita
degli esecutori, in scena:

[... ] con Un iter segnato non solo [Guaccero] abbandonava qualsiasi tipo di serializza-
zione, ma introduceva elementi “impuri”, inusitati (forse con la sola clamorosa ecce-
zione di Bussotti) nella musica italiana di quel periodo e che solo anni dopo sarebbero
divenuti di uso corrente. [ ...} L’evento pili notevole di tutta la composizione si trova a
battura 129 e seguenti: sei dei dieci esecutori, che all'inizio dovevano essere concentrati

11. Perla presentazione e descrizione dei programmi, interpreti ed enti che hanno caratteriz-
zato le Seffimane palermitane mi sono avvalso del fascicolo Visione che si ebbe nel cielo di
Palermo, "Cronache Musicali”, VI/19, Associazione Siciliana Amici della Musica, Paler-
mo novembre 1980; inoltre, ho confrontato le informazioni ivi contenute con quanto in-
dicato e "perfezionato” in Tessirore 2003 (a cura di): if fascicolo suddetto ripubblicava i
prograrmmi delle sei edizioni dai testi pubblicati allora, successivamente divenuoti introva.
bili; Floriana Tessitore ha individuato non poche variazioni occorse nefla effettiva azione
performativa, rispetto ai programnmi annunciati, per finunce, ritiri, sostituzioni di opere e
altri motivi.

12. L'altro fu diretto da Andrzej Markowski, altro prestigioso musicista polacco, testimone
dell’asse Palermo-Varsavia, o Polonia/Halia, che ebbe una sua certa soliditi nel corso del
decenuio,

13. Compositore polacco, Leopoli-Lvov, 22 marzo 1922.

14, Compositore italiano, Catania, 25 maggio 1925,

15. Le testimonianze phi significative intorno al coaflitto “Daniele-Domenico”; a proposito
della inseddisfacente esecuzione di ... un infer segnato, sono nel contributo critico di To-
nin Tarnaky, in questo volume: Daniele Paris, il G. U. N. M. e gli albori delle “Settimane In-
ternazionali Nuova Musica” di Palermo attraverso Epistolario Titone. -
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nel minore spazio possibile, si alzano dai loro posti e vanno a sedersi pit lontano. Du-
rante ed immediatamente dopo questa azione la musica assume movenze jazzistiche,
dapprima percepibili in particolaried strumentali, come i glissando del clarinetto e del
trombone [ ... ]; successivamente, a spostamento ultimato, molto piit evidenti {...] In
Ust iter segnato sono presenti tuttd gli elementi (escluso il grafismo} che saranno in se-
guito costitutivi della musica di Guaccero: lo sperimentalismo, il plurilinguismo, io
spazio, i gestuatismo, Questt elermenti “impuri” porteranne al teatro vero e propuio, che
ha assunto molta importanza nella prodizione dalla prima meti degli anni '60 in poi.'s

Proprio perché ... un ifer segnato sembro caricarsi di un carattere quasi fon-
dativo, nella scrittura e nella psicologia dell’'autore, si comprende pienamente
il suo malessere, anche se nella critica non pare emergere una grande eco della
percepita defaillance. Tuttavia, & necessario tener presente che le condizioni di
favoro presso il festival palermitano, soprattutto nelle prime edizioni, e in altri
programmi simili, non erano sempre favorevoli: la scarsitd di risorse e fre-
quenti difficoltd organizzative potevano determinare una drastica contrazione
dei tempi di lettura e di prova, e indutre a una concertazione pitt “sbrigativa” di
quanto fosse effettivamente necessario.

Nella Prima Settimana, oltre i concerti, si segnala una lecture di Heinz-Klaus
Metzger, musicologo gid messosi in vista a Darmastadt, “sulle conquiste musi-
cali dei continuatori di Schénberg e Webern™7 e un programma di audizioni di
musiche elettroniche, guidato da Nino Titone !

All'inizio dell'anno successivo, nel gennaio 1961, Paris viene nominato
vice-segretario nazionale per la sezione Direttori, nel Sindacato Nazionale Mu-
sicisti, di cui & rieletto presidente Petrassi, durante il suo III Congresso nazio-
nale.

La Seconda Settimana (21-28 maggio 1961} segna una crescente fiducia
degli assetti istituzionali locali nei confronti del neonato progetto: oltre il
nuovo impegno delf’ Assessorato Turismo e Spettacolo della Regione Siciliana,
si registra una consistente espansione di mezzi produttivi con la partecipa-
zione delle due orchestre palermitane, quella del Teatro Massimo e, soprat-
tutto, I'Orchestra Sinfonica Siciliana. Il barone Francesco Agnello, nel frat-
tempo, era stato nominato presidente del G.UN.M,, attribuendo a tutta la pro-

16. Genacs 1984, p. 39 e 40.

17. Rilevo il tema della conferenza tenuta da Heinz-Klaus Metzger, non altrimenti individoa-
to, in Tessrrong 2003 (a cura di), p. 15.

18. Tra queste, fu possibile ascoltare Incontri di fasce sonore di Franco Evangelisti, Thema-
Omaggio g Joyce di Luciano Berio, Studie I e Studie II di Karlheinz Stockhausen, Arfikula-
tion di Gydrgy Ligeti, e una prima di Brono Maderna, Dismensioni 11 rilevo 1 titoli in
Tassrrone 2003 (a cura di), p. 15, n. 35, 1l programma originario, in effetti, prevedeva tito-
li non pienamente concordanti, canceflati ¢ sostituiti nel corso dell'audizione.
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grammazione un impulso particolarmente intenso. Si registra anche un mag-
giore afflusso di cronisti e critici, anche europei, a testimonianza di come la
prima edizione avesse subito suscitato un interesse esteso, che travalicava am-
piamente l'area insulare e nazionale. Paris dirige ben tre concerti, su sette, con
POrchestra Sinfonica Siciliana, ed & I'interprete pit attivo in tutto il pro-
gramma. Presenta numerose opere nuove, tra queste: Disegni di Niccold Casti-
ghioni,”” Frammenti 1 di Vittorio Fellegara,® Composizione S (jno han muerto!)
di Egisto Macchi, Paradigmi di Turi Belfiore,! Episodi concertanti di Mauro
Bortolotti, Doubles di Tranco Donatoni,® il Recitativo di Nino Titone, Fluxus
op. 7 di Girolamo Arrigo®, Radial op. 9 di Luis de Pablo,™ la cui presenza pud
essere anche intesa come effetto probabile di una escursione madrilena realiz-
zata da Paris e Macchi nei mesi precedenti. Paris, inoltre, propone diverse
opere in prima italiana: Ordini®® di Franco Bvangelisti, il Concerto per flauto e
orchestra di Petrassi, con Gazzelloni solista, I'Anaklasis di Krzysztof Pende-
recki;** esegue anche Nones di Luciano Berio” e Composizione n. I di Luigi
Nono® La critica ¢ gia molto vigile ed esigente. Mario Bortolotto commenta
attentamente le opere proposte, dopo le recensioni “a caldo”, proponendo al-
cune valutazioni comparative, soffermandosi a lungo sugli Ordini di Evange-
listi, un’opera che avrebbe ulteriormente analizzato in seguito, nonché sull’a-
zione di Paris come interprete:

Fra le riprese figuravano Nenes di Luciano Berio e Composizone n. 1 di Luigi Nono. L'o-
pera di Berio, molto eseguita, deve il suo successo alla abilitd con cui vengono manipo-
lati materiali sonori di assoluto oltranzismo, abifitd anch'essa discutibile invero, dato
certo intervento di elementi spuri, quali ottave o accordi consonanti, in un linguaggio in
cui l'essere 4 la page & Vesigenza essenziale, mai giustificata da motivi interiord, di fondo,
Al opposto, la Compaosiziane di Nono, lavoro risatente a dieci anni fa, ha tutti i segni del-
Vesordiente; tatt'aliro che abile e astuto, e anzi bloccato a volte da un’inespertenza che
sfiora il dilettantismo: ¢ basti ricordare I'uso primitivo del pianoforte [ ...] La Composi-

19. Compositore italiano, Milano, 17 luglic 1932 -7 settembre 1996,

20, Compositore italiano, Milano, 4 novembre 1927.

21. Compositore e didatta italiano, Palazzolo Acreide (Siracusa), 4 settembre 1917 — Paler-
mo, 7 lughio 2004,

22. Compositore italiano, Verona, 9 giugnoe 1927 - Milano, 17 agosto 2000.

23. Compositore italiano, Palerme, 2 aprile del 1930.

24. Compositore spagnolo, Bilbao, 28 gennaio 1930.

25. Ordini. Strutture varigte per 16 esecutorl, forse a composizione pitt importante di Franco
Bvangelisti, realizzata nel 1955, fu dedicata a Paris con l'indicazione “Al caro amico Da-
niele Paris”, e da questi presentata in prima esecuzione assoluta nel 1960, a Brema, con
I'Orchestra detla Radio. '

26. Compasitore polacco, Debica, 23 novembre 1933

27. Compositore italiano, Oneglia (Impexia), 24 ottobre 1925 — Roma, 27 maggio 2003,

28. Compositore italiano, Venezia, 29 gennaio 1924 - 8 maggio 1990.
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zione 1. § di Egisto Macchi ¢ un lavore vigoroso e sincero, ¢ segna un sensibile appro-
fondimento sulla composizione precedente: la scrittura si & fatta pilt decisa e serrata,
Pabbandono all’effetto sonoro meno vistosc. [...} Gl Ordini di Franco Evangelisti
stanno a un livello che nessuna novitd aveva in questo festival raggiunto. Sono un pezzo
magistrale, dove non si sa che pitt ammirare, se non l'intrepida progressione espressiva
verso traguardi sempre trascendentisi, o it cristallino nitore della scrittura. La viclenza
intransigente mai cede a velleitd quantitative, di grosso rumore: ma ama misurarsi nella
precisione, nella pulizia del divertimento cinese. Abbandonata la concezione panseriale,
Popera procede secondo diversi sistemi dinamici interrefazionali, che I'antore denomina
appunto ordini, Vi ritroviamo due elementi basilari del suo stile: lacutissimo senso del
silenzio, che isola le singole strutture aprendole insieme alle sopravvenienti; e la ten-
denza alla deformazione del suono, che dimostra qual conoscenza della strumentazione
possieda il compositore, [ ...] Amiamo insistere suila funzione del silenzio nella conce-
zione di Evangelisti: misurati psicologicamente dal direttore, tali suoi blancs sono un
esempio particolarmente dimostrativo di controllo applicato alialeatorietd. [...] Nei
vari lavori, gli interpreti si sono fatti generalmente ben valere. Di Daniele Paris, anima-
tore delta Settimana, possiamo dire che, per quanto riguarda la musica della sua e nostra
generazione, egli non ha oggi rivali. I stato ammirevole anche nel Concerto di Petrassi,
ove ha trionfato Gazzellond, per cui non vi sono piit elogl., 11 batterista Torrebruno ap-
partiene a quegli interpreti cui la nuova musica affida Ie sue ragioni ™

Un concerto particolarmente interessante della Seconda Settimana fu affi-
dato al pianista David Tudor che esegui due Klavierstiick (VIII e VII) di Kar-
Iheinz Stockhausen;® nella stessa serata il percussionista Christoph Caskel, lo
stesso esecutore che aveva presentato U'opera a Darmstadt nel 1959, esegui Zy-
klus, tra le composizioni aleatorie pilt rappresentative nella produzione del
maestro tedesco. Stockhausen tenne pure una conferenza, con argomento “In-
vention et découverte”, presso la Sala Scarlatti del Conservatorio di musica pa-
lermitano.

Un mese prima di avviare la Terza Seftimana palermitana Paris conferma il
suo “radicamento” siciliano chiudendo, con il giovane violinista argentino Al-
berto Lysy e I'Orchestra Sinfonica Siciliana, I'Estate musicale di Taormina, nel
teatro greco-romano della cittd (1 settembre 1962), accompagnato da una sot-
tile aura da "enfant terribile”:

L’onore dells conclusione della manifestazione & toccato all'orchestra diretta da Daniele
Paris e al violinista Alberto Lysy. 1 protagonisti della serata dunque sono stati due gio-

29. Bowrrovorto 1961. I rapporti tra Bortolotto e Berio sono stati marcati da tratti di forte
contrasto: la sea valutazione delle opere di Berio, proposta in Fase seconda (1969}, suscitd
un’aspra risposta da parte del compositore. Si possono vedere lopinicne di quest'ultimo e
la replica di Bortolotto ripubblicate in una recente edizione del carteggio tra Berio e Fede-
le d’Amico (2002).

30. Compositore tedesco, Kddrath (Ksln), 22 agosto 1928 — Kiirten, S dicembre 2007




52 4. ViSIONt PALERMITANE

vani musicisti, il secondo addirittyra giovanissimo, Il nome di Daniele Paris ricorre da
parecchi anni a questa parte nei cartelloni dei maggiori festivals di musica contempo-
ranea: specialmente a Venezia e a Palermo, Di questa musica insieme a Maderna e a
Berio egli & uno dei qualificati esponenti; € se essa non suscita grandi entusiasmi, non
pud negarsi ai suoi paladini nuna dese di spirite polemico che Ii fa a noi molto simpatici
proprio perché sottoposti alle ire dei puristi, i quali non sanno discernere, pur nella con-
gerie di inutili e sgradevali composiziond, quanta carica vitale & nella ricerca sperimen-
tale di nuove forme espressive per una delle maggiori arti che intende trovare la via del
rinnovamento,’!

Anche la Terza Settimana (1-8 ottobre 1962 ) vede un’azione preminente di
Daniele Paris, impegnato in quattro programmi su sette. Con I'Orchestra Sin-
fonica Siciliana presenta Memoria di Sylvano Bussotti® per voci e orchestra {su
testi di Aldo Braibanti, Paclo Emilio Carapezza e Pier Paolo Pasolini): fu la
prima opera di una certa ampiezza del compositore fiorentino a essere ese-
guita, con lo stesso autore in veste di recitante. Insieme con altre numerose
prime (tra queste: Discordia concors del siracusano Turi Belfiore, Successioni
del giapponese Shinichi Matsushita,”® Puppenspiel. Studi per una musica di
scena di Franco Donatoni e il Frammento op. 1 di un giovanissimo Salvatore
Sciarrino,* appena quindicenne), Paris diresse la prima italiana di Sul ponte di
Hiroshima. Canti di vita e d'amore, di Luigi Nono, e la Prima Sinfonia “1959” di
Henryk Gérecki,® oggi compositore “di culto” — grazie all'enorme e improv-
viso successo discografico della sua Terza Sinfonia ~ ma allora giovane espo-
nente della pattuglia di compositori polacchi presenti a Palermo. Paris, inoltre,
diresse la prima italiana di Atlas Eclipticalis di John Cage,® che in seguito ri-
prese a Roma, per Nuova Consonanza (1969). L’opera di Cage fu una delle pitu
sorprendenti tra quelle ascoltate, commentata dai numerosi critici presenti
con accenti diversi ma concordemente ostili o sospettosi:

Ogni giorno, declinande il sole dietro Monte Cuccio, usciamo dall'albergo per una boc-
cata d'arla, Ci aspetta l'ora della quotidiana razione di nuove musiche distillate dal
Gruppo universitario palermitano, I'ora del sacrificio per cui si richiedono sensileggeri e
mente sgombra da preconcetti [ ... | Di John Cage figarava in programma ¥ Atlas Eclipti-
cqlis, lavoro aperto agli imprevedibili procedimenti del caso. Dungue lavoro aleatorio
per cuila quarantina di esecatori tengono sul leggio fa carta bianca, appena segnata qua
e 1A da qualche sparso segno indicativo, mentre il direttore d’orchestra si comporta con

31. Danzusc 1962,

32. Compositore italiano, Hirenze, I ottobre 1931,

33. Compositore giapponese, Osaka, 14 novembre 1921 - 23 maggio 2001,

34. Compositore italiano, Palermo, 4 aprile 1947

35. Compositore polacco, Czernica, Katowice, 6 dicembre 1933,

36. Compositore americano, Los Angeles, 5 settembre 1912 - New Youk, 12 agosto 1992,
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la mimica d’un antoma anchilosato, o meglio, con la tecnica regolatrice di un vigile ur-
bano in funzione di semaforo. Risultato, un allegro pandemonio in orchestra, dove tutti

fanno come gli frulla e subito la filosofia estetica ne trae le pill importanti conclusioni

E difficile dire se sia stata qui fondata, o raccolta da altra fonte, una delle
metafore meno generose intorno all’azione del direttore d’orchestra; tuttavia,
soprattutto nel finale, la descrizione riesce a evocare efficacemente il sorriso

enigmatico di Cage, che, invece, appare sotto ben altra specie agli occhi e orec-
chie di un altro cronista:

Come uno sprezzante ghigno si & spalancato, infine, il pezzo per orchestra di John Cage
Atlas Eclipticalis, I orchestra sottovoce ciangotta “zd libitum” quel che gli pare ¢ ora =i-
porta gii echi d'una cagnara goliardica (fischietti, trombettine, schiamazzi), ora quelli di
una spensierata accordatura di strumenti, intestarditi in una sorfa di “antimusica”. La
cosa sarebbe anche divertente se non celasse Pinsidia di un finale colpo di grazia inflitto
afla musica in nome di una provocatoria insolenza.*®

E le stesse istanze libertarie — che pure costituiscono un fondamento del-
I'invenzione cageana e rappresentano un tratto forte della percezione che si ha,
oggi, del compositore americano - sono valutate con ben altra prospettiva:

Dell'americano John Cage (“Attas Eclipticalis”) non sappiamo pilt cosa dire, La saa
estetica (che st pud considerare avveniristica solo perché se ne frega totalmente di qual-
siasi cosa che puzzd alla Jontana di uomo, di vita, di comunicazione) & an inno alla presa
in giro, alla asocialith, alia antidemocrazia, e rientra totalmente nella categoria che ab-
biamo avato modo di denunziare pifi volte nel corso della “Settimana”, Melto bene i
giovani interpreti: dal violinisia Salvatore Cicero, dal chitarrista Bruno Battisti D'A-
mario, al solito Daniele Paris, che ha il pregio di presentare con facilith sbalorditiva par-
titure che, ci si creda, sono tatt'altro che semplici.®

Pis acutamente, Mario Bortolotto coglie i tratti salienti della musica di
Cage nella sua capacitd di fascinazione immediata, e nella energia strutturante
interna ai materiali scelti, che acquistano forma sensibile esclusivamente nel
corso delPazione musicale:

L'ultimo lavoro di Cage non & passibile di definizione univoca. Esso & anzitutto una mu-
sica incantevole. Ma segna anche il riaffiorare di una sonoritd impressionista condotta
ad estremi di paurosa veggenza. E la conclusione della speculazione aleatoria: una mu-
sica abbandonata integralmente alle mplicazioni del materiale: ma & pure la sublima-

37. Aspart 1962,

38, Vacents 1962/b,

39. Zaccaro 1962/, Su Salvatore Cicero, splendido interprete del repertorio classico e della
“nuova musica”, ricordato nella citata recensione di Glanfranco Zaccaro, cfr. Salvatore Ci-
cero violinista 20006,
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zione del calcolo intellettuale e del ritrovamento grafico [...] Non si possono a Cage
applicare categorie prefabbricate.™®

Tra le manifestazioni culturali della Terza Settimana si annovera una confe-
renza di Luigi Nono, al Conservatorio, sul tema “Possibilitd e necessitd di un
nuovo teatro musicale”, nella quale il compositore veneziano, presentando al-
cuni capisaldi di un’estetica e di un’etica possibili nel mondo contemporaneo,
sostenne — cosl il cronista riporta le sue le parole ~ “che gli imperativi estetici,
quali che siano, non possono essere sottratti agli imperativi morali”, ammo-
nendo, inoltre, “che un teatro musicale nuovo non pud consistere soltanto in
un aggiornamento di mezzi tecnici ma deve nascere da un rinnovato impegno
ideologico™ "

11 furore creativo palermitano mette in campo un’altra esperienza utopica e
visionaria, ideata e animata da Paoclo Emilio Carapezza, Gaetano Testa e Nino
Titone: una rivista “parfata”, Collage, che “esce” in sei numeri, tra gennaio e ot-
tobre 1962, tutti proposti “in voce” e “in dialogo orale/aurale”, prima di assu-
mere una veste pilt consuets, edita a stampa (dicembre 1963)." La versione
“parlata” prevista nella Terza Setfimana, preceduta da una conferenza di Cara-
pezza sul tema “La costituzione della nuova musica”, si tenne al Conservatorio
{Sala Scarlatti, 7 ottobre 1962). Era annunciata la partecipazione di Francesco
Agnello, Mario Bortolotto, Luigi Nono, Roberto Pagano, in dialogo tra loro e
coordinati da Roman Vlad, ed era programmata l'esecuzione — pienamente
compresa nell'indice della rivista “parlata” - di alcuni brani diretti da Paris. Ma
qualcosa ando storto: una delle opere eseguite — la Visibile music di Dieter Sch-
nebel, cui si attribul un futile assetto “neo dada” e apparve totalmente insulsa -
suscitd una fortissima irritazione alle orecchie di Luigi Nono, che pensd bene
di abbandonare i suoi colleghi dialoganti, lasciandoli nel piti scomodo imba-
razzo, risolto soltanto dalla disponibilitd di Vlad e Bortolotto a continuare il
dialogo, comunque.® Il cronista, puntualmente, ricorda anche gli altri contri-
buti “parlati” — emersi spontaneamente e non annunciati nel programma - di
coloro che a Palermo stavano mettendo profonde radici:

40. Borraiorro 1962; cit. in Trssitore 2003 (a cura di), p. 26

41, Vaewte 1962/a,

42, Cfr. Tesstrore 2003 (a cura di), pp. 20 e 21.

43, Carapezza ha ricordato cosi queste vicende: “La prima volta che si fece “Collage” parlato
~ due anni fa- eravamo poche decine di persone, in una saletta della libreria Flaccovio di
via Maqueda; Pultima volta invece (era il sesto fiumero) s'era quasi in mille, neila Sala
Scarlatti del Conservatorio: e si concluse scandalosamente la Terza Settimana Internazio-
nale Nuova Musica” (Paclo Bmilio Carapezza [ 1964}, cit. in Trssitors 2003 [a cura di],
p. 227).

o
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Per la cronaca, ci preme ricordare gli interventi di Nello Ponente che, con mokta oppor-
tunitd, ha impedito lo scialo di termini, presi in prestito dalia critica d'arte, non perti-
nenti e usati allo scopo di far magnifico colpo; di Franco Evangelisti, che ha rilevato ['i-
nutilitd e ka vecchiezza degli atteggiamenti “neo dada”; di Egisto Macchi, infine, che ha
riaffermate il suo impegno di musicista attivo e cosciente. ™

La Quarta Settimana (2-9 ottobre 1963) attrasse ancora nuovi enti e attori
istituzionali, a testimonianza della crescita del consenso e dell'interesse in-
torno al programma palermitano: agli altri enti gia coinvolti si aggiunse I'As-
sessorato Turismo, Comunicazioni e dei Trasporti della Regione; inoltre, fu
avviata una preziosa collaborazione con il Goethe Institut di Palermo, laRALe
gli editori Feltrinelli e Flaccovio. B si apri impetuosamente a interessi letterari
e teatrali, accogliendo il Primo Incontro degli scrittori del Gruppo "63, i cui prota-
gonisti avrebbero contribuito, su strade e con esperienze diverse, a informare
profondamente la cultura, Farte e i modi della comunicazione nel nostro
Paese, durante gli anni e decenni successivi. Quell’anno, quella presenza ac-
centud ulteriormente la vocazione trans-disciplinare delle Settimare, cifra pro-
fetica del fare palermitano di allora: un fitto programma di conferenze “sui
problemi e le tendenze dell’arte di oggi”, divise per aree disciplinari, con la par-
tecipazione di personalitd di primo piano,* fu offerto agli appassionati della
nuova musica e alla cittd. A questo si aggiunsero due densissimi appuntamenti
di azioni teatrali, con testi dei narratori e poeti appena associatisi nel Gruppo
'63. B non si pensi che queste operazioni fossero una sorta di appendice margi-
nale, accessoria, perché invece, pur non essendo ammessi alle riservatissime
sedute seminariali del Gruppo, il pubblico e Ia critica — la stessa che frequenta i
concerti - assistono alle performance pubbliche, e le opinioni espresse mo-
strano la medesima severiti con cui sono commentate le musiche, probabil-
mente accentuata dall’animosita rilevabile in certe opzioni relazionali messe in
atto da alcuni protagonisti del Gruppo ‘63:

Anche nof riteniame chiuso lincidente con gli scrittort che la stampa palermitana ha jeri
denunciato con la givsta, e perfettamente condivisibile, severitd, C'era stato, ieri mat-
tina, un assurdo allontanamento di noi giornalisti dalle riunioni degli scrittori del
“Gruppo ‘63", [...] Funga da prova la serata di ieri [3 ottobre 1963]: dove in un ma-
rasma in cui aleggiavano incomprese e irritate, le figure di Beckett e di Jonesco, sono

44, Zaccaro 1962/4,

45, Questo fu il nuiritissimo programma disposto, tra gioved] 3 e martedi 8 ottobre, nelle di-
verse aree e con i contriboti previsti; pittura (Gille Dorfles, Achille Perilli, Nello
Ponente), teatro {Giuseppe Bertolucci, Luigi Gozzi, Vito Pandolfi}, teatro musicale
{Mauriclo Kagel, Egisto Macchi, Heinz-Klaus Metzger), poesia (Luciano Anceschi, Alfre-
do Giultani, Edoardo Sanguineti), narrativa (Renato Batilli, Angelo Guglielmi, Francesco
Teonetti), musica (Mario Bortolotto, Fedele &’ Amico, Roman Vlad).
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emersi nomi che hanno dimostrato di poter fare a meno della qualifica di cafoni. Ci rife-
riamo, in particolare a E]io?ﬁgﬁ? Y capace, anche in questo pezzo dal titolo “lezione
di fisica”, di tenere a fuoco fisso Gia Costante emotiva {...]); 2 Germano Lombardi (che
st esibisce, nel suo “Quartetto su un motivo padovano” in un finissime contrappunto
che, almeno, conosce se stesso} e ad Edoardo Sanguineti che, ancora una volta, ha posto
in termini tragici (e lingnisticamente assai precisi: stante il loro assunto), il dualismo in-
fruibile di atteggiamenti reali e attegginmenti di provenienza incontrollabile [ ... ].%

E lo stesso aggregarsi degli scrittori e poeti “d’avanguardia” non parve agli
osservatori cosi coerente, solidale e compatto, pur se si riconobbe il coraggio
di aver scelto la via del confronto in gruppo, per individuare e sperimentare
strade nuove della scrittura e della fruizione. Dalla percezione degli osservatori
emerge anche come certe posizioni espresse fossero piuttosto oscure e incerte,
ma questo non avrebbe precluso affatto ghi sviluppi che sarebbero artivati suc-
cessivamente, in maniera assai pilt consapevole e matura:

Sard bene dirlo subito, per evitare equivoci e non generare confusioni, questo incontro
sicitiano degli “Scrittori del Gruppo ‘637, [ ... ], né tuttl coloro che vi partecipane pos-
s0n0 essere, a nostro avviso, accomunati in un'unica definizione. {...] Per la prima
voita, infatti, un grappo di scrittori e di critici si rinniscono, diciamo cosl, in un “semi-
nario” in un confronto spregindicato ma rigoroso, per confrontare le reciproche espe-
rienze e per creare un terreno d'incontro che non sia quello tradizionale delt'industia
culturale o della pratica salottiera, [ ... ] Il “Gruppo ‘63” tiene le proprie riuntoni in un al-
bergo di Bagheria, a non melti chilometti da Palermo. Il metodo di lavoro & estrema-
mente semplice. Gh scrittori presenti leggono brani inediti di lavori gid compiuti e
pronti per la stampa o di opere ancora in elaborazione, segue ad ogni singola lettura,
una discussione, pit 0 meno breve a secondo defl'interesse & dei problemi suscitati,
dalla quale gli autori e critici traggono i motivi per una verifica delle rispettive posizioni
[...]. A Patermo, nella Sala Scarlatti, le conferenze pubbliche per un numero maggiore
di ascoltatori, seguite da dibattiti. It dibattito pubblico sulla narrativa & ancora in coiso
mentre trasmettiamo, quello sulla poesia si & svolto ieri, con Paggiunta di un’appendice
polemica fra Alberto Moravia e i relator, sostenendo Moravia la impossibilith per la let-
teratura di affrontare le "sperimentazioni” della musica e della pittura, per la suz natura
diversa, che, e cid non & stato molto chiaro, fa mette in una sorta di condizione di “pri-
mato vincolante” [...]. %

1l cartellone fu ancora una volta marcato dall'azione di Paris che diresse
quattro programmi su sette, Il concerto inaugurale® (2 ottobre 1963), con
I'Orchestra Sinfonica Siciliana, vide la prima italiana di Atmosphéres (1960-61)
di Gydrgy Ligeti,” la prima assoluta di Random or not random, una composi-

46. Zaccaro 1963/c.

47. BurritTa 1963,

48. Paris diresse i concerti inangurali delle prime quattro Settimane.

49. Compositore ungherese, Tarniveni, 28 maggio 1923 - Vienna, 12 glugno 2006.
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zione di Franco Evangelisti che 'anno precedente la stessa orchestra aveva cla-
morosamente rifiutato di eseguire, nonché le prime di Informel 3 di Aldo Cle-
menti, Schwingungen di Roland Kayn e Anthitése di Mauricio Kagel,* scena per
attore {Alfred Feussner), suoni elettronici e pubblico, opera assai singolare:

Nata come brano elettronico, Antfithése, “scena per attore, suoni elettronici e pubblico”
& stata utilizeata dal suo autore come sfondo ad una di quelle scene mimiche che mirano
ad assicurarsi Finevitabile compartecipazione del pubblico, In questo caso, il senso del-
Pazione mimica sembrerebbe trasparente, tanto da decidersi a scriverlo (pur paven-
tando di essere accusati di non aver capito un bel nulla!): un attore gioca con i mecca-
nismi di tutto wa bazar di fonografi, apparecchi radio e televisioni in decomposizione,
ma proprio quande veri e propri circuiti vengono stabiiiti ecco che suono e luce comin-
ciano a dissolversi, Come dicevamo, Kagel ha fatto sicuro assegnamento sulle intempe-
ranze del pubblico: ma chissd per quanto tempo gli spettatori continueranno a cadere
nelle sue trappole? Questa perd non & certamente una domanda tale da porre in imba-
razzo il simpatico ilusionista. Tanto pits che quando i pubblice aved imparato a tacere,
non ¢i sard pit bisogno di aziond, mimiche e tutti saremo finalmente in grado di apprez-
zare Ja musica elettronical Daniele Paris si & mantenuto all'altezza della sua invidiabile
fama specialistica. Dal podio i suol gesti hanno rincorso suoni ¢ suscitato silenzi, mentre
la straordinaria personalith defl'interprete rendeva logico, possibile cid che spesso era
nato da una specie di coraggivsa sfida delf'nomo alla meccanica convenzionale. Obiet-
tive in Ligeti, duttile e vigilissimo in Bvangelisti, suggestive in Clementi, il direttore ha
tratto eccezionale partito dai pid propizi effetti delle Selwingungen di Kayn ed ha con-
vinto del suo merito anche quanti non erano disposti a giurare sai nuovi vangeli.®!

Sembra consolidarsi, invece, ¢ proprio a Palermo, una percezione favore-
vole della scrittura, e anche defla maturazione, di Evangelisti e Clementi, so-
prattutto da parte dej critici che non hanno in grande simpatia irruzioni ge-
stual, incertezze formali e costruzioni “sconnesse”:

Enorme, invece, Ja realth artistica ancora una volta dimostrata da Franco BEvangelisti e da
Aldo Clementi. Molto giustamente il primo, nella breve prefazione al suo “Randoem or
not randem” {prima assoluta), invita Pattenzione def fruitore ad accentrarsi sul mero
ascolto. [...] & doveroso riconoscere [ ... ], 2 ogni battuta deile sue composizioni, uno
sforzo formative teso verso la conquista di spazi, relazioni e singolarith sonore che non &
sufficiente definire “nuove”, ma che occorre inquadrare in un contesto etico di ricerca
sempre conseguente con se stesso [ ... } Sullo stesso piano di partenza estetica & Inforwel
3 (prima assoluta) di Clementi, che ben si appaia, in quanto a serietd formativa, al com-
pusitore romano.?

50. Compositore argentino (Buenos Aires, 24 dicembre 1931 — Colonia, 18 settembre
2008), trasferitosi definitivamente in Germania nel 1957

5L Pacano 1963, Ringrazio Nino Titone per la segnalazione del commento di Roberto Paga-
no.

$3, Zaccano 1963/b,
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Successivamente, in prima italiana, Paris propone Varianti per violino e or-
chestra (1957) di Luigi Nono e i Tempi concertanti (1959) di Berio; quindi
presenta Movement for Orchestra di Cornelius Cardew,* e Torso di Sylvano
Bussotti, considerata opera magistrale del compositore fiorentino,* che su-
scitd reazioni perplesse e alcuni caustici gindizi:

Ma si accresce il passivo con Torso di Sylvano Bussottl. Qui, salvo qualche rarissimo
sprazzo, siamo in pieno clima di neo-decadentismo, di neo-dilettantismo [ ... }. 1l titolo
“Torso” significa che il lavoro [ ... } & tuttora incompiuto, Come un torso non ha testa e
non ha piedi, Percid non camming, ¢ percid le parole vengono sminuzzate addirittura in
consonanti e vocali prive di senso. Il pubblico ha applaudito la musica di Berio [ ... ], di-
sapprovando Bussotti {...]. Ha diretto Daniele Paris, che & anche il direttore artistico
della “Settimana”, Sopraffatto da prove e concerti, in questi giorni ci & sfuggito di mano.
Ma non rinunzieremo a fare insieme con lui gli ultimi conti “palermitani”, Oltretutto
cresce il sospetto che in realtd egli non sia linterprete, ma proprio I'autore delle novitd
che gli danno da dirigere.%

Uno dei processi pili frequentati nella “nuova musica”, vale a dire la de-co-
struzione ¢ de-semantizzazione dei versi cantati, in parte ereditato dalle prime
esperienze di scrittura su nastro magnetico, viene stroncato senza appello. Pi
favorevole Fopinione di Gioacchine Lanza Tomasi, che, invece, rileva una
maggiore sicurezza dell'autore nella definizione delle parti vocali ¢ una certa
grazia nella scrittura musicale:

Fra i pregi stilistici va annoverata la scrittura vocale, scoglio costante della nuova mu-
sica, risofta qua con ogni sorta di effetti estranei af canto [ ... ] Fra i momenti pi prege-
voli, il breve intermezzo strumentale alla fine della prima parte, in cui Fautore sa mante-
nere il senso delle proporzioni, veramente lucido nella sua articolazione timbrica { ... 1.5

53. Compositore inglese, Winchombe (Gloucestershire), 7 maggio 1936 ~ Londra, 14 di-
cembre 1981,

54, In effetti Torso era stata eseguita parzialmente qualche anno prima, nej 1960, a Parigi, sot-
to fa direzione di Pierre Boulez. L'esecuzione palermitana costituisce, quindi, fa prima
proposta integrale dell'opera, dedicata allo stesso Patls, con altr, neila seguente indicazio-
ne: 4 Max Deutsch, « Marlo Bortolotto, & Heinz-Kiaus Metzger, a Daniele Paris, a Dieter Sch-
nebel, & Henri Pousseur, a Romano Amidei.

55, Vauenre 1963, L'ipotesi del cronista pud apparire azzardata, ma non si pud escludere che,
di fronte a situazioni di difficile risoluzione (prove insufficienti, grafie di interpretazione
difficile, passaggi strumentali ardui o inusitati, ritardi nellarrivo del materiale musicale,
ecc.), il direttore si sia trovato costretto a “forzare” il segno, proponendo una sua propria
incisiva mediazione tra il progetto autoriale e le abilitd del musicistl impegnati nell'azione
performativa.

56. Lanza Tomast 1963, cit. in Tessrrone 2003 (a cora di), p. 35 e 36,
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11 pubblico palermitano ebbe occasione di ascoltare ancora Karlheinz Stoc-
khausen (Sala Scarlatti del Conservatorio, 8 ottobre 1963), che diresse il suo
Kontra-Punkte (1952-53), nello stesso programma in cui Frederic Rzewskd
propose due Klavierstiick (IX e X1), diversi da quelli eseguiti da Tudor due
anni prima.

Mario Bortolotto provo ancora a proporre un bilancio, contraddittorio, pur
cont alcune conferme, le stesse, su Evangelisti e Clementi:

Venendo alla nuova masica, fin dalla prima serata vi furono sorprese spiacevohi, Chi co-
nosce, ad esempio, le conturbanti Apparitions di Ligeti, stenterd a riconescere le qualita
dell'autore in queste superficiali, estenuate Atmosphéres: un pezzo flacco di una prezio-
sith meramente auricolare. Del pari conosciamo, di Roland Kayn, opere pilt sobrie e pin
forti delle recent Schivingungen. [...] Si comprende cosi come le due composizioni di
Clementi e di Evangelisti briltassero della luce pit lusinghiera: Clementi conclude, con
questo terzo numero, la serie dei suoi Informels. Ma, ad onta di talune amalogie esterne,
come la presenza dell’harmoniwin  costituire una fascia di sfondo e di aggancio, questa
nuova opera ha ben poco in comune con la precedente, e anzi, diremmo, con le sigle
assai note di questo compositore [ ... ] Le settantadue parti rezli di questo contrappunto
neo-flammingo si assaigono a vicenda, si inghiottono in vortici reciproci | ... | Evange-
listi, invece, si depura e decanta sempre piti. Ora la sua musica corteggia il silenzio: ma le
sottili tracce cromatiche non evaporano mai nella facilita dell’'evanescente, sono ferme e
sicure come nel pili controllato disegno.™

Dopo due anni di interruzione, la Quinta Settimana (1-6 settembre 1965)
esprime il massimo impegno nella costruzione di relazioni e attraversamenti
trans-disciplinari, secondo una cifra tipica dell'esperienza palermitana. In un
unico “cartellone”, accoglie:

a) il “Secondo incontro degli scrittori del Gruppo '63: il romanzo speri-
mentale” {con, tra gli altri, Alberto Arbasino, Nanni Balestrini, Gillo
Dorfles, Umberto Bco, Angelo Guglielmi, Edoardo Sanguineti);

b) conferenze sulla pitenra, la musica, il teatro di prosa e musicale;

¢} un recital di poesia con dibattito (testi, tra gli altri, di Giorgio Celli, Al-
fredo Giuliani, Lamberto Pignotti, Adriano Spatola);

d) un ciclo di film sperimentali;

e) una esposizione (Revort 1) di “Documenti d’arte oggettiva in Europa”
(sessanta opere di pittura e scultura di tredici artisti);

£} tre pitces teatrali di autori legati al Gruppo '63, con interpreti che sa-
rebbero diventati maestri del teatro italiano — Leo De Berardinis e
Carlo Quartucci, tra questi — e le musiche di Vittorio Gelmetti;

§7. Bowrrorotro 1963.
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g) quattro audizioni di musiche elettroniche (curate da Paolo Emilio Ca-
rapezza, con musiche di Luciano Berio, Giuseppe Chiari, Vittorio Gel-
metti, Richard Maxfield, Henri Pousseur, annis Xenakis);

h} due rappresentazioni di teatro musicale (Anno Domini di Macchi e
Selon Sade di Bussotti);

i) quattro concerti orchestrali, con sei prime assolute, una prima europea
e sei prime italiane.

Probabilmente a causa della complessitd insita in una macchina cosi assem-
blata, & annunciata per la prima volta una direzione organizzativa, affidata a
Nino Natoli.

La musica sembra quasi sopraffatta dall'afflusso imponente di sollecitazioni
e impulsi diversi che, evidentemente, si auspica risultino convergenti e recipro-
camente stimolanti. Tuttavia, 'aspirazione alla integrazione det diversi saperi e
pratiche artistici non sembra essersi realizzata compiutamente. Intanto, le se-
zioni disciplinari sono decisamente definite e i direttori chiaramente indicati:
tra ghi altri, Paris dirige la sezione musica; la sezione letteratura & affidata a
Nanni Balestrini e Alfredo Giutiani; la pittura a Mario Diacono, Manfred de la
Motte, Jasia Reichardt, Vittorio Rubiu e Cesare Vivaldi. Inoltre, 'addensarsi di
proposte in soli sei giorni, e la forte connotazione degli ambiti delineati, fini-
scono per impedire quella circolazione di idee, fruizioni e persone che si sa-
rebbe auspicato, quella integrazione o ibridazione di esperienze che sembrava
essere esito spontaneo nell'evoluzione delle Seitimane. Ancora, Vaffollarsi di ar-
tisti carismatici, benché ancora giovani, di personalitd esuberanti e giusta-
mente determinate verso una propria affermazione personale, pud aver inde-
bolito le curiosith incrociate ¢ le reciprocith auspicate. Tuttavia, non manca-
rono alcuni avvenimenti inconsueti che alimentarono conflitti, dibattiti, com-
menti, valutazioni e interessi molteplici. La presenza di Paris, apparentemente
ridimensionata rispetto alla quantitd e diversitd delle proposte, risulta invece
ancora prevalente, con tre presenze su cinque manifestazioni musicali. Apre
con la prima di Anno Domini, opera teatrale di Egisto Macchi, suo amico fra-
terno, su libretto di Nino Titone, allestimento assai impegnativo, segnato da
una gestazione lunga e faticosa:

Anno Domini di Egisto Macchi ha inaugurato ieri sera [1 settembre 1965] la “Quinta
Settimana internazionale della Nuova Musica®. B siccome di musica si tratta comin-
ciamo col dire che la grande orchestra, le cinque tastiere, le sei parti percussive, i quattro
cori a ventldae voci [ ... ] forniscono nel complesso un risultato musicale positivamente
apprezzabile { ... . Il mare sonoro - una partitura che dura oltre un’ora - & percorso da
fremiti di estrema e modernissima ambiguita [ ... }. Questa musica con il suo libretto —
dovuto ad Antonino Titone — da tre anni cerca la strada per giungere sul palcoscenico.
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Le difficoltd musicali - il coro con ventidue parti, appunto — e registiche — si parla di
grandi masse per costituire una sorta di sottefondo della azione scenica — non ne ave-
vane finora reso possibife la rappresentazione. Finché quest’anno — come & stato spie-
gato dagli stessi autori nel corso di una conferenza stampa — non ci si decise a far giun-
gere Anno Domini al pubblico sotto forma di un oratorio. B se ¢id fosse stato fatto sa-
rebbe stato meglio per tutti, soprattutto per Macchi. Il previsto oratorio si & invece arric-
chito per la strada di elementi scenici aflusivi [ ... ] con la conclusione che [...] cid che
era apprezzabile e in fondo comprensibile come puro fatto musicale & divenuto oscuro e
velleitario.™®

Qualche altro osservatore sembra rilevare certe debolezze e una sorta di ec-
cessiva, e forse pretenziosa, complessita della scrittura:

Alla complicata partitura non mancano pagine di notevole efficacka: non volendo rinun-
ciare a considerare Anto Domini un esempio di “teatro musicale”, ¢l limitiamo a citare la
suggestiva Lamenfatio Il ¢ tutto il palpitante Postludio, individuando in questi brani I'in-
contro pit felice tra musica e testo, Complessivamente buona l'esecuzione [...] Eccel-
lente Ia prestazione dell'Orchestra Sinfonica Sicifiana, splendidamente diretta da Da-
niele Paris,

L’opera, in ogni caso, confenna il costante e generoso impegno di Macchi -
e anche del suo compagno di studi ¢ avventure Domenico Guaccero — nella ri-
cerca di una nuova via al teatro musicale, che sia “altro” rispetto alla tradizione
del melodramma e riesca a rappresentare efficacemente Uesperienza del vivere
contemporaneo. )

Nel concerto conclusivo della Quinta Settimana (Teatro Biondo, 6 set-
tembre 1965), Paris si trova a essere protagonista, ancora una volta, di un epi-
sodio assolutamente clamoroso: propone la prima italiana di Puskte di Stoc-
khausen, presenta le prime assolute di Thumos del compositore palermitano
Girolamo Arrigo, della Kiaviatura di Guaccero e, quindi, Black and White per
37 strumenti ad arco di Franco Donatoni, Quest'ultima opera, in origine, ha
un assetto fortemente indeterminato e aperto, attribuendo agli esecutori
ampia libertd di azione intorno a minime, ma molto numerose, indicazioni
prescrittive:

Black and White non ha partitura: & una serie di fogli, nno per esecutore (37, appunto),
ove si suddividono i modelli di comportamento {1874), I'antitesi di fondo essendo vap-
presentata dalla nota nera, indicante la durata minima, e dalla bianca, massima (3 se-
condi). Quanto nel Quartetto veniva scatenato dalla lettura det giornali, viene qui deter-
minate dal direttore. Una conta silenziosa dei numeri obbliga a una sosta sui numeri
primi: Je diverse modalitd esecutive dipendono dalla determinazione di esso numero {in

58, e’ Rosst 1965,
59, Pagano 19685,
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1, 3, 7 o 9}. Altre regole stabiliscono il collegamento & partire dalle microstrutture op-
pure da successioni di esse.®

Con la sua scelta esecutiva Paris ne comprime drasticamente la prospettiva
aleatoria, eseguendo Ia durata minima fra quelle possibili, limitata a un solo
processo d’attacco {1 minuto e 55 secondi di musica): con questa opzione —
peraltro prevista dall'autore e quindi pienamente lecita sul piano interpretativo
— Paris trasforma un’esperienza musicale (I'esecuzione e I'ascolto di un’opera
musicale) in una azione di mero teatro gestuale. La reazione dell'autore fu
molto imbarazzata e irritata; probabilmente l'episodio indusse lo stesso Dona-
toni ad abbandonare qualsiasi suggestione aleatoria e indeterminatezza lingui-
stica, e produsse il deteriorarsi del rapporto di amicizia e stima che pure, prece-
dentemente, aveva unito i due musicisti. In effetti, Donatoni — ritenuto unani-
memente uno dei massimi compositori jtaliani del seconde Novecento,
nonché celebrato didatta, maestro di una schiera pressoché infinta di composi-
tori — aveva gid avuto una prima assoluta (Puppenspiel, 1961), da parte dello
stesso Paris, nel corso della Terza Settimana palermitana (1962). Inoltre, lo
stesso Donatoni aveva dedicato a Paris (e Aldo Clementi) la seconda versione
di Per orchesira {1962), un complesso lavoro in cut un nutrito repertorio di
precise e vincolanti istruzioni accompagna la scrittura musicale, caratterizzata
da grafismi assai liberi e proposta, al contrario, come assolutamente orienta-
tiva, quasi un mero suggerimento performativo. Per orchestra fu presentato
dallo stesso autore a Varsavia nel 1963. Anche questa composizione ¢ una te-
stimonianza di indeterminatezza e aleatorietd, dal momento che “{...] tanto
pili dettagliate sono le istruzioni e tanto piti fedelmente ci si attiene ad esse,
tanto piti accuratamente imprevedibile diventa l'esito”.® Tra ghi altri lavori a
progetto e durata aleatorii, prima dell'incidente di Black and white, si pongono
it Quartetto IV (Zrcadlo) del 1963, gid citato, e Asar per dieci strumenti ad
arco, composto nel 1964, ma eseguito soltanto tre anni dopo a Roma, nel
1967, da Claudio Scimone con I Solisti Veneti. Tuttavia, I'esperienza del Black
and white palermitano deve essere stata devastante; lo stesso antore ebbe a de-
finire la circostanza il “[ ... ] ‘giorno piti nero’ della sua vita, quando nel 1965, a
Palermo, alla prima di Black and White, gli esecutori in pratica ne impedirono
Iesecuzione” ® Piuttosto che a una resistenza dei professori d’orchestra, come

60. BortoLorro 1968, pp. 247 e 248, Il Quartetto citato & il Quartetto IV (Zreadlo ), proposto
anch'esso a Palermo nel 1963: In questa opera le “istruzioni per I'uso” erano tratte dalla
lettura delle pagine di un quotidiano det giorno, affiancate a un foglio suddiviso in 43 se-
zioni: ognana contiene gli elementi da eseguire in relazione ai diversi parametri musicali.

61, MonTEccH: 1990, p. 92,

62. MowntEcch 1990, p, 102,
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la testimonianza citata potrebbe indurre a pensare, la responsabilita della
scelta esecutiva va ascritta integralmente, con quel che ne consegue, al solo
Paris.®* Alcune reazioni della critica manifestarono un certo disorientamento
vistose difficolta di valutazione:

“Biack and white” di Franco Donatoni merita un discorso a parte, se non altro perché la
sua esecuzione o meno minaccid nel corso delle prove di aprive una crisi gravissima tra
orchestra e direttore, tra direttore ed autore: “Bianchi e neri” (si allude alle note della ta-
stiera) continua il ciclo delle esperienze aleatorie del maestro veronese, gi esplicitate
nel "IV Quartetto”, esegttito neila precedente “Settimana”: ciog, la composizione si basa
su microstrutture prefabbricate, da affidare agli strumenti, il cul procedere parallelo, il
loro combinarsi ciog, dipende da una scelta casuale, da un evento extra-musicale, come i
titoli di un giormale o una serie di numeri fissata a capocchia. Compiuta la scelta, 'anda-
mento della composizione diventa determinato, soltanto in parte perd, secondo 1.874
moduli di comportamenti: il risultato, amico lettore, & un discretissimo pigolare dell'or-
chestra d’archi, come un pre-sonno di passeri, tra i pini. Spinta dalle bizzarrie dell’alea
immagine del musicista compate e dispave pircettando nel “pianissimo” degli archi,
per meno di tre minuti, da quella persona garbata e civilissima qual & (e anche musicista
sul serio, quande non si fasci tentare dal demone della disperazione ).

In effetti, 'opera intendeva suscitare un'azione performativa “casuale”, affi-
data all'autodeterminazione estemporanea degli strumentisti; da parte dell'au-
tore si ritenne altresi di poter “orientarne” gli esiti con la predisposizione di
numerosissimi suggerimenti comportamentali; questi, tuttavia, per una certa
prescrittivitd in essi implicata e per Penorme inventario suggerito, potevano in-
nescare, paradossalmente, un effetto opposto: confondere gli stessi strumen-
tisti e deprimerne la reattivitd individuale e di gruppo. Messa di fronte a un’o-
pera di ardua decodificazione - per la complessita del testo, pur subordinato a
procedure di casualitd - la critica si trovo, evidenterente, in affanno: anche la
brevissima durata temporale dell'evento non favori affatto una reazione pit
meditata; fu quasi inevitabile, percio, attingere al solito repertorio di metafore
deboli e usurate — ornitologiche, nel testo appena citato — che nulla spiegavano
e, anzi, rischiavano di alimentare i peggiori luoghi comuni.

Altri testimoni rivelarono quanto Fapproccio all'opera fosse stato oltre-
modo faticoso e incerto:

Neila seconda parte, dopo una lunga attesa, Daniele Paris annuncia che Black and White
di Franco Donatoni non sarebbe stato eseguito che dietro insistenza dell’orchestra: sia

63. Sullo “scandalo” del Black and White palermitano dutante la Quinta Settimana, cfr. la testi-
monianza fornita da Paolo Emilio Carapezza, in questo volume: Palermo, maggio 1959
dicembre 1968. '

64, DarLamano 1965,
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lui che I'autore avrebbero preferito ritirare il pezzo. Black and White & una composizione
nettamente di tipo cagiano, in cui viene lasciata all'interprete gran parte della realizza-
zione sonora {altezza e durata), determinanti risultano impasti e intensita. A scanso di
equivoci Paris ha scelto una realizzazione di non oltre un minuto, lecita per quanto para-
dossale. Cosi Black and White si & risolto in un “sussurrato” Franco Donatoni apposto al
registro delle condoglianze della Quinta Settimana,®

Pur facendo omaggio alla “grazia” della scrittura, ben diversa da quanto
letto nella testimonianza precedente, risulta piuttosto sorprendente — impro-
babile, o almeno inconsueta - una cost tenace insistenza da parte dei profes-
sori d’orchestra di fronte alla riottosita di autore e direttore, pur se non sono
mancate, in passato, altre manifestazioni di forte, consapevole e orgogliosa
“soggettivitd” da parte della stessa Orchestra sinfonica siciliana;® a meno che
fo stesso cronista non abbia voluto contribuire a “svelenire” Fambiente, distri-
buendo generosamente le responsabilita relative, prendendo in parola il diret-
tore, nel suo annuncio — anch’esso inconsueto e “irrituale” - prima dell’esecu-
zione; ma, forse, lo stesso cronista non aveva ancora avuto modo di misurare fa
reazione viva dell’autore agli scarsi due minuti di musica offertigli, né poteva
conoscere, allora, altre testimonianze che sarebbero emerse successivamente a
“illuminare” quell'episodio.

Tuttavia, quattro giorni dopo I"incidente” palermitano Paris esegui ancora
una prima di Donatoni, a Venezia (XXVIII Festival internazionale di musica
contemporanea, Teatro La Fenice, 10 settembre 1965}, presentando il Diver-
timento 1l per archi, con 'Orchestra del Teatro La Fenice. E questo, oltre che
indicare come la “disavventura” siciliana non fosse affatto dovuta a malanimo
o motivi di ostilitd nei confronti dell'antore, sicuramente costituisce una testi-
monianza della frenetica attivitd che allora Paris conduceva in luoghi diversi."”

65, Lanza Tomast 1965, cit. in Tessrrone 2003 (a cura di), p. 174.

66. Mi riferisco all'esecuzione di Random or not random di Bvangelisti, che la stessa orchestra
ritenne opporfunc non eseguire, rinviandone la presentazione all'anno successivo
{1963). Cosi si espresse, a tal proposito Glovanni Perriera, allora primo violoncello del-
Vorchestra, intervistato da Gicacchino Lanza Tomask: “La composizione di Evangelisti, in
quanto scritta seconde il nuove indirizzo grafico, imponeva innanzitutto per gli esecutori
un problema di comprensione. Era quindi necessario un cetto npumero di prove per per-
venire ad una buona esecuzione, Purtroppo [ ... ] Evangelisti & stato portato in orchestra
alla vigilia dell’esecuzione. B stato quindi nella piena coscienza di non poter realizzare
un'esecuzione degna di rispetto che jo e i miei colleghi non abbiame voluto presentare
Bvangelisti” (Lanza Touas: 1962, cit. in Tessirora 2003 [a cora di], p. 132.)

67. Ancora tre glorni dopo, It 13 settemmbre 1965, Paris diresse nello stesso Teatro La Fenice
Les Noces di Stravinskij con il coro dell’ Accademia Filarmonica Romana e strumentisti di-
versi, A tal proposito ofr. olere, in questa sede, Storie veneziane,
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La Quinta Settimana segna il vertice dell'impegno palermitano, per la com-
plessita della programmazione, la densita delle presenze, Ia qualith e quantita
delle proposte; innesco altresi certe tensioni che sarebbe stato difficile armo-
nizzare, e generd alcune reazioni di saturazione che avrebbero prodotto defe-
zioni irreversibili: nefla combinazione di queste istanze si pud individuare Ii-
nizio della dissoluzione del progetto palermitano.

Dopo tre anni di interruzione — durante i quali gli organizzatori avranno ri-
flettuto sulle prospettive che si aprivano al loro agire, a seguito di cinque anni
intensissimi di successi e conflitti, comunque, di crescita impetuosa e senza
pari, in Europa — la Sesta Seftimana assume una nuova denominazione, che
esclude drasticamente la musica dalla “ragione sociale™

L'organizzazione della Sesta Settimana risultava assai complessa, sia per motivi di carat-
tere pratico, a causa di una sempre pill pressante crisi econormica (viene meno anche il
supporto dell’Ente Autonomo Orchestra Sinfonica Siciliana), sa per motivi di carattere
“teorico”, perché gli obiettivi che inizialmente si erano posti i componenti del GUNM
erano stati raggiunti per lo piti. H ruolo principale di organizzatore & ormai assunto da
Francesco Agnello che, abile operatore musicale, diventa una fignra sempre pilt pre-
sente neila vita palermitana. [ ... ] I programmi della Settimana 1968 sono intensissimi e
vari: non solo musica, ma anche cinema e arte. Questa varietd giustifica anche il cambia-

mento del nome della manifestazione: al settoriale “Settimane Internazionali Nuova

\ i . ) )
Musica” si sostitiisce un meno definito “Settimana Internazionale di Palermo”.®

La programmazione, inoltre, fu “schiacciata” in un segmento calendariale
inconsueto rispetto alla tradizione delle Setfimane e poco favorevole, fra Natale
e Capodanno, dal 27 al 31 dicembre 1968, E anche nello scenario palermitano
stavano emergendo inattesi motivi di conflitto e nuovi attori sociali avevano
iniziato a trasformare le pratiche della produzione e fruizione della cultura: al-
cune manifestazioni furono “intercettate” e interrotte da studenti “contesta-
tori”, che protestavano - con parole d’ordine anche ingenue, considerate oggi,
ma ritenute efficaci, allora - contro la conduzione elitaria della cultura e Ia se-
parazione dello spettacolo dalle esigenze degli strati pit: estesi e bassi della po-
polazione. Tuttavia, pur in questo clima ribollente, per gli umori sociali, ma
forse piti fresco, grazie al clima e al calendario, emersero ancora alcune nuove
proposte che si aggiunsero alle numerosissime esperienze gid vissute dai paler-
mitani. L'offerta era serratissima: ci si poteva svegliare al mattino e ritirarsi alla
sera impegnando tutta la giornata nelle pit diverse proposte della Sesta Setti-
mana, quasi senza tregua. Conferenze, tavole rotonde e proiezioni cinemato-
grafiche (numerosissime), lallestimento di Revort 2 exano ormai nella piccola

68, Tessirore 2003 (a cura di), p. 46,
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tradizione palermitana, ma ci fu anche una sorta di mini-convegno, cui parteci-
parono Riccardo Allorto, Luigi Pestalozza e Gicacchino Lanza Tomasi, su un
argomento allora di strettissima attualitd: Prospettive della organizzazione della
cultura musicale in Ttalia dopo la legge 14/7/1967 n. 800; si trattava di uno stru-
mento normativo fondamentale, meglio noto come “legge Corona” dal nome
del ministre socialista Achille Corona che la propose in Parlamento, che tra-
sformo i profili professionali di quanti lavoravano nello spettacolo, istituendo
gli enti lirici — pitt recentemente divenuti fondazioni - e rendendo “stabili” le
masse artistiche e i tecnici, emancipandoli da una condizione precaria assai di-
sagevole, stagionale, quasi “bracciantile”.® Inoltre, organizzato dall’Ente Pro-
vinciale per il Turismo di Palermo, la mattina del 30 dicembyre, alle 11,00, per
la prima volta nelle Settimane, si ebbe un concerto-dibattito su Musica popolare
e miova cultura, con Roberto Leydi, Elsa Guggino, Sandra Mantovani e il
Gruppo dell’Almanacco Popolare che annoverava tra le sue file anche Bruno
Pianta e Moni Ovadia; nel pomeriggio segni un pitt impegnativo dibattito
(dalle 16.00 alle 18.00) su Musica contemporanea e musica efnica: in questo
modo la Settimana dava ampia ospitalita alla riscoperta e riproposta della “mu-
sica popolare”, secondo i canoni del cosiddetto folk-music revival, movimento
allora assai attivo in Buropa e in America. Nello stesso pomeriggio, quindici
minatt dopo, fo programmato un concerto con una prima di John Heineman,
Melting Pot, eseguita dal gruppo Musica Elettronica Viva, tra i cui componenti
figuravano Giuseppe Chiari, Alvin Curran, Steve Lacy, Frederic Rzewski, Ri-
chard Teitelbaum, Carol Plamtamura, Richard Trythall.

Nel programma generale dell'ultima Settimana la responsabilitd della pro-
grammazione & attribuita a un nutrito “comitato direttivo” di cui Paris non fa
pilt parte, né risulta tra i collaboratori esterni, pur indicati. La sua presenza &
considerevolmente ridimensionata, quasi ai margini. Le due orchestre palermi-
tane avevano abbandonato le Settisane e gli organici strumentali furono dra-
sticamente ridotti: Angelo Faja, con un piccolo gruppo strumentale, diresse fa
prima italiana della Winter music (1957) di John Cage e Giampiero Taverna,
con complesso pitt grande, presentd il Contrappunto dialettico alla mente di
Nono e altre prime assolute. Vittorio Gelmetti concertd e allestt un suo com-
plesso lavoro teatrale, La descrittione del Gran Paese, “per soprano, attori, stru-
menti, proiettori e nastro magnetico su testi di Edoardo Sanguineti”. L'unica
esecuzione che viene affidata a Paris & ancora un’opera teatrale, Scene del po-

69. Ricavo la assimilazione {quasi “bracciantile”) da una riflessione condotta dal barone
Prancesco Agnelle nel corso di una leziene da lui tenuta a Fiesole, nella primavera del
1985, presso il Corso professionale per operatorl musicali, promosso dal Centro di ricer-
ca e sperimentazione per la didattica musicale di Fiesole e dalla Regione Toscana.
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tere di Domenico Guaccero, definitiva elaborazione di un complesso lavoro
costruito su tre parti distinte ¢ autonome, una sorta di lungo work in progress,
di cui lo stesso Paris aveva gid presentato I'episodio centrale, tre anni prima.”
I progetto di Guaccero risulta lungamente meditato, come & consuetudine per
un compositore che riflette e scrive molto, sul suo lavoro, sulle sue idee, sulla
tradizione musicale europea:

1 tema del potere — scrive il compositore ~ mi affascina da anni [ ... ] Ecco: mi interes-
sava presentare il "potere” dal suo punto di vista, vederne la macchina interna [...]. Le
tre parti in cui ho organizzate la materia — prosegue — sono eseguibili come un insieme
unico (come tre “atti"} o ciascuna come un lavoro a sé stante, Esse passano dalla prima
parte [ ...] in cui il POTERE & quello collettivo dei dati politici, economici, sociali, }a
storia come cosa nota a tutti, alla seconda parte [ ... ] in cui vicino a tali temi se ne insi-
noano alird, di tipo pit individualistico, mentale, magico, alla ferza parte [ ... | in cai sono
presenti solo{ “poteri” del singolo, corpo e mente,”

Lo spettacolo, tuttavia, non apparve pienamente riuscito e persuasivo, cosi
come tutti gli altri allestimenti di teatro musicale proposti, e non soltanto per
le immancabili difficolth organizzative e le prove ridotte; cid conferma come
una efficace ¢ convincente drammaturgia musicale originale fosse impresa
assai ardua, allora ~ e ancora oggi —, nonostante la ricerca, la fantasia, 'intelli-
genza e la sinceritd messe in campo, e in scena:

L'alea, I'elettronica e, in generale, tutti i generi di musica che si richiamano all'informale
finiscono cosi per riconoscere di fatto la preminenza del “Featra” e da questo dipen-
dono per la loro rinscita, Dovrebbe convenirne Domenico Guaccero le cui Scene del po-
tere, attese come il vertice della Settimana, sono cadute nel modo pit obbrobrioso per Ja
mancanz di una solida ossatura spettacolare a sostegno della fragilith musicale. Gnac-
cero 58 conselato interpretando 1 fischi come contestazioni (potenza dei sinonimi alla
moda), ma i fiasco <era”?

Altri osservatori sottolinearono le debolezze dell'allestimento e dell'azione
in scena, individuando un certo ritardo delle proposte di teatro rispetto alla
scrittura strumentale e alf'azione musicale in concerto, apparse pili mature e
meglio riuscite:

Evidentemente [a mancanza di équipes specializzate e di una rigorosa impostazione ese-
cutiva & Fostacolo maggiore alla situazione delle nuove ipotesi sperimentali: si & visto in-
fatti che nelle Scene del potere di Guaccero {...] il risultato & stato di una improvvisa-

70, Si tratta di Scene del potere — 2. Azione scenico-musicale, T1L Festival di Nuova Consonanza,
Roma, Teatro delle Arti, 26 aprile 1965,

71, Gianni 1995, p. 68.

72. Tepsscar 1969.
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zione collettiva, che scadeva inevitabilmente nel'aneddotica provinciale, Ben pit valide,
nel suo complesso, ¢ apparso il settore concertistico del programma, anche se presen-
tava vuoti e discontinuita inevitabili in una rassegna d'avanguardia, impostata coraggio-
samente sulle prime assolute o italiane,™

Molte manifestazioni programmate, come s’ detto, furono “intercettate” e
“attaccate” da contestatori accaniti che si avviavano a smantellare — secondo
V'utopia corrente allora — qualsiasi assetto del “potere”, comungque rappresen-
tato, e da chiunque amministrato, producendo anche una divaricazione pro-
fonda nella critica militante piti favorevole alle avanguardie artistiche:

Una rassegna dell'avanguardia artistica si propone innanzitutto il collegamento e I'inse-
rimento delle sue premesse ed ideologie nel mondo contemporaneo. Fino a questa sesta
edizione della Setiimana palermitana Vinserimento in questione era scontato, fondato
su una identita fra arte e cultura di punta da un lato, progesso civile e sociate dall'altra. Si
& ciog creduto ad una identith etica dove era assodato che lavanguardia, in quanto fat-
tore positivo, dovesse trovarsi a fianco di ogni altro sforzo eticamente positivo. [...]
Oggi la disanima contestativa volta contro ogni fabis culturale ha inferto an duro calpo
all'avanguardia istituzionalizzata, Fioccano accuse di mercificazione, di arte per sparute
dlites borghesi, ed esse scardinano le basi ideologiche su cui I'avanguardia fondava fa
propria supremazia etica, {...] La Settimana di Palermo ha confermato i divorzio, La
critica militante ha infatti fiutato il pericolo ed ha preferito diradare la propria presenza,
mentre quella intervenuta, influenzata da una contestazione eterogenea ma al tempo
stesso aggressiva, ha in gran parte rivisto je proprie posizioni. Ne hanno fatto e spese e
opere presentate, le quali, non pilt puntellate da una fratellanza ideologica con i propri
censori, sona state tartassate nei loro aspetti tecnici, formali, contenutistici,™

Condizionata da clamorosi fiaschi teatrali e animata da prestazioni sorpren-
denti,”* penalizzata da defezioni istituzionali® priva di concerti sinfonici, la
Sesta Seftimana palermitana chiudeva i battenti proprio 'ultimo giorno del
Sessantotto, anno fatidico nella storia culturale dell'Occidente. Le sei Setfi-
mane palermitane hanno senz’altro fornito un contributo formidabile, forse it-
ripetibile, allo sviluppo della cultura musicale in Italia e Europa, con una sicura

73. Messtais 1969, cit. in Tssirors 2003 (a cura di), p. 212,

74. Lamza Tomast 1969, p. 303 & 304.

75. “Gli spettacoli di teatro musicale si risolsero da un lato in tre disastri {ie opere di Gelmet-
ti, De Incontrera ¢ Guaccero) e dall'altro nelle straordinarie performances di William
Pearson e Alfred Feussner in Phonaphonie, Variaktionen tiber Tremens e Montage, pexso-
nalmente realizzate dall'autore, Mauricio Kagel, ai comandi degli apparati elettronici”
(Carapezza 1980, p. 64).

76. L’Ente Autonomo Orchestra Sinfonica Siciliana, dopo il Teatro Massime, abbandone il
Pestival siciliano: la gestione organizzativa passo aflora all' Associazione Siciliana Amici del-
la Musica, prestigiosa societd di concerti, tuttavia priva di masse proprie e non in grado di
ospitare agevolmente grandi complessi.
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preferenza per le espressioni pilt recenti e vive della creativita musicale, esube-
ranti scivolamenti verso campi contigui {narrativa, poesia, teatro, cinema), la
definitiva affermazione di alcuni compositori che tuttora costituiscono una
presenza vitale nella cultura del nostro paese. Per certi versi, poi, le Seftimane
palermitane stimolarono esperienze analoghe altrove, grazie alla migrazione (o
al Fitorno a casa) di alcuni musicisti, nonché alla imitazione di modelli organiz-
zativi e propositivi.

Sicuramente, le Settimane palermitane segnarono la definitiva affermazione
di Daniele Paris quale direttore d’orchestra di rilievo internazionale, uno degli
interpreti pitt autorevoli della “nuova mausica”, tale da imprimere maieutica-
mente un suo personale sofflo di vita sonora in numerose e complesse parti-
ture.”” 1l bilancio delFazione di Paris nelle Settimane palermitane & imponente:
ammonta 4 54 opere eseguite, con 35 prime esecuzioni assolute e 16 prime ita-
liane”

Emblematica risulta, a tal proposito, I'affettuosa testimonianza di Aldo Cle-
menti, che proprio a Palermo aveva potuto ascoltare, “create” da Pasis, alcune
delle sue opere principali:

Personalmente posso dive, oltre che con ergoglio, con infinita gratitudine, che i miei pit
importanti lavori degli anni "60 sono Jegati al nome di Daniele {...] facendomi porta-
voce devo aggiungere che alcuni fra i migliori nomi della musica italiana di oggi (Dona-
tond, Castiglionl, Bussotti, Togni, Evangelisti, etc.) non sarebbero stati tali senza ['aiuto
iniziale del caro e indimenticabile Daniele Paris ...17?

Dopo la conclusione delle Settimane, Paris tornd ancora in Sicilia, come di-
rettore, negli anni Settanta: segnalo le due repliche (24 e 25 maggio 1974) di

77. Pare opportuno ticordare come la musica colta contemporanca degli anni Cinguanta e
Sessanta si sia alimentata voracemente delle competenze interpretative ¢ creative di molti
esecutori, capaci, effettivamente, di far vivere musiche che, fu altre mani avrebbero avato
un destino ben pit malinconico. In tal senso si potrebbe sostenere come molti esecutori
possano essere considerati quali co-autori delle partiture loro dedicate, realizzate e perfe-
vionate dagli autori nel corso di continue verifiche ¢ prove “in cantiere” insieme con gli
interpreti destinatari, Per fornire un esempio di tale prassi, basti ricordare le virth maieuti-
che del flautista Severino Gazzelloni, scomparso nel 1992, grande amico di Paris e ciocia-
ro come lui, nonché suo intrepido compagno di avventure musicali. Allo stesso Paris, pe-
raltro, come & visto, si devono numegosissime prime esecuzioni di musiche dedicategli
da compositori diversi, sicari che, senza la sua capacitd di suscitare persuasive coerenze e
mirabili suggestioni sonoxe, molte partiture difficilmente sarebbero state lette ed eseguite
fino in fondo, con risultati altrettanto apprezzati.

78. L'elenco completo delle opere eseguite da Paris a Palermo & nel contributo critico di To-
nin Tarnaky, in questo volume: Daniele Paris, il G. U N. M. e gli albori delle “Settimane In-
ternazionali Nuova Musica” di Palerma attraverso F'Epistolario Titone.

79.  Un ricordo di Daniele Paris, in.'TorToRA 1994, p. 136,
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un programma eseguito con I'Orchestra Sinfonica Siciliana, che conteneva il
Divertimento per archi di Bartdk, il Concerto per arpa e orchestra (1947) di
Nino Rota, con la solista Flena Zaniboni, e la Récréation concertante (Terzo
Concerto) per orchestra (1953) di Petrassi. Due segni forti della sua presenza
alle Settimane si mostrano ancora, a Palermo, quindici anni dopo: il Diverti-
mento di Bartok, che segné il suo esordio, e un Concerto per orchestra del suo
maestro, a esorcizzare la sfortunata vicenda di quel Quarto Concerto che non fu
possibile eseguire, allora, nella stessa occasione (12 novembre 1959).

Infine, un bilancio autorevole dell’esperienza palermitana lo propose Paolo
Emilio Carapezza, ormai quasi trenta anni fa; lo riprendiamo, nei tratti salienti,
consonanti con la precedente testimonianza di Clementi:

Quali i frutti delle Setfimane palermitane? $i deve ad esse Innanzitutto l'affermazione di
molti compositori italiani [Bussotti, Castiglioni, Donatoni, Evangelisti, Guaccero e
Macchi]. Tre compaositori siciiani debuttano a Palermo [Belfiore, Sciarrino e Pennist].
Altri due siciliani, Arrigo e Clementi, avevano gia una certa notorietd in Francia e in
Germania rispeitivamente, ma specialmente il secondo trovd a Palermo Ia sua definitiva
affermazione internazionale. [ ... ] Ma anche per alcuni compositori stranieti Palermo fu
importante [Stockhausen, Rolan Kaynl A Palermo infine risuonarono per fa prima
volta in Italia opere di quattro eminenti compositori polacchi [ Penderecki, Gérecki, Ko-
tonski e Schiffer]. Ma la gran macchina organizzativa di tutto cid non fu gid una stabile
struttara pubblica: veniva bensi di volta in volta inventata da poche persone — Antonino
Titone e Francesco Agnello specialmente - che si appogglavanc dove potevano: [ ...]
Per questo 1a Settimana palermitana non & una stella fissa nel cielo della nuova musica,
ma una cometa, ch’@ passata sei volte, e forse non tornera 3

80, Carapezza 1980, pp. 65 ¢ 66,
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L’esperienza romana di Nuova Consonanza (NC) si sviluppa, per certi versi,
come filiazione ed espansione dell’avventura palermitana, e per alcuni anni si
alimenta degli esiti siciliani. Molte personaliti impegnate a Palermo sono pre-
senti anche a Roma, sulla scia di solidarietd, amicizie e reciprocitd sperimen-
tate fin dai banchi di scuola, nella Classe di composizione del Conservatorio
cittadino, come s'¢ detto, pur se non mancarono mai contrasti, rotture e ricon-
giungimenti. Qui, diversamente che a Palermo, i protagonisti sembrano mag-
giormente affaticati e appesantiti da certe sorditd e pigrizie della citta, che non
si accende facilmente, pare pill propensa a una conservazione sorniona — nelle
sue pur importanti istituzioni musicali - e sembra preferire alcune vecchie e ri-
strette piste familiari e di piccolo gruppo, nella programmazione e produzione
della musica. Né certe presenze di interesse nazionale, come la Rai, riescono a
favorire localmente 'azione dei compositori radicali, diversamente da quanto
si ebbe altrove: a Milano, per esempio, fu istituito lo Studio di fonologta,
presso la sede RAI di Corso Sempione, che tanta importanza ebbe nello svi-
luppo della musica elettronica, attraverso I'opera di compositori di primo
piano come Maderna, Berio, Nono, Pousseur, eroicamente sostenuti e guidati
da Marino Zuccheri, formidabile artefice dei nastri e dei suoni.! B diversa-
mente da quanto accadde a Palermo, dove pure le difficoltd e i contrasti non
furono pochi, si pud dire che le élite cultarali, sociali e politiche della cittd,
negli stessi anni, non guardarono al fare dei “neo-consonanti” come a qualcosa
di cui essere pienamente orgogliosi, a un vettore di attrazione dall’'esterno, a un
tratto di nuova identitd da opporre, o affiancare, a pratiche e istanze emergenti
in altre cittd, a un processo intorno al quale alimentare vie nuove della produ-
zione e fruizione musicale, né ritennero, ancora, che le manifestazioni “neo-
consonanti” potessero essere occasione per esperienze di “mondanita”, come
pure si ebbe a vedere a Palermo. Tuttavia, in questo scenario non particolar-
mente stimolante si stagliavano la figura di artista e il magistero didattico di
Goffredo Petrassi, nobilmente presente anche nell'avviare e sollecitare nuove
forme associazionistiche per 1 musicisti e favorire la riflessione e ricerca sulla
ridefinizione della didattica musicale, le attivita degli enti di produzione e della

1. Atal proposito cir. SCALDAFERRL 1997,
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RAL? Petrassi, inoltre, lascid a lungo distesa Ia sua ampia ala protettiva sughi al-
lievi romani che si avviavano alla professione, alimentando una proiezione in-
ternazionale delle loro attivitd e assicurando il suo autorevole avallo personale,
a loro favore, nei confronti di enti e organizzatori.

I “neo-consonanti” fondatori sentivano un acuto disagio e una forte irrita-
zione verso le chiusure e angustie della vita musicale della capitale. Daniela
Tortora ricorda puntualmente:

Paris condivide con Evangelisti, Guaccero e Macchi, motivi di forte insofferenza nei
confronti della situazione musicale romana, nonché la volontd di proporre un modo
nuovo di fare musica e di gestirne gli spazi dal punto di vista istituzionale. Al consegui-
mento di tali obiettivi Paris contribuisce mettendo a disposizione, al di 12 deile sue idee
¢ deila sua indole talvolta provocatoriamente franca e ribelle, la ferrata esperienza di di-
rettore d’orchestra che lo pone tra i piti interessanti e solidi interpreti di musica contem-
poraneain Italia {,..].%

Si conferma, quind, if profilo di Paris come protagonista dell’'azione, sensi-
bile e attento al fare, sul terreno concreto della scelta, concertazione ed esecu-
zione delle musiche e degli interpreti da proporre al pubblico romano. E pure
si confermano alcune istanze, gia sperimentate a Palermo, vale a dire I'agire in
gruppo, sulla base di solidarietd pregresse, ¢ la tendenza a “salvare” il gruppo,
pur nei contrasti e divergenze di opinioni, almeno finché risulti possibile, nella
consapevolezza che il gruppo, pur piccolo e periferico, pud moltiplicare le pos-
sibilita dei singoli, costituisce una sorta di valore aggiunto. Si tratta, in ogni
caso, di un gruppo di “pari®, in cui non si affermeranno mai gerarchie stabili e
sicure, se non tina sorta di supremazia morale di Franco Evangelisti, riconduci-
bile al fortissimo attaccamento verso NC che lo stesso compositore percepiva,
quasi una identificazione tra sé e il sodalizio di cui era stato fondatore:

Parlare di Nuova Consonanza significa necessariamente parlare di Evangelisti; sarebbe
impensabile una storia dell'associazione che non tenesse conto fino in fondo del contri-

2. “Nato attorno alla meta degli anni ‘50, essenzialmente ad opera di Petrassi [ ...] lo SMI
[Sindacato Musicisti Italiani], { ... ] si fa tenace promotore di una nuova serie di proposte
da discutere in sede parlamentare, concerienti in sintesi i seguenti terni: la scuola e Ia di-
dattica musicale, anche all'interno dei conservatori; Uattivitd concerlistica di enti e istitu-
zioni statali; I'utilizzazione musicale def canali radio-televisivi della RAL A partire dalla fi-
ne degli anni Cinquanta il sindacate si impegna inoltre nella promozione ¢ diffusione del-
{a musica contemporanea, collaborando spesse con altre istituzioni alla realizzazione di
rassegne e festival” (Tortora 1990, p. 22 e 23). Goffredo Petrassi fu eletto e confermato
in pitt riptese Presidente dello SML

3. Torrora 1990, p.28 e 29.
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buto di Bvangelisti e soprattutto di quel senso di appartenenza che egli nutriva nei suoi
confronti, considerandola tutto sommato una sua creatura,’

Percid, la discussione, il confronto, anche lo scontro, saranno pratiche per-
manenti, con lacerazioni, separazioni, ritorni di simpatia e fiducia assai fre-
quenti.

Pure si consolida, a Roma, la tendenza che a Palermo aveva mosso i primi
passi, vale a dire la determinazione dei musicisti ad agire in prima persona, non
solo negli ambiti loro piil consueti (1a scrittura e lesecuzione), ma, pure, nella
ideazione, organizzazione, gestione dei processi inerenti al lavoro musicale,
senza deleghe e posizioni subalterne, ma, anzi, con una fortissima soggettivita,
che, certe volte, pud essere, ancora, causa di intransigenze, incomprensioni,
tensioni, conflitti, tra gli stessi musicisti e tra questi e gli organizzatori che si
trovino ad agire sullo stesso terreno.

E tra il Lazio e la Sicilia si crea una singolare supremazia centro-meridio-
nale nello scenario della “nuova musica”, che non sard pitt possibile sostenere,
finite le “Settimane” palermitane:

L'approfondirsi della conoscenza tra Titone, Evangelisti, Guaccero, Macchi e Paris, che
& poi Favvio di una coflaborazione destinata ad articolarsi in una sorta di gemellaggio tra
Roma e Palermo, segna una fase importante e nuova nella storfa della musica contem-
poranea in Italia: inaugura o, meglio, accelera quella presa di coscienza da parte dei mu-
sicisti e compositori che diventa necessitd ¢ volontd di partecipazione diretta alla ge-
stione della vita musicale: crea un asse nel centro-sud d’ltalia che, attraverso uno
scambio permanente di idee ¢ contenati, introduce effettivamente un elemento nuovo
in quel discorso che, vuoi per motivi geografici, vuoi per motivi politico-istituzionali,
sembrava destinato a coinvolgere soltanto le propaggini piti settentrionali della penisola

K

L'emergere impetuoso di una spiccata soggettivitd presso alcune pattuglie
di musicisti, soprattutto compositori, con forti tratti di autonomia e faticosi
impegni di auto-organizzazione, si affianca a pulsioni simili che si rilevano
presso altri ambienti creativi (pittori, narratori}, negli stessi anni, e precede
I'assunzione delle stesse istanze a livello di grandi masse, in Europa, che si avrd
soltanto diversi anni dopo, con l'esplosione dei movimenti politici e sociali che
caratterizzano il biennio 1968-69 e il decennio seguente,

Le origini di Nuova Consonanza sono piuttosto oscare, Un cartoncino pro-
mozionale, redatto in inglese e in italiano, il cui testo viene riprodotto su “Il

4, Tourora 1990, p. 34; Pautrice attribuisce questa valutazione a una comunicazione perso-
nale di Antonio De Blasio, acquisita it 23 novembre 1985,
5. Torroma 1990, p. 26.
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Punto della Settlmana consente di far risalire la nascita al 1962, almeno per
quanto concerne una pili estesa conoscenza pubblica delle intenzioni espresse
dai fondatori:

E stato costituito a Roma il gruppo Nuova Consenanza sorto per iniziativa dei glovani
musicisti Mario Bertoncini, Mauro Bortolotti, Antonio De Blasio, Franco Evangelisti,
Domenico Guaccero, Bgisto Macchi ¢ Daniele Parls “in considerazione della rilevata ca-
renza delle organizeazioni ufficiali, che non solo mancano al compito di porsi a guida
della vita musicale contemporanea, ma chivdono, per espressa disposizione, ogni
sbocco per la musica pitt impegnata”.?

La scelta della denominazione si ascrive a un critico musicale vicino alle
tendenze pit innovative della musica contemporanea, in quegli anni:

Il nome viene suggerito dal critico musicale Alberto Piront, nel corse di un incontro in-
formale, e quindi accettato unanimemente: la locuzione "nuova consonanza”, sottratta a
una celebre prefazione seicentesca, allude all’esigenza di aggiornamento permanente e,
al ternpo stesso, alla volonta di recuperare gli indirizzi marginalizzati dalle tendenze pitt
radlicali deila musica d’oltzaipe.’

La piattaforma programmatica, all'inizio, appare piuttosto elementare, ma
incisiva:

Nata non come movimento omogeneo di pensiero, bensl come incontro di personaliti
molto diverse e musicalmente distanti [ ... ] Nuova Consonanza si fonda non su ideali
estetici comuni, ma sul seguente duplice assunto: necessita di svecchiamento, non pin
rinviabile, della musica in Italia; azione comune al fini della diffasione della musica con-
temporanea, al di [A delle posizioni personali e dei singoli itinerari linguistici.®

Per quanto concerne gli obiettivi sociali, poi, 'art. 3 dello statuto cosl re-
cita:

L'associazione ha per scopo la diffusione della conoscenza della musica contemporanea
italiana e straniera; tutto cid attraverso manifestazioni musicali, dibattiti, conferenze,
pubblicazioni varie e incisioni e quant’altro idoneo alla realizzazione dello scopo sociale,
I proventi dell'associazione saranno completamente erogati per provvedere all'attua-
zione dello scopo sociale; 'associazione pertanto non ha fini di lucro.®

6. L'annuncio fu pubblicato nel “Calendario” di "Il Punto della Settimana”, VII/13 1962, p.
23: ¢fr. Towrora 1990, p. 37, La riproduzione del cartoncine promozionale & in TorTora
1990, ill. 6.

7. Torrora 1990, p. 35. La matrice della denominazione & nella “prefazione a Le musiche di
Tacapo Peri, nobile fiorentino, sopra VEuridice del sig. Ottaviano Rinuccini [ ...]. Marescotti,
Firenze 1600” (Torrona 1990, p. 35, n. 92).

8. Torrora 1990, p. 35.

9. Cfr. Torrora 1990, p. 45.
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In ogni caso, atto formale di costituzione & del 1964, in Roma, davanti al
notaio Avv. Alberto Caglini.’®

D’altra parte, gia nel 1963 era stato realizzato il Primo Festival di Nuova
Consonanza, nel quale la presenza di Paris risultd fondamentale poiché diresse
tre concerti su sei, con, fra gli altri brani, Liebeslied (1954} di Luigi Nono, Tri-
plum (1960} di Aldo Clementi, Composizione 4 (1961) di Eg1sto Macchi e
(PHI) [1963] di Frederic Rzewski.!!

Nel frattempo Paris diviene padre per la seconda volta: il 9 gennaio 1964
nasce Francesca, da Clementina Martinez, pianista e didatta.”

L’anno successivo, 1965, 'azione di Paris fu ancora pill incisiva, in occa-
sione del 111 festival di NC: tre concerti su sei, con alcune prime esecuzioni; fra
queste, Aubade di Camillo Togni,** successivamente riproposta a Venezia (7
settembre 1970) e ancora pet NC, il 4 ottobre 1970. Particolarmente rilevante
appare Pesecuzione di due progetti di teatro musicale, presso il Teatro delle
Arti, forse i programmi pili complessi e impegnativi tentati da NC nel de-
cennio, per il numero degli interpreti e artisti coinvolti, per le risorse impie-
gate, mai sufficienti, allora, e per le necessitd organizzative inerenti all’allesti-
mento: si tratta di Scene del potere — 2. Azione scenico-musicale di Domenico
Guaccero, rappresentata il 26 aprile 1965, e di The Emperor of Lce-cream.
Azione scenico-musicale di Roger Reynolds, andata in scena il giotno succes-
sivo, 27 aprile; entrambe le opere furono allestite con gli elementi scenografici
curati dall’artista Franco Nonnis, vicinissimo ai musicisti di NC e socio del so-
dalizio. 1 giudizi della critica risultarono piuttosto severi; evidentemente, i
compositori “neo-consonanti” erano sotto tiro, ¢ non gli si risparmiava nulla.
Gianfranco Zaccaro uso termini molto duri, e forse non pienamente coerenti,
nella recensione al testo di Guaccero:

Duplice ¢ la delusione che abbiamo provato per I'azione scenico-musicale Scere del po-
tere — 2 di Domenico Guaccero. La prima & per Guaccero stesso: un tempo musicista
impegnato e sapido, e ora misera, indifesa vittima delle sadico-mistico-compiaciute-fu-

10, L’atto costitutivo di NC & in TorTora 1990, pp. 185 e sgg. In esso Paris risulta domiciliato
a Rom, via Lucea n. 33, e definito con la qualifica di direttore d’orchestra, Franco Evan-
gelisti fu responsabile di una brusca accelerazione formale che condusse all'atto fondativo
di NC: paradossalmente, ne restarono esclusi Mario Bertoncini, Mauro Bortolotti, Do-
menico Goaccero ed Egisto Macchi, che pure avevane contsibuito in maniera significati-
va al processo ideativo e alle prime attivitd di NC, e che, peraltro, comparivano a pneno ti-
tolo nelfannuncio pubblicato due anni prima, citato in precedenza.

11. Compositore e pianista americano, Westfield {Massachusetts); 13 aprile1938,

12, Clementina Martinez, seconda moglie del Maestro, sposd Daniele Paxis 18 luglio 1987;
da lungo tempo la coppia aveva residenza a Roma, in via Curioni 131.

13, Compositore italiano, Gussago (Brescia), 18 ottobre 1922 — Brescia, 28 novembre 1993,
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riose teorie del gruppo d’avanguardia che ruota intorno aila rivista “Il Verri”; la seconda
¢ per il concetto medesimo d’avanguardia: ridotto a mero complemento di un contesto
evasivo e sciatbo [...] Per la veritd, qualcosa emerge da Scene del potere - 2: ed & un
compiacimento per la battuta, per lo sfaldamento formale, per la negazione della comu-
nicazione: scesi tutti, ormai da anni, al livello di vero & proprio disimpegno ideologico.™

La testimonianza & piuttosto interessante perché dimostra quantoe fossero
segmentate e articolate, allora, le stesse posizioni dell’avanguardia culturale,
spesso fondate su prospettive culturali e pratiche contrastanti, e irriducibili le
une alle altre. Piti dialogante appare la recensione di Alberto Pironti, che, come
s’¢ detto, era vicino al sodalizio romano, ma non rinuncia, per questo, alla sua
piena autonomia critica:

Indubbiamente il risultato di ottenere un movimentato spettacolo d'avaguardia, in cuiil
trambusto del pubblico costituisse una componente continua, era raggiunto, anche se
emergeva pilt un carattere di bizzarria che il senso tragico presumibilmente insito nelle
intenzioni deil’autore, mentre i brevi interventi strettamente musicali non restano alieni
da un certo gusto del pastiche.'*

Nello spettacolo dell'americano Roger Reynolds (Detroit, 18 luglio 1934),
I'Ice cream del titolo prelude al trionfo del gelato, di un mondo privo di solidita
ed energia, qualcosa che si scioglie e non lascia pill traccia o memoria; agh
spettatori e ai critici apparve anch’esso non pienamente riuscito sul piano
drammaturgico, forse troppo dinamico e mosso, in scena:

Dopo la declamazione dei versi incomincia la disintegrazione degli stessi attraverso una
“caciara” recitata, cantata e suonata in termini peraltro ormai scontafi, tradizionali e
convenzionali nelle nuove esperienze musicali. A mano a mano questi personaggi si al-
zano, gironzolano per il palcoscenico, chi dande fiato a fischietti, chi gonfiando e rom-
pendo palloncini di gomma o di plastica [ .., ] Nell'insieme niente di allarmante [..] E
sembra questo il limite delle iniziative teatrali di “Nuova Consonanza”, ma d'altra parte
questo passa il convento e di questo — se proprio non ¢'? altro - bisogna accontentarsi.!®

Ma risultd altrettanto movimentato anche in platea:

AllTmperatore del gelato ha fatto seguito una specie di dibattito tra i responsabili delle
manifestazioni e il pubblico, Si sono incrociate senza danno domande e risposte perti-

14. Zaccaro 1965/a. Lo stesso critico si era gid occupato con interesse dell’'opera di Guacce-
ro (Zaccaro 1962/a) e avrebbe mantenuto ben viva la sua attenzione anche in seguito,
continnando a recensire i suoi lavori, realizzando una importante intervista con it compo-
sitore romano (Zaccaro 1968) e disegnandone un bel profilo, due anni dopo Ia scompar-
sa {Zaccaro 1986, p. 161},

15, Alberto Pivonti, cit. in Cafalogo, in “Archivio. Musiche del XX Secolo”, Numero mono-
grafico - Domenico Guaccero, CIMS, Palermo, pp. 63121 {p. 69).

16, VaLente 1965,
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nenti ¢ impertinenti che nont hanno perd assimilate “Nuova Consonanza” all'ice cream.
Ogni anno, infatti, qualcosa rimane di “Neova Consonanza® e soprattutto questo esem-
plare attegglamento di mettersi dietro le spalle it “chi te lo fa fare”, per svolgere un'atti-
vitd che comunque arricchisce la conoscenza dei fatt e misfatti musicali del nostro
tempo.”

Sembrano percio essersi consolidati alcuni tratti della scrittura dell’epoca,
vale a dire la de-costruzione dei versi cantati/recitati, con il loro indeboli-
mento/annullamento semantico, e una pils generale istanza antagonistica {che
pud altresl apparire, ormai, ad alcuni, come una scelta “di maniera”): entrambe
le opere sono presentate come azione scenico-musicale, una formulazione che si
vuole innovativa e differenziante rispetto alle tassonomie ereditate dalla tradi-
zione ottocentesca.

Per il V Festival di NC (1968) si affidd a Paris la direzione di un piccolo
gruppo strumentale per 'esecuzione di numerose prime italiane (musiche di
Miroglio, Bertoncini, Branchi, Finnissj, Schwertsik, Kayn).

Sullo scorcio finale del decennio le proposte di NC si infittiscono, con una
programmazione anche pif estesa nel tempo. 11 VI Festival di NC (1969) vede
impegnato Paris in numerosi brani proposti per la prima volta a Roma: Ha ve-
nido. Canciones para Silvia (1960) di Lunigi Nono, Ideogrammi n. 1 (1959) di
Aldo Clementi, gid presentato in prima esecuzione a Palermo nel 1960, Atlas
Eclipticalis (1961-62) di Johin Cage, anch’esso proposto a Palermo nel 1962, in
prima italiana, Improvisation sur Mallarmé (1957) di Pierre Boulez' e Spazio a
${1959-61) di Franco Evangelisti, che Paris aveva gid presentato a Venezia, in
prima assoluta, il 15 aprile 1962, La critica non manco di sottolineare I'incisi-
vita del programmi proposti e qualche osservatore artivd addirittura a indivi-
duare una sorta di “generazione del Venticinque” (1923), costituita da com-
positori nati intorno & quella data, che avrebbero prodotto un netto rinnova-
mento musicale:

La riflessione su quelli del “Venticinque” (e gitt di [t} nasce dal primo dei quattro con-
certi di Nuova Consonanza, diretto laltro ieri da Daniele Paris, nato nen per nulla
anche lui nel 1926, e che, meritoriamente, & uno dei maggiori responsabili del nuovo in
Italia, La meditazione su quelli del Venticinque si & approfondita anche per la circo-
stanza di aver ascoltato pagine quasi tutte risalenti a parecchi anni or sono (almeno
dieci), e che sembrano costituire le fondamenta della nuova esperienza musicale. &
straordinario, poi, come queste musiche gid “antiche”, risuonino con una acquietata vi-
brazione, che non ha perd perduto l'originaria aggressivitd. [...] Daniele Paris, che
aveva lul stesso presentato in “prima” assoluta molte pagine eseguite 1'altea sera {14 no-

17, VaLinrs 1965, :
18. Compositore e direttore d’orchestra francese, Montbrison (Loire), 26 marzo 1925,
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vembre 1969], ha ancora una volta dipanato la difficile matassa dei sueni con una sicu-
rezza e una maestria straordinarie.’

L’ipotesi proposta non sernbra si sia radicata profondamente nell'interpre-
tazione critica, anche se non si pud negare che quell'anno sia stato assai pro-
pizio alla musica europea: oltre Boulez, si ricordino Clementi e Berio, nati nel
19235; Ligeti era nato nel 1923, Nono nel 1924, Kurtdg ¢ del 1926; tra i “neo-
consonanti”, Bortolotti ed Evangelisti erano entrambi nati nel 1926, Guaccero
nel 1927, Macchi nel 1928; anche Morricone e Stockhausen sono nati en-
trambi nel 1928, un po’ lontani dal presunto annus mirabilis. Pure & vero, tut-
tavia, che i compositori citati non mostrano tratti condivisi tali da poter essere
rubricati sotto una presunta appartenenza comune, Interessante, inoltre, & la
riflessione su come alcuni lavori sembrano ormai consolidarsi nelle pratiche
performative: sono ri-eseguiti, talvolta dagli stessi interpreti, che ne divengono
i testimoni pit autorevoli, e possono essere ascoltati, percio, con pili consape-
volezza e prudenza critica, lontano dalle reazioni “a caldo”, misurandone la te-
nuta nel tempo. Dove, invece, ka proposta appare inaccettabile & nella indica-
zione della data di nascita di Daniele Paris, che era nato nel 1921, piuttosto
che nel 1926: in questo, Paris sarebbe assai pidt vicino a Bruno Maderna,? di
cui, sostanzialmente, era coetaneo, mentre potrebbe apparire come il fratello
maggiore di alcuni compositori ascritti alla “generazione del Venticinque”.
D’altra parte, il malinteso era stato ampiamente alimentato dallo stesso Paris,
forse anche [ui stregato precocemente dalla “malia” del 1925, o vittima di un
vezzo “giovanilistico” o, ancora, preoccupato di rientrare in categorie anagra-
fiche privilegiate: gran parte delle note biografiche presenti nei programmi di
sala per concerti da lui diretti, ma anche in opere pili autorevolj, indicano, ap-
punto, il 1926 come anno di nascita; e si ritiene che simili informazioni fossero
desunte da sue dirette comunicazioni e dichiarazioni

Nel VII Festival (1970) di NC la presenza di Paris torna a essere rilevante,
con ben tre concerti alla testa della neonata Orchestra da camera Nuova Conso-
nanza: dirige Ordini dell'amico Evangelisti, presentato a Brema nel 1960, pro-
posto a Palermo nel 1961 e a Venezia pochi giorni prima (7 settembre 1970}, i
Vier Lieder op. 13 (1914-18) di Anton Webern, Offrandes (1921) di Edgar Va-

19, Vaiewte 1969/g,

20. Compositore e direttore d’orchestra italiano, Venezia, 21 giugno 1920 - Darmstadt, 13
novembre 1973,

21, Anche il DEUMM, # dizionario musicale piti awtorevole in lingua'italiana, indica H 1926
come anno di nascita (Dizionario della musica e dei musicisti. Le biografie, vol. V, Utet, To-
tino, 1988, 5. 1.}, A proposite di questo “vezzo” di abbassarsi l'etd anagrafica, cfr. Ia testi-
moniana fornita da Massimo Turriziani in questo volume: Ed & cosi che...
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rése {uno dei suoi amori pili travolgenti, di cui aveva gia presentato, a Venezia,
Ionisation e i pilt importanti lavori per orchestra), i Canti per 13 (1955) di
Luigi Nono. 11 22 dicembre gli viene affidato un intero programma dedicato a
musiche di compositort sovietici: fra queste, la Serenade di Alfred Schnittke,”
allora nuovo sulle scene italiane,

Nel 1971 dirige due programmi, con L'Histoire du Soldat (1918) di Stravin-
skij, Ia suite orchestrale da Die Schachtel (1962-63) di Evangelisti, e la prima
esecuzione assoluta di Opus Ghimel, di Giuseppe Sinopoli,** allora assai lon-
tano dalla sua sfolgorante carriera direttoriale, tragicamente interrotta.

Nel 1972 Paris dirige ancora un programma per NC, con musiche di com-
positori latino-americani, dedicato agli ospiti del Simposio sulla notazione mu-
sicale, tenutosi presso Ulstituto Italo-Latinoamericano. Sard l'ultima sua pre-
senza nei Festival del sodalizio romano, per almeno un decennio. Nello stesso
periodo le attivith del sodalizio sembrano subire una flessione, almeno nel nu-
mero di concerti e delle opere proposte. Una ripresa si verifica a partire dal
19802 ¢ per tutto il decennio successivo, con una costante ospitalita fornita
dalla sede RAI di Roma presso 'Auditorium del Foro Italico (in alcuni pro-
gramimi ¢ impegnata la stessa Orchestra Sinfonica di Roma della RAL), un cre-
scente sostegno ¢ interesse delle istituzioni cittadine e nazionali e alcune espe-
rienze di “decentramento” nella Regione Lazio. Negli stessi anni emerge una
nuova generazione di autori e si affermano nuovi gruppi strumentali {Quar-
tetto Nuova Musica, Gruppo Spettro Sonoro, Collettivo Antidogma-Musica,
Gruppo Strumentale Musica d’Oggi, Gruppo Strumentale di Nuova Conso-
nanza di Milano, Divertimento Ensemble: alcuni dalla vita effimera, altri pit
longevi, altri ancora attivi), nuovi direttori, nonché solisti pitt giovani, perfetta-
mente in grado di reggere concerti “in solo”: anche presso gli strumentisti,
percid, si fa largo una maggiore soggettivita dei “produttori” di musica, e si dif-
fondono, dieci e pitt anni dopo, 'istanza di “fare grappo” e quelle pratiche di

22. Compositore russo, di origine tedesca, Engels, 24 novemnbre 1934 - Amburgo, 3 agosto
1998,

23. Pirettore d’orchestra ¢ compositore italiano, Venezia, 2 novembre 1946-Berlino, 20
aprile 2001,

24. Nello stesso anno si colloca la scomparsa di Franco Evangelisti, una perdita gravissima
per NC. “1 1980 segna la conclusione del lungo primo ciclo di vita det sodalizio romano;
& al tempo stesso l'inizio di un'epoca nuova, vistosamente marcata, tra Paltro, dal mata-
mento di sede e soprattutto dall’avvento della Presidenza Macchi. Dotato di spiccate ca-
pacitd organizzative, oltre che di una sovrabbondante disponibilitd di idee ed energie,
Miacchi, forse proprio per la sua sltraventennale militanza allinterno di Nuova Conso-
nanza, riesce a farle recuperare terreno, rilanciandone, anche attraverso iniziative collate-
rali, U'intera astivitd” (Torrora 1990, p. 98).
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auto-organizzazione che abblamo visto carattetizzare, pionieristicamente, 'o-
pera di Paris e sodali, alla fine dei Cinquanta e per tutto il decennio successivo,

Nella seconda metd dei Sessanta, inoltre, le attivith di NC, soprattutto per
opera dell'infaticabile Franco Evangelisti, conducono alla realizzazione di una
esperienza molto innovativa nefle pratiche di scrittura ed esecuzione, prima in
Buropa: in relazione alle problematiche emerse a inizio decennio intorno ai
modi di conduzione della cosiddetta “opera aperta” e anche assumendo a mo-
dello alcune pratiche performative presenti in culture musicali extra-europee,
Evangelisti mise insieme alcuni compositori e avvid le prime imprese del
Gruppe di improvvisazione di Nuova Consonanza, costituito — e questa fula sua
impronta principale — esclusivamente da compositori-esecutori, senza gerar-
chie e supremazie di ruoli; tra gl obiettivi non secondari di questa nuova espe-
rienza associativa si poneva anche I'aggiramento di certe ritrosie e inerzie degli
esecutori dell'epoca che si riteneva potessero condizionare negativamente l'e-
secuzione di nuove partiture: anche in questa vicenda, come si vede, & possi-
bile rilevare le istanze di forte soggettivita, di autonomia culturale e auto-orga-
nizzazione che sono state gid individuate, ancora limitatamente ad ambienti
assai circoscritti, pur se con effetti contraddittori interni alla stessa area di pro-
duttori { compositori contro esecutori). Protagonisti del Gruppo di improvvisa-
zione furono Franco Evangelisti, Mario Bertoncini, Walter Branchi, John Hei-
neman, Egisto Macchi, Ivan Vandor ed Ennio Morricone, che ebbe modo di
recuperare, in questo inconsueto scenario, le competenze di “trombista” dei
suoi esordi professionali. Paris fu sostanzialmente estraneo a questa vicenda:
sicuramente perché prima di tutto esecutore e, in quanto direttore, sovra-ordi-
nato nell'azione performativa.

Dopo una lunga interruzione, di quasi dieci anni, Paris torna nei pro-
grammi di NC, nel 1981: propone la ripresa di musiche composte negli anni
immediatamente precedenti (dal 1977 al 1981}, da parte di autori piti giovani,
che, ormai, possono essere intesi come gli allievi o gli eredi della generazione
cui appartenevano Paris e i suoi colleghi e amici (12 ottobre, XVIII Pestival,
Auditorium della RAT, Foro Italico). Ed esegue, pure, un programma mono-
grafico con musiche di Mauro Boertolotti, comprese in un periodo che va dal
1965 al 1980 (26 ottobre, Stagione, Auditorium RAL Poro Italico).

Due anni dopo, nel 1983, Paris diresse I'ultimo concerto per il sodalizio alla
cui costituzione aveva dedicato tante energie: ancora un programma monogra-
fico, stavolta dedicato a Goffredo Petrassi, “maestro spirituale” e padre nobile
dei compositori “neo-consonanti”, simbaolica chiusura di un cerchio virtuoso
intessuto di passioni, affetti, sogni e furori di straordinaria intensita. Anche il
luogo sembra assumere una valenza simbolica, nell’'omaggio al grande maestro
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e alla sua competenza e saggezza, esercitate nella scrittura e nella trasmissione
dei saperi della musica colta: Aula Magna dell’'Universita di Roma “La Sa-
pienza” (27 novembre 1983, XX Festival).

Tuttavia, guardandola in retrospettiva, fa presenza di Paris come direttore
nei concerti di NC non sembra poi essere stata preponderante: essa ammonta
infatti a quindici concerti su novanta (limitandosi al decennio 1962-1972),
che diventano diciotto, se si considera il periodo 1962-1983, su circa duecento
concerti proposti da NC nello stesso arco di tempo. Cid probabilmente & di-
peso dalla gracilitd finanziaria dell’associazione romana che non consentiva di
ospitare frequentemente grosse compagini orchestrali, dalla difficolta a stimo-
lare un numero elevato di prime esecuzioni ~ che richiedessero la presenza di
un interprete di sicura affidabilitd, quale Paris aveva largamente dimostrato di
essere —, oppure dalla scelta di proporre opere gia eseguite {forse anche per ali-
mentare una continuitd di repertorio nella produzione contemporanea) e di
privilegiare opere con mezzi elettronici, per un solo esecutore o piccoli insierni
di due o tre interpreti, meno impegnative sul piano organizzativo ed econo-
mico. Oltre che come interprete, quindi, ['azione di Paris in NC pud essere va-
lutata sul versante dell'ideazione e dell'organizzazione, soprattutto nei con-
fronti degli esecutori (stramentisti e vocalisti) ai quali era senz’altro pidt vicino,
proprio per la sua militanza di direttore, che lo differenziava nettamente ri-
spetto ai suoi soci “neo-consonanti”, soprattutto autori. Infatti proprio “[....]
in questa veste il suo ruolo sard insostituibile nelle vicende [...] romane di
Nuova Consonanza, determinante per i contatti con il versante degli esecutori,
anche con quelli non legati da interessi specifici allambiente della musica con-
temporanea” In sostanza Paris realizzo una sorta di vasta e felice area di soli-
darietd ambientale e sociale {tra i musicisti) nei confronti di NC, determinante
per il buon esito delle iniziative dell’associazione, ¢ senza la quale i pilt nobili
propositi e furori contestativi sarebbero probabilmente rimasti sterili. In
questa prospettiva Patis si pose in stretta continuitd d’azione con il suo vec-
chio allievo e amico Franco Evangelisti: “E bene tener presente che il contri-
buto volontario fornito all’associazione da musicisti e interpreti sia italiani sia
stranieri fu in buona parte dovuto alla fitta rete di amicizie che Evangelisti
aveva creato intorno a sé sin dai tempi di Darmstadt nonché all'attivita diretto-
riale di Paris”*

Ancora nel 1972, la sua esperienza di interprete e acuto decrittatore di
segni e grafie estreme — su partiture che a prima vista, allora, potevano non a

25. Towrrora 1990, p. 29,
26. Torrowra 1990, p. 43, n. 106.
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pochi sembrare illeggibili - forni un valido sostegno alla riflessione avviata con
il “Symposium internazionale sulla attuale problematica della grafia musicale”,
organizzato da NC presso L'Istituto Italo-latinoamericano di Roma, cui, in ma-
niera lungimirante, furono invitati anche studiosi impegnati nell’analisi delle
musiche euro-folkloriche ed extracuropee, per i qualila notazione musicale co-
stituiva, e costituisce, un solido sistema di rappresentazione di musiche preva-
lentemente non scritte, pur se continuamente sotfoposto ad aggiustamenti
diacritici.?

Sul piano formale Paris non ha mai assunto la carica di presidente di NC,
Ha invece fatto parte del consiglio di amministrazione del sodalizio romano
negli anni 1964-65; alla fine del 1965 si dimise: “Paris considerava ormai esau-
rite le motivazioni che avevano portato alla nascita del sodalizio”.*® Probabil-
mente, quella percezione si riveld prematura: ritornd a farne parte ancora nel
1968 ¢, infine, dal febbraio 1972 alla fine del 1973, Risulta essere stato socio
del sodalizio fino al 1988, un anno prima della sua scomparsa.”

I bilancio dell’azione direttoriale di Paris per NC ammonta a 74 composi-
zioni eseguite; fra queste, si distingono:

a) seiprime assolute;
b) quindici prime italiane;
¢) quattro prime romane,

Quindj, oltre cinquanta esecuzioni riguardano riprese di opere gid proposte
altrove. Inoltre, sono assai poche le partiture per formazioni strumentali di
grandi dimensioni; negli organici coinvolti, sottoposti alla concertazione e di-
rezione di Paris, prevalgono gruppi strumentali di impianto cameristico, ma
sono presenti anche piccoli complessi di due esecutori (Contention, per voce e
chitarra, di Kenjiro Bzaki), tre (Triplum di Aldo Clementi), quattro (Quartett
di Hans Zender) o cinque {Cadenze di Bruno Canino): in questi piccoli assetti
voco-strumentali solitamente lo studio e la concertazione sono affidati alla di-
retta interazione fra i vocalisti e strumentisti impegnati, e non richiedono, ne-
cessariamente, una direzione esterna. Se ne pud dedurre una ulteriore con-
ferma di alcune qualith di analista e concertatore che si attribuivano a Paris,

27, Clr. CarerseLa 1972; la scelta di lnvitare un etnomusicologo & anche la testimonianza di
interessi comuni, tra i “nec-consonanti” e la musicologia italiana pit avanzata, risalenti a
templ remoti e contimuamente confermati nelle pratiche della ricerca, della serittura ed
esecuzione musicale, :

28. TorToma 1990, p. 48 ¢ 49, n. 116. Questa percezione, attribuita a Daniele Paris, appare
piuttosto singolare, e sorprendente, se si considera che, appena un anno prima, lo stesso
Paris aveva sottoscritto Fatto di fondazione di NG, insieme con Franco Evangelisti e gli
altel soci fondatord,

29, Cfr, Tortora 1990, pp. 191 e spg,
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convergenti nella capacita di cogliere subito gli episodi pilt impegnativi di una
partitura, sul piano performativo ed espressivo, “lavorarli® con particolare cura,
¢ assicurare, pit rapidamente, un risultato ottimale; inoltre, molti esecutori
provenivano dai ranghi orchestrali e, forse, la stessa familiarita di Paris verso le
forme pitt elaborate e sofisticate di notazione musicale pud essere stata utile
agli stessi esecutori, per risolvere i passaggi pitt complessi, anche in questo
caso, favorendo la migliore approssimazione fra segno e suono. Molti di questi
strumentisti, anche professori d’orchestra, soprattutto negli enti di area ro-
mana, saranno colleghi di Paris nel Conservatorio della sua citta, che diresse
fino alla sua scomparsa.

A completamento dell'informazione sulla presenza di Daniele Paris nelle
attivita di NC, si indicano di seguito, ordinate per autore, le musiche da lui ese-
guite nei concerti del sodalizio romano,” in prima esecuzione assoluta {*),
prima esecuzione italiana (**) e prima esecuzione romana (***).

Carlos-Roque Alsina
Schichten op. 27 {1971), per gruppo strumentale, 4 novembre 1971, VIII Festival, Sala
accademica di Santa Cecilia, Orchestra da camera Nuova Consonanza (**).

Lasry Austin
Contimum (1964), per gruppo strumentale, 22 aprile 1965, I Festival, Teatro delle
Arti, esecutorl diversi,

Giinther Becker
Moirologi, per soprano, clarinetto picc. in Mi bem, clarinetto, clarinetto basso ¢ axpa, 7
giugno 1967, IV Festival, Galleria Nazionale d'Arte Moderna, Marjorie Wright soprano,
V. Annino arpa, Alberto Fusco, Giacomo Gandini, Cesare Mele clarinettt (**).

Mario Bertoncini .
Cifre (1964-67), per pianoforte e grappo strumentale, 21 giugno 1968, V Festival, Gal-
leria Nazionale d’Arte Moderna, esecntori diversi (**).

Mauro Bortolotti
Duse poesie di Cummings (1963 ), per soprano, flauto, clarinetto e percussione, 28 maggio

30, Anche in questo caso mi sono avvalso di Torrora 1990, pp. 197-238 e Torvora 1994, pp.
132-139, con ulteriori vesifiche condotte su altre fonti; la difficoltd maggiore si & avata
nells identificazione degli esecutori impegnati nei singoli brani: sia nelte fonti citate che
nei programmi di NC, { nomi degli esecutori sono frequentemente forniti in forma aggre-
gata, in relazione all'intero concerto e non in riferimento alle specifiche opere effettiva-
mente eseguite; inoltre, nelle schede della Audioteca RAI concernenti i concerti di NC
vegistrati dalla sede RAT di Roma, in poche occasioni tisultano presenti esecutori diversi
da queili indicati nelle fonti citate; pud essere che si siano effettuate alcune sostituzioni,
dopo la pubblicazione dei programumi, annotate dai tecnici RAI ma non presenti nei ma-
tertali a stampa; in questi casi ho indicato tra () it nome deli’'esecutore presente nelle
schede RAL
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1963, 1 FestwaE Teatro delle Arti, Sylvia Brlgham saprano, Karl Kraber Nauto, William
0. Smith clarinetto, Mario Dorizzotti, Samuele Petrera, Antonio Strano percussione,
Contre 2 {1965) per soprano e § strumenti, 26 ottobre 1981, Stagione, Auditorium RAT
del Foro Italico, Gruppo Strumentale Musica d'Oggi.

Transparencias {1968), per clavicembalo e archi, 26 ottobre 1981, Stagione, Auditorium
RAI del Foro Italico, Mariolina De Robertis clavicembalo, Gruppo Strumentale Musica
d'Oggi.

E tuttavia ... concatenazioni per undici archi (1972), 26 ottobre 1981, Staglone, Audito-
rium RAT del Foro Halico, Gruppo Strumentale Musica d'Oggi.

Pierre Boulez,
Improveisation sur Mallarmé I (1957}, per soprano, arpa, campane, vibrafono e quattro
percussionisti, 14 novembre 1969, VI Pestival, Aula Magna della Scuola Germanica,
esecutori diversi,

Woalter Branchi
Per sei esecutori {1968), per flauto, oboe, corno, percussione, violino e contrabbasso, 21
gingno 1968, V Festival, Gallerja Nazionale d’Arte Moderna, Geraldo Levy (Roberto
Fabbriciant) flauto, Pletro Gabutro obee, Pranco Traverso corno, Adolf Neumeier per-
cussione, Guido Casarano violino, Walter Branchi contrabbasso ().

Earle Brown
Available Formes 1 (1961), per 18 esecutor, 4 ottobre 1970, Aula Magna della Scuola
Germanica, Orchestra da camera Nuova Consonanza,
Event: Sinergy Il (1967-68), per gruppo strumentale, 24 ottobre 1972, IX Festival, Isti-
tuto Halo-latinoamericane, Solisti dell'Orchestra da camera Nuova Consonanza,

John Cage
AHgs Eclipticalis (1961-62), per un numero variabile di esecutori, 14 novembre 1969, VI
Festival, Aula Magna della Scuola Germanica, Gruppo Strumentale di Nuova Conso-
nanza {F%),

Brune Canino
Cadenze (1962}, per clavicembalo e stramentd, 31 maggio 1963, I Festival, Teatro delle
Arti, Mariolina De Robertis davicembalo, William O. Smith clarinetfo, Francesco Ca-
tania tromba, Franca Petracchi contrabbasso, Mario Dovizzotti percussione (Gruppo stea-
mentate di Roma).

Cornelius Cardew
Octet 61 for Jasper John (1961}, per quartetto d’archi e pianoforte, 13 gingno 1964, 1
PBestival, Teatro delle Arti, Enzo Porta e Umberto Uliveti violine, Emilio Poggioni viola,
Italo Gorez violonceflo, Giuliana Zaccagnini pianoforte (Societd Cameristica Italiana)
().

Aldo Clementi
Triplum (1960), per flauto, oboe e clarinetto, 28 maggio 1963, 1 Fesﬂva! Teatro delle
Arti, Karl Kraber flauto, Bruno Incagnoli oboe, William O, Smith clarinetto,
Ideogrammi n. 1 {1959), per 16 esecutori, 14 novembre 1969, VI Festival, Aufa Magna
della Scuola Germanica, esecutori diversi (***).
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Edison V. Denissov
Les pleurs (1966), per soprano, pianoforte e percussione, 22 dicembre 1970, “Musica
russa e sovietica”, Casa della Cultura, Orchestra da camera Nuova Consonanza (™).

Franco Evangelisti
Spazio a § {1959-61), per voci, percussione e accorgimenti elettronici, 14 novembre
1969, VI Pestival, Aula Magna della Scuola Germanica, Leonida Torrebrune; Fabio
Marconcini, Antonio Striano, Massimiliano Ticchioni percussione (***).
Ordini. Strutture variate per 16 esecutori (1955), 4 ottobre 1970, Aula Magna della
Scuola Germanica, Qrchestra da camera Nuova Consenanza.
Die Schachtel: Suite (1962-63), per orchestra da camera e nastro magnetico, 4 novembre
1971, VIII Festival, Sala accademica di Santa Cecilia, Orchestra da camera Nuova Con-
sonanza,

Kenjiro Ezaki
Moving Pulses (1961), per tre voci e percussione, 21 giugno 1968, V Festival, Galleria
Nazionale d’Arte Moderna, Michiko Hirayama soprane, Richard Conrad fenore, Ther-
mann Bailey basso, Adolf Neumeier percussione (**).
Contention, per voce e chitarra, 10 giugno 1964, II Festival, Teatro delle Arti, Michiko
Hirayama soprane, Maxio Gangi chitarra {*),

Carlos Farifias
Tiento n. 1 (1966), per clarinetto, chitarra elettrica, pianoforte e percussione, 24 ottobre
1972, [X Festival, Istituto Italo-latinoamericano, Solisti dell'Orchestra da camera Nuova
Consonanza.

Moston Feldman
De Koonig {1963), per violino, violoncello, corno, pianoforte, percussione, 10 giugno
1964, 11 Festival, Teatro delle Arti, Nereo Zampieri viofing, Luigi Bossoni vieloncello,
Antonio Marchi corita, Aldo Clementi pianoforte e celesta, Mario Dorizzotti percussione.
Vertical Thoughts I, 11, 1L, 1V, ¥ (1963), per voce e strumenti, | novembre 1970, VII Fe-
stival, Sala accademica di Santa Cecilia, Orchestra da camera Nuova Consonanza (**),

Michael Pinnissj
As When upon a Tranced Sunnmer { 1966-68), per piancforte, percussjone e tre 3 violon-
celli, 21 giugno 1968, V Festival, Gallexia Nazionale d’Arte Moderna, Brmelinda Ma-
gnetti pianoforte, Adolf Neumeier percussione, Luigi Bossoni, Luigi Lanzillotta e Pietro
Stella violarcetlo (**),

Domenico Guaccero
Scente del potere ~ 2, per voce recitante, 2 Soprani, Tenore, 7 strumenti, 2 attori, 1 mimo,
26 aprile 1965, 111 Festival, Teatro delle Arti, esecutori diversi.

Adriano Guarnieri
Pierrot suife (1980), per gruppo strumentale, 12 ottobre 1981, XVIII Festival Andito-
rium RA! del Foro Italico, Grappo Strumentale Musica d'Oggi.
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Roman Hatbenstock-Ramati
Mobile for Shakespeare (1959), per voce, piancforte, celesta, vibrafono e percussione, 7
giagno 1967, IV Festival, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, esecatori diversi {**).

John Heineman
Views {1964}, per quattro strumenti a flato e vibrafono, 22 aprile 1965, IIT Festival,
Teatro delle Arti, Claudio Taddei clarinetto piccolo, William O. Smith elarinetto, Baldo
Maestri saxofono contralto, Vittorio Benvenuti saxofono baritono, Adolf Neumeier vibra-

Jono,

Williar Hellermann
Circle Music 2 (1971), per 2 o pits strumenti, 24 ottobre 1972, IX Festival, Istituto Italo-
latinoamericano, Solisti del’Orchestra da camera Nuova Consonanza.

Nicolaj N, Karetnikov
Quattro pezzi op. 22 (1969}, per flauto, clarinetto, clarinetto basso e pianotorte, 22 di-

cembre 1970, “Musica russa e sovietica”, Casa della Cultura, Orchestra da camera
Nuova Consonanza {**},

Roland Kayn

Inerziali (1963), per flauto, oboe, clarinetto, corno, trombone e percussione, 21 giugno
1968, V Festival, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Geraldo Levy flauto, Pletro Ga-
burro sboe, Claudio Taddei clarinetto, Franco Traverso corns, Emilio Mazziniani irom-
bone, Adolf Neumeier percussione (**),

Galaxis {1 e Il versione), per chitarra, violoncello, contrabbasso, arpa, xilofono, vibra-
fono, 10 giugno 1964, 1I Festival, Teatro delle Arti, Mario Gangi chifarra, Luigi Bossoni
violoncells, Pederico Rossi contrabbasse, Maria Dongellini Selmi arpa, Adolf Neumeier
wiloforo, Mario Dorizzott vibraforo.

Karen Kha¢aturjan
Quartetto d'archi (1969), 22 dicembre 1970, “Musica russa e sovietica”, Casa della Cul-
tura, Orchestra da camera Nuova Consonanza.

Jacques Lenot

AS.C. (1971}, per 19 esecutori, 4 novembre 1971, VIII Festival, Sala accademica di
Santa Cecilia, Orchestra da camera Nuova Consonanza (*)

Gydrgy Ligeti
Fragment (1961-64), per orchestra da camera, 1 novembre 1970, V11 Pestival, Sala acca-
demica di Santa Cecilia, Orchestra da camera Nuova Consonanza,

Egisto Macchi

Compasizione 4 (1961), per 9 strumentd, 31 maggio 1963, 1 Festival, Teatro delle Arti,
Gruppo Stramentale di Roma.

Arne Mellnis
Per caso (1963), per saxofeno contralto, trombone, violing, contrabbasso ¢ 2 percussio-
nisti, 22 aprile 1965, HI Festival, Teatro delle Arti, Baldo Maestri sawofono contralto,
John Heineman {rombone, Nereo Zampieri violino, Federico Rossi confrabbasso, Leo-
nida Torrebreno e Adolf Neumeler percussione (**).
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Rasario Mirighano
Quando (1979), per voce e strument, 12 ottobre 1981, XVII Festival Anditorium RAI
del Foro Italico, Joan Logue soprano, Gruppe Strumentale Musica 'Oggi.

Francis Miroglio
Reseaus avec harpe solo et formations diverses (1964), per arpa e strumenti, 21 gingno
1968, V Festival, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, M. L. Torchio arpa, esecutort di-
versi (**).

Antonello Neri
Sdients (1981), per gruppo strumentale, 12 ottobre- 1981, XVII Festival Auditorium
RAI del Foro Italico, Gruppo Strumentale Musica d'Oggi.

Luigi Nono
Liebeslied (1954), per coro, arpa e percussione, 27 maggio 1963, T Festival, Teatro delle
Arti, Coro dellAccademia Filarmonica Romana, dir, Luigi Colacicchi, Maria Dongellini
Selmi arpa, Antonio Stziano percussione.
Ha venido. Canciones para Silvia {1960}, per soptano e 6 voci femminili, 14 novembre
1969, VI Festival, Aula Magna della Scuola Germanica, Doris Andrews soprano, esecu-
trici diverse (***).
Canti per 13 (1958), per 13 strumenti, | novembre 1970, VI Festival, Sala accademica
di Santa Cecilia, Orchestra da camera Nuova Consonanza.

Hans Otte
Tasso Cencetti (1960), per soprano, flanto, pianoforte e percussione, 31 maggio 1963,1
Festival, Teatro delle Arti, Gruppo Strumentale di Roma,

Luis de Pablo
Prosodia (1962), per ottavino, clarinetto, xilofono, vibrafono e percussione 10 giugno
1964, 11 Festival, Teatro delle Arti, Jutes Balboni otfavine, Claudio Taddei clarinetio,
Adolfo Neumeier xilofons, Mario Dorizzotti vibrafono, Diego Petrera e Samuele Petrera
percussione.

Goffredo Petrassi
Estri (1967}, per 15 esecutord, 27 novembre 1983, XX Festival, Aula Magna dell'Univer-
sitd, Gruppo Strumentale Musica 'Oggi.
Grand Septuor avec clarinette concertante (1977-78), per clarinetto, tromba, trombone,
chitarra, percissione, violino e violoncello, id,, Pranco Perranti clarineito, Gruppo Stru-
mentale Musica d’'Oggl,
Tre per sette (1966), per flauto (ottavino e flauto in Sol}, oboe (corno inglese), clari-
netto (clarinetto bassa), id., Monica Berni, Bruno Incagnoli e Franco Fetranti.
Laudes creaturarum, Qbolo francescano (1982), per voce recitante e 6 strumenti, id,
Mario Bardella voce recitante, Gruppo Strumentale Musica d'Oggi.

José M. Quadreny Mestress
Iberia (1969), per 13 strumenti, 1 novembre [970, VII Festival, Sala accademica di
Santa Cecilia, Orchestra da camera Nuova Consonanza,




88 5. NEQUONSONANZE ROMANE

Heitor Quintanar
Hapso {1970), per clarinetto, fagotte, tromba, trombone, percussione violino e contrab-
basso, 24 ottobre 1972, 1X Festival, Istituto Italo-latinoamericano, Solisti dell'Orchestra
da camera Nuova Consonanza,

Enrico Renna
Musica per 12 (1978), per 12 strumenti, 12 ottobre 1981, XVIII Festival Auditorium
RAIl del Foro Italico, Gruppo Strumentale Musica d’Oggi.

Paole Renesto

Players, per un numero variabile di strumenti, 7 giugno 1967, IV Pestival, Galleria Na-
zionale d’Arte Moderna, esecutori diversi (*).

Roger Reynolds
The Emperor of Ice-Cream (1961-62), 27 aprile 1965, 111 Festival, Teatro delle Arti, ese-
cutori diversi.

Fredetic Rzewski
(PHI) (1963), per 2 auti, pianoforte, violoncello e percussione, 31 maggio 1963, I Fe-
stival, Teatro delle Arti, Karl Kraber ¢ Janis Sue Cerasani flaufo, Frederic Rzewski piano-
forte, Donna Magendanz violoncello, Samuele Petrera e Antonio Striano percussione
{Gruppo Strumentale di Roma).

Kurt Schwertsik
Stiickwerk op. 12 (1966), per soprano e 5 strumenti, 21 glugno 1968, V Festival, Gal-
teria Nazionale d’Arte Moderna, Marjorie Wright soprane, Pietro Gaburro corno inglese,
Emilio Magzziniani trombone, Giuseppe Viri contrabbasso, Domenico Burrini controfa-
gotto, Ermelinda Magnetti pianoforte (**).

Alfred Schnittke
Serenade (1969), per clarinetto, pianoforte, percussione, violino e contrabbasso, 22 di-
cembre 1970, “Musica russa e sovietica”, Casa della Cultura, Orchestra da camera
Nuova Consonanza (™},

José Serebrier
Eratica (1968), per quintetto strumentale, 24 ottobre 1972, IX Pestival, Istituto Italo-la-
tinoamericano, Solisti dell Orchestra da camera Nuova Consonanza,

Giuseppe Sinopoli _
Opus Ghimel, per orchestra da camera, 4 novembre 1971, VIII Festival, Sala accademica
di Santa Cecilia, Orchestra da cammera Nuova Consonanza (*).

Karlheinz Stockhausen
Kreuzspiel {1951}, per oboe, clarinetto basso, pianoforte e percussione, 14 novembre
1969, V1 Festival, Aula Magna della Scuola Germanica, Bruno Incagnoli oboe, Alberto
Busco clarinefio basso, Richard Trythall pianoforte, Leonida Torrebruno, Antonio
Striano e Massimiliano Ticchioni percussione.

Igor Stravinskij
Histoire du soldat (1918), per gruppo strumentale, § giugno 1971, Stagione, Galleria
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Nagionale d’Arte Moderna, Claudio Buccarella vielino, Guido Battistelli contrabbasso,
Giacomo Gandini clarinefto, Marco Costantini fagotto, Leonardo Nicosia tromba, Gio-
vanni Mampieri trombone, Leonida Torrebruno percussione.

Paolo Ugoletti
Apparizioni fuggitive {1980} per gruppo strumentale, 12 ottobre 1981, XVIL Pestival,
Auditorium RAT det Foro Italico, Gruppo Strumentale Musica d'Oggi

Camillo Togni
Aubade per sei, per 6 strumenti, 22 aprile 1965, I11 Festival, Teatro delle Arti, Nicola Pu-
gliese flauto e ottaving, Wiiliam O. Smith clarinetto, Maria Dongellini Selmi arpa, Mario-
lina De Robertis elavicesnbalo, John Heinemann percussione (*).
Aubade (1965), 4 ottobre 1970, Aula Magna delia Scuola Germanica, Qrchestra da ca-
mera Nuova Consonanza,

Edgar Varése
Offrandes (1921), per soprano e orchestra da camera, 4 ottobre 1970, Aula Magna della
Scuola Germanica, Carol Plantamura soprana, Orchestra da camera Nuova Conso-
nanza.

Anton Webern
Vier Lieder op, 13 {1914-18), per soprano e 13 strumenti, 4 ottobre 1970, Aula Magna
della Scnola Germanica, Carol Plantamura soprang, Orchestra da camera Nuova Conso-
nanza,

Ernst Widmer
Pulsars (1969), per clarinetto, fagotto, tromba trombone, percussione violino e contrab-
basso, 24 ottobre 1072, TX Festival, Istituto Italo-latinoamericano, Solisti dell'Orchestra
da camera di Nuova Consonanza,

Zhigniev Wiszniewski
Trio (1963), per oboe, arpa e viola, 10 giugno 1964, 11 Festival, Teatro delle Art], Pietro
Gaburro oboe, Maria Dongellini Selmi arpa, Orazio Grossi viola.

Christian Wolif
Niste {1951), per flauto, dlarinetto, corno, tromba, trombone, pianoforte, celesta, 2 vio-
loncelli, 4 ottobre 1970, Aula Magna deila Scuola Germanica, Orchestra da camera
Nuova Consonanza,

Daniele Zanettovich
Contraciudad {1977), per voce e gruppo strumentale, 12 ottobre 1981, XVIII Festival
Auditorinm RAL del Foro Italico, Joan Logue soprano, Gruppo Strumentale Musica
d'Ogpgi.

Hans Zender
Quartett (1964}, per flanto, pianoforte, violoncello e percussione, 22 aprife 1965, IH Fe-
stival, Teatro delfle Arti, Nicola Pugliese (Angelo Persichilli) flauto, John Baton piano-
forte, Luigi Bosseni violoneello, Adolf Neumeier percussione.




6. STORIE VENEZIANE

Dopo la fine della Serenissima (1797) e i decenni di successivo disorienta-
mento, pur segnati da sofferte esperienze di antodeterminazione, dalla fine del
XIX secolo la citta di Venezia ha progressivamente costruito un profilo di area
a forte vocazione culturale, marcata da isituzioni di grande prestigio e rilievo
internazionale, pubbliche e private. Fra queste, la Biennale di Venezia fu fon-
data nel 1895, soprattutto con l'obiettivo di favorire le esposizioni di arti visive.
Gia negli anni Trenta del secolo scorso erano state istituite iniziative perma-
nenti concernenti il cinema (Mostra del Cinema del Lido), il teatro e la mu-
sica. Nel secondo dopo-guerra, la Biennale é diventata un luogo privilegiato di
rappresentazione e fruizione delle esperienze pilr innovative nel campo delle
arti contemporanee. Attualmente, tutte le sezioni hanno una propria direzione
e cifra artistico-culturale, I settori attivi sono i seguenti:

a) Architettura: Mostra internazionale dell’ Architettura;

b) Arte: Esposizione internazionale d’Arte di Venezia;

¢) Cinema: Mostra internazionale d'arte cinematografica di Venezia;
d)} Danza: Festival internazionale di Danza Contemporanes;

e} Musica: Festival internazionale di Musica Contemporaneg;

f) ‘Teatro: Festival Internazionale del Teatro.

Inoltre, Axchivio Storico delle Arti Contemporanee (ASAC), le cui origini
risalgono alla fine degli anni Venti, conserva la documentazione inerente alle
attivith della Biennale, nei diversi settori, e pii in generale, la bibliografia di in-
teresse critico e storico sulle arti del Novecento: ospitato dal 1975 presso il Pa-
lazzo Corner della Regina, negli ultimi quindici anni FASAC ha subito faticose
vicende di restauro che hanno reso assai difficile la fruizione del patrimonio
posseduto. La Biennale di Venezia & stata al centro di diversi interventi di ri-
definizione organizzativa e normativa: dopo la profonda contestazione
espressa alla fine degli anni Sessanta, nel 1973 diviene “Ente Autonomo dello
Stato”, con specifico e nuovo statuto, Nel febbraio 1998 I'istituzione viene pri-
vatizzata, per divenire Fondazione nel 2004.
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Il Festival Internazionale di Musica Contemporanea! della Biennale di Ve-
nezia-® un altro dei luoghi canonici in cui I'attivitd di Paris ha impresso tracce
significative. Pur se parallela alle vicende palermitane e romane gia conside-
rate, la sua azione di direttore a Venezia assume tratti molto diversi: in questo
nuovo scenario Paris si trova ad agire “in solitudine”, vale a dire senza la pres-
sione e solidarietd di gruppo che caratterizzavano sia le Seifimane che NC,
Inoltre, e forse anche in conseguenza di questa marcatura pitt solitaria, Ia sua
attivitd veneziana non appare “esplosiva”, immediatamente accolta con grande
interesse e consenso, titolare di enormi responsabilith direttoriali e organizza-
tive. Il Festival veneziano & un programma di vecchia tradizione, non vive del-
I'impulso emotivo e dell’'entusiasmo, nonché dei furori organizzativi e creativi,
che connotano tutte le esperienze “in statu nascenti”: saldamente affidato alle
sicure mani di Mario Labroca,® costituisce il luogo pili settentrionale, in Italia,
dove Ja proposta di musica conternporanea risulti al centro di una programma-
zione specializzata e permanente, L'avventura veneziana di Paris, quindi, si
avvia “in sordina”, per assumere un crescendo vistoso nel corso del decennio
1960-1970, con responsabiliti esecutive sempre pill consistenti,

La sua prima presenza risale al 1960, in occasione del XX1I Festival. Pochi
mesi dopo linizio dell'avventura palermitana, un complesso ed eterogeneo
“concerto di musica elettronica e da camera”, che presentava opere di Stoc-
khausen, Kagel e Togn#, allestito il 23 settembre presso la Sala delle Colonne

1. 11 Festival internazionale di musica (Ia qualificazione "contemporanea non & ancora presen-
te) della Biennale di Venezia si tenne nel 1930 (7-14 settembre). !l programma musicale
conservd la stessa denominazione e si tenne con occorrenza biennale fino al 1936, Nel 1937
{6-12 settembre) st ebbe il V Festival Internazionale di Musica Contemporanea (la numera-
zione progressiva resta costante, ma si aggiunge l'aggettivazione “contemporanea”}, seguito,
Yanno suceessivo, 1938 {15-13 seitembre), dal VI Festival Internazionale di Musica Conterni-
poranea della Biennale 4'Arte (la scansione diviene annuale e restaJa marcatura contempora-
nea). Dopo un'interruzione di tre anni, nel 1941 (8-28 settembre) si tenne la VIT Pesta In-
ternazionale delle Musica (la numerazione & ancora costante, ma cambia radicalmente la de-
nominazione}. Nel 1942 (6-12 settembre) si tenne la VI Rassegna Infernazionale di musica
contemporanca. Dopo guatiro anni di sospensione, dovati alla guerra e alla occupazione na-
zista, lattivitd riprende nel 1946 {15-22 settembre), con la denominazione IX Festival Infer-
nazionale di Musica Contemporanea, e successiva programmazione annuale, Dal 1947 al
1952 si aggiunse altresi la denominazione Aufunno musicale veneziano. Nel 1953 (6-21 set-
tembre) si ebbe il XVT Festival Infernazionale di Musica Confemporanea: la denominazione
rimarra invariata, come la stessa occorrenza annuale, almeno fino all’edizione 2009,

2. Compositore, organizzatore ¢ critico musicale italiano, Roma, 22 novembre 1896 - 1 lu-
ghio 1973,

3. Di Stockhausen furone eseguiti Kontakte per pianoforte, percussione e nastro a 4 tracce
(1959-60} e Refrain per pianoforte, celesta e percussione (1959); di Mauricio Kagel
Transicion II per pianoforte, percussione e 2 nastri magnetici {1959), di Camillo Togni
Helian di Trackl op. 39, § lieder per soprano e pianoforte (1955).
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di C4’ Giustinian, vede Paris dirigere in prima esecuzione italiana fonisation
(1929-31) di Edgar Varése: si esprime cosi, fin dall'inizio del decennio, una
sua profonda passione per il compositore franco-americano che lo portera a
presentare al pubblico italiano, per primo, gran parte delle sue opere per in-
sieme strumentale e per orchestra.’ La reazione del pubblico veneziano pare
essere stata entusiasta, con un esito inconsueto nella tradizione concertistica
europea, culminato nel bis integrale dell'opera, se si presta fede alle parole di
un osservatore d’eccellenza come Giacomo Manzoni, presente all'esecuzione,
cronista stupito, compiaciuto e divertito:

[...] e infine abbiamo ascoltato Ionisation di Edgar Varese [sic] per strumenti a percus-
slone, brano che & stato bissato [...] Il pezzo eseguito oggi [23 settembre 1960], e di-
retto con grande slancio dal giovane direttore Ddaniele Paris — un nome che, ne slamo
cexti, non mancheremo d'incontrare piti spesso d'ora innanzi — & un prodotto tipico di
una fantasia aperta e assetata di novith. { ...] esso tende a valorizzare e a organizzare il
rumore inteso come elemento musicale: ed ecco che i soli strumenti a percussione, in
una varieti peraltro sconcertante, tendono a delineare un discorso che & fatto non solo
di ritmi, ma anche di diverse intensitd dinamiche, di altezze timbriche alternate e so-
vrapposte con intuizioni in certi momenti geniali {...] conviene osservare come in Va-
rese fosse gid sentita quasi quarant’anni fa un'esigenza che & oggi diventata comune in
molti musicisti: quetla di estendere anche al mondao dei rumori le possibilitd espressive e
comunicative che erano peculiari della sola musica strumentale. Ad ogoi modo, la bril-
lante esecuzione di Varese ha conquistato il pubblico presente. [...] Quanto al pezzo di
Varese, esso ha potuto essere eseguito grazie alla collaborazione intelligente e appassio-
nata di numerosi strumentisti dell’orchestra del teatro La Fenice, che si sono trasformati
in volenterosi suonatori di tam-tam, di gong, di piatti, di castagnette, di tarabur, di
fruste e di un saceo di altri divertentl aggeggi percussivi.®

E pure Fedele d’Amico, che manifestd di non apprezzare affatto né Kon-
takte di Stockhausen, né Trancision 1T (1958-59) di Mauricio Kagel, né, tanto
meno, la Winter music (1957) e la Music Walk (1958) di Cage, con la coreo-

4, A proposito defla ricezione di Varése in Italia, pud essere utile una preziosa testimonianza
di Goffredo Petrassi: “Nel 1936 Casella ci portd una registrazione di fenisation di Varese,
¢ I fece ascoltare a noi giovani. E noi fummo presi da un furor di ridere, fino all’esaspera-
zione, Non capimmo niente. Perché non capimmo niente? Perché non eravameo prepara-
ti” (Lomoaror 1980, pp. 2 e 3). La testimonianza & davvero iliuminante, non solo perché
evidengia Uestrema consapevolezza e curiosita che Casella aveva verso i fatti musicali del
suo tempo, ma anche perché consente di comprendere certe persistenti difficoltd nell'ac-
cogliere la musica del compositore franco-americano: se anche in ambienti cost avveduti
la musica di Varése poteva suscitare incomprensione, figurtamoci come la stessa poteva
assere accolta — anche qualche decennio dopo — da orecchie e menti assai meno sensibili
e curiose; per quanto concerne il pensiero del compositore franco-americano, cfr. Varisz
1983.

5. Manzon 1960,
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grafia di Merce Cunningham, si associd, sollevato, al coro di consensi per fa
musica di Varése, pur con qualche rilievo “velenoso”, in coda:®

[... } Quale senso di benessere fra 'ascolto di Stockhausen e quello di Kagel, ci detee per
contrasto il vecchio pezzo rumoristico di Edgar Varése, lonisation per strumenti a per-
cussione, composto nel 1924, a Venezia diretto magistralmente da Daniele Paris, Lo
avevano messo Il in veste di pioniere. E non ¢ neanche la cosa mighore di Vardse, ma
come fresco e simpatico nella sua superficialitd non dissimulata, come veramente stra-
fottente,

Quindi, una presenza ancora pinttosto marginale, se ¢i s limita al numero
delle partiture eseguite, ma assai significativa perché segna 'avvio di una sorta
di “Vareése-Renaissance” italiana, di cui Paris pud essere considerato, a pieno
titolo, il celebrante. Il programma veneziano si concluse con Giro a vuoto n. 2,
uno spettacolo “di canzoni di poeti e musicisti noti” eseguite, con la regia di Fi-
lippo Crivelli, da Laura Betti e dal pianista Tony Lenzi: di quest’ultimo si ri-
corder il monografico di Gershwin proposto insieme con Paris, nel 1956, a
Catania e Bari.

L’anno dopo (XXIV Festival) Paris dirige (19 aprile 1961, Teatro La Fe-
nice) il Melos Ensemble, prestigioso complesso londinese, con musiche di Ca-
sella (Serenata per cinque strumenti, 1927), gii eseguita due anni prima a Pa-
lermo, per i concerti del G.U.N.M,, Petrassi (Serenata per cinque strumenti,
1958), Donatoni (For Grilly Improvvisazione per 7, 1960) e due autori inglesi
cui si deve la diffusione del metodo dodecafonico in Gran Bretagna: Varia-
tions and Finale op. 34 per dieci strumenti {1958) di Humphrey Searle’ e Sei
tempi per dieci strumenti (1959) della prolificissima compositrice Agnes Elisa-
beth Lutyens,® destinata a diventare Commander of the British Empire.

Nel 1962 (XXV Festival) Paris dirige due programmi diversi, che testimo-
niano della fiducia crescente riposta in lui dalla direzione del Festival vene-
ziano. Il primo (13 aprile, Sale Apollinee del Teatro La Fenice) & costruito su
opere proposte in prima esecuzione assoluta, che elaborano la dimensione
spaziale del fare musica mediante il ricorso all'azione simultanea di gruppi
strumentali differenziati? Particolare impressione suscitd Phasen Obelisk dla

o’ Amice 1960,

Compositore e musicologo inglese, Oxford, 26 agosto 1915 — Londra, 12 maggio 1982,
Compositrice inglese, Londra, 6 luglic 1906 - 14 aprile 1983,

Si tratta di Fiinf Sirophen di Helmut Lachenmann (1935}, Correlations for 3 groups del
giappanese Shinichi Matsushita, Variazioni (Frammenti II) di Vittorio Fellegara (1927),
Studio per 24 di Giacomo Manzoni e Phasen Obelisk dla Osiviecim per contralto e quattro
gruppi di strument a percussione di Rolan Kayn (1933). Nello stesso programma erano
comprese anche le Bereeuses du chat {1915-16) di Igor Stravinskij.

o eN e
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Oswiecim per contralto e quattro gruppi di strumenti a percussione, del com-
positore tedesco Roland Kayn (1933), che piit tardi prese parte anche ad al-
cune esecuzioni del “Gruppo di improvvisazione di Nuova Consonanza” e di
cui Paris, 'anno dopo, avrebbe diretto a Palermo la prima di Schwingungen per
orchestra (Teatro Biondo, 2 ottobre 1963). L'Obelisco per Auschwitz preve-
deva una percussione gigantesca, con novanta strumenti diversi, distribuiti
spazialmente in quatiro posizioni distinte. L'esecuzione suscitd non poco stu-
pore ed emozione:

Novanta strumenti a percussione in palcoscenico costituiscono un organico di orche-
stra tale da impaurire anche un orecchio foderato di bronzo, Per eseguire Phasen del glo-
vane compositore tedesco Roland Kayn, in prima assoluta, nel concerto di feri [13
aprile 1962 ] egregiamente diretto da Daniele Paris, si sono dovuti mobilitare 1 pia strani
strumenti a percussione che si possono immaginare, tamburi, marimbe, campane, incu-
dinj, sivene, damigiane, grancasse, xilofoni: un'enorme massa d'urto sonora si & sprigio-
natn durante i “fortissimo”, da una siffatta orchestra. Phasen & dedicato all’obelisco di
Auschwitz e ai morti che esso commemora, una dedica che onora il coraggio del giovane
Kayn, Una voce di contralto, quella di Marie Thérese Cahn, grida dentro il vortice aspro
dei rumori le parole smoyzicate di vn tormento disumane, talvolta sopraffatta, talvolta
pil alta ¢ vittoriosa. Presa la sua strada, Kayn Pha percorsa sino in fondo con ardente de-
terminazione; e ne & uscita una composizione di selvaggia, grandiosa evidenza, che ha
stupito e commosso 'uditorio,'"

Fra i cuitici ci fu chi colse con simpatia la versatilitd dei professori del
Teatro La Fenice nell impegnarsi in ruoli strumentali affatto inconsueti:

Gli orchestrali def teatvo si sono convertiti tutti in batteristi, non sappiamo se al primo
violino non sia toccato di far vibrare alla percussione due enormi uova pasquali in por-
cellana coloratissima sospese a an cavalletto allogato proprio al posto def suo feggio.!!

E ci fu pure chi salutd con sollievo e fiducia I'espressione di una sicura op-
zione anti-nazista nella scrittura di un compositore tedesco:

Infine, il programma diretto da Dhaniele Paris includeva il brano Phasen. Obelisk dla
Oswiecim per voce e novanta strumenti a percussione det giovane musicista tedesco (e,
vivaddio, decisnmente anti-nazista} Roland Kayn. Dinanzi all'obelisco del campo di
sterminio di Auschwitz Kayn esprime con il tumultuoso fragore delle percussionila furia
selvaggia da cui la voce umana risulta travolta e infranta, Alla pienezza sonora dell'inusi-
tato complesso corrisponde una pienezza di partecipazione emotiva che si realizza senza
momenti di sosta sino al finale, in cui fra il martellare delle percussioni, si inserisce e si
amalgama Peco funcbre dei fischietti delle S.8.'%

10, DarLamanc 1962,
1. Przzum 1962,
12. Pirowrn 1962,
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Il secondo programma proposto da Paris, due giorni dopo (15 aprile, Isola
di San Giorgio Maggiore) comprende, oltre tre opere per nastro magnetico,*
due prime esecuzioni di Gilbert Amy {1936) e Franco Evangelisti. Diaphonies
I del compositore francese prevedeva linterazione fra dodici esecutori dal
vivo, disposti in correlazione con un nastro magnetico. Spazio a 5, di Evange-
listi, veniva cosi presentato, nel programma di sala del concerto:

Spazie a 5 & un complesso stratturato per 4 gruppi di percussioni ed un gruppo di voci.
L'opera ¢ aperfa-chiusa allinterno dei suol elementi ed offre una variabilita basata su al-
cune fondamentali interpretazioni una delle quali aggiunge 'uso di accorgimenti elet-
tronici che vengono a mutare alcune struttare flessibili. L'uso dei fonemi si prestava ido-
neamente per la formazione di un materiale flessibile. L'impiego della voce, non del
canto & stata usata astrattamente, ma & tenuto conto che attraverso gli impulsi-fonemi
che sono alle basi di ogni significato linguistico esiste un nucleo fonico (radici dei vari
ceppi indoeuropei). Segnali che attraverso gii organi di fonazione vengone a concorrere
ad un contesto musicale,'*

Pur se il breve testo riportato non corrisponde alla migliore scrittura di
Evangelisti, compositore altrimenti pensoso e penetrante, si coglie bene in
esso la sua aspirazione a compensare Uistanza prescrittiva del progetto con
quella evenemenziale dell'azione performativa, e il suo forte interesse verso
certe problematiche estetiche del tempo, quali la riflessione sull’opera aperta,
apparsa in un celebre volume di Umberto Eco proprio quell’anno, ma gia di-
sponibile in precedenti saggi pubblicati in rivista. Nello stesso concerto fi pro-
posta, da registrazione su nastro, Faudizione di Carré di Stockhausen: realiz-
zata fra il 1959-60, I'opera & rappresentativa della cosiddetta “forma momen-
tanea” (Momentform), subordinata a una concezione “puntiforme” del tempo,
per cui gualsiasi unita temporale acquista senso in s¢, piuttosto che in rela-
zione a processi trasformativi disposti lungo P'asse evolutivo “dal prima al
dopo”.!* Anche le opere di musica elettronica e con nastro magnetico suscita-

13. Si tratta di Quartetto III di Franco Donaton, Sequenze ¢ sirutture di Angelo Paccagnini
(1930}, Collage 2 di Aldo Clementi.

14. Franco Evangelisti, in Programma del XXV Festival Internazionale di Musica Contempo-
ranea di Venezia, 1962.

15. Perla prima esecuzione ad Amburgo Stockhausen scelse tna sala quadrata, coerentemen-
te con il titolo stesso dell’'opera, predisponendo quattro piattaforme separate per ; gruppi
esecutivi. La prima amburghese fu condotta da quattro direttori diversi: Andrzej Markow-
ski, Michael Gielen, lo stesso Stockhausen e Mauricio Kagel. Cosi 'autore ha commenta-
to la sua strategia poietica; "L’accadere musicale non ha un preciso decorso da un deter-
minato inizio a una inevitabile fine; un momento non ¢ sole conseguenza del precedente
e causa del successivo; fa concentrazione sull*adesso”, su ogni “adesse”, anzi, incide per
cosi dire verticalmente attraverso a una nozione orizzontale del tempo fino a quella nega-
zione del tempo che io chiamo eterniti: un'Bterniti che non comincia alla fine del Tem-
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rono I'interesse dei critici piti attenti, che non mancarono di esprimere alcune
perplessitd e riserve:

Domenica molto densa. Alle 11 antimeridiame trasferito alllsola di 8. Giorgio maggiore
per un concerto di musiche elettroniche e registrate. { ... ] I stata poi [a volta-di Diapho-
nies I (Amy) scritte per tn gruppo strumentale e nastro magnetico. La composizione,
che si snoda attraverso brevi incisi rappresentanti fo spappolamento estremo di un
blocco sonoro, appare piuttosto scontata, o, meglio, destinata a esistere senza lasciare
traccia. Di ben diversa fattura & Spazio a 5, per percussioni e voci registrate, di Evange-
listi, Qui la ricerca in un campo di sonoritd nuova, svincelata o uguale solo 2 se stessa, &
realizzata mirabilmente: quegli impulsi vocali che si stagliano nella loro facilmente rin-
venibile autenticity, quei raffinatissimi interventi degli strumenti, quel discorso breve,
sintetico e compiuto fanno di Spazie a 5 una delle composizioni pit importanti del-
l'annop,'s

Nel 1963 (XXVI Festival) Paris dirige il complesso da camera del Teatro
La Fenice in un programma con cinque prime esecuzioni assolute, ancora una
conferma della crescente fiducia verso il direttore; si tratta di Musica da camera
per nove strumenti di Angelo Paccagnini, Informel 2 per quindici strumenti di
Aldo Clementi (tuttora considerato come uno dei lavori pitt importanti del
compositore siciliano), A Selemn Music per voce e piccolo complesso di Nic-
cold Castiglioni, Elegie per voce e tre stramenti di Antonio Veretti'” e Serenade
n, 2 per quattro strumenti del californiano Morton Subotnick.' L'esito del
concerto (Sale Apollinee del Teatro La Fenice, 16 aprile) fu assai confortante,
con un enfusiasmo ancosa non sperimentato troppo frequentemente, almeno
fino ad allora, e forse contribul & segnare una svolta nei modi di partecipazione
a un festival specialistico come quello veneziano. Nella recensione del con-
certo, Gianfranco Zaccaro annotava alcune riflessioni di grande ottimismo,
toccando, motivi di interesse ancora attuale:

L'uragano di applausi che ha sajutato — in un'interessante serata del Festival veneziano
di musica contemporanea ~ Pesecuzione di “Informel 2% del trentottenne compositore
catanese Aldo Clementi, ha, in un certo qual senso, ratificato una reaita che, almeno qui
a Venezta, da qualche tempo si stava imponendo: il pubblico comprende, si interessa,
apprezza la musica contemporanea d'avanguardia. [ ... ] Al pubblico vecchio e gravato
{un po’ per colpa sua, un po’ per colpa dei responsabili) dai ben noti pregiudizi, siva so-

po, ma in ognl momento pub essere raggiunta” (Karlheinz Stockhausen, in Programma
del XXV Festival Internazionale di Musica Contemporanea di Venezia, 1962).

16. Zaccanro 1962,

17. Compositore, didatta e critico musicale italiano, Verona, 20 febbraio 1900 - Roma, 14 lu-
glio 1978.

18. Compositore americano, Los Angeles, 14 aprile 1933,



98 6, STOME VENEZIANE

stituendo la “giovane guardia” che, per fortuna, sa bene che dalla musica non potrd mai
venire un carezzante godimento vellicatorio, 19

Recensendo il nuovo brano di Clementi, Giacomo Manzoni ne propose
una valutazione assai incoraggiante:

Informel 2 & con tutta evidenza un titolo preso in prestito dalla pittura; non perd in
quanto dall'informale pittorico trasferisca in musica le ragioni poetiche, ma essenzial-
mente perché ne adotta musicalmente alcuni procedimenti tecnici. [ ... ] & fortemente
interessante, di Informel 2, la struttura e I'idea espressiva, che propone su uno sfondo so-
noro mutevole eppure costante, dimensioni sempre nuove e sempre sorprendenti della
dimensione ritmica e timbrica. Un lavoro, ci pare, che segna una svolta nella produzione
di Clements, e che pud preludere a significativl svolgimenti.”®

Per parte sua, Piero Santi si soffermd favorevolmente su Castiglioni, con un
giudizio sprezzante, invece, per la Serenade di Subotnick:

Alla pensositd esistenziale di Clementi ha fatto subito contrasto Poggettivismo emozio-
nale di Nicold Castiglioni, che ancora una volta ha riscosso un vivo successo personale
con A solemn music per voce e piccolo complesso {...]. In un contesto culturale che
tende a inaridirsi in processi essenzialmente speculativi, reperire nn musicista come Ca-
stigliont, capace di maneggiare e plasmare secondo maestria e invenzione la sostanza so-
nora ¢ le sue rispondenze psicologiche, testimoniando la possibilitd di sussistere del
gusto e della geniality, & quanto di pitr confortevole si possa dare. { ... ] Sulla Serenade n.
2 [...] di Subotnick, di un dilettantismo da college californiano, non val la pena di
spender parole,”!

Gli esiti incoraggianti del concerto, rilevati dai critici, possono essere larga-
mente ricondotti a scelte e impulsi esecutivi dello stesso Paris, che si dimostrd
capace di dirimere felicemente i numerosi nodi linguistici presenti nelle parti-
ture proposte, largamente ispirate a principi di indeterminatezza formale e sin-
tattica, nonché affidate a non rare occasioni di esecuzione estemporanea. Cosi
concludeva la sua recensjone Duilio Courir: “Degni di elogio gli interpreti, dal
direttore Daniele Paris, che sa ottenere una resa eccezionale dalle opere in pro-
gramma, ai solisti ed agli strumentisti { ... ] Successo assai vivo'[ ...]”.? Simile
il giudizio di Mario Messinis: “Daniele Paris, insostituibile presenza del Fe-
stival di avanguardia, ha dato di opere tanto diverse la resa pitt soddisfacente e
brillante. Pubblico molto numeroso, applausi cordiali”.®® Peraltro, l'intero pro-

19. Zaccaro 1963/a.
20, Manzow 1963,
21, Sawti 1963,

22. Coumz 1963,

23. Messivs 1963/a,
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gramma del XXVI Festival veneziano presentava motivi di grande interesse, In
tre successive serate, senza scene e in forma di oratorio, fu eseguito il Parsifal
di Wagner, una proposta insolita, forse, che Mario Labroca difese con sicu-
rezza nella presentazione al programma:

F forse estraneo al carattere del Pestival ricordare Richard Wagner del quale ricorre il
centocinquantesimo anniversario della nascita? B ricordarlo qui a Venezia dove lavord
tanto intensamente e dove morl? Noi pensiamo che ricordare Wagner sia doveroso da
parte di un Festival come il nostro: non stabiliamo con questo rapporti di affinita diretta
tra un passato lontano e la contemporaneiti pil aggiornata, ma come non ammettere
che certe premesse dell'arte di oggi sono visibili nell'opera del grande musicista tedesco?
B percid Parsifal eseguito in forma di concerto permettera a tutti di comprendere me-
glio, senza le distrazioni e fe deviazioni che lo spettacolo inevitabilmente crea, I'essenza
di un linguaggio che fu considerato rivoluzionario allorché apparve nel pieno dell'Otto-
cento,*

Ma Ia soluzione ideata non convinse tutta la critica, e fu sanzionata severa-
mente da Franco Abbiati, evidentemente insoddisfatto:

Si & avviata con ana edizione [ ... ] del 'Parsifal” di Wagner, compuntamente dimessa alla
forma oratoriale e bizzarramente spezzettata nel giro di tre serate complessive, escluso it
“ponte” del Venerdi santo, dedicate ciascuna a un atto del dramma sacro, offerto cosi in
dosi omeopatiche, con la pia intenzione di celebrare a un tempo fa santa Pasqua himille-
naria ¢ il santo Riccardo, poiché nato nel 1813, quasi bisecolare.{ ... ] Ed ecco che il fe-
stival veneziano ha ignorato tukto ¢id che da Wagner e dagli interpreti suoi scenotecnici
¢ stato fatto in piti di ottant’anni di esperienze. Non pago d'aver rotto la unitd e la conti-
nuitd del dramma, il festival non si & peritato di spogliarlo d'ogni congeniale apporto
esornativo, umiliandone i significati fino a privarli di qualsivoglia attrattiva spettacolare.
E questo alla Fenice, il teatro piil spettacolarmente accattivante del mondo.?

Nella stessa edizione, un intero concerto fu affidato al Groupe de Rechérches
Musicales della Radiodiffusion-Television francese (RTF, allora), proposto a
un’ora piuttosto inconsueta (10.45) nelfIsola di San Giorgio e preceduto da
una presentazione di Pierre Schaeffer, l'ispiratore della cosiddetta “musica

24. Mario Labroca, in Programma del XXV1 Festival Internazionale di Musica Contempora-
nea di Venezia, 1963. La dichiarazione del direttore artistico del Festival veneziano, suo-
na, quindi, come una decisa presa di posizione a favore dell'ipotesi che considera Wagner
il precarsore, se non il fondatore, delle istanze rinnovatrici del linguaggio musicale euro-
pea, diffusesi nel secolo scorso; non si trattava, quindi, soltanto di una questione cerimo-
niale: nello stesso contesto non si pensd, infatti, di celebrare Verdi, coetaneo di Wagner.
La scelta di eseguire un'opera senza allestimenti e movimenti scenici, potrebbe sembrare
incongrua, in relazione a un testo teatrale: tuitavia, ¢ opportuno ricordare come propric
la drarnmaturglia di Wagner, non raramente, sia stata proposta nella stessa forma, in teatro
ma sopratiutto presso enti sinfonici, poco avyezzi a consuetudini sceniche,

25. Apmam 1963,
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concreta” e il pii consapevole manipolatore di “oggetti sonori”, nel secondo
Novecento. Un altro monumentale concerto fu dedicato a due opere brevi,
assai poco eseguite, di Arnold Schénberg (Die Gliickliche Hand ¢ Von Heute
Auf Morgen) e un recital di Pietro Scarpini presentd musiche pianistiche di
Skijabin. Poi si ebbero una prima assoluta di Berio, Esposizione con voci (la
Berberian tra gli interpreti), danzatori (Dancer’s Workshop Company di San
Francisco, per [a prima volta in Furopa) e nastro magnetico diretta da lui
stesso, con Circles, nello stesso programma di concerto, una prima di Hans
Werner Henze, Novae de infinito Laudes, diretta dallo stesso compositore, e un
concerto affidato a Bruno Maderna, con una prima di Malipiero ( Abracadabra,
per baritono e orchestra), una prima di lannis Xénakis (Strategie, gioco musi-
cale per due direttori d’orchestra) e la prima italiana del concerto per oboe
delio stesso Maderna con Lothar Faber solista.

In autunno, alla fine di ottobre, Paris ¢ di nuovo a Venezia, per la stagione
sinfonica del Teatro La Fenice: propone i Drei Orchesterstiicke op. 6 (1914) di
Alban Berg, la Prima Sinfonia op. 10 di Sostakovie {1923-1925) e la Prima Sin-
Jfonia (1933) di Gian Francesco Malipiero. Fu assai apprezzata soprattutto fa
sua interpretazione dei Tre pezzi di Berg:

Pit che in Malipiero e Sostakovié il direttore & emerso nell'impervia partitura berghiana,
ove i & ammirata [a sua finissima sensibilitd che si accende davanti ad opere del genere
per un connaturale fenomeno di risonanza, Qui come in Webern Parls riesce ad evocare
atmosfere di magico incantamento timbrico e a cogliere Ia tensione delle singole frasi
mediante un respiro musicale estremamente elastico e duttile. Teatro, purtrappo, semi-
vuoto; applausi molto cordiali.*

Anche il XXVII Festival (1964) fu fortemente caratterizzato da numerosi
eventi; vennero presentate due opere emblematiche della drammaturgia musi-
cale contemporanea: Hyperion di Bruno Maderna e La Fabbrica illuminata di
Luigi Nono; si aggiunsero due concerti monografici con musiche di Luigi Dal-
lapiccola diretti da Hermann Scherchen, due concerti con orchestra da camera
diretti da Maderna, un concerto di Gazzelloni con cinque prime esecuzioni e
due prime italiane, due monumentali concerti diretti da Andrzej Markowski
con complessi sinfonico-corali di Cracovia e molte musiche di autori polacchi.,
Infine — forse la proposta pit eccentrica per un festival specializzato nel pro-
porre le espressioni della contemporaneita -, si ebbe un concerto di Herbert
von Karajan alla guida dei Wiener Philarmoniker, con un programma compren-
dente musiche di sicura presa (Sinfonia in Sol min. K 550 di Mozart, Don Gio-
vanni di Strauss e Quinta Sinfonia di Beethoven): teatro tutto esaurito e suc-

26. Mrssiais 1963 /.
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cesso strepitoso, ovviamente, con un valzer di Strauss come bis, munifica-
mente concesso dal direttore; in sala, fra le autoritd fu segnalato I'allora Mini-
stro del Bilancio, on. Pieraccini. Commentando i diversi programmi di con-
certo offerti dal Festival veneziano, Giacomo Manzoni segnalo la timida pre-
senza di un giovane compositore estone, destinato a ben pilt illustre carriera
nei decenni successivi, allora considerato come fosse il testimone di un mondo
lontano e misterioso:

Ben pilt interessante @ vivo nella sua ricerca di una tecnica e di un’espressione nuove il
Perpetuum mobile per orchestra del giovane compositore estone Arvo Part. Avvertiamo
innanzi tutto che si tratta del primo documento che ci giunge in maniera ufficiale della
ricerca compiuta in questi anni da parte della giovane generazione sovietica. Ed & un do-
cumento confortante per la serieta e lo spirito di novitd che lo pervade. E, se vogliamo,
solo un assaggio di certe possibilith costruttive e foniche, {...] ¥ un nome, quello di
Pirt, che ¢i sembra rivelatore di una nuova situazione e sviluppo nella musica del-
I'URSS.>

La presenza di Paris al XXVII Festival, si segnala soprattutto per la presen-
tazione di Variante B per 36 strumenti di Aldo Clementi, gigantesca “mac-
china” contrappuntistica alimentata da continue iterazioni, secondo una pro-
cedura - gi sperimentata da Clementi in Variante A (1963) e ancora nel 1964
con Variante C — che tuttora costituisce la sua cifra stilistica piti peculiare. Nel
programma di sala Clementi descrisse cosi if suo lavoro:

1l titolo & giustificato da una serie di composizioni che il compositore intende prose-
guire a scrivere derivandone la problematica da un metodo particolare adottato per la
prima volta negli Informels 2 e 3: un grosso agglomerato contrappuntistico (contenuto
in un'unica pagina di patitura a "parti reali” e costantemente ripetata) sottoposto a
continue fluttuazioni, lacerazioni e totali annullamenti che lo trasformano in un confi-
aum cangiante e irriconoscibile malgrado fe ripetizioni: cid viene garantito dall’estrema
capiilarita di una fitta materia sonora (gli strumenti ~ 12 legni. 12 ottoni, 12 archi —e i
suoni non sono mai raddoppiati) che determina la non-percezione del singolo dettaglio
e innumerevoli assorhimenti variabili e senza soluzione di continnicd.®®

In senso pift generale, alcuni osservatori rilevarono certe difficolta organiz-
zative, che affliggevano anche un ente prestigioso e saldamente strutturato
come la Biennale, e avevano prodotto una compressione dei tempi di lavoro e
concertazione:

27. Manzow 1964/a.
28, Aldo Clementi, in Programma del XXVI Pestival Internazionale di Musica Contempora-
nea di Venezia 1964,
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U concerto “italiano” era diretto da Daniele Paris: avvertiamo subito che a causa del nu-
mero estremamente ridotto delle prove, non tutti i pezzi in programma hanno potuto
essere eseguiti come si sarebbe dovuto. [ ... ] Lo stesso dicasi per "Variante B” per 36
strumenti di Alde Clementl, en lavoro di assai complessa scrittura e notazione, basato
su particolari incastrl e soveapposizioni di fasce e punti sonori che da un lato confer-
mano I'interesse per fa singolare ricerca compiuta dal compasitore siciliano ma che dal-
I'altro non & stato possibife apprezzare appieno per i motivi tecnici di cui si & detto.”®

In ogni caso, su questo lavoro, centrale nella produzione di Clementi, le va-
lutazioni dei critici furono senz’altro incoraggianti, concordi nel rilevare la ma-
turazione ormai acquisita nel processo creativo del compositore catanese:

Avevamo notato che il limite di Informel 2 consisteva proprio nel pericolo di ricostituirsi
formalmente; a questo difetto sfugge completamente Variante B, che con piena coe-
renza raggiunge uno stato di quiete assolata, senza soggiacere ad alcuna preclusione di
ordine formale. L'enucleazione del pezzo pare quasi germinare da se stessa in una fut-
tuazione perpetua, ove tutti i suoni cromatici, distribuiti fra trentasei parti reali senza
raddoppi, ruotano in un contrappunto multiplo continuamente variato, ove tuttavia
qualsiasi divenire temporale & escluso, In una fissitd che par quasi evocare imponderabili
misteri. [ suoni appaiono continnamente sfasatl, sia per la mutabilita del tessuto pun-
tuale, suddiviso in tre sezioni (legni, otteni e archi) le cui entrate sono suggerite estem-
poraneamente dal direttore, sia per Paccordatura degli strumenti, che secondo Je varie
categorie risulta un quarto di tono pil alta, normale e un quarto di tono pit bassa; cio
che provoca una totale immersione in un linguaggio extra~temperate, Vorremmo ag-
giungere soltanto che risolta con rigore tale possibilitt ideativa, a Clementi non resterd
ora che affrontare una nuova problematica di composizione. Con Variante B le pre-
messe implicite degli Informel paiono essere risolte; né sappiamo, a questo punto, a cosa
servirebbe una Variante C o D

In questo contesto Paris si conferma senz’altro come il mentore del primo
Clementi: in due anni propone alcuni fra i suoi lavori forse pid significativi,
vale a dire Informel 2 (Venezia, 16 aprile 1963), Informel 3 (Palermo, 2 ottobre
1963) e, quindi, Variante B (1964).

Numerosi osservatori giudicarono con favore 'impegno di Paris, pur alle
prese, nello stesso concerto, con opere che risultarono non gradite, commen-
tate in termini sprezzanti e forse non pienamente meditati;

29. Manzont 1964/b, Come si vede, anche in une scenario assai solido, come quello in cui &
disposto il festival veneziano, non mancano difficoltd organizzative che si riflettono so-
prattutto sulla contrazione delle prove effetiivamente necessarie.

30. Opere nuove e di reperforio al Festival della Biennale. Un inferessante concerto diretto da Da-
niele Paris con novitd di Maselli, di Messinen, di Fellegara e di Clementi. — Trionfale ritorno di
Herbert von Karajan con i filarmonict viennesi, senza firma, in "It Gazzettino del lunedi”, 14
settembre 1964.
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{...] hanno preso poste, con invadenza, Sept haikai di Messiaen, che avrebbero voluto
essere degli “schizzi giapponesi [ ... ]. In realta si trattava di croste sonore, pressoché di-
sgustose, confezionate mediante I'accumulo di elementi musicali d'ordine sia specula-
tivo che naturalistico secondo mistiche combinatorie e classificatorie prive di senso co-
muae {...]. Insieme all'ottimo Paris, pift che mai prezioso in simili circostanze, sono
stati vigorosamente applauditi, perché egualmente bravi, il pianista Giorgio Vianello (in
Messizen) e i soprani Liliana Poli e Magda Laszlo (in Pellegara).™

L’ultima proposta veneziana del 1964 fu un programma “di musiche tradi-
zionali e popolari indiane”, con i fratelli Moinuddin e Aminuddin Dagar ~ di-
venuti successivamente vere “icone” della “world music” - impegnati in un
concerto di canto nello stile Dhrupad, repertorio di corte molto sofisticato che
impegna i vocalisti in frequenti passaggi virtuositici di grande agilitd: questa
presenza, in un contesto apparentemente incongruo, conferma, invece, Fantica
e nuova vocazione “orientalista” della cittd che trova uno scenario favorevole
nella formazione, la ricerca e lo spettacolo dal vivo,

Prima ancora dell’edizione successiva del festival, Paris aveva avuto modo
di essere ancora a Venezia per un affettuoso concerto celebrativo in memoria
di Sante Zanon, grande maestro dei cori del Teatro La Fenice per oltre trenta
anni: si tenne il 3 aprile 1965 con Yoratorio Trittico di Pasqua di Zanon, la Sin-
fonia in MI bem. magg, K 543 di Mozart e la suite dall' Uccello di fuoco di Stra-
vinskij, Zanon era persona molto rispettata, per la sua competenza, e anche
molto nota in citta: La Fenice pubblicd un opuscolo a ricordo del suo maestro
del coro, con testimonianze di personalith musicali e cittadine; al concerto era
presente anche il sindaco di allora, Ing. Giovanni Favaretto Fisca.

Alcuni mesi pit tardi, i XXVIII Festival (1965) fu accolto con opinioni
confrastanti: da pitt parti si sottolined una riduzione nella partecipazione del
pubblico, una flessione nella qualiti e un certo offuscamento della specifica
identita della proposta veneziana:

Sembra che i Festival di Venezia e di Palermo, 'uno a ruota delf’altro, abbiano voluto
sincorrersi anche per quanto riguarda i programmi. Non & una malignitd, né vogliamo
parlare adesso defla loro eccezionale (quest’anno) modestia, che poi investe un discorso
generale sulla formula d’un tipo di manifestazione ormai usurata, bisognosa di rinno-
varsi proprio se vuole lecitamente pretendere gli aiuti governativi peraltro negati per ra-
gioni tutte diverse, di puro becerume, Vogliamo anzi dire che quel poco di buono che
¢t stato e ¢'& a Palermo e a Venezia, & pressoché interamente dovuio agli stessi nomi,
agli stessi compositori invitati. Quasi un doppione, insomma [ ... ]. Perfine Michael von
Biel, astro nascente della musica tedesca, lo abbiama incontrato ai due festival, chiara-
tnente in gara nel non lasciarsi scappare fa primizia.*

31, Sawrt 1964,
32, PrestaLozza 1965,
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E sembra che anche i cronisti — peraltro numerosissimi e attentissimi, come
oggi sarebbe inimmaginabile, considerata la marginalizzazione costante che af-
fligge attualmente la critica nei quotidiani e periodici - fossero impegnati a rin-
corrersi, fra Sicilia e Laguna:

Diamo uno sguardo al pubblico: cielo! Tutti quelli di Palermo, eccoli, i colleghi italiani,
le Joro mogli, te foro amiche, i musicologj, i giovani compositori che riescono a farsi in-
vitare, i cavalieri dell'ideale che hanno dedicato la vita alla musica, nuova e antica, futti,
tutti qui [ ... |. In platea & tutto uno sventolio di mani, “Anche tu qui®, “Che placere rive-
derti!”, “Ma non eri a Palerma?” ... } Anche Daniele Paris (un altro dei grandi medinm,
senza i quali la nuova musica non compirebbe levitazione ed apporti durante le sue se-
dute spiritiche) & [a sul podio direttoriale, saldo come una roccia; e a chiudere gli occhi
potremmo per un momento nutrire Iillusione di riessere al Teatro Biondo di Palermo,
quel gran forne di pizze; il tempao per la nuova musica & fermo sull’ora zero

Per avere una percezione pitt sicura del calendario e di certe
contiguitd/continuita che potevano innescarsi fra le Setfimane palermitane e il
Festival veneziano, dalla Sicilia alla Laguna, si riportano affiancati i periodi di
programmazione relativi, limitatamente, per quanto concerne Venezia, alle
presenze di Daniele Paris:

Palermo 1 Settimana: 13-19 maggio 1960 Venezia XXHI Festival:11 settembre-4 ottobre
1960

Palermo 1 Settimana: 21-28 maggio 1961 Venezia XXIV Bestival: 9-27 aprile 1961

Palermo H] Settimana: 1-8 ottobre 1962 Venezia XXV Festival: 10.24 aprile 1962

Palermo IV Settimana: 2-9 ottobre 1963 Venezia XXV Festival: 10-25 aprile 1963

Venezia XXVII Festival: 6-16 settembre 1964
Palernio V Settimana: 1-6 settembre 1965 Venezia XXVIH Festival: 8-15 settembre 1965

Venezia XXIX Festival: 4-14 settembre 1966
Palermo VI Settimana: 27-31 dicembze 1968

Venezia XXXIIT Festival: 6-12 sefternbre 1970

Come si vede, l'inizio ¢ nettamente differenziato, su stagioni diverse: tarda
primavera a Palermo, inizio autunno a Venezia; lo spostamento della program-
mazione veneziana in primavera crea un “pericoloso” accostamento: nel 1961
Venezia precede Palermo di tre settimane; quindi Palermo trasferisce la sua
proposta in autunno; ma il successivo riassestamento autunnale veneziano de-
termina una situazione paradossale: nel 1965, 'anno in cui l'ibridazione tra
programmi dei due festival appare ai cronisti pit netta, Venezia segue Palermo

33. Darramano 1965,
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a distanza di soli due giorni. [ critici si saranno impegnati in un lungo e fretto-
loso spostamento, per essere puntualmente presenti! Cosl gli interpreti, che
avianno potuto “ripassare” mentalmente le musiche da eseguire, in viaggio.
T'atti, inoltre, avranno letto in ritardo e con qualche difficoltd le recensioni
uscite sui giornali: non sara stato cosi facile trovare a Venezia i quotidiani sici-
liani!

Se poi si estende la comparazione ai calendari di Venezia, Palerrmo e Roma
Nuova Consonanza, ancora limitatamente alla presenza di Paris, emergono
altri possibili “allineamentt”,

Venezia XX VI Festival: 10-25 aprile 1963 Roma I Festival NC: 27 maggio-1 glugno 1963
Roma V Fest. e Stag. NC: 15 giugno-9 dicembre Palermo VI Settimana: 27-31 dicembre 1968
1968

Venezia X3 X1 Pestival 6-12 settembre 1970 Roma VII Festival NC: 4 ottobre-4 nov, 1970

Anche negli ultimi tre anni rilevati la distanza tra i calendari si riduce a
poche settimane, tale da mantenere pienamente attiva la memoria di un
evento sull’altro, in un orizzonte d’attesa che “esige” differenze, novits, solleci-
tazioni inaudite e mostra di non gradire “trascinamenti” di opere e autori da un
programma ail'altro..

Dungque, pochi anni dopo 'esordio delle “Settimane” palermitane si era sal-
damente consolidato un processo aggregante che selezionava un “segmento”
di pubblico specializzato: itinerante, dinamico e vivace, condivideva ambienti,
stagionalitd e umoralitd, pur nell'ambito di un gruppo relativamente piccolo;
con la scrittura critica sui quotidiani o con un impegno pii riflessivo in una pe-
netrante saggistica che conserva una forte pertinenza ancora oggi, a distanza di
decenni, il “gruppo mobile” degli ascoltatori specializzati osservava e valoriz-
zava programini molto diversi per storia e radicamento, ma accomunati dalla
cifra artistico-culturale. Come si intende dalla pungente ironia del cromista
sopra citato, il dispositivo di frequentazione iterata e mobile pud innescare —
presso un segmento di pubblico assai esigente, testimone di eventi e pro-
grammi diversi, ma collocati in stretta continuita calendariale - una attesa per-
sistente di sempre nuove sollecitazioni che rischia di rimanere insoddisfatta al
confronto ravvicinato, con un possibile rischio di usura e una sorta di rapida
obsolescenza di idee, contenuti, progetti, persone: ne possono scaturire, come
in effetti accadde, conseguenze nefaste soprattutto per le manifestazioni di pit
recente creazione e minore rilievo istituzionale, e proprio per questo “condan-
nate” a un processo incessante di innovazione, tanto irrinunciabile quanto fati-
coso e logorante, Le Settimane palermitane proprio nel 1965 raggiungevano it
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punto di massima tensione per esaurirsi, definitivamente, nel 1968, Invece, il
Festival di musica e la Biennale veneziana, proprio in forza di un maggior radi-
camento istituzionale e di una pit lunga tradizione, pur destinati ad attraver-
sare momenti difficilissimi, riuscirono a superare sia i rischi di logoramento
che le contestazioni pil aggressive, trasformandosi profondamente.

Fra i punti di forza dell’edizione 1965 si segnalano ancora un concerto di
Gazzelloni con Bruno Canino, in ben sette prime esecuzioni, un intero pro-
gramma affidato allo Studio di musica elettronica della Westdeutscher Rund-
funk di Colonia, un concerto dell’oboista Lothar Faber con il chitarrista Alvaro
Company — impegnati insieme nella prima esecuzione dellAuledia di Bruno
Maderna - e con il pianista Alfons Kontarsky: si tratta di interpreti di assoluta
affidabilita e intelligenza che hanno fatto, anche loro, [a storia della musica nel
secondo Novecento, assecondando, ma anche anticipando e sollecitando, i
compositori a tentare strade avventurose che non avrebbero condotto lontano
se prive di quella interazione profonda tra autori ed esecutori, che si ebbe negli
anni post-bellici, in Europa.

Paris dirige ancora due programmi. Nel primo (10 settembre, Teatro La
Fenice), presenta quattro prime assolute, con Forchestra del teatro: Esercizi
per 23 strumenti a fiato di Ivan Vandor,* Deux piéces de chair per mezzoso-
prano, baritono e orchestra da camera di Sylvano Bussotti (con Cathy Berbe-
rian), Divertimento II per orchestra daxchi di Franco Donatoni, Canto di Em-
pedocle per baritono e orchestra di Marcello Panni (1940), allora al suo de-
butto veneziano; in prima italiana Paris propone Immer wieder per soprano e
otto strumenti (1965) di Roman Vlad® e Synchromies (1963) per orchestra di
Niccold Castiglioni. Con la sua azione, Paris sembra contribuire in maniera
determinante a scuotere la rassegna veneziana che stentava a suscitare, quel-
Panno, un interesse diffuso. Cosi Giacomo Manzoni: “II concerto di questa
sera, che ha avuto in Daniele Paris un solerte e impegnatissimo direttore e nel-
Vorchestra della Fenice una realizzatrice capace, ¢ stato anche il pitt frequen-
tato e il pit discusso dal pubblico intervenuto”* Consonante il giudizio di
Piero Santi: “Il concerto ascoltato questa sera, dell'Orchestra del Teatro La
Fenice, sotto la direzione di Daniele Paris, era il piti atteso fra le scialbe mani-
festazioni del XXVIII festival di Musica Contemporanea”® Anche Franco Ab-

34, Compositore italiane di origine ungherese, Pecs [ Ungheria], 13 ottobre 1932.

35. Compositore e direttore d’orchestra italiano, Roma, 24 gennaio 1940,

36. Pianista, compositore, musicologo italiano di orgine romena, Cernauti {Bucovina], 29 di-
cembre 1919.

37. Manzon 1965,

38, SawTI 19685.

6. STORIE VENEZIANE 107

biati, piuttosto severo nei confronti della “nuova musica”, esprime valutazioni
lusinghiere sul direttore, comparando la sua azione con quanto ascoltato in
precedenti concerti, a suo giudizio del tutto privi di interesse:

La solfz ¢ un tantino cambiata stasera con il concerto sinfonico magnificamente diretto
da quellinarrivabile escursionista d'anfratti ch's Daniele Paris. Intendiamoct: niente di
raccapricciante, di esplosivo, in questo programma che pure allineava i grossi calbrt del-
V'avanguardismo. Ma qualcosa sulla pelle, come un prurito inesistente n'¢ provenuto alfa
fin fine, tutt’altro che spiacevole.

Tuttavia, oltre il merito riconosciuto all'interprete, le valutazioni concer-
nenti i nuovi lavori presentati non furono unanimemente favotevol, con posi-
zioni nettamente differenziate, anche in conseguenza dell'orientamento dei
critici: “conservatore” e tendenzialmente ostile, “progressista” e pit favorevole
alle esperienze della “nuova musica”. Sulla prima di Bussotti, si poteva leggere
una valutazione entusiasta:

Ma veniamo al concerto diretto da Paris nel quale hanno spiccato due stupendi fram-
menti dal ciclo dei “Pieces de chair” [ ... ], Bussotti, in questi due brani { ... ] rivelala ca-
pacith di operare in una dimensione assolutamente sconosciuta alkz “musica nuova”
{non a caso egll dichiara di non appartenere all'avanguardia), vale a dire nella dimen-
sione armonica, 1 dove & possibile inseguire id che la musica nuava non tanto siugge
quanto ignora da tempo immemorabile: la vita irrecusabile del senso, della nostia im-
mediata corporeita esistenziale, con tutti i suoi tarbamenti ed anche le sue torbide con-
tarinazion col quotidiano. **

Da altra fonte si propone una percezione assolutamente contrastante, pro-
prio sugli stessi tratti — Ja umana sensualita della scrittura di Bussotti - che ri-
sultano percepiti in una prospettiva di segno opposto:

Ma il vero spirito di questa musica si rivela nelle parti vocali. La voce umana entra senza
ambagi nel campo della animalitd. £ come una sadica voluttd di degradare it linguaggio
umano nella informe articolazione bestiale, tra il gutturale, il gridato, il miagolato, il sibi-
lato {...] In Bussott non é la negazione dell'zmanitd, come espressione che & propria
delPintellettualismo astratto, ma & la negazione deil’essere umano quale vivente,*!

In ogni caso, & necessario sottolineare ancora con favore la presenza attiva
della critica, anche di quella meno entusiasta, che non rinuncia a testimoniare
pur di fronte a espressioni che risultano assai poco gradite, benché certe valu-
tazioni possano apparire troppo severe, affrettate, forse superficiali e orientate

39. Aspiart 1965/,
40, Sanr1 1965,
41, Pannaie 1965,
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da pregiudizi di tipo ideologico. Alcuni quetidiani arrivarono ad accreditare
addirittura due inviati, presso’la stessa manifestazione, con permanenze pro-
lungate e numerosi “pezzi” inviati in redazione, a testimonianza del fortissimo
interesse che allora la stampa quotidiana e periodica nutriva verso le vicende ¢
produzioni della musica contemporanea, considérate, evidentemente, come
espressioni alte e significative della cultura del tempo.

Nel secondo concerto che Paris diresse quell’anno (13 settembre, Teatro
La Fenice), con solisti diversi e il Coro dell’Accademia Filarmonica Romana
preparato da Luigi Colacicchi, propose Les Noces di Igor Stravinskij, una com-
posizione che rimase a lungo fra le sue preferite e riemerse, numerosi anni
dopo, nelle attivitd del “suo” Conservatorio di musica, Il concerto suscitd
grande interesse e anche qualche reazione di sollievo, fra gli ascoltatori pit se-
veri e intransigenti:

Dal canto sno, Daniele Paris, assecondato dallo stesso coro e dai cantanti Stadler,
Lensky, Frascati, Echage, e da due gruppi di pianisti e percussionisti, ha completato la
serata con una fervida esecuzione di Les noces di Stravinsky. Pareva di rinascere,®

Quest’ultima espressione consolatoria chiude la recensione, e segue il com-
mento al concerto di musica elettronica dello Studio della Westdeutscher
Rundfunk di Colonia (12 settembre 1963) che, evidentemente, non era stato
apprezzato affatto. Le musiche presentate a Venezia, come '8¢ detto, erano
ascoltate con grande attenzione e sottoposte a valutazioni molto dirette, che
non risparmiavano tesistenze anche verso coloro che gid allora riscuotevano
buona fama e godevano di indiscussa autorevolezza, e sarebbero diventati veri
“mostri sacri” nei decenni successivi:

Per Stockhausen (che ha proposto un lavore sonorizzato sul luogo per mezzo di com-
plesse manipolazioni di nastri, di percussioni, di filtri e di registratori), il discorso & pit
complicato, Di questo preoccuparnte e formidabile musicista, infatti, non si pud non ri-
conoscere la genialith sonora, la capacith di organizzare, in una ritmica naturale inarre-
stabile e in an'inventiva priva di ostacoli, qualsiasi materiale gli si presenti sottomano.
Le perplessitd, invero, nascono proprio dinanzi a tale sua inarrestabilitd: la guale se & gid
preoccupante nel suo connubio con un’orchestra tradizionale (ci riferiamo in conereto
a “Punkte”, recentemente presentato a Palermo [Paris direttore, prima italiana, & set-
tembre 1965, Teatro Biondo}, se gia ti sbalordisce per il suo tranquillo e prepotente
porsi a fianco, fagocitando tutte le asperiti ideclogiche delle avanguardie, della pit tur-
gida tradizione musicale tedesca - qui, in una liberta sonora affatto incontrollabile, ti la-
scia addirittura senza respiro.®

42, Appiati 1965/b.
43. Zaccaro 1965/b.
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F anche i critici pitt “interni” al mondo della “nuova musica” non usavano
troppa prudenza nel recensire i nuovi lavori dei colleghi:

Un'altra “prima assoluta” erano gli Esercizi per 23 fiati di Ivan Vandor, musicista un-
garo-ifaliano che conoscevamo per un quartetto d'archi, 1f tema di questa conposizione
(che richiede una particolare distribuzione delle luci durante l'esecuzione) & l'ossessi-
vith, dei rimi, dei timbri, delle iterazioni riproducentisi fino al martirio auditivo.™

Anche l'edizione 1965 avrebbe dovuto chiudersi con uno spettacolo di
marca “orientalista”, affidato a danzatrici di Kathakali: ma non fu eseguito
perché le interpreti furono trattenute in India a causa di gravi problemi locali.
Percid, il Festival si concluse con la prima esecuzione del Concerto per violino
di Malipiero, affidata a Riccardo Brengola, il Concerto in Sol (1927-1931) di
Ravel, nell'interpretazione di Arturo Benedetti Michelangeli, con I'Orchestra
del Teatro La Fenice diretta da Bttore Gracis. Recensendo il concerto finale,
Mario Messinis propese: “Concludiamo anche quest’anno il nostro discorso
sottolineando la necessitd che finalmente i festival si decida di ricordare Va-
rése, con un intero concerto monografico a lui dedicato: doveroso riconosci-
mento ad un grande musicista”#

1l suggerimento fu prontamente accolto 'anno dopo (XXIX Festival, 1966)
— anche in conseguenza della sopravvenuta scomparsa deflo stesso composi-
tore { New York, 6 novembre 1965) — con Ja presentazione in prima italiana di
due straordinari lavori di Edgar Varése (Amérigues e Arcana, la cui esecuzione
fu interpolata con audizione di Podme électronique per tre nastri magnetici) af-
fidata a Daniele Paris, alla guida dell'Orchestra della Fenice (8 settembre,
Teatro La Fenice). Una scoperta, quella delle musiche di Varése, che allora,
apparve pinttosto controversa in Italia. Messinis confermd la sua predilezione
per il musicista franco-americano: “Daniele Paris, interprete cui la nuova mu-
sica deve moltissimo, ha diretto Porchestra della Fenice rivelando una totale
comprensione del messaggio varesiano. Successo cordiale”.* Dello stesso av-
viso Giacomo Manzoni:

[...] Varése & uno dei padri plis antentici della musica di oggi, ed ¢ bene di tanto in tanto
risentirne alcune opere fondamentali, Direfto da Daniele Paris a capo dell’'orchestra del
teatro La Fenice, il concerto di ieri sera comprendeva due tra le prime composizioni di
Vartse del periodo americano. ¥

44, Manzor 1965,

45, Mario Messinis, in “Il Gazzettino”, 15 settembre 1963,

46, Mussivg 1966,

47, Mawzoni 1966, Pra i numerosi recensor, tutti pienamente concordi — indipendentemente
dal giudizio attribuito alle musiche e all’estetica di Varése — sulla qualita della interpreta-
zione di Parls, Manzoni espresse una valutazione piuttosto problematica: “Va detto infine
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Al contrario, Bugenio Montale — che aveva una formazione e una beila voce
da baritono, e svolse anche una discreta attivitd di critico musicale — non si la-
scid affatto sedurre, limitandosi a una reazione assolutamente superficiale, in-
sensibile alla energia e alle intuizioni visionarie di Varése (il suo articolo, ma la
scelta non si pud attribuire a lui con certezza, fu intitolato “Attenzione, il batte-
rista & armato”):

I suoni pilt potenti, i macrosuoni, i abbiamo invece trovati nelle tre composizioni poco
note di Edgar Varése, musicista franco-americano morto nel 1965. [...] Si pud pensare
a uno Stravinskij che non abbia pit nulla di slavo e tanto meno di neoclassico ma che si
inebbti voluttuosamente di cid che a noi sembra Uaspetto pilt bestiale della civilth mo-
derna: il rumore.*®

Anche Franco Abbiati non nasconde una certa delusione:

Ma tiriamo avanti con le scopette come quella a vero dire scontata, dellitalo-americano
Edgar Varése, da poco scomparso a Nuova York, e rievocato alla Fenice dal competen-
tissimo Daniele Paris, [ ... ] riconfermandolo anticipatore robusto dell'attuale musica di
macchina e insieme continuatore enfatico della romantica musica a programma: qual-
cosa come un Berlioz o un Liszt appena appesantiti dai soverchi richiami realistici e da
certo pedante descrittivismo onomatopeico,®

Assolutamente negativa, senza alcuna possibilitd di riscatto, appare, invece,
Topinione di Allredo Parente, rappresentativa di come certa critica e ambienti
musicali di orientamento conservatore riuscissero a rimanere ostinatamente
sordi a qualsiasi innovazione che esulasse dai canoni consueti:

Lasera[...] & stata interamente dedicata a musiche di Edgard Varése, che ¢ da conside-
rarsi uno dei maggiori responsabili del trasferimento della musica dall'interiore mondo
della fantasia creatrice ai laboratori delle ricerche di acustica elettronica [ ... ] If limitatis-
simo numero di quattordici composizioni da lul messe insleme nel corso di non meno
di quarantasette anni {pensate a Mozart!) non & certo segno che la musica sgorgasse dal
petto di Varése per un bisogno e per un impeto creativo, E I'impotenza artistica lo portd
alla ricerca del surrogato tecnico, all'invenzione di nuovi snoni.®

che le esecuzioni orchestrali hanno sofferto di una certa approssimazione: Amériques in
particolare & stato eseguito con preoccupante facchezza e con insufficiente aggressivitd
ritmica e dinamica, tanto da far pensare a una preparazione insufficiente in sede di con-
certazione. Cordiali gli applausi del pubblico a Paris e all'orchestra della Fenice” {Manzo-
ni 1966).

48. MonraLs 1966,

49, Assrati 1966.

50. Parents 1966,
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I’esecuzione consenti ai cronisti piti attenti e curiosi di cogliere finalmente
dal vivo i tratti salienti della scrittura varesiana per grandi formazioni strumen-
tali, precedentemente ignoti; cosi Mario Messinis su Arcana:

Un’opera capitale, dunque, da affiancare alle opere gid note, quelle in cui la stessa scelta
dell'organico strumentale (accogliente solo i fiati e la percussione) rivela una ricerca
sulla materia sonora, che fu il rovello costante del musicista: il suono primordiale, che si
preclude ogni vibrazione, il suono liberato da ogni semantica, sentito nella sua scamifi-
cata componente fisica, guale si riscontra nelle partiture affocate e desertiche dell’au-
tore, che splendono di una luminositi acre e abbagliante.®!

Oggi, la pur non ampia produzione di Varése ¢ diffusamente considerata fra
le pit significative della cultura del Novecento:* averlo intuito all'inizio degli
anni Sessanta, quando I'autore era ancora poco noto, non solo in Italia, costi-
tuisce un altro dei meriti culturali di Paris, per il quale, senz’altro, Varése fu
uno degli amori musicali pitt intensi e duraturi.

Oltre il monografico varésiano, Yedizione 1966 fu segnata da altri eventi di
grandissimo rilievo, soprattutto in ambito teatrale, con opere proposte in
prima esecuzione: Le metamorfosi di Bonaventura di Malipiero e la farsa Tufti
la vogliono di Angelo Paccagnini; fu presentata anche A floresta & jovem e cheja
de vida di Luigi Nono; quindi si ebbero un concerto del pianista Sviatoskav Ri-
chter con tre Sonate di Prokofev, quattro concerti in collaborazione con la So-
cieta internazionale per la musica contemporanea (SIMC), dedicati alla pre-
sentazione di numerose opere nnove, e un concerto di Gazzelloni che propose
anche Density 21,5 per flauto solo, di Varése, associandosi al clima celebrativo.
La conclusione fu sancita da una monumentale esecuzione della Passio et mors
Domini Nostri Jesu Cristi secundum Lucam di Krszysztof Penderecki, con i com-
plessi deila Radio di Colonia, nella chiesa di San Giorgio Maggiore.

L’anno successivo Paris diviene padre per la terza volta: il 25 luglio 1967, a
Zurigo, nasce Roberto Kenofsky Paris, da Doris Andrews, soprano argentina
di origine svizzera, vicina a Daniele Paris come interprete in numerose opere
nuove e di repertorio.

SL Mussus 1966,

52. AVarése siatteibuisce generalmente il merito di aver prodotto la liberazione definitiva dei
suoni e gesti della percussione dai ruoli tradizionalmente subalterni in cui erano stati con-
finati nella stotia culturale europea, nonché l'attribuzione di uno status di materiale musi-
cale anche ai suoni pil complessi e non armonici ~ la cui composizione acustica non ri-
sponde cio? a criteri di proporzionaliti e regolaritd — che tradizionalmente erano confina-
ti nella cornice del rusore: si potrebbe dire, in termini etnomusicologici, che Varése ha-
contribuito a dilatare, in maniera estesissima, il campo del musicale. :
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Dopo un’assenza di quattro anni, Paris torna a Venezia nel 1970 (XXXIIT
Festival) per un solo concerto, che sara anche la sua ultima presenza nei pro-
grammi del Festival veneziano. Alla guida dell’Orchestra da camera Nuova
Consonanza (7 settembre, T'eatro La Fenice) esegue i Vier Lieder fiir Gesang
und Orchester op. 13 (1914-18) di Anton Webern (compositore a lui caro fin
dagli esordi palermitani nel 1959), che proporra ancora un mese dopo a
Roma, per NC. Presenta due prime italiane di opere di autori americani, carat-
terizzate ancora da una molteplicita di esiti esecutivi, “aperti” e non predeter-
minati, ma lasciati a scelte proprie degli esecutori, secondo modelli desunti da
certe espressioni delle arti visive come i mobili di Calder: Nine per 9 esecutori
(1951) di Christian Wolff®e Available Forms I (1960-61) di Barle Brown.™ 1l
programma si chinde ancora con Varése: Offrandes per soprano e strumenti
(1921). Nella stessa occasione Paris tipropone ancora Aubade di Togni (pre-
sentata a Palermo, nel 1965, ed eseguita due volte anche a Roma, per NC). E
riesegue gli Ordini di Evangelist, suo allievo e sodale di tante imprese.

Ma ormai i tempi sono radicalmente cambiati, anche a Venezia: la Biennale
é stata travolta dalla contestazione sessantottesca, il pubblico stesso “si
sbanda” e si frammenta continuamente, e assume spesso posizioni di aperto
conflitto o assoluta indifferenza. Cosi Rubens Tedeschi conclude il suo com-
mento dopo audizione del concerto diretto da Paris:

Siamo insomma, all’altezza di un elegante artigianato, quello stesso che produce i “mul-
tipli” nel camnpo delle artt fgurative: oggetti d'uso qualche volta divertenti, qualche volta
piacevoli e, comunqgue, da buttare dopo qualche tempo. Con la differenza che questa
musica, a Venezia, la gente non la prende neppure in mano; nessuno viene ad ascoltarla,
salvo gli autori, e se uno paga il biglietto, gli prendeno il nome e lo incidono in una fa-
pide nell’atrio, tra i benefattori®*

1l feroce sarcasmo del critico milanese stigmatizza adeguatamente il diso-
rientamento degli ascoltatori, in una situazione caratterizzata dal generale ro-
vesciamento di abitudini e punti di riferimento tradizionalj, e dalla frenetica ri-
cerca di comportamenti e forme espressive innovativi. Tuttavia risulta piut-
tosto imbarazzante la definizione di “elegante artigianato” estesa a lavori di
grande profonditd di pensiero come gli Ordini di Evangelisti, che inducono
sensazioni di segno opposto. Ben altrimenti problematica appare la riflessione
di Mario Messinis:

53. Compositore americano di origine francese, Nizza, 8 marzo 1934

54. Compositore americano, Lunenburg {Massachusetts), 26 dicembrel926 — Rye (New
York), 2 luglio 2002.

55. Tepescw 1970,
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Ora sempre Daniele Paris, il primo Interprete defllopera [...] & giunto alla Fenice a ri-
proporci questi Ordini, custoditi gelosamente tra i nostri ricordi pi alti e che quasi te-
mevamo di incrinare, Che impressione avrebbe fatto, ci si chiedeva, ad wn nuovo
ascoleo, questo pezzo, dopo che tanta acqua @ passata sotto i ponti dell'avanguardia,
tanto piti che l'esperienza contemporanea si brucia, in malti casi; nel breve spazio di una
esecuzione? B invece, no, Le splendide schegge minerali di questo “assoluto” musicale
sono tornate a splendere di una luce acre e abbagliante. Gli Ordini si aprono con un
omaggio alla mentaliti degli Anni Cinguanta, con una pagina “puntillistica”; ma si tratta
di un inizio quasi provacatorio. Poi fe altezze cosi chiaramente pronunciate all'esordio, .
subiscono saccessivi processi di cancellazione, fino a giungere, secondo I'esempio di Va-
rése, appunto, alla identit di suono e rumore, ovvero alla riscoperta del suono vergine o
nascente, al di 13 della codificazione dei nostri sistemi musicali. Tutto cid non avviene
pet caso, ma obbedisce - anche se cio pud dispiacere ad Evangelisti, non certamente a
1ol - a norme tigorosamente formali. Quando Evangelisti ci parla di "alea controllata”, &
chiaro che oggi appare molto pil evidente if controllo che il libero intervento degli in-
terpreti, le cui modalith esecutive sono infaiti previste, si direbbe fin nei dettagli. Cosi, I
invenizione del "rumore” non implica in nessun modo il disordine o il caotico: allude
semplicemente ad un tipo di codificazione sonora, ovvere di ricerca sulla genesi stessa
della materla, che & fuori dalla vicina, o lontana, tradizione “culta” dell Occidente.’

Lo stesso Massimo Mila, per altri versi, sembra non riuscire a cogliere pie-
namente il senso profondo dell’'opera di Evangelisti, cosi frequente nei pro-
grammi di Parts, riconducendola alla gia individuata afferenza varesiana, che
non pare esaurire la cifra creativa dell'autore, ma coglie senza dubbio un tratto
importante, vale a dire [a profonda fascinazione esercitata sullo stesso Evange-
listi da Varése, inteso come possibile via alternativa alla supremazia post-se-
riale, neila musica del Novecento:

Ordini risale al 1955, un anno storico nelle esperienze darmstadtiane, e a sentirlo ora ap-
pare straordinario e profetico per la sua estraneita alla disciplina post-weberniana che
allora andava per la maggiore. Nonostante le rassicuranti promesse del suo titolo coupe-
riniano, Ordini partecipa def vitalismo anarchico di Edgar Vardse di cui si ebbe un
sageio a chiusura del concerto, nelle Offrandes per soprano e stramenti [..]1%

Circa dieci anni prima, lo stesso Franco Evangelisti, nel corso di una sorta
di “tavola rotonda” fra critici e musicisti, svoltasi a Palermo all'inzio del giugno
1961 (quindi, sei anni dopo la composizione di Ordini [1955], e un anno
dopo la sua prima a Brema {1960]}, aveva espresso pubblicamente e con forza
fa sua assoluta predilezione per il “modello Varése”, fronteggiando coraggiosa-
mente lo stesso Mila:

56, Mussiis 1970,
§7. Mia 1970,
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Daro che ci sone qui tanti critici riuniti mi posso un poco sfogare. E mancata sempre da
parte dei critici una cerfa giustizia musicale nei confronti di un compositore, Non & vero
che tutta la avenguardia musicale deriva da Webern, ¢’¢ un’altra persona che ha dato
tanto alla musica contemporanea, timanendo sempre in un cantone, e questo & Edgar
Varése. Nessano di voi ha pronunciato mai questo nome. Siccome noi stiamo parlando
di tendenze, & veramente manchevole che non si parli di Varése e di quello che ha dato
alla musica conternporanea, I veramente manchevole perché & molto pits grande di uno
Stravinskij, per esempio. D'altronde anche Adorno la pensa assolutamente cosi. La mu-
sica contemporanea di avanguardia deve tutto a Vartse, soprattutto certe forme, che
non sono assolutamente bartokiane, signor Mila, ma molto varesiane.*®

L non si puo escludere che Massimo Mila, mentre scriveva la sua recen-
sione sul concerto diretto da Paris, si ricordasse di essere stato affrontato spa-
valdamente, nei termini riportati, dal quel giovane compositore “d’avan-
guardia”: accadeva quasi dieci anni prima, come s'¢ detto, in una temperie
emozionale fondativa o di “statu nascenti”, che autorizzava tutte le asperitd e
ruvidezze di una creativitd mobile e “furiosa”, lanciata “all’assalto” dell’esta-
blishment musicale e culturale. D’altra parte, Ordini sembra essere anche una
sorta di profetico paradigma sullo stesso destino dell’Evangelisti compositore:
la dissoluzione delle consuete linee di continuitd discorsiva nella musica trova
un'ulteriore accelerazione nella percezione dei suoni intesti come unitd acu-
stiche strettamente individualizzate, con una incisiva “matericitd” - e qui si
pone I'ascendenza varesiana — sottratta alle proiezioni relazionali proprie della
sintassi otto-novecentesca, ma anche alle traiettorie contrappuntistiche e agli
assetti sistemici del serialismo integrale. E, inoltre, 'emergere progressivo di si-
lenzi sempre pifl estesi crea spazi acustici che isolano ancora di piit le singole
unita sonore e favoriscono la liberazione di multiformi reazioni di memoria in-
dividuale, negli ascoltatori e negli esecutori, e prelude, forse — ma allora era gia
cosi all'inizio della sua “carriera”, considerato che Ordini risale al 1955 —, al
suo successivo silenzio “creativo”,

Appena un anno prima, nel suo Fase seconda, alla fine di un lunghissimo la-
voro di riflessione pubblicato nel 1969, che rimane ancora il volume di riferi-
mento per la conoscenza e comprensione di un momento storico-culturale ir-
ripetibile, Mario Bortolotto aveva definito la stessa composizione in termini
assolutamente appassionati: “La commovente purezza dell'opera assegna ad
Ordini un livello che nessun altro pezzo ha in Ttalia raggiunto”.®

I ritorni di Paris su Ordini hanno avuto una lunga scansione nel tempo,
concentrati ad apertura e chiusura del decennio 1960-1970:

58, Franco Evangelist cit. in Tessrrone 2003 (a cura di), p. 103.
39, Borrovorro 1969, p. 198,
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1960 prima esecuzione, Orchestra delia Radio, Bremen (ottobre 1960).

1961  prima spagnola, Teatro Maria Guerrero di Madrid (13 marzo 1961).

1961  primaitaliana, Gruppo Strumentale deif Orchestra Sinfonica Siciliana, Seconda Seftimana
internazionale Nuova Musica, Palermo (26 maggio 1961).

1970 cipresa veneziana, Orchestra da camera Nuova Consonanza, XXXIII Festival internazio-
nale di Musica Contemporanea, Teatro La Fenice {7 settembre 1970)

1970 ripresa romana, Orchestra da camera Nuova Consonanza, Aula Magna della Scuola Ger-
manica (4 ottobre 1970).

Collocate all’avvio e alla conclusione di una straordinaria vicenda artistica,
nella sensibilitd di Paris le esecuzioni di Ordini sembrano assumere il senso di
un gesto di introspezione, un incontro con se stesso e la propria storia, uno
scandaglio dentro la propria coscienza, nella prospettiva, del tutto interiore e
personale, di misurare il peso e le valenze di un impegno convulso e appassio-
nato, che sta per concludersi, e da cui scaturiranno altre prospettive di azione
creativa e professionale.

Nel programma del Festival 1970 spiccano: due recital pianistici monogra-
fici, dedicati a Sylvano Bussotti (Duo pianistico Canino-Ballista) e John Cage
(pianista John Tilbury); due prime (Hétérophonie V/I di Mauricio Kagel,
Konk Om Pax di Giacinto Scelsi) presentate da Vinko Globokar e Mladen
Basic con i complessi della Filarmonica e della Radio di Zagabria; ancora tre
prime {Du a da da di Salvatore Sciarrino, L'oro di Paolo Castaldi e il Concerto
per fiati e due pianoforti di Aldo Clementi) e un altro Varése (Nocturnal), ese-
guiti da Marcello Panni con gli stessi complessi di Zagabria. Ma tutta la pro-
posta veneziana dell'anno & marcata da una forte istanza di confronto che as-
sume toni quasi “assembleari”: sono previsti ben tre incontri-dibattito con i
compositori, proposti come occasioni di partecipazione a se stanti (solo I'ul-
timo ¢ collocato in coda a un concerto); anche la presentazione delle prime
esperienze di musica composta mediante sintesi digitale del suono & collocata
in quattro riprese definite “Incontro con la computer music”. Nella sua presen-
tazione, Mario Labroca tenta una difesa della congruenza e qualita del Festival
veneziano, ricostruendone orgogliosamente la storia, dalla prima del Rake’s
Progress di Stravinskij alla prima di Intolleranza di Nono, “che fu serata indi-
menticabile”, rivendicando Ia coerenza con i presupposti originari, anche nel-
Vogyi, e conclude impegnandosi in termini che assumono il tono di un giura-
mento, o di una sfida:

Percid, il trentatreesimo festival della Biennale ha compreso gli insegnamenti della vec-
chin Biennale d'arte nata nel 1897 ed ha legato la musica alle pitture, alle sculture, ai di-
segaii pervenuti a lei da tatto i mondo, [ .., ] Tutte le musiche del programma sono ilu-
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strate in questo fascicolo: a me basta assicurare che nulla & cambiato nello spirito e nel
carattere del nostro Festival; e cosl sia anche per gli anni futuri.5

D’altra parte, la stampa pilt esigente non aveva mancato di segnalare i nu-
merosi punti di sofferenza del programma veneziano, e un certo senso di stan-
chezza:

In fondo, il festival veneziano ha un merito: sopravvivere. Ed & lo specchio di una situa-
zione, nel campo della vita musicale, che non offre prospettive di ricambio, non soltanto
in Italia, Won € sua colpa se I'avanguardia, certa avanguardia, non trovando di fronte a sé
alcuna valida antitesi & diventata di fatto accademia, incontrastata e placidamente ap-
plaudita. I pochi mezzi a disposizione e it tempo che preme costringono il festival alle
scelte quasi inevitabili dei complessi specializzati e degli autori che sono a portata di
mano di questt altimi [...] In platea e nei palchi [ ... ] anche 'atmesfera & felpata: nes-
suno si aspetta una sorpresa e nemmeno la desidera, La brava orchestra da camera di
“Nuova Consonanza” svolge ottimamente il suo compite, come un complesso alta-
mente qualificato che limiti allindispensabile il suo efficiente intervento, Quasi non ci si
accorge che c’é. Anche it direttore, Daniele Paris, sembra chiedere scusa di trovarsi in
palcoscenico. La musica non ha uno scatto, un soprassalto: & affabile, sta al swo posto. B
al solito, nel programma si trovano 1 classici dell'avanguardia [ ...[ “Ordini”, di Franco
Evangelisti, & del 1955: composizione molto notevole gid a suo tempo sembrd spatan-
care risolutamente una strada originale, indipendente ... Ed ora & un classico.s

Non pare convincente uno dei motivi di disagio espressi: al contrario, che
alcuni lavori, sedimentatisi nel tempo, assurgano al rango di “classici” - vale a
dire opere non effimere ma di riconosciuto valore e interesse, ricorrenti nella
meroria culturale —, sembra essere Pesito felice di pratiche di esecuzione e
ascolto selettive, che scelgono, valutano, conservano i testi cul si conferiscono
qualitd e contenuti di maggior rilievo e impegno. Invece, la percezione di es-
sere ormai arrivati alla fine di un ciclo sembra essere condivisibile. La Biennale,
irrimediabilmente travolta dalla contestazione, vede la sua programmazione
languire malinconicamente per alcuni anni, fino alla ridefinizione degli assetti
statutari e organizzativi, con la direzione artistica della Sezione Musica affidata
a Mario Messinis nel 1979, protrattasi a lungo, fino al 1989. E si pud dire che
lo stesso Paris intuisca questa sensazione di smarrimento, percepisca i sintomi
di un malessere diffuso e pervasivo: probabilmente, proprio in questa temperie
emotiva, politica e sociale inizia un lento ma progressivo percorso individuale
di uscita dal mondo della musica contemporanes, in cui era stato protagonista
per oltre un decennio.

60, Mario Labroca, in Programma del X2{X111 Festival Internazionale di Musica Contempo-
ranea di Venezia, 1970.
61, Davtamano 1970,
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Infine, il bilancio delle musiche proposte da Paris a Venezia mostra un for-
tissimo impegno nell’esecuzione di nuove composizioni: su quarantuno opere
presentate, ben diciannove furono prime assolute, cui si affiancarono nove
prime italiane; quindj, oltre due terzi delle sue esecuzioni proposero opere che
non erano mai state ascoltate a Venezia e in Italia. Di seguito si indicano le
musiche eseguite da Paris al Festival di Musica Contemporanea di Venezia, or-

dinate per autore, in prima esecuzione assoluta (*) e in prima esecuzione ita-
liana (*%). :

Gilbert Amy
Diaphonies 1, per flauto, oboe, fagotto, due trombe, cotno, due tromboni, arpa, tre per-
cussionisti e nastro magnetico, 15 aprite 1962, XXV Festival, Isola di San Giorgio Mag-
giore, Gruppo strumentale del Teatro La Fenice (*).

Earle Brown

Available Formes 1 (1961}, per 18 esecutori, 7 settembre 1970, XXXIII Festival, Teatro
La Fenice, Giancarlo Graverini flaufo, Francesco Pardelli oboe, Alberto Fusco clarinetto
piccoln, Giacomo Gandini clarinciio, Cesare Mele darinetio basso, Fllippo Settembri
corno, Marco Costantini fagotfo, Leonardo Nicosia tromba, Glovanni Mampieri trom-
bone, Claudio Buccarella ¢ Antonio Marchettl violino, Emanuele Catania viola, Luigi
Lanzillotta violoncello, Anteo Pastorio confrabbasse, Mariolina De Robertis celesta, Leo-
nida Torrebruno, Fablo Marconcini, Samuele Petrera, Vincenzo Restuccia percussione
(Orchestra da camera Nuova Consonanza) (**),

Sylvano Bussotti
Detexe pitces de chair, per mezzosoprano, baritono e orchestra da camera, 10 settembre
1965, XXVIIL Festival, Teatro La Fenice, Cathy Berberian mezzosoprang, William
Pearson bariteno, Francoise Deslogéres onde martenot, Orchestra del Teatre La Fenice
).

Alfredo Casella
Serenata (1927), per clarinetto, fagotto, tromba, violine e violoncello, 19 aprile 1961,
XXIV Festival, Teatro La Fenice, Melos Ensemble.

Niccold Castiglioni
A Solemn Music, per voce e piccolo complesso, 16 aprile 1963, XXVI Festival, Sale Apol-
linee del Teatro La Fenice, Carla Henius mezzosoprans, Complesso da camera del
Teatro La Fenice ().
Synchromies {1963), per orchestra, 10 settembre 1965, XXVIII Pestival, Teatro La Fe-
nice, Orchestra del Teatro La Penice (**),

Aldo Clementi ) :
Informel 2 (1962}, per quindici strumenti, 16 aprile 1963, XXVI Festival, Sale Apollinee
del Teatro La Fenice, Complesso da camera del Teatro La Fenice (*).
Varianie B, per 36 strumenti, 12 settembre 1964, XXVII Festival, Sale Apollinee del
Teatro La Fenice, Qrchestra del Teatro La Fenice (¥).
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Franco Donatoni
For Grilly (Tmprovvisazione per 7) (1960}, per flaute, clarinetto, clarinetto basso, violino,
viola violoncello e percussione, 19 aprile 1961, XXIV Pestival, Teatro La Fenice, Melos
Ensemble.
Divertimento I, per orchestra d’archi, 10 settembre 1965, XXVIII Festival, Teatro La
Fenice, Orchestra def Teatro La Fenice (*}.

Pranco Bvangelisti
Spazic a 5, per per vodi, percussione e accorgimenti elettronici, 15 aprile 1962, XXV Fe-
stival, Isola di San Giorgio Maggiore, Gruppo strumentale del Teatro La Fenice (*).
Ordini. Strutture variate per 16 esecufori (1955), 7 settembre 1970, XXXIIT Pestival,
Teatro La Fenice, Orchestra da camera Nuova Consonanza,

Vittorio Fellegara
Variazieni (Frammenti 11}, nuova versione, per orchestra da camera, 13 aprile 1962,
XXV Festival, Sale Apoliinee del Teatro La Fenice, Gruppo strumentale del Teatro La
Henice (*).
Epitaphe, su testo di Paul Eluard, per due soprani e cinque strumenti, 12 settembre
1964, XXVII Festival, Sale Apollinee del Teatro La Fenice, Liliana Poli e Magda Laszlo
soprani, Gruppo strumentale del Teatro La Fenice {*).

Mauricio Kagel
Trancision IT {1958-59), per pianoforte, percussione e suoni elettronici, 23 settembre
1960, XXIT1 Festival, Sala delie Colonne di Ca’ Giustinian, David Tudor pianoforte,
Chuistoph Caskel percussione (**).

Rofand Kayn
Phasen Phelisk dla Oswiecim, per contralto e quattro gruppi di strumenti a percussione,
£3 aprile 1962, XXV Festival, Sale Apollinee del Teatro La Fenice, Marie Therese Cahn
contralto, Gruppo strumentale del Teatro La Fenice (*).

Helmuth Lachenmann
Funf Strophen, per gruppo strumentale, 13 aprile 1962, XXV Festival, Sale Apollinee del
Teatro La Penice, Gruppo strumentale del Teatro La Fenice {*)

Elisabeth Lutyens
Sei tempi per 10 strumenti {1959), per flauto, oboe, clarinetto, clarinetto basso, corno,
tromba, piancforte, violino, viola e violoncello, 19 aprile 1961, XXIV Festival, Teatro La
Fenice, Melos Ensembie.

Gianfranco Maselli
Divertimento per sette strumenti, 12 settembre 1964, XXVII Festival, Sale Apollinee del
Teatro La Fenice, Gruppo strumentale del Teatro La Fenice (*).

Shin-Ichi Matsushita
Correlations for 3 groups, per grappo strumentale, 13 aprile 1962, XXV Festival, Sale
apollinee del Teatro La Fenice, Gruppo strumentale del Teatro La Fenice (*),

Giacomo Manzoni
Studio per 24, per orchesza da camera, 13 aprile 1962, XXV Pestival, Sale apollinee del
Teatro La Fenice, Gruppo strumentale del Teatro La Fenice (*).

Olivier Messiaen
Sept Haikai, Schizzi giappanesi (1962) per pianoforte, xilofono, marimba, quattro per-
cussionisti e piccola orchestra, §2 settembre 1964, XXVII Festival, Sale Apollinee del
Teatro La Fenice, Giorgic Vianello pianoforte, Gruppo strumentale del Teatro La Fe-
nice (**).

Angelo Paccagnini
Musica da camera {1962), per nove strumenti, 16 aprile 1963, XXVI Festival, Sale Apol-
linee del Teatro La Fenice, Complesso da camera del Teatro La Fenice (*).

Mascello Panni
Canto di Empedocle (da Holderlin), per baritono e orchestra, William Pearson baritorno,
10 settembre 1965, XXVIII Festival, Teatro La Fenice, Qrchestra del Teatro La Fenice
*)

Goflredo Petragsi
Serenrata per 5 strumenti (1958), per flauto, viola, contrabbasso, clavicembalo e percus-
slone: 19 aprile 1961, XXIV Festival, Teatro La Fenice, Melos Ensemble; 12 settembre
1964, XXVII Festival, Sale Apollinee del Teatro Ea Fenice, Gruppo strumentale del
Teatro La Fenice,

Humprey Searle
Variations and Finale op. 34 (1958), per ottavino, oboe, clarinetto, fagotto, corno, quar-
tetto d'archi e contrabbasso, 19 aprile 1961, XXIV Festival, Teatro La Fenice, Melos
Ensemble,

Karkheinz Stockhausen
Kontakte (1958-60), per suoni eletéronici, pianoforte e batteria, 23 settembre 1960,
XXIIT Pestival, Sala delle Colonne di Ca’ Glustinlan, David Tudor planoforte, Christoph
Caskel percussione (**).
Refrain (1959), per pianoforte, celesta e percussione, 23 settembre 1960, XXII Festival,
Sala delie Colonne di Ca’ Giustinian, David Tudor pianoforte, Cornelius Cardew celesta,
Christoph Caskel percussione (**),

Igor Stravinskij

Bereenses du chat {1915-16), per contralto e tre clarinetti, 13 aprile 1962, XXV Festival,
Sale apollinee del Teatro La Fenice, Carla Henius contralto, Gruppo sirumentale del
Teatro La Fenice,

Les Noces (1923}, per soprano, mezzosoprano, tenore, basso, coro, quattro pianoforti e
percussione, 13 settembre 1965, X3(VIII Festival, Teatro La Fenice, Irmgard Stadler so-
prano, Margareth Lensky mezzosoprano, Tommaso Frascati fenore, Robert Blthace basso,
Sergio Cafaro, Alberto Ciammaraghi, Maria Teresa Tozzi e Giampdolo Bracali piano-
forte, Leonida Torrebruna, Mario Dorizzotti, Adolf Neumeyer, Diego Petrera, Samuele
Petrera e Antonio Striano percussione, Coro deli'Accademia Filarmonica Romana, Luigi
Colacicchi maestra del coro.
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Morton Subotnick
Serenade n, 2, per clarinetto, corno, pianoforte e percussione, 16 aprile 1963, XXVI Fe-
stival, Sale apollinee del Teairo La Fenice, Complesso da camera del Teatro La Benice
)

Camillo Togni
Aubade (19685), per sei esecutori, 7 settembre 1970, XXXIIT Festival, Teatro La Fenice,
Mariolina De Robertis clavicembalo, Giancarlo Graverini flaufo e oftaving, Giacomo
Gandini clarinetto, Luigi Lanzillotta violoncello, Diego Petrera vibrafono, Maria Dangel-
lini Selmi arpa { Orchestra da camera Nuova Consonanza),

Tvan Vandor
Esercizi per 23 strumenti a fiato, 10 settembre 1965, XXVIH Festival, Teatro La Fenice,
Orchestra del Teatro La Fenice (*).

Edgard Varése
Ionisation (1929-31), per strumenti a percussione {13 esecutori), 23 settembre 1960,
XXIIE Festival, Sala delle Colonne di Ca’ Giustinian, strumentisti dell’Orchestra del
Teatro La Fenice (**).
Amérigues (1918-22), per orchestra, 8 settembre 1966, XX1X Festival, Teatro La Fe-
nice, Orchestra del Teatro La Fenice (**).
Arcana (1925-27), per orchestra, 8 settembre 1966, XXIX Festival, Teatro La Fenice,
Orchestra del Teatro La Fenice (**),
Offrandes (1921), per soprano e strumenti, 7 settembre 1970, XXXIII Festival, Teatro
La Fenice, Carol Plantamura soprano, Giancarlo Graverini flaute, Prancesco Pardelli
oboe, Alberto Fusco clarinetto piccolo, Giacomo Gandini darinette, Cesare Mele clari-
netto basso, Filippo Settembri corno, Marco Costantind fagotto, Leonardo Nicosia
tromba, Giovanni Mampieti tremboie, Claudio Buccarella e Antonio Marchetti violino,
Emanuele Catania viola, Luigi Lanzillotta vieloncello, Anteo Pastorio confrabbasso, Leo-
nida Torrebrune, Fabio Marconcini, Diego Petrera, Samuele Petrera, Vincenzo Re-
stuccia percussione {Orchestra da camera Nuova Consonanga ).

Antenio Veretti
Elggie, per canto, violino, clarinetto e chitarea, 16 aprile 1963, XXVI Pestival, Sale apol-
linee del Teatro La Fenice, Liliana Poli sopranoe, Antonio Abussi violine, Detalmo Cor-
neti clarinetto, Alvaro Company chitarra {*).

Roman Vlad
Immer wieder {da R M. Rilke)} [ 1965], per soprano e otto strumenti, 10 settembre 1965,

XXV Festival, Teatro La Fenice, Michiko Hirayama soprane, Orchestra del Teatro La
Benice (**).

Anton Webern
Vier Lieder op. 13 (1914-1918), per soprano e strumenti, 7 settembre 1970, X3XXIII Fe-
stival, Teatro La Fenice, Carol Plantamura soprane, Giancarlo Graverini flaufo e otfa-
vino, Giacomo Gandini clarinetfo, Cesare Mele clarinetto basso, Filippo Settembri corno,
Leonardo Nicosia tromba, Giovanni Mampieri trombone, Mariclina De Robertis clavi-
cenibalo, Clandio Buccarella violino, Emanuele Catania viola, Luigi Lanzillotta vislen-
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cello, Anteo Pastorio contrabbasso, Maria Dangellini Selmi arpa, Antonio Striano gloc-
kenspiel {Orchestra da camera Nuova Consonanza),

Christian Wolff

Nine (1951}, per flauto, clarinetto, corno, tromba, trombone, celesta, pianoforte, vio-
loncello e contrabbasso, 7 settembre 1970, 330011 Festival, Teatro La Fenice, Gian-
carlo Graverini flauto, Giacomo Gandini clarinetto, Filippo Settembri corno, Leonardo
Nicosia fromba, Giovanni Mampieri frombong, Mariolina De Robertis celesta, Richard
Trythall pianoforte, Luigi Lanzillotta violoncells, Anteo Pastorio contrabbasso (Orchestra
da camera Nuova Consonanza) (*).
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Al volgere del decennio alcuni nodi vengono al pettine. Certi processi ope-
rativi, che dieci o quindici anni prima erano apparsi dirompenti, tali da aprire
le porte a nuove e nuovissime scritture e pratiche musicali, mostrano di aver
perso la loro efficacia: la pressione innovativa esercitata dai gruppi sociali e
culturali individuati nei processi descritti finora, perde slancio e si arresta,
Nuovi attori sociali entrano in gioco nel dibattito culturale e aspirano a pren-
dere parte ai processi decisionali; altri assumono direttamente l'iniziativa in
una direzione non sempre concilizbile con le esperienze proprie delle avan-
guardie culturali, o indifferente a queste. Inoltre, lo stesso fronte delle avan-
guardie pare avviarsi verso esiti di frantumazione e dispersione. Per quanto
concerne la sensibilita di Daniele Paris, i prodromi diuna sorda inquietudine, i
presupposti di una aspirazione a riformulare le procedure inerenti all’'organiz-
zazione delle attivita musicali, lintuizione della necessita di sperimentare vie
nuove di contatto con il pubblico, anche una sorta di stanchezza o incertezza
verso una “cerimonialita” che cominciava ad apparire elitaria, rispetto ai som-
movimenti sociali e politici che si apprestavano a travolgere I'Occidente, tutte
queste pulsioni si possono cogliere - o sembrano convergere — in un altro di
quegli episodi clamorosi che hanno contrassegnato la sua carriera, proprio alla
fine dell'anno di svolta, sulla linea di faglia che, in senso piti generale, determi-
nera una formidabile rottura sociale, politica e culturale.

Per la stagione 1968-69, 'Accademia Filarmonica Romana mette in pro-
gramma la prima edizione di un nuovo “Festival romano di Teatro musicale da
camera”, con molto coraggio e un grosso impegno organizzativo e finanziario.
Il programma annunciato comprendeva i Tre misteri di Castiglioni, il Balletto
nazionale delle Filippine, La Spinalba (1736) del compositore portoghese Fran-
cisco Antonio de Almeida e il Giovanni Sebastiano di Gino Negri: il primo e
l'ultimo titolo erano proposti in prima assoluta. Lo spettacolo inaugurale pre-
vede la rappresentazione dei Tre misteri, tre atti unici del compositore mila-
nese Niccolo Castiglioni, con un staff di ottima qualitd: Paris direttore d’or-
chestra, Maurizio Scaparro regista, Gustavo Foppiani, Mirko ¢ Alfred Silber-
mann autori delle scene e costumi, vocalista principale Emilia Ravaglia. Lo
spettacolo era atteso con molto interesse, anche in conseguenza della autore-
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volezza della Filarmonica Romana, ente di antica tradizione e grande pre- _ Non piace assolutamente al pubblico - fischiato, rumoreggiato e sbeffeggiato
stigio:! i - ed & ferocemente maltrattato dai critici, con opinioni concordi sui diversi

Ttre atti, o meglio le parti di questo “fatte”, dato che non si pud assolutamente parlare di
opera in tre atti, sono diversissimi tra loro: le unisce solo i fatto di essere tre sogni, tre
visionl oniriche [...] Silence, if primo atto, ¢ un “N@” glapponese trasposto da Fara
Pound e tradotto in italiano da Boris Porena (Castigliond vive in America e la sua opesa
originariamente era scrifta in inglese ). E un incantesimo in cui uomini semplici e disere-
dati riescono a steappare a un Dio una parte del suo potere divino. Chordination, il se-
condo, ¢ la narrazione detla caduta di Lucifero, un solenne cupo mistero medievale { ... }
Arig, il terzo, & il racconto di Mercuzio in “Giufietta e Romeo” di Shakespeare [ ... ] Sulla

fronti politico-culturali:

Quel che & realmente di impiccio nel dar notizia dello spettacolo inaugurate della Sta-
gione di concerti della Filarmonica, prima manifestazione di on teatro musicale da ca-
mera, & trovare la via di pardarne sul serio, prendedo ciog sul serio, poiché i “Tre
Misteri” di Niccold Castiglioni rifoggono da ogni serietd e consistenza di opera d'arte, Si
corre il rischio di cadere nel ridicolo, { ... ] Tra gli esecutori vanno ricordati Emilia Rava-
gita, Richard Conrad, Marcello Munzi, I'International Solvist [sic: Soloist} Group. Me-
diocre la direzione di Daniele Paris, ritmicamente fiacca.?

scena il racconto sara fatto da due spiritd liberi che non hanno nemmeno un nome, si
chiamano “voce prima” & “voce seconda” { ... ] L'opera & una novith assoluta e i dirigenti
dellAccademia Filarmonica honno voluto metterla in scena con cura eccezionale
perché I'avvenimento abbia tutto il rilievo che merita. Lo spettacolo ¢ affidato al regista
Maurizio Scaparro [...] mentre il maestro Daniele Paris dirigera Uorchestra, Daniele
Paris & ormai famoso come un esperto-appassionato di musica moderna e ha posto una
cura speciale nel comporre 'éguipe musicale che dovrd eseguire questa partitura che
pare irta di difficolt,

Anche chi cerca di esercitare un giudizio critico meno sferzante, disponibile
a una valutazione piti problematica, pare trovarsi in forte imbarazzo:

Sulle difficoltd incontrate oggi dal teatro in musica, si discute continuamente, ma se si
crede di superarle presentando, come ha fatto ieri 'Accademia Filarmonica al Teatro
Olimpico, lavori come i “Tre misteri” di Castiglioni, vaol dire non comprendere nem-
meno le urgenti tecessitd del momento, Il compositore st muove in un mondoe estrema-
mente ingenuo, perfino usando tentativi parodistici remantici, che nulla hanno di intel-
ligente e di ardito, A queste bambinesche manifestazioni preferiamo di gran lungz la
semplicitd e le idee sincere e terse, quelle che parlano direttamente agli ascoltatori. | ... ]
L'Accademia Filarmonica ha curato i tre atti con ogni attenzione [...]. Applausl, con
qualche dissenso, alla chiusura di ogni atto. Contrasti pilt evidenti si sono verificati al
termine del lavoro.®

Le premesse sembrano assai incoraggianti, e per lo stesso Paris si tratta di
una sorta di consacrazione definitiva; dallincipit di alcune recensioni si perce-
pisce quanto fosse elevato U'interesse di coloro che si accingevano ad assistere
allo spettacolo:

L’Accademia Filarmonica romana ha inaugurato jeri sera al teatro Olimpico nel con- L . Lo s A ; . . .

attenzione della critica, percid, fu vivacissima, in maniera proporzionale
allimpegno organizzativo e promozionale messo in atto dalla Filarmonica, e
all’attesa che si era determinata:

sueto clima tra intellettuale ¢ mondano Ia sua stagione concertistica, che quest’anno ha
come premessa il “Primo Festival romana di teatro musicale da camera” articolato in
quattro spettacoli di diverso tipo oscillanti tra il balletto e l'opera, L'attesa per questa se-
rata inaugurale era molto viva nellambiente musicale {sono venut dei critici anche da

fuori Roma) [... ]2 H mistero pif grosso in questi “Tre misteri” di Niccold Castiglioni andatt in scena ieri

sera “in prima assoluta” al Teatro Olimpico, sta nel fatto che simili nullaggini riescano
ad arrivare in palcoscenico e siano presentate al pubblico. Il nostro sbalerdimento nasce
nen tanto da riflessioni estetiche quante da considerazioni di carattere pratico, terra
terra. Possibile? Un allestimento di novith come "I tre misteri” appare perfettamente le-

Invece, programmato per tre repliche (2, 3 e 4 ottobre 1968, Teatro Olim-
pico), lo spettacolo nen funziona affatto e si trasforma in un fiasco clamoroso,

gittimo quanto a metterlo in piedi sono quattro avventurosi giovanotti in vena di spert-
1. LaPontificia Accademia Filarmonica Romana & stata istituita nel 1821 dal marchese Raf-

faele Puti-Papazzurti, sotto il governo papale che, tuttavia, provvide a scioglierla nel 1860,
per motivi politici (fra i suol membri prevaleva un orientamento liberafe); fu rifondata
dopo Porta Pia, nel 1870. Oltre gli enti produttivi con masse proprie, & la pitl importante
societ di concerti della capitale, specializzata nella proposta di concerti da camera e sin-
fonica, con non infrequenti allestimenti testrali; sulle vicende di questa istituzione cft.
Quarrroccrr 1991,

2. I Festival delf Opera da camera da questa sera al Teatro Olimpico. Verra presentata in ante-
prima mondiale “Tre wister!”, scritta ¢ musicata da Niccolo Castigloni — La regia affidata a
Maurizio Scaparro, senza firma, in “Il Tempo”, 2 ottobre 1968,

3.  MeLcHioree 1968,

mentalismo e di avanguardismo a proprie spese. Si giustifica un po’ meno quando lo
spettacolo viene avallato da una benemerita associazione musicale e realizzato in ma-
niera ineccepibile, comunque non in economia. C'¢ chi dice che la chiave del mistero si
trova nelle pieghe deila legge che regola le concessioni dei contributi statali [ ... .8

o 4. Pannape 1968,
I 5. Rivaipi 1968,
: 6. DatLamano 1968/a,
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Massimo Mila, presente alla prima, a dimostrazione dell'interesse esteso
che lo spettacolo aveva suscitato, si espresse in termini piti eleganti ¢ dotti,
meno severi, ma non certo pit favorevoli, fornendo una sorta di catalogo dei
riferimenti stilistici e culturali carpiti e rivisitati dal compositore:

Cost, incollando abilmente brani di sequenze gregoriane, di lacdi, di canzoni trovado-
riche, di facile polifonia omoritmica [ ... ] e profondendo a pilene mani cadenze modali e
vocalizzi dell’Ars nova trecentesca, fanfare d'ottoni nello stile veneziano dei Gabrieli,
diafonie arcaiche di coro e strumenti, il tatto condito con abili effetti stramentali e con
una romanza dolciastra da operetta, Castiglioni ha trattato un “N&” giapponese { ... ] e
un coro del dramma sacro inglese del XII ecolo, The Fall of Lucifer, intitolato Cherdina-
tion [...] La cosa fanziona abbastanza, perché Castiglioni @ un musicista esperto ed &
sature di vocaboli primitivi, tratti dalle antiche tecniche del discanto e della polifonia.
{...] Ma 1a cosa funziona unicamente grazie alla diffusa ignoranza musicale, che rende
quei procedimenti e quelle citazioni irriconoscibili at piti. B confusi neila vaga sugge-
stione d'un esotismo di maniera. L'esecuzione musicale & stata diretta egregiamente da
Daniele Paris [ ... ].7

Qualcuno, pilt attento a dettagli solitamente ignorati, sottolined I'esube-
rante esteriorita del direttore e rilevd pure un certo suo disagio, nel corso del-
Uesecuzione:

Daniele Paris, concerfatore e direttore, splendidamente chiomato, il quale durante le
prove pareva che volesse dire qualcosa, ma poi non ha detto niente, non ci & sembrato
molto a suo agio in una musica che costituisce - a parte Peventuale destinazione ad
ascoltatori ritardati — un continuo ripiegamento su posizioni di scandaloso opportu-
nismo.®

Tuttavia, non c’é ancora niente di scandaloso nell’esito sfavorevole di uno
spettacolo d’opera: un disastro come tanti, in passato, e chissd quanti in futuro.
Ma I'episodio non si chiude affatto cosi: all'ultima recita, Paris e Scaparro si
dissociano pubblicamente dalla direzione artistica della Filarmonica e leggono
un rovente comunicato, a nome di tutta la compagnia, in cui accusano i vertiei
dell'istituzione romana di comportamenti burocratici, di ingerenze soffocanti
nei confronti della creativitd degli artisti, invocando criteri di scelta e program-
mazione basati sull’autogestione e 'indipendenza degli stessi operatori arti-
stici, F un gesto senza precedenti, assolutamente clamoroso, che suscita imme-
diatamente un’eco estesissima, e avra conseguenze gravi e durature:

La rappresentazione dei “Tre misteri” di Castiglioni, jeri sera [4 ottobre 1968} al teatro
Olimpico & stata movimentata da una clamorosa manifestazione, Il direttore d'orchestra

7. Mia 1968/a,
8. VaLenrk 1968/a.
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Daniele Paris e il regista dello spettacolo Maurizio Scaparro si sono rivolti al pubblico
presente in sala € a nome degli altri componenti la compagnia hanno letto il segnente
documento: “Noi, dopo lunga discussione scaturita durante e prove e le repliche dello
spettacolo inaugurale del Pestival romano dell'Opera da camera a cora della Filarmonica
romana, desideriamo pubblicamente constatare come in questa circostanza e in molte
altre contemporanee situazioni nella vita teatrale e musicale italiana, si & avvertita nella
scelta del repertorio ka limitazione condizionante di regole e norme e stratture burocra-
tiche gia largamente condannate dalle forze vive della cultura, Invitiamo il pubblico e a
critica, che in questa occasione ha unanimemente apprezzato la seriets e I'impegno pro-
fessionale dei lavoratori dello spettacolo coinvolti in scelte che non li riguardano, ad es-
sere pits decisi nel condannare e colpire situazioni che nulla hanno a che fare con i fer-
menti culturali che agitano le forze nnove dello spettacolo in Italia a e nel mondo. Invi-
tiamo anche la stampa e Popinione pubblica ad unirsi ai musicisti, ai cantanti, agli attori,
al registl, a tutti i lavoratori dello spettacolo per appoggiatli nella elaborazione di una or-
ganica politica culturale i cui punti non rinunciabilt di forza siano l'indipendenza delle
attivith intellettuali dai controlli diretti e indiretti del potere, I'autogestione degli orga-
nismi dove i pift legittimamente interessati si sentano i soggetti attivi ¢ non i passivi og-
getti di paternalistiche aperture e di personalistiche chiusure, la loro astonomia ammini-
strativa, la promozione non strumentalizzata di ogni ricerca”. La letiura del documento
& stata segnita da una lunga e appassionata discussione che si & prolungata fino a tarda
notte.?

Di fronte al disastro, i due principali interpreti denunciano come la scelta
dell'opera — apparsa cosi modesta, in scena, pur se eseguita con il massimo im-
pegno — fosse attribuile alla necessita di ottemperare a norme amministrative e
a criteri burocratici predisposti e disciplinati da strutture sovra-ordinate agli
stessi enti musicali e, ancor pily, ai musicisti; 1 contestatori individuavano pro-
prio in questa linea di subordinazione gravi effetti distorsivi verso un’efficace e
autonoma individuazione di quei tratti di qualit e originaliti che dovrebbero
connotare un’opera nuova, degna di essere rappresentata con risorse pub-
bliche: la responsabilitd di una azione cosl malaccorta, dunque, viene attribuita
alla dirigenza dell’Accademia e, quindi, a procedure di programmazione verti-
cistiche, pil1 sensibili ai buoni rapporti con il “potere” che non alla qualitd e alla
marea montante di quelle istanze di autodeterminazione e autogestione che
ormai sembrano informare anche la “soggettivit” e “progettualitd” dei musi-
cisti,

Oltre che nei contenuti, il documento appare singolare anche perché con-
trasta con una certa ritrosta di Paris a intervenire nel dibattito culturale attra-
verso la scrittura,® ma pud essere che la sua cautela fosse stata compensata
dalla maggiore facilitd di Scaparro. In ogni caso, nello stile & nei contenuti, i

9. Clamorosa manifestazione alt Olimpico. Ii divettore d’erchestra ¢ il regista hano lefto al pub-
blico un documento per a liberta della cultuira, senza firma, in “TUnitd”, 5 ottobre 1968.



128 7. TRE MISTER? “SCANDALOSE

testo esprime effettivamente le condizioni di disagio, insofferenza e, anche, ac-
centuato disorientamento che vivevano gii intellettuali e gli artisti alla fine del
decennio, fortemente influenzati e, per certi versi, attratti e sedotti dai movi-
menti giovanili e operai che in quei mesi si affacciavano prepotentemente suila
scena politica italiana ed europea. Siamo in piena “contestazione globale”:
tutti gli assetti di vertice delle istituzioni culturali — e non solo, ovviamente —
sono soggetti ad assalti frontali da parte degli artisti pit sensibili ai rivolgimenti
sociali e culturali in atto,

La ribellione ebbe esiti drammatici, come s°& detto. Innanzitutto, nei giorni
immediatamente successivi al'ultima rappresentazione, la direzione delt’Acca-
demia Filarmonica Romana si difese accusando Paris e Scaparro di aver condi-
viso pienamente ogni scelta artistica:

In merito alla manifestazione avvenuta nei giorni scorsi al Teatro "Olimpico” in Roma,
in occasione della terza rappresentazione dei “Tre misteri” di Niccold Castiglioni, I'Ac-
cadeinia filarmonica romana precisa quanto segue: “H Direttore d'orchestra Daniele
Paris darante gli ultiti cinque anni e fino al 30 giugno scorso ha fatto parte del comitato
artistico dell’ Accademia, In tale qualitd egli, nelle democratiche discussioni di questo
comifato, dopo averne studiato la partitura, ha coniribuito alla scelta del lavoro in que-
stione e ne ha approvato l'inclusione in cartellone fin dalla scorsa stagione 1967-68,
spontaneamente offrendosi di dirigetlo, cosl come successivamente il regista Maurizio
Scaparro si ¢ dichiarato desideroso di metterlo in scena. Del resto l'interesse del regista
Scaparro verso 'opera in questione & testimoniato dalla sua presentazione resa nota in
una conferenza stampa e riprodotta nel programma di sala”, Quindi nessun potere buro-
cratico ~ secondo la Filarmonica ~ “ha costretto o limitato la libera scefta ¢ il lavoro dei

due artisti”.!!

Percid, pur estendendo decisamente a Paris e Scaparro ogni responsabilita,
la stessa Filarmonica ritiene opportuno — o necessario — sottolineare che qual-
siasi scelta & stata disposta “nelle democratiche discussioni” del comitato arti-
stico dell’Accademia. 1l confronto, quindi, verteva sui principi e metodi del
processo decisionale, non era affatto limitato alla mera necessita di trovare un
“capro espiatorio” da sacrificare “ritualmente” per esorcizzare i rischi sempre
connessi, in teatro, a un clamoroso insuccesso,

Lo scontro che ne derivd, come ¢ facile immaginare, coinvolse profonda-
mente numerosi attori sociali e altre personalitd, con ulteriori-contraddizioni e

10. A proposito della riservatezza di Pars, e delfa sua prudenza nell’avvalersi della scrittura
per la composizione di lettere, testi, ecc,, cfr, quanto rileva Tonin Tarnaku, nel suo contri-
buto critico in questo volume: Dariele Paris, il G, U, N, M. e gli albori delie “Settimane In-
ternazionali Nuova Musica” di Palermo attraverso VEpistolario Titone.

11. La Filarmonica risponde a Paris ¢ Scaparro, senza firma, in “I'Unitd”, 9 ottobre 1968,
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lacerazioni, Alcuni organismi sindacali di area romana si espressero immedia-
tamente a favore dei “contestatori”:

A seguito della manifestazione che si & svolta nei giorni scorsi durante fa rappresenta-
zione dei “Tre misterl” di Nicold Castiglioni alla Filarmonica Romana, e della pubblica
leteura e discussione di un documento sulla libertd della cultura, la Federazione provin-
ciale dei lavoratori deflo spettacolo (FILS CGIL) e la Segreteria Regionale del Sinda-
cato musicisti italiani, esprimono la piena solidarietd al maestro Daniele Paris ed al re-
gista Maurizio Scaparro, promotori defla manifestazione, rifevando come tale presa di
posizione coincida con le visoluzioni adottate dal Comitato Direttivo della FILS in or-
dine alle carenze legislative sulle attivitd musicali e con analoghe iziative sindacali che
si stanno verificando in questo periodo negli ambienti teatrali e musicali italiani. "2

Uno dei piti importanti sindacati di settore copre direttamente la contesta-
zione, e ne assume la rappresentanza. Cosi la segreteria dello SMI del Lazio.

Come se non bastasse, pochi giorni dopo, la Filarmonica annulla un con-
certo con tre Cantate di Webern mai eseguite in Italia, previsto per il 12 di-
cembre, e accuratamente preparato dallo stesso Paris. La Filarmonica fu accu-
sata di aver messo in atto una vera e propria azione repressiva,

[...] protestando il “Soloist Group”, asserendo ciod che il complesso corale era inca-
pace di eseguire le difficili musiche weberniane dopo la sua deludente prova in Casti-
ghoni. Sicolpl il “Soloist Group”, davvero fuori di ogni regola teatrale, prima cioé di aver
sentito il complesso in una prova, dopo le prove; né in verith si poteva imputare al coro
{'insuccesso dei “Tre misteri”, per una sua determinante insufficienza [ ... ]. Cancellande
dal programma le “Cantate” di Webern in verita la Filarmonica romana rese inaccetta-
bile ed impossibile il concerto a Daniele Paris; e cosl infatti accadde.”?

La decisione della Filarmonica fu immediatamente intesa come una cen-
sura, o una rappresaglia, verso la contestazione dei due interpreti dei “Misteri”,

Per tutta risposta, Paris scrive di suo pugno una lettera, lunga e articolata, a
uno dei giornali che nell'occasione gli si erano mostrati pilt vicini, il quotidiano
socialista “Avanti!”. Il gesto, se possibile, & ancora pit clamoroso del discorso
“in voce”, tenuto in teatro, considerata la prudenza estrema con cui Paris ricor-
revaa “carta e penna’”:

Abbiamo ricevuto dal divettore d’orchestra Daniele Paris la seguente leftera che pubbli-
chiamo,

Caro “Avanti!”, il Presidente dell’Accademia Filarmonica romana mi ha inviato nei
giorni scorsi una lettera per avvertirmi che it complesso corale denominato “Interna-

12.  Solidarietd dei sindacafi dopo la manifestazione all’Olispico, senza firma, in “Avantil, 10 ot-
tobre 1968,
13. Dauamawo 1968/b.
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tional Soloist group”, impegnato da mesi per un concerto che avrei dovuto dirigere il
prossimo 12 dicembre al teatro Olimpico, non & ritenuto idoneo, secondo “il giudizio
unanime” del consiglio direttivo dellEnte, ad eseguire tre cantate di Anton Webern
comprese nel programma. Una decisione, come & facile capire, autoritaria e pretestuosa,
perché non risponde alla realtd dei fatti, o meglio ubbidisce ad un criterio niente affatto
artistico, ma semplicemente punitivo nei miei confronti che sono I'animatore, istrut-
tore e il direttore dell™International Soloist group”. Infatti perché le cose appaiano in
tutta la loro chiarezza e ognuno per la parte che gli spetta assuma le proprie responsabi-
litd vorrei spiegare come si & giunti a questo gesto, che non soltanto offende e lede un
complesso corale formato di ottimi elementi e che nei concesti della Filarmonica, anche
con prestazioni dei singoli componenti, ha sempre ottenuto successo, ma soprattutto
colpisce Ja mia dignitd professionale e la mia attivith di direttore d’orchestra che ha con-
tribuito molto in questi anni per la divulgazione e la conoscenza della musica contem-
poranea anche in seno alla stessa Filarmonica. Come a molti & noto, il 2 ottobre scomso
Poperina “I tre misteri” di Castiglioni, che inaugurd la stagione della Filarmonica, ebbe
un chiaro insuccesso di pubblico e di critiche, anche se quest’sltima non mancé di ap-
prezzare l'impegno e it valore del direttore d’orchestra, che ero io stesso, del regista
Maurizio Scaparro e dellInternational Soloist group formato tutto di cantanti solisti, che
avevano accolto con entustasmo questa esibizione pienamente gradita dalla direzione
artistica delf'Accadernia, che nei mesi scorsi aveva liquidato il proprio coro diretto da
Colaciechi. Il modo negativo con cui furono accolti “I tre misteri” irritd natusalmente il
gruppo dirigente della Filarmonica, che non pensava di andare incontro a un tale insac-
cesso; ma quello che provocd maggiore scandalo e mimore fu Ja decisione mia e di Sca-
parro di leggere durante un intervallo della replica de “I tre misteri” all Olimpico un do-
cumento in cui si contestava fa scelta di quest’'opera e si chiedeva anche a nome di tutii
gli artefici dello spettacolo di essere d'ora in avanti soggetti attivi e non oggetti passivi
della vita musicale italiana. Cio bastava a scatenare la reazione pit dinstica da parte della
direzione della Filarmonica, tanto pit che i sindacato dei lavoratori della FILS-CGIL si
era mositato solidale con noi. Infatti alcuni giorni dopo mi resi conto del mutato atteg-
glamento dei responsabifi della Filarmonica nel miei confronti, Alla mia richiesta di
conferma della data e del programma del concerto precedentemente concordato, il di-
rettore artistico, maestro Vlad, risponde che le tre cantate di Webern non possono es-
sere pill inserite nel programma “per ragoni finanziarie”, il che evidentemente era una
scusa dell'ultimo momento per giustificarsi; tanto & vero che successivamente il presi-
dente della Filarmonica, duca Caffarelli, mi scrive dicendomi chiaro e tondo quello che
ho riferito all'inizic di questa lettera. Ora se vuoi, puoi trarre tu le conclusioni su quanto
& successo, considerando che da parte mia ho deciso di rinunciare al concerto e di consi-
derare chiuso l'incidente. Cordialmente. Daniele Paris.™

14, Un assurdo gesto di punizione. I} coro def “Soleist group” escluso dalla Filarmonica. Il comples-
50 vocale ritenuto "non idoneo ad eseguire tre cantate di Webern”, dal presidente dell’Accade-
mia — Una lettera all’ Avanti! del diretiore d'orchestra Daniele Paris | in “Avantil”, 2 novemn-
bre 1968. Alia missiva di Paris segire un lungo commento del glornale, & firma Emme, che
concorda con le considerazioni espresse e conferma la solidarietd del giornale al direttore
d'orchestra. . ‘
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Sembra curioso, oggi, che un lettore possa rivolgersi a un quotidiano - tra-
volto dalle vicende politiche degli ultimi venti anni, ma allora ben vivo e batta-
gliero - con accenti cosi confidenziali: evidentemente, fa voce di alcuni gior-
nali era considerata in diretta contiguitd con certe azioni politico-cuiturali
esplicate sul terreno e, forse, alcuni modi espressivi erano consueti nel furioso
ribollire sessantottesco. In ogni caso, Paris rivendica orgogliosamente la coe-
renza del suo operato e difende strenuamente i suoi collaboratori pits stretti;
né intende accettare Fultima motivazione proposta da Roman Vlad, nel tenta-
tivo di ricucire lo strappo, Ma, ancora una volta, l'incidente non era affatto
chiuso, Poche settimane dopo, il 12 dicembre 1968, le tre Cantate annullate
furono finalmente proposte al pubblico romano in una cornice completa-
mente diversa:

Al Teatro Centsale, in una atmosfera un po’ catacombale (ma il pubblico era assai fitto,
entasiasta ed attento}, si ¢ svolto it concerto dietto da Daniele Paris, esecutori il
“Gruppo Musicisti Indipendenti” e I “International Soloist group”, Programma: Bach-
‘Webern, “Ricercare a 6 voci”; Schubert-Webern, “Danze deli’ottobre 1924"; Webern:
“Das Augenlicht”, “Pritna Cantata op. 29", “Seconda Cantata op. 31 {Soprano Doris
Andrews, basso Ugo Proietti). I concerto aveva una forte carica polemica e si & svolto in
quet clima di partecipazione, di tensione, in cui vorremmo che si muovessero tutti i con-
certi al di fuozi delle istituzioni musicali diciamo “ufficiali”, H “far musica” ritrova allora
Ja sua ragion d’essere, anche nel suo aspetto sociale, ridiventa per il pubblico qualche
cosa dl pitr di un ascolto passive. [ ... ] Tralasciamo i successivi sviluppi della polemica
[...J. I qual bexsaglio non & certo Ja Filarmonica romana, cosi benemerita nella diffa-
sione e nell'affermazione della musica pid avanzata e viva [ ... ]. Il bersaglio vero 2 I'in-
tera organizzazione musicale italiana, Anche nel campoe della musica, forse ancor pill pe-
santemente che altrove, si risentono gli effetti di queil'occulto (ma non troppo occulto!)
dirigismo, paternalismo, strumentalismo che i padroni del vapore (i gruppi di pressione,
i cetd direttivi, insomma) esercitano sulla cultura, [ ... ] Il dibattito di ieri sera, articolato
negli aspetti che investivano cinema, teatre di prosa, televisione, ha visto finalmente en-
trare in campo anche la musica: ora si tratta di portare avanti il discorso gia incomin-
ciato, '

Alla conclusione dell’azione in scena, quindi, segue un dibattito sul tema
“Liberty della cultura” con ampia partecipazione di artisti e nuove, insolite,
fasce di pubblico presenti in sala:

Hanno postato stimolanti contributi Nanni Loy, Maurizio Scaparro, Ivano Cipriani,
Egisto Macchi, alcuni studenti contestatori e lo stesso Daniele Paris ~ festeggiatissimo —
it quale, sdrammatizzando, ma pur ravvivandola di passione civile e artistica, ha raccon-
tato — invitato a farlo — la "storia di questo concerto” [ ...] Ha assistito alla manifesta-
zione una rappresentanza delle giovanissime operaie (tutte trai 16 e i 20 anni) della Ae-

15, Datramano 1968/b,
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ternum, le quali da circa due mesi occupano la fabbrica, e che hanno accresciuto il valore
di questo 12 dicembre 1968 dal quale deriva la possibilitd di un’intesa unitaria tra tutte
le forze in lotta per il rinnovamento della societd italiana.'s

Successo, entusiasmo, euforie solidali, i vocalisti “protestati” in splendida
forma e un complesso strumentale dal nome emblematico (“Gruppo Musicisti
Indipendenti”), riflessione pubblica condivisa, inusitate presenze in sala: una
bella rivincita, dunque, rispetto a certe chiusure di vertice, sul terreno concreto
dell'azione performativa, e una felice dimostrazione delle modalitd di una
auto-gestione possibile, di una efficace indipendenza operativa, allora, anche
per i musicisti, Nel frattempo si erano espresse altre organizzazioni politiche e
sindacali,”” concordi nel sostenere “i ribelli”, cosi come molti artisti. E la pole-
mica si riverberd anche sul Sindacato Musicisti Italiani (SMI), allora orga-
nismo assai rappresentativo e autorevole, la cui segreteria romana aveva pron-
tamente solidatizzato con Paris. Alcuni membri del sindacato, invece, espres-
sero una posizione individuale di netta distinzione, puntualmente ripresa dagli
organi di informazione, allinizio del mese di dicembre 1968:

Gianfranco Maselli tiene a scindere la propria responsabilith da quella dei dirigenti del
Lazio. In una lunga lettera al sindacato [ ... ] Maselli dichiara che non ¢ giusto difendere
P'operato del maestro Daniele Paris quando egli attacca pubblicamente il valore estetico
di ua lavoro e di un musicista che egli stesso ha accettato di eseguire, Senza dare le di-
missioni, Maselli dichiara di trasferirsi nella sezione veneta del sindacato musicisti, dove
spera di incontrare dirigenti piti solleciti nel difendere § musicisti anziché i direttori d'or-
chestra,'®

Qualche settimana dopo, e quindi oltre due mesi dopo “i fatti”, anche gl
organismi centrali dello SM1 si dissociarono pubblicamente dalla dichiara-
zione dei loro colleghi romani, con ampia comunicazione aila stampa:

I sindacato musicisti italiani cf ha inviato un comunicato di precisazione ad una presa di po-
sizione del nostro giornale sui noti fathi della Filarmonica. Non abbiamo nessuna difficoltd a
pubblicarlo. Esso dice: "L'adesione al “"documento Paris-Scaparro” fu data dalla segreteria
regionale per il Lazio nella convinzione che tale documento si iscrivesse nel quadro
della politica che il sindacato musicisti italiani persegue da decenni, primo in ltalia, per

16, VaLznTe 1968/c¢.

17. Fra i diversi organismi anche Ia Federazione Giovanile Socialista Romana assunse una
“presa di posizione assai dura, Dopo aver espresso la propria solidarietd af maestro Dante-
le Paris, che & il vero bersaglio della operazione compiuta dalla Filarmonica romana, la
F.G.S.R. si augura che i pubblici finanziamenti, chiesti ¢ ottenuti dalle organizzazioni mu-
sicali, siano amministrati per finalitd meno personalistiche e autoritarie, come T'episodio
del “Soloist Group” rivela” (Asncora sulla Filarmonica, senza fiema, in “Paese Sera”, 13 no-
vembre 1968), ‘

18. Una nota poleniica, senza firma, in “Paese Sera”, 2 dicembre 1968,
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assicurare alla gestione della vita musicale la pitt ampia liberta e le pilt articolate forme di
autonomia di governo da parte dei musicisti, Le modaliti impiegate per la presentazione
¢ [a diffusione del documento, i successivi sviluppi e le polemiche che ne sono seguite
hanno dimostrato, attraverso una evidente, palese strumentalizzazione, che si trattava
invece soltanto di una manifestazione volta alla difesa di interessi privati o almeno parti-
colari. In tali condiziont il sindacato musicisti italiani non pubd che dichiararsi estraneo,
rivendicando nel contempo con fermezza la propria posizione di punta nella difesa della
libertd della cultara musicale in particolare, e degli interessi di tutti i lavoratori della mu-
sica, siano essi compositori, interpreti o critici, nel contesto di una societa progressiva
ed aperta, al di fuori e contro ogni manifestazione di intolleranza e di autoritarismo, da
qualunque parte provenga”. Il comunicato ¢ firmato dal presidente del sindacato, maesiro
Goffredo Petrassi, dai due vice presidenti, Domenico Guaccero ¢ Firmino Sifonia, dal segre-
tario nazionale Carlo Marinelli e dal vice segretario nazionale."?

La frattura allinterno dello SMI si dilaté ancora: Goffredo Petrassi, di cui
era stata rilevata una molteplice presenza in organismi diversi, disposti in posi-
zioni di reciproca interferenza, rinuncid a qualsiasi responsabiliti e carica, e
nello stesso comitate artistico della Filarmonica ci furono altre dimissioni?
Ancora alcuni mesi dopo, nel congresso dello stesso sindacato conclusosi do-
menica 2 febbraio 1969, il “caso Paris” continuo a essere al centro del dibat-
tito, con un acceso confronto tra membri “politicisti” e membri “apoliticisti”:

In qualche modo, ciod, una pate dello SM1 ha ritenuto di esprimere a Paris e Bortolotto
[Bortolotti] quella solidarietd ufficialmente ad essi negata. I un fatto che Fedele d'A-
niico — per quanto strenuo accusatore di Daniele Paris — ha finito poi col concordare —
cessata la polemica - sulle indicazioni di lavoro venute da un ordine del giorno, presen-
tato da Paris e Bortolotto [Bortolotti], e approvato dal Congresso. Fedele d’Amico, del
resta, per primo aveva rilevato fe situazioni che mettevano lo SMI nel rischio di scadere
in una qualsiasi associazione, ponendo aftresi U'esigenza di chiarire e di superare ka “apo-
Hticitd” della quale, per statuato, it sindacato si [regia. Non si potrebbe rimanere “apoli-
tici” e cioé indifferenti, di fronte a gesti “politici” che dovessero colpire le attivitd cultu-
rali dei singoli e della collettivita. [ ... ] Il maestro Petrassi — che & stato riconfermato alla
presidenza dello SMI, ma che ha mantenuto le dimissioni da cariche direttive presso
Enti musicali - ha detto, a conclusione dei lavori, che si & trattato di un congresso “sto-

rica” !

19. Ancora sui fatti della Filarmonica, La musica dei fatti, in “Paese Sera”, a firma Emme, 18 di-
cembre 1968. L'articolo prosegue con una lunga riflessione del giornale in cni si stigma-
tizzano i molteplici incarichi ricoperti da alcuni dei firmatari (Petrassi e Marinelli, in par-
ticolare) che risultavano essere, al contempo, "autorevoli esponenti del sindacato musici-
sti ¢ membri rispettivamente del consiglio direttivo e del comitato artistice della Filarmo-
nica |...] senza contare che le stesse persone sono anche membri della Commissione
centrale per la musica, che ha il compito, fra Faliro, di assegnare ¢ distribuire i finanzia-
menti ai vari enti musicali del nostro Paese”,

20. Tatte queste vicende sono descritte dettagliatamente in QuarTrRoccs: 1991,

21, Vaents 1969/a.
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Insomma, lo “scandalo della Filarmonica” jnnescd un profondo rivolgi-
mento di posizioni - individuali, di piccolo e grande gruppo - e determing
successivi ti-posizionamenti da parte di molti protagonisti. In pid, ci consegna
un nuovo profilo di Daniele Paris: musicista consapevole, che coraggiosa-
mente “prende la parola”, si impegna in prima persona, produce documenti,
scrive Jettere, interviene “apertis verbis” nei congressi sindacali, formula mo-
zioni e suscita maggioranze favorevoli, con una forte capacita di orfentamento
e leadership. Non avevamo ancora sperimentato questa “facies” del direttore,
altrimenti considerato schivo e silenzioso, preferibilmente dedito all’azione
piuttosto che alla parola; avremo modo di verificarne altre testimonianze nelle
vicende successive della sua vita.

Sul piano pit generale, la vicenda dei “tre misteri scandalosi, con la lunga
scia impressa nelle cose musicali romane ¢ italiane, fece emergere alcuni umori
sotterranei che avrebbero finito per cambiare profondamente le vicende della
musica, A giudizio di Gioacchino Lanza Tomasi, acuto osservatore degli esiti
di quell’episodio, ne derivd, progressivamente, una forte “[...] insofferenza
verso I'egemonia dei mafires & penser ...”, che determino “[...] il crepuscolo
del tabir culturale delle avanguardie sul quale era fiorita per vent’anni {arte del
dopoguerra”? e segnd una svolta irreversibile nella vita culturale del paese:

l sno effetto non venne avvertite immediatamente, ma il mutamento del gusto si
espresse man mano in un affievolirsi della partecipazione, le cut conseguenze sulla pro-
grammazione e la qualitd delle esecuzioni, e sulla creativitd stessa della musica italiana
mi hanno indotto ad indicare quella serata come il segnale di mutamento di indirkzzo.
La conseguenza pilt evidente ¢ una minore disponibilith verso la creativitd musicale e la
tendenza a rinchiudere in un museo la stessa produzione contemporanea. Questi dati
oggettivi non riguardano la sola Filarmonica ma investono tatto il panorama defla pre-
senza della musica contemporanea nel nostro paese, Il diradassi dell'interesse da parte
delle istitwzloni portanti, it loro presentare soltanto nomi entrati ormai nel pantheon del
secolo, il disinteresse degli interpreti che soltanto eccezionalmente fungono crmai da
veicolo per la diffusione di nuove opere darte, ed il rifugiarsi delle nuove generazioni di
compositori in spazi riservati & un dato di fatto che coinvolge Fintero sistema dello spet-
tacolo musicale in Italia >

1I giudizio di Lanza-Tomasi appare assai netto e risoluto, pur meditato nel
tempo: d’altra parte, poche settimane dopo lo “scandalo” della Filarmonica,
aveva avuto modo di sperimentare ancora e confermare questa intuizione, “a
caldo”, in occasione della Sesta Settimana palermitana afla fine del 1968, sui cui
esiti espresse valutazioni in stretta continuitd critica,

22. LanzaTomast 1991, p. 264,
23. Lanza Tomast 1991, pp. 267 e 268,
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Sicuramente, nel decennio successive sono state avviate numerose altre
esperienze di programmazione, produzione e studio intorno all’espressivitd
musicale contemporanea, e in alcuni casi & stata proprio la pressione dei movi-
menti contestativi, soprattutto studenteschi e operai, ad alimentare e allestire
nuove — anche se talvolta effimere — occasioni di produzione, fruizione e
ascolto. Tuttavia, nella sostanza, la sua riflessione conserva un nucleo forte di
coerenza e attendibilitd, B probabilmente, I'episodio dei “tre misteri scanda-
losi” deve aver lasciato tracce profonde anche nella psicologia di Paris, favo-
rendo 'emergere lento, ma progressivo, di una sensazione di stanchezza ed
esaurimento che avrebbe orientato decisamente le sue scelte successive,



8. NON DI SOLI FESTIVAL

Pue se largamente riconosciuto come direttore esperto ed efficace nello
studio, concertazione ed esecuzione di musiche del secondo Novecento, Da-
niele Paris non ha esaurito la sua azione direttoriale esclusivamente nello sce-
nario dei festival dedicati alla musica d’avanguardia, né ha limitato la sua opera
allinterno di relazioni e solidarieta di gruppo, pur se, come gid considerato, il
valore aggiunto dell’agire in gruppo ¢ stato spesso determinante per la buona
riuscita di imprese altrimenti disperate. Nel corso degli anni Cinquanta, Ses-
santa e Settanta del secolo scorso si & trovato ad agire come direttore profes-
sionale presso enti i pit diversi, in Italia, in Europa e in America, impegnato
con programmi specifici, anche se caratterizzati da una prevalenza di autori e
musiche del Novecento. Non rimane gran traccia discografica di queste espe-
rienze: per Daniele Paris la musica & stata soprattutto un fare diretto e irrever-
sibile, azione performativa affidata all’esserci, in sala per il concerto o in teatro
per la rappresentazione teatrale: I'eco ¢ conservata nella memoria individuale,
condivisa e tramandata nel dialogo con interpreti, ascoltatori e appassionati,
recensita e trasmessa agli studi storico-musicali nella scrittura dei cronisti e cri-
tici. Appena diversamente & nella musica di Paris per il cinema, della quale
pure si conservano alcune incisioni discografiche, ancora reperibili ¢ anche
presenti nel mercato dei collezionisti e della discografia “vintage”. D’altra
parte, & utile ricordare che nei decenni indicati la discografia per la musica di
tradizione c6lta era limitata a un numero abbastanza ristretto di grandi inter-
preti, in particolare nel repertorio operistico, non intensamente frequentato da
Paris. - '

Della sua opera resta ampia traccia, invece, nella Audioteca Centrale di
Radio RAI poiché molte delle sue esecuzioni “ordinarie” (non “festivalisti-
che”) furono realizzate proprio con le “vecchie” quattro orchestre della radio:'
le Orchestre sinfoniche di Torino, Milano, Roma e Napoli della RAJ, la cui
produzione alimentava il palinsesto radiofonico.*

1. Fraimiei diversi insegnanti di strumento, ho avuto la sorte di studiare con un professore
del'Orchestra sinfonica di Roma defla RAL neghi anni Settanta: per lui, e per i suoi fami-
liaxi, I'orchestra & il suo lavoro di musicista erano “alla radio”,

2, A tal proposito, segnalo che jl Conservatorio di musica “Licinio Refice” di Frosinone ha
da tempo avviato la costituzione di un archivio sonoro che intende raccogliere, in copia,
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Anche in questo segmento professionale, che diremmo meno connotato
dalla “mono-cultura” dell'avanguardia, ed esterno ai festival specializzati, Paris
ebbe occasione di impegnarsi in operazioni rischiose, affrontate con grande
coraggio e determinazione,

L'impaginazione dei suoi programmi di concerto prevedeva frequente-
mente la combinazione di musiche di repertorio con musiche nuove, o recenti;
questa scelta perseguiva una duplice prospettiva: da una parte, “nobilitare” le
opere “dell’'oggi” affiancandole a opere consolidate e amate di ieri o “dellap-
pena ieri’; dall'altra, persuadere gli ascoltatori che le musiche “dell’oggi” pos-
sono reggere bene il confronto con le musiche di repertorio, anzi sono di-
sposte in una prospettiva di continuith con quelle, pur nelle trasformazioni sti-
listiche occorse e nei differenti contesti storico-culturali di afferenza.

Nel tempo, inoltre, Paris sembra aver maturato una particolare predilezione
per la produzione posta a cavallo dell’Ottocento e del Novecento, e di alcuni
autori del primo Novecento, come & facile rilevare anche dalla sua attivity di-
dattica successiva. Si puo ritenere che tendesse a considerare le musiche di
questi decenni come un possibile terreno di lunga germinazione delle trasfor-
mazioni linguistiche successive: ancora una volta, sembrava privilegiare la per-
cezione diuna linea di continuiti nelle pratiche cultarali, piuttosto che lindivi-
duazione di azioni e comportamenti di rottura. In questa prospettiva, Paris ha
contribuito attivamente alla creazione di una pitt matura prospettiva storica
nell’ascolto, tale cioé da far rilevare come anche le espressioni pill avanzate e
radicali del presente abbiano radici assai profonde nella musica del passato,
una consapevolezza storica che oggi appare pit diffusa, ma che tale ancora non
era in anni di profondi impulsi innovativi ed estesi conflitti generazionali.

Di queste esperienze, numerosissime e disseminate in un territorio profes-
sionale estesissimo, si pud proporre soltanto uno scenario esemplificativo, at-
traverso la descrizione di alcune operazioni che risultano particolarmente rap-
presentative delle intenzioni artistiche e qualitd interpretative di Paris. Se ne
fornisce, quindi, una testimonianza sintetica, in una sequenza disposta in
stretta coerenza cronologica, che si configura come un inventario di pro-
grammi di concerto e tipi di spettacolo

8.1 AlV Angelicum di Milano: Seitecento e Novecento,

Nell'autunno del 1960, all'inizio del decennio, un Paris giovane ma “blaso-
nato” dalla recente Prima Settimana palermitana, presenta un programina con

le numerose registrazioni det concerti diretti da Daniele Paris, nella sua lunga carriera,
presso le istituzioni e gli enti pils diversi,
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due concerti di etd barocca e classica, e tre opere del primo Novecento: come
si vede, la sua opzione di affiancare, fuori dai festival specializzati, testi assat di-
versi che possano reciprocamente integrarsi, nell'azione performativa e nelfa
memoria degli ascoltatori, & assai ptecoce. Per i concerti dell'Angelicum, a Mi-
lano, in due parti distinte, dirige il Concerto a quattre da chiesa in Si min.
(1712-1714) del musicista veronese Evaristo Felice Dall’Abaco e la Sinfonia
concertante per violino, oboe, violoncello e orchestra (1774; revistone di Ric-
cardo Allorto} di Antonio Salieri; nella seconda parte colloca la Pavane pour
une Infante défunte (1910) di Maurice Ravel, la Sinfonia op. 21 di Webern
(1927-28) - gia felicemente sperimentata a Palermo - e il Secondo Concerto
per orchestra (1951), del suo caro maestro:

A conclusione della serata il Concerto secondo per oxchestra di Goffredo Petrassi, un
lavoro del 1951 che segna il passaggio alla piu disincarnata e attuale maniera del compo-
sitore, Molti applausi al maesteo Paris, che ha ottenuto dalla orchestra del sodalizio ese-
cuzioni chiare anche per le musiche piit difficili.?

Anche Franco Abbiati rilevd 'impegno del giovane direttore che iniziava ad
affacciarst a Milano:

Ha diretto Daniele Pasis, da Frosinone, gii allievo del Petrassi, da un paio d’anni orga-
nizzatore delle manifestazioni del “Gruppo universitario nuova musica “ di Palermo, B
ha diretto, bisogna convenire, con elastica sicurezza di comando e con vivacita e pro-
prieta di interpretativo fervore, meritandosi i caldi consensi dell’uditorio.*

Paris tornd ancora all’Angelicum, successivamente: nella primavera del
1966 propose un programma con 1'Quverture in Do magg. BWV 1066 di Bach,
il Concerto n, 2 per violino e orchestra (1963} di Gian Francesco Malipiero, in
prima milanese, il Concerfo in Re per archi (1946} di Stravinskij e la Petife Suite
di Debussy nella trascrizione per orchestra (1907) di Henry Paul Busser. La
critica accolse con favore il suo impegno anche nella musica “di repertorio™

Teri sera [ 14 marzo 1966], una volta tanto, Paris si & presentato all’ Angelicum nella veste
di chi vuol dimostrare di sapesci fare per davvero anche nella musica di repertorio e in
quella non proprio nuovissima { .., ] Tanto per cominciare, Paris ha dato un'interpreta-
zione assai bella dell’Ouverture n. 1 di Bach, una esecuzione curatissima nella sonoritd e
nella levigatezza dei timbr, oltre che nella pulizia e nell’equilibrio dell’assieme, passando
poi nel Concerto n, 2 per violino e orchestra di G. F. Malipiero, al ruolo di “accompa-
gnatore” del violino solista Cesare Ferraresi®

3. Angelicum. Concerto Paris, senza firma, in “ll Giorna®, 15 novembre 1960.
4. Apsiar 1960,
5. Angelicum. Il concerto Paris-Ferraresi, senza firma, in “TUnif", 15 marzo 1966,
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Similmente, nelle parole di un altro cronista:

{...] Paris si & contenuto, stavolta, nei limiti della musica “moderata” o, addirittara, della
musica tradizionale. Fatto sta che ci ha offerto una bellissima serata, eseguendo il sno
programma con semplicif e, nello stesso tempo, con molta intelligente bravura e con
ottimo dominio delle partiture, Ha dato inizio con la spledida “Ouverture” {ossia
“Suite”) in do maggiore di Bach; & quindi passato all'acuto Concerto in re maggiore per
orchestra d’archi di Strawinsky. Nel mezzo, in prime esecuzione per Milano era stato
collocato if Concerto n. 2 di Gienfiancesco Malipiero [...]. B quindi naturale che sia
Paris sia Ferraresi abbiano raccalto larga messe di applausi.®

8.2, "I sette peccati capitali”

Si & gia segnalato come Paris non sia stato particolarmente assiduo negli
enti lirici, alle prese con il repertorio operistico consueto: abbiamo altresi rife-
vato come fosse invece impegnatissimo nello studio e la direzione di opere di
teatro musicale ispirate a criteri innovativi di allestimento, di azione scenica e
nella scelta dei libretti. Fra le esperienze piti importanti, in questa prospettiva,
si pone senz’altro la presentazione in prima italiana dell’opera 1 sefte peccati ca-
pitali di Brecht-Weill. Lo spettacolo si tenne al Teatro Eliseo il 15 maggio
1961 - poco prima che Paris tornasse nuovamente a Palermo per la Seconda
Settimana (21-28 maggio) - con un impegno notevole da parte dell’Acca-
demia Filarmonica romana: due interpreti d’eccezione, Carla Fracci e Laura
Betti, la versione ritmica di Fedele d’Amico, la regia di Luigi Squarzina, le
scene di Renzo Vespignani, i costumi di Graziella Urbinati, le coreografie di
Jacques Lecog, una compagnia di mimi e altri cantanti attori, Lungamente pre-
parato, lo spettacolo fu un successo strepitoso, una soddisfazione enorme per
Daniele Paris, che non aveva ancora compiuto quaranta anni. Particolarmente
efficace apparve la combinazione delle due interpreti principali (Carla Fracci e
Laura Betti) nel ruolo della protagonista Anna (giovane donna della Louisiana
spedita a cercar fortuna nel mondo con I'obbligo di non violare i sette peccati
capitali). L'impegno di Paris nelle prove e nella concertazione fu molto in-
tenso:

Caula Fracci, almeno alle prove, ha l'aria di essere terrorizzata, in modo abbastanza au-
tentico, da Laura Betti: ed &, il suo, uno stato d’animo giustissimo, ai fini dello spetta-
colo. [...] In platea, a seguire le ultime ore di prove, ormai senza orchestra, ci sono due
giovanotti dail'aria tormentata: uno, napoletano, massiccio, con gli occhiali cerchiati di
tartaruga, & il maestro Daniele Paris [...] ora & il responsabile dello spettacolo brech-
ttano per la parte musicale, ditigera lorchestra e la cantante, Laura. “Ho lavorato tre

6, ConraLoniert 19686,
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mesi per piazzare questo fiato: nemmeno Strawinsky, ora, rinscirebbe a farmelo spostare
...": sornione, il maestro Paris ascolta le grida della Giaguara, e quando lei ha finito di
scuotere quei suoi capelli color corda, da spia tedesca, ricomincia a chiederle di “spo-
stare il fiato” {E vince lni, ovviamente, perché — da sempre — l'anarchia dei modi di
Laura Betti, nasconde una mentafith delle pitl professionali, puntigliose, caparbie nel la-
.voro... ). Cosl anche il giovane maesiro Bogianckino - il responsabile della Filarmonica
— comincia a rassicurarsi, B stato lui a scegliere Laura per il ruolo che @ stato, fino ad
ogg, soltanto della Lotte Lenja: ed ha rabbrividito a lungo, al pensiero che ghi elementi
folkloristici di cui la cantante usa circondarsi, quell'odore di “dolce vita” che le si respira
intorno, potessero intaccare la piti che centenaria austeritd della Filarmonica,”

Nel “pezzo” di presentazione, Adele Cambria ~ che, curiosamente, attri-
buisce a Paris un’improbabile origine napoletana - sembra descrivere i tratti di
una sfida, condotta da giovani e ardimentosi interpreti e dirigenti, in un am-
biente ostile, oppure in uno scenario abituato a ben altro, una sfida vinta trion-
falmente come apparve nelle recensioni alla prima:

A nostro avviso lo spettacolo di ieri sera [ 15 maggio 1961} ¢ eccellente, di intensa sug-
gestione scenica, Vespignani ha realizzato uno scenario di innegabile effetto, tra i mi-
gliori che conosciamo di questo pittore, tale da strappare un cordialissimo applauso al
levarsi del sipario. E if vegista Luigi Squarzing, assistito dat coreografo Jacques Lecog, &
riuscita a imporre un bel movimento in scena e un ritmo ail'azione {,..] A dipanare il
personaggio di Anna bastavano due nomi di grande richiamo; Ia Betti, qui alla sua prima
prova veramente impegnativa, alle prese con le canzoni dolci-amare di Kurt Weill [...]
Carla Fracci era Anna II, incredibilmente lieve nel mimare e danzare le delusioni e le
fancinltesche follie del suo eroico personaggio.®

It successo dell'opera di Brecht-Weill “schiaccid” in una posizione scomo-
dissima l'altro spettacolo ospitato nella stessa serata, Collage, di Aldo Cle-
menti, su soggetto e materiali visuali di Achille Perilli, un’opera destinata a una
fruizione assai difficile, forse anche per questo affiancamento cosi sfavorevole,
al debutto:

Al Teatro Eliseo si era dato convegno ieri sera il pubblico delle grandi occasioni: quelio,
per intenderci, che non manca mat alle “prime” del cosiddetto estremismo musicale. Sul
Collage di Periili e Clementi — scene, film, lanterna magica, mobiles, sculture in movi-
mento e sagome — ho ben poco da dire [ ... ]. A rifarci la bocea ci hanno pensato Bertolt
Brecht e Kurt Weill: un vero poeta ed un autentico musicista [ ... ] Il linguaggio del Weill
& sempre pit semp]iﬁcétﬂ, ed in questi Peccati & di una semplicitd quasi sconcertantes il
cromatisma polimorfo delle prime opere cede qui a semplici melodie diatoniche, ma
suggestive e originali. Il [avoro & stato presentato in una edizione accuratissima per la
regia di Luigi Squarzina. Tutti bravissimi gli interpreti: da Laura Betti, che ha cantato

7.  Camsria 1961,
8.  Daluamano 1961,
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con “espressiva indifferenza” e con il suo inconfondibile stile le melodie di Weill, a Carla
Pracci ~ squisita danzatrice e mima [...] Efficace la direzione orchestrale del maestro
Daniele Paris, I sette quadri sono stati lungamente applanditi.?

8. 3. Ai Pomeriggi musicali, conl'orecchio di Van Gogh e Domienico Ceccarossi

Nella primavera del 1964 Paris & a Milano, ai Pomeriggi musicali, per pre-
sentare un programma con caratteristiche simili: Novecento “stotico” e Nove-
cento recentissimo. In particolare, propose The Unanswered Question. A Co-
smic Landscape (1906) di Charles Ives, il Divertimento per orchestra d'archi
(1939) di Bartok, gia diretto a Palermo per i concerti del G.U.N.M. (12 no-
vembre 1959), cui aggiunse due opere nuove: la Morte all’orecchio di Van
Gogh per nastro magnetico, clavicembalo e orchestra di Egisto Macchi, in
prima assoluta, e la Musica da concerfo n°3 per pianoforte e orchestra (1961) di
Flavio Testi. L'Orchestra dei Pomeriggi Musicali era il luogo ideale per acco-
gliere un programma siffatto, poiché le motivazioni originarie della costitu-
zione del complesso corrispondevano pienamente ai criteri di impaginazione
dei programmi di concerto sperimentati da Paris. Fondata nell'immediato do-
poguerra, in una Milano generosamente impegnata nella ricostruzione, FOr-
chestra dei Pomeriggi Musicali nacque grazie alla collaborazione tra 'impre-
sario teatrale Remigio Paone e il critico musicale Ferdinando Ballo, proprio
con P'ambizione di porre sullo stesso piano il repertorio classico e la musica
contemporanea. Il concerto fu I'occasione per una affettuosa recensione di
Franco Abbiati, in cui Paris ¢ efficacemente dipinto nel suo ruolo di condut-
tore e saggio mediatore di interessi, aspirazioni e conflitti:

A Milano Daniele Paris, divettore d’orchestra, viene troppo di rado. E una "bacchetta”
favolosa, nel senso che & specialmente allenata a decifrare la strana selva dei segni gra-
fici, diagrammi e geometrie spaziali atti a fermare sulla carta le nuovissime musiche con-
crete, gestuali, elettroniche e compagnia bella. Lo ricordiamo, in questa veste di filologo
rabdomante, alle famose settimane ottobrine di Palermo, ammirevole per la sapienza,
‘incredibile per fa pazienza. Ricordo che non si cancellerd pid, in quatito a Palermo non
st trattava soitanto di chiarire misteri eleusini, ma ancora di combattere ogni sera al-
Tarma bianca contro gli autori sovente scervellati; contro il pubblico a volte riboilente
d'ira pitt 0 meno repressa, contro gli orchestrali che mordevano il freno e un brutto
giorno si riffutarono di suonare una partitura aj loro occhi incomprensibile, anzi illeggi-
bile. Basta, Daniele Paris, aspite dei “Pomeriggi” del Nuovo, stavolta non ha avuto bi-
sogno di sfoderare la sua saplenza, né di esercitare la sua pazienza, Si & presentato con
un programma decisamente moderno ma non per cid enigmatico,'

9. TcommLu 1961,
10, Asmiati 1964,
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Altri osservatori espressero valutazioni assai “ruvide” sulle opere proposte,
mostrandosi del tutto indifferenti alla stessa ipotesi fondativa che era alla base
della programmazione dei Pomeriggi:

Un programma di musica contemporane, diretto da Daniele Paris, & sopraggiunto a in-
terrompere la perpetua accademia retro-spettiva, classico-romantica, di questi concerti
settimanali, Musica contemporanea, si; ma qguale musica? Si ¢ incominciato con “Una
domanda senza risposta” dell'eccentrico americano Ch. Ives, le cui ingenue composi-
zioni a programma sono oggi considerate alla guisa d’arcani archetipi. [ ... ] Seguiva, del
grossetano Egisto Macchi, “Morte ail'orecchio di Van Gogh” {... ]: si tratta di una di
quelle sinistre manipolazioni in cui un testo di poesia pseudo-delirante, simile a un noti-
iario radiofonico, & accompagnata dalle aleatorie produzioni sonore dell'orchestra, da
un clavicembalo adoperato come pettiniera, soprattutto coi suoi ramori lignei e mecca-
nici [ ... ] Non meno inutile [ ... } 1a “Musica da concerto n. 3" per pianoforte e orchestra
di Flavio Testi. La parte solistica & stata sostenuta con precisione e bravara da Carlo Pe-
stalozza. A conclusione il noto”Divertimento per archi” di Bela Bartok, interpretato con
nitidezza, al pari degli altri numeri, dall'orchestra dei “Pomeriggi” e dal direttore, ripetu-
tamente applanditi, A questo punto chiediamo se & giusto accostare ai capolavori stru-
mentaji del Settecento e del’ Ottocento, che ordinariamente s'eseguono in questa sede, i
nonnulla e i manierismi, eccettuato il lavoro di Bartok, di questo secolo che tutti ci
ospita, suonatori e ascoltatori: un’altra domanda destinata probabilmente, come quella
di Tves, a rimanere senza risposta.’!

1l mestiere del critico & molto difficile perché gli si richiede di esprimere un
commento e un giudizio quasi sempre “a caldo”, direttamente “sull’evento”;
con accesso non sempre agevole alle fonti (partitura, ecc.), il critico deve ba-
sarsi sulla “prima impressione” e la scrittura spesso corre il rischio di auto-ali-
mentarsi con formule descrittive ricorrenti, con procedure retoriche “a effetto”
(in questo caso: la finale domanda senza risposta speculare al titolo di una
delle opere proposte) che poco aggiungono alla descrizione e valutazione delle
musiche ascoltate; in alcuni casi, tuttavia, si registra una certa resistenza pre-
gindiziale alla comprensione, per cui, tutto cid che non & sanzionato dalla tra-
dizione, dall'opinione condivisa, da un giudizio consolidato, risulta difficile, se
non impossibile, da “decodificare”: cos, si finisce per “adagiarsi” su comodi
pregiudizi e luoghi comuni, e per abdicare alla funzione stessa della critica, che
consiste, appunto, nella mediazione e nel trasferimento verso il pubblico di
quanto effettivamente apparso e percepito all'ascolto, piuttosto che neila tra-
smissione delle proprie inerzie intellettuali. E ai numerosi opponenti verso i
quali Paris si trovava a esercitare le sue virty di “contenimento” e mediazione,
indicati da Abbiati nella recensione prima citata, bisogna aggiungere anche
certi critici, tenacemente ostili; tuttavia, si deve riconoscere che I'azione di

11, DauPBassro 1964,
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Paris,l anche in presenza di opere assai poco gradite, viene sempre giudicata
con rispetto e stima: se ne riconosceva concordemente 'autorevolezza e la sin-
cezita dell'impegno.

1’11 gennaio 1969, vale a dire poche settimane dopo lo “scandalo” della Fi-
latmonica romana e appena rientrato dall'ultima vorticosa Settimana palermi-
tana, Paris ¢ ancora ai Pomeriggi musicali di Milano, dove dirige due Sonate per
comno e orchestra d’archi di Luigi Cherubini con il grandissimo Domenico
Ceccarossi, che suscitano un forte consenso di pubblico anche, ovviamente,
per la qualitd del suono e Iabilita del solista; a quelle sonate per corno ag-
giunge alcune opere di suoi colleghi e amici; compone cosi un quadro percet-
tivo che, nonostante le vicende intercorse e tutte le battaglie condotte, appare
ancora arduo agli ascoltatori milanesi dei Pomeriggi musicali:

Concerto di rottura quello svoltosi ieri ai Pomeriggi musicali { ... ] La “Musica per archi®
di Virgilio Mottari, cordiale, affettuosa e geniale, era gia ben nota e non aveva nessuna
pretesa rivoluzionaria. Ma “Aprile” del giovane Pennisi, scritto per 18 strumenti assortiti
e non mai prima eseguito, lasciod il pubblico perplesso. Quelle infinite frantumazions,
mormorii, quei sospiri, quegli innocui lapilli, lungi dal minacciare il soffitto del teatro,
non riuscirono neanche a scalfire la nostra indifferenza, [...] Chindeva il Pomeriggio
una “Composizione " per orchestra da camera di Egisto Macchi, dove agli stramenti
normali si aggiungeva una specie di tavolo da chivomante fornito di varie suppellettili
sonore, Concepita in contrapposizione fra gl strumenti visibili ed altri nascosti dietro il
velario, Ia produzione del Macchi istituisce, in realty, una certa atmosfera di blanda
magia, anche se certe brusche sterzate e certe inutill scudisciate ne mettono troppo a
nudo l'artificio, Anche Macchi, insieme col direttore Daniele Paris, specialista nell'inter-
pretazione della musica d’avanguardis, ha riscosso it favore del pubblico. Inutile poi dire
quanto sia piaciuto e sia stalo apprezzato Domenico Ceccarossi, il celebre virtuoso di
corno dalla tecnica ineccepibile e dali’alto senso artistico, '

Corme si vede il lessico critico non riesce ancora a emanciparsi, ormai a fine
. ) . . .
d‘e‘cenmo, dall'uso di metafore assai deboli, che non rappresentano per nulla
ci che altrimenti & una scrittura musicale condotta in pianissimo con interpo-
lazione di frequenti silenzi, né si coglie la permanente ambizione “teatrale”
presente nella musica di Macchi, anche in quella strumentale,

8. 4. Un'incursione al Maggio “espressionista”

I Maggio Musicale fiorentino del 1964 & rimasto famoso per aver intro-
dotto in Italia molte delle opere di matrice espressionista e della seconda
Scuola di Vienna, grazie alla lungimivanza di Roman Vlad, direttore artistico di

12, ConeaLonisrl 1969.
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quella edizione, e-alla competenza di Luigi Rognoni, tra i massimi studiosi eu-
ropei della musica di Schonberg e dei suoi allievi: nell'occasione furone pro-
poste musiche mai ascoltate in Italia, con esiti di grandissimo interesse marcati
anche dalla realizzazione di un importante convegno di studi® Anche Paris fu
invitato a partecipare; ma non in relazione alla sua confidenza con alcune mu-
siche di Webern, bensl, ancora, come direttore esperto nella presentazione di
musiche nuove, fresche di penna, e di stile sperimentale e “avanguardistico”.
Ne derivd un programma molto ibrido, con due parti nettamente distinte e
due direttori diversi impegnati nella conduzione dell’'orchestra, con effetti non
pienamente apprezzati:

L’avanguatdia musicale, vacciata dalla porta, rientra dalla finestra, La produzione con-
clamata da vari festival specializzati (da noi guello di Palermo ha in tal senso soppian-
tato quello di Venezia) [...] ha avuto il suo posto anche in un festival espressionista
come 'attuale Maggio [ ... ]. Aldo Clementi, Gybrgy Ligeti e Rolan Kayn, vincitori del-
Pultima edizione del concorso SIMC [Societd internazionale di musica
contemporanea] non hanno molto a che vedere con lespressionismo mentre molto
hanno di parentela con certe pretenziose poetiche attuali, presentate molto agiografica-
mente nef programma da Hein-Klaus Metzger (cui siamo grati di averci lumeggiato sulla
posizione storica di Ligetl, inserendola tra Liszt e Bussotti. Non st impara mai abba-

stanza!). Daniele Paris dirigeva Forchestra romana in queste tre “prime esecuzioni a Fi-

renze” M

Dunque, nei primi anni Sessanta, la critica musicale considerava ormai la
produzione viennese e del primo Novecento come una tradizione acquisita,
anche se poco nota e degna di assai piti ampia diffusione (percid, si attribuisce
grande merito al Maggio espressionista), ma non riusciva ancora a intendere ap-
pieno la produzione piti recente, considerata del tutto estranea a quella, e su-
bordinata a principi e pratiche sue proprie, costrette inun “interno” chinso. Al
contrario, i eritici pit1 vicini alla “nuova musica” tendevano a porre la produ-
zione piii recente in diretta continuith con { maestxi viennesi e, addirittura, con
le generazioni precedenti (si consideri la linea Liszt-Ligeti-Bussotti, citata),
sottolineando i rapporti di tiliazione piuttosto che i punti di frizione e rottura.
La seconda parte del concerto presentava la cantata Zwinburg di Ernst
Krenek,'s diretta dalf’autore, che, invece, rientrava pienamente nei canoni del-
T'espressionismo e defla cosiddetta “arte degenerata”, messa al bando dal re-
gime nazista, Nel corso di quello storico Maggio, il dibattito su che cosa si do-

13. Calendario del XXVII Maggio 1964

14, Concerti. Krenek e Paris a Comunale, a firma Vice, in “La Nazione”, 21 maggio 1964,

15. Compositore austriaco, naturalizzato americano, Vienna 23 agosto 1500 - Palm Springs
{California), 22 dicembre 1991).
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vesse intendere per “espressionismo musicale” e dove fossero i suoi limiti fu

molto intenso, con alcune ipotesi assai innovative rispetto alla storiografia con-
solidata:

A Palazzo Vecchio, ieri {20 maggio 1964], giornata “musicale” del convegno di studi
sull Espressionismao, si era sentito Joseph Rufer e Hans Stuckenschmidt estendere il ter-
mine “espressionismo” fino alla musica dei nostri giorni, darmstadtiana, T} concerto di
teri sera al Comunale, secondo dell'orchestra di Radio Roma, avallava tale prospettiva
attualistica, ospitando nella prima parte (direttore Daniele Paris) alcuni pezzi risuitati
vincitori a un recente concorso del SIMC, salvo rientrare ~ nella seconda parte — nel-
Falveo dellespressionismo storico, con la cantata drammatica "Zwinburg” che Krenek
compose nel 1927; a dirvigerda c'era Krenek stesso, questo Prometeo della musica mo-
derna, espressionista alla sua nascita come compositore { ... Perché gia, anche il corri-
culum di Krenek parrebbe avallare Ia tesi della terza fase dell’espressionismo, Ma cié che
rimproveriamo a tale tesi, in effetti, & soprattutto la sua facilita. E francamente non tro-
viame molto oppartune questo inserimento SIMC nei programumi, altrimenti lineari nel
Maggio: non per altro, se non per questioni di chiarezza e di metodo.’®

Nelloccasione {20 maggiol964) Paris diresse, con I'Orchestra Sinfonica di
Roma della RAI, Collage (1961) di Aldo Clementi (senza lintegrazione vi-
suale predisposta da Achille Perilli per la prima, citata),”” Apparitions (1958-
59) di Ligeti e le Schwingungen (prima a Palermo, 2 ottobre 1963) di Roland
Kayn, Orchestra e direttore furono ampiamente elogiati:

Dicjame subito l'abilita di lettura e l'efficacia di resa del complesso radiofonico romana,
addestrato ormai da tempo a queste prove, disinvolto e sicuro, ¢ l'agio in cui mostra di
trovarsi lo specialista palermitano di questa musica, Daniele Paris,'®

- Paris conserva, ancora, lo stigma di “specialista palermitano”: I'identifica-
zione con quell’esperienza e le musiche a essa associate & persistente, a metd
del decennio.

8. 5. Due narratrici per una favola musicale

Tra le opere del primo Novecento che Paris ha diretto con curiosita e intel-
ligenza si colloca la “favola musicale” Pierino e il Jupo di Prokofev, di cui curd e
diresse due esecuzioni a distanza di quattro anni, con due diverse interpreti

16, Avpers: 1964,

§7. A giudizio di alcuni osservatori I'opera sembré gnadagnarne: “Per altro “Collage” di Cle-
menti, gid ascoltato 2 Roma (e allora recensito) nella integrazione visiva della scatola ani-
mata da Perilli, ¢ composizione che anzi sembra guadagnare senza quella compenente
spettacolare { ... ]” (Avsers: 1964),

18. AvperTi 1964,
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impegnate nel ruolo della “voce recitante”. La decisione di scegliere due inter-
preti femminili pare contrastare con una consuetudine ormai consolidata che
privilegia senz altro le voci maschil; invece, considerando che si tratta di una
favola (una storia magica che mette in relazione dialogica uomini e animali), fa
scelta di Paris sembra assai pitt vicina alle pratiche arcaiche della narrazione
folklorica, dominata dalle donne, grandi e virtuose affabulatrici: in questo,
Paris sembra voler attingere pilt profondamente alla magia e al mistero interni
al testo di Prokofev, almeno nelle intenzioni originatie. L'opera (Petya i volk)
fu caldamente richiesta al compositore da Natalia Sats, fondatrice del Centro
teatrale per ragazzi “Mossoviet” e grande personalita del teatro sovietico,
scomparsa novantenne nella capitale russa il 18 dicembre 1993; la stessa Na-
talia Sats fu la prima “narratrice” dell'opera, allestita proprio nel suo teatro per
ragazzi moscovita, il 5 maggio 1936. Sfortunatamente, Natalia Sats, moglie del
Maresciallo Mikhail Tukhachevsky, uno dei comandanti deli’Armata Rossa
epurati da Stalin prima della guerra, fu condannata a sedict anni di gulag nel
1937, allorché suo marito fini giustiziato: ne usci alla fine deghi anni Cin-
quanta, dopo la de-stalinizzazione, con entusiasmo indomito, continuando a
lavorare per altri trenta anni.

La scelta di Paris, nel 1964, cade su Catherine Spaak, giovanissima attrice
di famiglia belga, tuttavia gid famosa in Italia per aver interpretato alcuni film
di grande successo come Il sorpasso (1962) di Dino Risi e La voglia matta
(1963) di Luciano Salce. Per la Spaak era la prima volta che metteva piede su
un palcoscenico: comprensibile, quindi, la sua emozione. Paris cercd di agire al
meglio delle sue capacita, anche approfittando della notorieta della giovane
“vecitante” e della curiosita che la sua azione avrebbe suscitato:

La Filarmonica romana ha scritturato una voce piuttosto insolita in quest'accademia
cosl sesia: quella di Catherine Spaak, l'attrice che compare indiscriminatamente da un
paio di anni in quast tutti i film italiani, alla televisione, in teatro, dappertutto come il
prezzemolo, e canta, balla, recita poesie, fa imitazioni, la mima, la giocollera, Pacrobata,
fischia, serapre con la stessa espressione di ragazzina cinica e annolata, Catherine perd
questa volta non canterd, ma reciterd il famosissimo “Pierino e il lnpo” di Prokofiey, un
pezzo che molti attori (all'infuori di Anna Proclemer, Sergio Tofano e Arnoldo Foa che
I'hanno gi eseguita) vorrebbero recitare, L'idea di chiamare la “spregiudicata” del ci-
nema italiano per “Pierino e if lupo” & stata della direttrice della Filarmonica Adriana
Panni e del maestro Daniele Paris. Catherine si di molte arie, naturalmente, in attesa di
debuttare la sera del 27 novembre al teatro Olimpico, ed & stata cosi lusingata dall’of-
ferta che quando le hanno annunciato che nella Filarmonica si lavora gratis, lei, di solito
cosl abile negli affari, non ha battuto ciglio.”

19. Persone, Catherine divenfa Pierino, senza firma, in “L 'Espresso”, 23 novembre 1964, p. 33.
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ferta della Filarmonica avesse favorito il debutto sulle scene della giovane at-
trice:

1l maestro Daniele Paris, il direttore d'orchestra, un musicista giovane, ma gia notissimo
per il suo aggressivo amore per [a musica e Yaudace spregiudicatezza con cui sceglie fe
opere da eseguire, ¢ stato contentissimo di poter contare su Catherine. “Mi sembra
ideale —~ ha detto - & giovane, fresca, piena di talento e per di pitt musicista, cosicché re-
citeze sulla musica dovrebbe esserle congeniale: gia dalle prime prove ho capito che dara
di questa bellissima opera un'interpretazione deliziosa” [ ...] Catherine & entusiasta del
ruolo ed & grata all’Accademia di averglielo offerto. “Spero solo — ha detto modesta-
mente ~ di riuscire a dare il meglic ¢ di mostrarmi all'altezza della musica”. Questa sara
la prima volta che la giovane attrice mette piede su un palcoscenico, infatti non ha mai
recitato in teatro nemmeno in Francia.®®

In effetti, le reazioni dei critici non mancarono di sottolineare certi aspetti
“promozionali” che finivane per sopravanzare le motivazioni originarie e le ra-
gioni della musica:

Inguainata in un abito giallo aderente, con guanti di velluto nero, Catherine Spaak [ ... ]
ha concentrato sopra di sé il fuoco di dieci fotografi danzanti, al teatro Qlimpico, ieri
sera [27 novembre 1964], nel concerto diretto da Daniele Paris. L'inserzione delta belfa
attrice neli'attivitd concertistica della Filarmonica & una trovata pubblicitaria di effetto
un po’ ambiguo: pud essere un'eccellente risorsa nel caso che il concerto ristagni, ma ¢
chiaro che alla musica non aggiunge muila. L'accento esotico di Catherine Spaak ha tra-
sformato il Pierino prokofieviano in uh personaggio da cartone animato, ma non & che
abbia messo pepe e zenzero, vitalit e dinamismo adolescente nelle vene delia fiaba

[...}2

L'azione della Spaak non convinse pienamente, quindi, e non si mancod di
segnalare come la stessa Accademia avesse attribuito alla sua presenza un peso
esorbitante:

Pur con tutte le concessioni ireniche che sogliono elargirsi a quello squallido e insicuro
[...] mondo del pettegolezzo, del Joyer, della “vernice” della mostra d'arte, non riu-
sclamo a comprendere come I'Accademia Filarmonica Romana abbia potuto ratificare
- ufficialmente un'inversione di valori assai di moda, e dare, nei suoi manifest, al nome di
Catherine Spaak il medesimo rilieve di quello del maestro Daniele Paris. [...] Co-
munque, Spaak a parte, il programma era — per dirla con un termine caro a Paris -
“tosto”, cio¢ difficile ¢ interessante { ... ]. In compenso, Daniele Paris & stato splendido.
Chiaro e intelligentemente sinuoso in Webern, spietato nella scansione di Varése, deli-

20. Primo incontro con il palcoscenico. Una Spaak “favolosa”, a firma g d. ¢, in “La Notte”, 23
novembre 1964,

2k Daliamano 1964.
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catissimo in Prokofiev, si & dimostrato, alla prova dei fatti, i vero artefice, in tutto e per
tutto, del concerto [ ... 1.2

E fu impossibile non apprezzare la straordinaria bellezza della giovane at-
trice e rilevare come molti spettatosi fossero convenuti in sala per lei, piuttosto
che per la musica e le opere proposte:

Pit1 che Pigrino e il lupo di Prokofiev, I'attrice cinematografica Catherine Spaak in veste
di voce recitante ha trattenuto il pubblico al completo fino al termine del concerto, Ca-

therine Spaak, che ha donato alla ben nota fiaba musicale it sapore affascinante di un de-

licato ed espressivo accento straniero.?

Qltre la favola di Prokofey, il programma “tosto” — per dirla con Paris ~
comprendeva i Fiinf Sitze op. 5 (1909) di Anton Webern, nella trascrizione
per orchestra, le Danze fedesche ( 1824) di Schubert trascritte per orchestra
dallo stesso Webern nel 1931, Frauentanz op, 10 per soprano e strumenti
(1923) di Kurt Weill e Intégrales per fiati e percussione (1926) di Varese,
queste ultime in “prima romana”, Il mezzosoprano era Margaret Lensky e l'or-
chestra era quella del’Opera di Roma. L'impaginazione del concerto prevede
opere di carattere assai diverso, tutte concentrate nei primi quaranta anni del
Novecento: la Spaak contribui non poco a “rassicurare” abbonati e ascoltatori
occasionali, assecondando generosamente il disegno di Paris di mettere in se-
quenza musiche di impegno diverso e attrarre ascoltatori verso le opere meno
frequentate, ma determinanti per la stessa cultura europea,

Quattro anni dopo, il 1 giugno 1968, Paris propose ancora la favola musi-
cale di Prokofev, con un’altra voce femminile come “recitante”, confermando
la sua scelta precedente: la narratrice fu Gabriella Farinon, giovane annuncia-
trice televisiva, che aveva gid presentato nel 1967 il programma Un disco per
Vestate con Renato Tagliani ed Enzo Tortora, e 'anno successivo avrebbe con-
dotto il Festival di Sanremo insieme con Nuccio Costa. Anche in quella occa-
sione Paris propose un programma “tosto”, con I'Orchestra del Teatro Verdi
di Trieste, alcuni ritorni, vecchi amori e ancora un “affaccio” sulla produzione
bachiana: Quverture in Do magg. BWV 1066, Danze tedesche di Schubert-We-
bern, Primo Concerto per orchestra (1934) di Petrassi, Il quotidiano triestino
espresse giudizi lusinghieri, sia per la scelta del programma sia per I'esecu-
zione:

Laver inteso chiudere [a serata con il Concerto di Petrassi & uno dei meriti indubbi di
3 > . - ' 3
Daniele Paris, un musicista cul stanno a cuore i programmi desueti, Di fronte all'intero

22, Zaccaro 1964/b.
23. Bonvian 1964,
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spiegamentoe orchestrale, Paris ha mostrato egregie qualita [ ...} I lavoro & stato favore-
volmente accolto dal pubblico intervenuto molto numeroso, che ha voluto premiare
l'intera prestazione del maestro. Molta curiositd per il brano di centro: [a fiaba di Proke-
fiev “Pierino e il lupe” il cui testo era affidato ad uno dei volti piit noti, I'annunciatrice
televisiva Gabriella Farinon. La sua voce, senz'altro gradevole, ¢ stata opportunamente
tinforzata da un microfono; chi non cercasse nel racconto ['espressiviti ma il garbo e la
fantasia & rimasto soddisfatto, Con tale cartone animato in musica, I'autore, oltre che di-
vertire, insegul un intento pedagogico indicando ai giovanissimi { vari strumenti orche-
strali. Gl strumentisti dell’orchestra del Verdi, sollecitati con adeguata precisione,
hanno qui puntualmente corrisposte.”

Anche l'anno precedente, 1967, Paris era stato al Teatro Verdi di Trieste,
per un programma prezioso non sperimentato altrimenti, comprendente testi
di etd barocca, “ritoccati” da compositori diversi, e ben due lavori di Stravin-
skij, che, non si dimentichi, allora era ben vivo e ancora felicemente creativo.
L’11 gennaio, con l'orchestra del teatro propose la cosiddetta “Aria della batta-
gha” di Andrea Gabrieli, nella trascrizione di Giorgio Federico Ghedin, il
Salmo 136° “Danket dem Herren” per cori misti, fiati, timpani e organo di
Heinrich Schiitz, le Choral-Variationen “Vom Himmel hoch”, trascritte per
coro misto e orchestra da Stravinskij; la seconda parte del concerto fu intera-
mente dedicata a Stravinskij: Sinfonie per strumenti a fiato (1920/1947) e Con-
certo per pianoforte e strumenti a fiato (1924), con il pianista romano Sergio
Cafaro, amico e sodale di Paris in numerose occasioni.

8. 6. Fischi e schiamazzi ai concerti di Santa Cecilia

Un luogo che negli anni Cinquanta e Sessanta non brillava per disponibilita
e simpatia verso la musica del Novecento era I'Auditorium di via della Conci-
lazione che ospitava i concerti dell’Orchestra dell’Accademia Nazionale di
Santa Cecilia, L'animosita del suo pubblico era spesso stigmatizzata dalla
stampa, anche per certe intemperanze messe in atto, frequenternente, durante
I'esecuzione, negli intervalli oppure all’uscita dalla sala. Alla fine dell'inverno
del 1967 Paris ¢ impegnato con 'Orchestra di Santa Cecilia (5 marzo) in un
programma che prevede Tema ¢ variazioni per pianoforte e orchestra (1952)
del giapponese Yoritsune Matsudaira, Punkte per orchestra (1952 - rev, 1962)
di Stockhausen, che Paris aveva gid proposto in prima italiana a Palermo
(Teatro Biondo, 6 settembre 1965), una Caleidofonia per violino e piancforte
concertanti e orchestra di Adone Zecchi® e, infine, Jeux de cartes (1937) di

24, I concerto diretto da Paris. Prokofiev in cattedra con garbo e simpatia, a firma Vice, in “Il Pic-
colo”, 2 glugno 1968. )
25, Compoesitore italiano, Bologna, 23 lugho 1904 - 20 dicembre 1995,
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Stravinskij: una sequenza di opere non proprio recentissime,’ bene accolte al-
trove, di autori (Stockhausen, soprattutto} ormai largamente presenti nell'in-
formazione musicale dell'epoca, e disposta secondo la solita prospettiva che af-
fianca composizioni dell’oggi, impegnative all'ascolto, a testi di pitt sicuro ef-
fetto. Ma le reazioni del pubblico degli abbonati furono tali da suscitare seve-
rissime critiche rivolte alla stessa dirigenza dell’Accademia;

Domenica a Roma (concerto pomeridiano all’Auditorio), si & avuta una nuova prova
del grado di diseducazione, non soitanto musicale, cui é giunta una parte del pubbiico,
anche in consegnenza della pigrizia, dell'inerzia e della ostifith nei rignardi del muovo, as-
sunte dall’ Accadesnia di Santa Cecilia. [ ... ] E state clamoresamente disturbato Pascolto
di una novita di Stockhausen, Punkie (1952-1962), accompagnata durante I'esecuzione
da schiamazzi e versacci tesi a impedirne {'ascolto. {...] Due colpe principali si intrec-
ciano nell’ostacolare e proprio nelfimpedire, 2 Roma, una pitt moderna attivith musi-
cale, La prima ¢ dell’Accademia stessa, cosi rinchiusa tra le sue robe antiche e vecchie,
da aver proprio tolto a molti "appassionati” (ma di che?) la certezza di essere gente che
comungue vive nel X secolo. La seconda ¢ di questa medesima gente abbonata al son-
nellino musicale e cosi incoraggiata neil'assopimento che — svegliata di soprassalto — si
avventa sulla musica nuova, proprio con il ringhio det cane cui venga sottratta l2 buona
polpettina della solita routine sinfonica. Questa parte del pubblico {ed & successo con
‘Webern, con Noso, con Donatoni, con Dallapiccola, con Petrassi) spinge ormai la sua
intolleranza fino ail'aggressione e all'incivilt, [ .. ] I Gioco di carte (1937) di Stravinskij
ha suggellato la grande prova di Daniele Paris, il quale porta nef nome un destino di sa-
crificio (ba sempre intorno leoni pronti a sbranarlo) ma nella sua intelligenza quello
d'un prezioso sostegno della nuova cultura musicale. I pubblico lo ha moite applau-
dito*

Per noi che viviamo nel XXI secolo pud sembrare sorprendente che autori
pensosi e severi come Petrassi ¢ Dallapiccola potessero suscitare tali furori.
Stochlhausen, poi, ancor pitt dopo la sua scomparsa, & considerato una delle
personalitd musicali pitt originali e attraenti di tuto il secolo scorso, tale da su-
scitare un euforico entusiasmo anche presso pubblici inconsueti, come i non
pochi giovani e giovanissimi fruitori della computer music domestica. Eppure,
Vinsofferenza e I'intolleranza sembravano essere allora le reazioni prevalenti
presso alcune grandi istituzioni, Un altro osservatore - che pure non parve
mostrare acutissime capacitd di comprensione, nella circostanza - colse com-
portamenti ancora piti sorprendenti:

Certamente pi provocatoria e polemica era la cosiddetta musica spaziale del tedesco
Karlheinz Stockhausen [ ...} che ha determinato durante 'esecuzione fischi e applausi

26. L'opera di Zecchi, la piis recente (1963), fu giudicata “vacua, filiforme e deprimente” (cfr.
nola 28).
27. Vausnre 1967
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del pubblico, con lancio di epiteti come “pagliacei” e “cretini” tra Funa e laltra parte del
campo. La atmosfera si & arroventata alla fine del pezzo che dura oltre venti minuti,
tanto che non & mancato un inizio di match tra un occhialuto spettatore e un impiegato
dell’Accademia [ ... ]. Per quanto riguarda la musica di Stockhausen ci sembra che vada
considerata come un malinconico e alienante prodotto della nostra epoca di crisi: é un
insiente di fasce sonore, di punti e di linee, di vuoti e di pieni, di miagolii e di fragori,
senza un discorso logico e persuasivo. [ ... ] Vanno lodate senza riserva la bravura e 1a si-
curezza degli esecutori, a cominciare da Paris, che & uno specialista nella concertazione
delle difficili e insidiose musiche del nostro tempo. I pubblico lo ha cordialmente ap-
plandito insieme alla planista Marcella Crudeli Masotti e al duo Riccardo e Giuliana
Brengola di violino e pianoforte.?®

Rileviamo ancora il futile ricorso a metafore improprie per la descrizione
della musica e una singolare valutazione della scrittura di Stockhausen, autore
tra i pitt “progettuali”, “logici”, rigorosi e coerenti; risulta invece efficace la de-
scrizione, quasi “etnografica”, della reattivitd interna alla sala. Nelle valutazioni
proposte, comunque, ricorre concordemente il riconoscimento della compe-
tenza di Paxis e anche la sua efficacia alle orecchie e occhi del pubblico, pur
cosi animoso e insofferente. Tuttavia, se si comparano quelle violente reazioni
di allora con I'acquiescenza, talvolta passiva e inerte, e il vacuo compiacimento
di certi pubblici degli ultimi anni, resta una leggera ombra di “nostalgia” per
una temperie emotiva entusiasta ed euforica, pur su fronti opposti, che, anche
nel conflitto acceso, ha contribuito non poco a favorire la crescita della cultura
musicale, per almeno due decenni.

Paris, aveva gia diretto a Santa Cecilia, e ancora lo fara in seguito, numerose
volte: una delle prime occasioni per presentarsi presso auditotium ceciliano
si ebbe alcuni anni prima {27 ottobre 1963}, con un giovanissimo Salvatore
Accardo, che nel 1958 aveva “conquistato” il Premio Paganini, impegnato nel
Concerto n° 3 in Sol min. op. 63 per violino e orchestra {1935) di Prokofev.
Concordemente al criterio gid individuato, anche quel programma prevedeva
musiche “di repertorio”, musiche del Novecento “storico” e una prima asso-
luta: POuverture Le Ebridi. La grotta di Fingal op. 26 (1833) di Mendelssohn,
il Preludio (1862) da Die Meistersinger von Niirnberg di Wagner, Jeux (1913)
di Debussy, Prokofev e Musica n° 2 di Boris Porena (in prima). I cronisti ac-
colsero con entusiasmo la briflante prestazione di Accardo e ci fu chi valutd
non pienamente lineare Vazione del direttore:

Meta concerto era dedicato alla musica dell Ottocento e meti a quella del Novecento,
ma - era prevedibile — Daniele Paris si & trovato molto pilt a suo agio in questa anziché

28. I concerti a Roma. Tra fischi e applausi la musica di Stockhausen, Una movamentam esectizio-
ne all'auditorio, a firma Bmme, in “Avanti!”, 7 marzo 1967.

4. NON DI SOLLEESTIVAL 153

in queila, La “Grotta di Fingal” e il Preludio dei “Maestri cantori” hanno percid risentito
delfa sua bacchetta agitata, troppo versata ai pitt arditi tentativi. Cost “Jeux” di Debussy
hanno svelato pochissimo della loro consistenza, Il pubblico ha applauditc moderata-
mente. I Concerto {...] di Prokofief ha avuto per interprete il ventiduenne Salvatore
Accardo che & penetrato oitimamente nello stile del maestro russo. [ ... ] Una novita era
fa “Musica n. 2* di Boris Porena: una composizione non facile, ma che trova la sua lo-
gica soluzione nella dedica alla memoria dell'indimenticabile pianista Giuseppe Posti-
glione. Questa scomparsa & stata rivissuta in pieno dal Porena, e neila sua musica c’éin-
Fatti [ ...} il richiamo che si sperde nelf’eternitd di una voce incomparabile che si &
spenta. {...] Porena [...] & riuscito a dire, attraverso la sua musica, gquello che non gl
sara mai possibile dire a viva voce. Porena e il Paris sono stati chiamati al podio.”

Altri osservatori espressero valutazioni pilt favorevoli:

“leux” di Debussy & opera nella quale Fispirazione si feva talvolta ad alto volo, ma ha
pure momenti di stanchezza, che la rendono meno salda ¢ coerente di altre composi-
zioni del grande musicista francese. I quale peraltro ha dato a questa sua creazione una
veste orchestrale di sorprendente modernitd. che raggiange vertici di abbagliante splen-
dore. Il maestro Paris @ stato un sicuro dominatore della complessa e ricca partitara, di
cui ha posto in evidenza i pregi con viva chiarezza. Il successo & stato clamoroso.™

8. 7. Mahler ¢ Schonberg alla Filarmonica Romana

Oltre Famata Scuola di Vienna, anche la musica di Mahler penetra precoce-
mente nelle corde di Paris e anch’essa viene inserita in programmi “misti”.*'
Un altro esempio paradigmatico di programma impaginato combinando mu-
siche di repertorio e musiche nuove si ha in un concerto che Paris diresse al-
i’ Accademia Filarmonica romana, il 17 marzo 1967 {in tempi non sospetti,
quindi!}, pochi giomi dopo il concerto “ceciliano” prima ricordato, con esiti
pienamente soddisfacenti, stavolta:

Ormai 1 nomi di Schoenberg e di Mahler sono tra quelli che non si discutone. Ma assai
rari sono ancora i direttord italiani che si cimentano nelle loro musiche: malgrado tutto
sono pagine che un certo pubblico accetta ancora con distaccato scetticismo. Insomma
non danno fama, T'ra questi casi rari v'é senza dubbio Daniele Paris la cui attivitd diret-
toriale sembra avere come scopo quello di imporre al pubblico la conoscenza della mu-
sica contemporanea dalle radici mableriane e schoenberghiane fino alle pil recenti ar-
dite conquiste; Paris crede nella musica d’oggi e sta sempre in trincea per affermarla. Ed

29, Auditorio. Paris-Accardo, a firma M. R, in “Tl Messaggero”, 28 novermbre 1963,

30. All'Audiforio. Concerto Paris-Accardo, a firma En. Mont, in “Ii Popolo”, 28 novembre
1963,

31. Tuttavia, & bene ricordare che la cosiddetta Mahler-Renaissance risale appena all'inizio de-
gli anni Sessanta del secolo scorso, grazie a Leonard Bernstein: linteresse per Mahler,
qu'mdi, era esperienza recentissima, allora.
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& questo un titolo di merito che occorre riconoscergli. Cost anche il concerto da lui di-
retto ieri sera [17 marzo 1967] al Teatro Olimpico nella stagione dell’Accademia Filar-
monica romana é stato nient'altro che un atto di questa sua personale e meritoria batta-
glia. In programma Mahler appunto — con gli straggenti “Kindertotenlieder” [...] e lo
Schoenberg prima maniera di "Verklirte Nacht”, Tra le due pagine “classiche” ben due
prime esecuzioni. La “prima” agsoluta di “[iadele Mo” cantata breve su testo pigmeo e
musica di Luciano Chailly e la prima “romana” di “Informel 2” di Aldo Clementi. { ... ]
Daniele Paris si muove tra queste musiche come meglio non si potrebbe. Lo hanno coa-
diuvato il baritono Enrique Fioretti per la cantata di Chailly e fa soprano Doris Andrews
per la pagina mahleriana, A Paris, ai cantanti e ad Aldo Clementi, presente in sala, non
sono mancati — come era giusto - gli applausi.® :

Nella narrazione dei critici Paris conserva pienamente il profilo di “fiero
combattente” per la causa della musica nuova, cui sacrifica pits facili e comode
prospettive di carriera, D’altra parte, la battaglia non fu mai completamente
vinta, durante tutti gli anni Sessanta; alla fine del decennio, come s7¢ visto, alla
resistenza del pubblico piti conservatore si aggiunse l'insofferenza del pubblico
giovanile e “militante”. Dunque, il lavoro degli interpreti e degli autori non era
pienamente sicuro, e quasi mai al riparo da contese e contrasti.

8. 8. Con le orchestre Rai

Paris ha diretto ripetutamente le quattro orchestre sinfoniche della Radio-
televisione italiana. Si tratta di complessi attualmente “estinti”,® tuttavia fon-
damentali non solo per il palinsesto dell'azienda e Ia programmazione radiofo-
nica,* ma anche per la cultura musicale del paese, soprattutto dai tardi anni
Quaranta all'inizio dei Settanta, prima cioé che cominciassero a diffondersi lar-
gamente consumi musicali realizzati con supporti sempre pit sofisticati, disco-
videografici e informatici, che rappresentano la modaliti prevalente di ascolto
musicale, oggi. I'Orchestra sinfonica di Roma della RAL & stata forse l'orga-
nismo radiofonico che piit frequentemente ha accolto I'azione direttoriale di

32. Il concerto alla Filarmonica. Paris in frincea, a firma gd.r., in “Momento Sera”, 18 marze
1967,

33. Attualmente I'unico cornplesso sinfonico espresso dalla RAT & I'Orchestra Sinfonica Na-
zionale di Torine. I vecchi complessi sinfonici e corali di Milano, Roma e Napoli sono
stati sciolti entro’il 1994: il personale pon conflito nella compagine torinese & stato uti-
lizzato in posizioni diverse nelle strutture aziendaki.

34, Tutti i complessi Rai furono istituti per alimentare la programmazione radiofonica del-
VEnte, con registrazioni e concerti in diretta. Di tale origine & rimasta a lungo traccia nel
gergo di direttorl, professori d'orchestra, compositori, solisti, e altri addetti ai lavori, per i
quali, a lungo — anche dopo Yavvento della televisione come mezzo di comunicazione
prevaiente, determinatosi negli anni Sessanta — i complessi della Rai sono rimasti le “or-
chestre della radio”.
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Paris, per amicizie e prossimita relazionali numerose, favorite dalla sua resi-
denza nella capitale, per una sua certa supremazia nell'ambiente musicale ro-
mano e, anche, per una forte vocazione dell’orchestra romana verso la musica.
del primo e secondo Novecento. Tra i numerosi programmi diretti da Paris a
Roma, si citano soltanto quelli che sono apparsi pilt interessanti, indicativi di
una ampia molteplicitd di interessi del direttore, e di certe sue strategie profes-
sionali.

L’8 settembre 1962 propone in prima italiana Les Symphonies de timbres
(1957) di Roman Haubenstock-Ramati,*® il Concerto per corno e orchestra,
con voce recitante (1949} di Paul Hindemith, con il cornista Edmond Leloir
Paolo Giuranna voce recitante, e la Sinfonia n° 1 in Fa min. op. 10 (1925) di
Sostakovic.

11 25 gennaio 1964, con il violista Dino Asciolla, presenta il Concerto per
viola e orchestra di Firmino Sifonia,* dirige in prima italiana Fourth of July (111
movimento da Holidays Symphony per orchestra, 1904-13) di Charles Ives, la
Premidre Rapsodie per orchestra con clarinetto concertante (1911) di Claude
Debussy (solista Giuseppe Garbarino) e il poema sinfonico Pelléas et Meli-
sande, che Arnold Schénberg compose fra il 1902 e il 1903. Le reazioni furono
assai favorevoli:

Daniele Paxis (ben coadiuvato dal clarinettista Giuseppe Garbarino, dal violista Dino
Asciolla e dall'orchestra tutta) si & confermato direttore di primissimo piano. Alle prese
con un programma eterogeneo e debilitante, & riuscito a presentarne le singole parti
nella luce storicamente a loro piti congeniale®

Il 28 maggio 1964 propone lo stesso programma presentato una settimana
prima al Maggio “espressionista”: Sefte scene da Collage I di Aldo Clementi,
opera presentata dallo stesso Paris alla Filarmonica romana nel 1961, Appari-
tions (1958-59) di Gebrgy Ligeti e le Schwingungen, per orchestra, di Roland
Kayn (prima a Palermo, Teatro Biondo, 2 ottobre 1963 ).

Anche il podio dell'Orchestra sinfonica di Torino della RA], la prima or-
chestra radiofonica stabile italiana, ha ospitato Paris: il 22 novembrel968, a
poche settimane dalla “tempesta” dei “I're misteri” della Filarmonica romana,
presentd un programma che conteneva alcune opere ormai largamente fre-
quentate (Ouverture in Do magg. BWV 1066 di Bach, Danze tedesche di Schu-
bert-Webern), la suite dal balletto Le baiser de I fée (1928) di Stravinskij e, in-
fine, un Concerto di Bruno Bettinelli, dall'organico piuttosto inconsueto, la cui

35. Compositore polacco-israeliano, Krakéw, 27 febbraio 1919 - Vienna 3 marzo 1994.
36, Compositore ltaliano, Ginevra, 6 febbraio 1917 — Lanciano (Chieti), 25 Dicembrg 1996.
37. Zaccaro 196472,
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esecuzione fu attentamente recensita da Massimo Mil, che segnald anche una
possibile continuita Bach/Wébern nelle scelte interpretative del direttore, e ri-
levd alcuni comportamenti che indicavano la prevalente destinazione e frui-
zione radiofonica dell'esecuzione, condizioni tipiche dell’epoca, allorché la
RAJ, come §'& detto, possedeva ben quattro orchestre radiofoniche:

Nel concerto diretto ieri sera da Daniele Paris il pianista Gino Gorini ha fornito una
chiara e precisa esecuzione del Concerto per pianoforte e orchestra, con timpano obbli-
gato, di Bruno Bettinelli. La composizione risale al 1953 {...]. 1 Concerto non smen-
tisce certe ascendenze ghediniane e bartokiane, ma fe supera netla tendenza verso un
tipo di composizione atematica, per quanto aliena da tentazioni dodecafoniche e serlall.
Ne viene un seguito di episodi elegantemente scritti, nell'alternanza frequente dello
strumento solista e dell’orchestra, ma un poco giustapposti senza che emerga evidente
una necessith evolutiva: conseguenza probabile della scrittura atematica, che d'alira
parte ricasa di ricorrere a quegli altri energici mezzi che la scrittura seriale fornisce, per
conferire unit ad una composizione. Interessavano anche le Sei danze tedesche di Schu-
bert, strumentate da Webern, Sull'originalita di questa strumentazione si & forse un
poco esagerato da parte degli studiosi di Webern. Sono ben strumentate, ecco tutto, con
una opportunissima scelta delle famiglie strumentali a cui affidare i gradevoli ritornelli
schubertiani, { ... ] La Suite di Bach & stata un poco mortificata da un’esecuzione voluta-
mente uniforme, nel genere di quella che Webern prescrive per le Danze schubertiane, 11
Divertimento strawinskyano ha beneficiato di un’esecuzione pid vivace, ma certamente
I'atero concerto non deve aver dato fastidi ai tecnici del suono, sempre preoccupati dei
danni che possono arrecare alla trasmissione gli estremi del piano e del forte. Cordiali
applausi hanno salutato il direttore e il solista.3?

Anche l'orchestra milanese della Rai ha ospitato Paris: in questa sede, mi li-
mito a ricordare il concerto del 16 maggio 1966, tenutosi presso la Sala
Grande del Convervatorio, in cui diresse Tanzsuite per orchestra {1923) di Ri-
chard Strauss, Cocardes (tre canzoni popolari su testi di Jean Cocteau, 1919} e
Le Bestiaire au le Cortége d’Orphée (su testi di Guillaume Apollinaire, 1919) di
Francis Poulenc {soprano Angelica Tuccari), la prima assoluta di Tre movi-
menti per pianoforte, fiati e percussione di Sergio Cafaro, con lo stesso autore
al pianoforte, Philarmonisches Konzert (Variazioni per orchestra, 1932) di Paul
Himdemith.

8.9. Una prima italiana di Stravinskij alla Filarmonica

11 15 febbraio 1968 Paris & ancora saldamente in sella alla Filarmonica (il
disastro dei Tre misteri arrivera di It a qualche mese), quando propone la prima
italiana di una delle ultime opere composte da Igor Stravinskij: i Requiem Can-

38, MiLa 1968/b.
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ticles, infatti, furono presentati presso I'Universitd di Princeton I'$ ottobre
1966; una sostanziosa donazione a Princeton, da parte di Helen Buchanan
Seeger, aveva consentito di impegnare un'ingente somma di denaro per la
commissione di cui poté avvalersi il compositore: I'opera, ovviamente, fu dedi-
cata alla ricca benefattrice.” L'organico & piuttosto sontuoso: contralto e basso
soli, coro e orchestra con assetto inconsueto — ma non soprendente in Stravin-
skij."® Nei Requiem Canticles, ultima opera di ispirazione sacra, costruita come
una sorta di libera parafrasi di alcune parti della Messa dei Defunti, Stravinskij
realizza la combinazione forse pit efficace tra le procedure seriali — acquisite in
ritardo ma con spcifica peculiarith — e il proprio stile personale, singolare e
assai connotato, ormai maturo e difficile da subordinare a logiche strettamente
deterministiche. I Canticles si muovono in alternanza di episodi vocali e solo
strumentali, con effetti, ancora una volta, efficacissimi, come 'uso del “par-
lando” in Libera me, il ricorso a una percussione “fredda” e “liquida” (cam-
pane, vibrafono e celesta) e a una strumentazione che sacrifica i legni in orche-
stra privilegiando sonoritd di fanfara e fantasmatiche successioni accordali,
nella combinazione di corni, trombe e tromboni ¢ nell’assetto a quattro flauti.
Inoltre, per lautore P'opera assume una valenza introspettiva, quasi una dedica
a se stesso, la prefigurazione di una cerimonia per la propria dipartita.

In questa occasione, alla fine degli anni Sessanta, Paris consolida un punto
fermo dell’azione artistica e culturale condotta fino ad allora, prima dei cam-
biamenti profondi che si verificheranno a cavallo di decennio: vale a dire I'a-
gire come il “traghettatore”, nella cultura musicale italiana, ancora periferica e
piuttosto provinciale, di alcune delle pit importanti opere espresse dalla tradi-
zione colta euro-americana, di alcuni degli autori pitt prestigiosi e, in senso
lato, pilt rappresentativi di quella stessa esperienza culturale. 8i & gid segnalata
la sua azione pionieristica a proposito di alcune opere di Webern e Varése: la
presentazione di un’opera cosi complessa sul piano musicale e simbolico,
come i Requiem Canticles, ci restituisce percio il profilo di un direttore con una
forte consapevolezza culturale, un direttore “intellettuale” pienamente
“dentro” alle pratiche ed estetiche piti vivaci e aggiornate, capace di indivi-
duare efficacemente i picchi dell'invenzione musicale nel Novecento, impa-
dronirsene come interprete, ¢ trasferitli verso l'ascolto e la fruizione, nello
spettacolo dal vivo, alle condizioni migliori possibili, per Pepoca, Le reaziont
del pubblico e della critica furono ben coscienti dell'importanza dell'occa-
sione:

39, Wawsy 2006.
40, L'orchestra & costituita da 4 flauti, 2 fagottx, 4 corni, 2 trombe, 3 tromboni, tlmpam, xilo-
fono, vibrafono, campane, arpa, celesta, pianoforte e archi,
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Attrazione della serata, la prima esecuzione in Italia dei Reguiem Cantlcles di Igor Stra-
winsky battezzati neghi Stati Uniti nell'ottobre 1966. [ ... ] colpisce per la sua estrema es-
senzialitd di linguaggio e brevitd di espressicne. I “Preludio” strumentale & semplice-
mente un fremito di note ribattute; " Bxaudi nos” del coro passa come un fiat nel “Dies
irae” reso con una drammaticith scabra, fatta di colpi secchi di piano, di note tenute in
orchestra, di tube dissonanti evocatrici e diafane [ ... ] Questa stessa glaciale, spaventosa
aria sfatta e rarefatta domina anche I"interludio” strumentale [...]. If “Lacrimosa” del
.contralto & pietosa ma aromantica preghiera, che apre la via all'intenso salmodiare e lita-
niare corale {“Libera me”), ove chiesa e religione offrono I'unica speranza di salvezza a
un'umanit arida e sfiduciata, cui campane celesta e vibrafono lasciano intravedere solo
minuscoli, pallidi squaxci di cielo. 11 contralte Lucia Condo e il basso Enrique Fioretti
hanno coliaborato con dignitosa signoxilita alla realizzazione di guesto quadro singolare
e prezioso di un'apocalisse sintetica e in bianco e nero [...]. Per Daniele Paris, guida
dell'orchestra (della RAI), assuefatto alle maggiori arditezze del discorso contempo-
raneo, dev'essere stato quasi uno scherzo poggiatsi prima sul I Concerto brandebur-
ghese di Bach e in fine di serata sulla Serenata op. 48 in do maggiore di Cajkovskij, vapo-
rosa e orecchiabile. L'uditorio, dal canto suo, non ha risparmiato a nessuna il suo batter
Ie mani.™

Come si vede, anche in questa occasione la proposta di un brano recente ri-
sulta “associata” a due brani di repertorio, da autori di “appeal” immediato
(Bach e Cajkovskij). La percezione di aver partecipato a una occasione rara di
ascolto si rileva anche in altra cronaca dello stesso concerto, attenta a certe so-
luzioni della strumentazione stravinskijana:

Siveda come il compositore risolve Fingresso dell'arpa con i suoi accordi di base nelf'ul-
tima parte del "Requiem” la fusione con gi altri strumenti & totale e il legame con il
coro caniato e parlato suscita emozioni di grande suggestione, fomentate, anche, dal
canto detle campane, Una partitura composta con vigile attenzione, con sensibilita a fior
di pelle che, per nostro conto, supera, per importanza, il valore di altre recenti composi-
zioni dello stesso autore. Daniele Paris ha diretto hene il lavoro, che figurava in prima
esecuzione per 'Ttalia; fo ha fatto comprendere attraverso una chiarezza vocale e stra-
mentale molto apprezzata dal pubblico che ha lungamente applaudito i due solisti Lucia
Condd ed Bnrique Fioretti. {...].*

8.10. Danza ¢ lirica all'Opera di Roma

Pur se non troppo presente come direttore in teatro, Paris ebbe pil occa-
sioni di condurre spettacoli di danza. Nell'autunno 1964 dirige 'orchestra in
uno spettacolo che segna il debutto all'Opera di Roma di Carla Fracci, impe-

41, B.()NVICINI 1968.

42. Le prime romane, Filarmonica, "Requiem Canticles” di Igor Strawinsky, a firma M. R, in “1i
Messaggero”, 17 febbraio 1968, :
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gnata in Giselle, celeberrimo balletto romantico con musiche di Adolphe
Charles Adam, ispirato alla danzatrice Carlotta Grisi e rappresentato a Parigi
nel 1841, Lo spettacolo romano (10 dicembre 1964) fu occasione di altri de-
butti e delle prime presenze in scena di giovanissime danzatrici destinate a di-
ventare celeberrime:

11 primo spettacolo stagionale dedicato ai balletti ha avato il suo sostegno spettacolare
nella presenza — per la prima volta all Opera — di Carla Fracci { ... }. La dolcissima balle-
rina scaligera ha restituito la classica Giselfe nelle sue piit peculiari caratteristiche [...1.
Carla Fracci ha sfoggiato tuti i i suoi pregi: profonda musicalit, enorme temperamento
scenico [...], e mirabile assimilazione della tecnica a opera di una freschezza, di una
giota di danzare veramente eccezionali [ ... ]. L'altro elemento rilevante della serata é ri-
sultato Fesordio in campo coreografico ~ sempre ali'Opera — di Walter Zappolini, primo
ballerino del teatro stesso [ ... }. 1l corpo di ballo del Teatro dell'Opera conferma, volta
per volta, i suoi costanti progressi, e pare avviato sulla strada di un dignitosissimo rendi-
mento. L cculata valorizzazione, in campo femminile, di alcuni glovani elementi (Elpide
Albanese, Giulia Titta, Giuditta Raind, Cristina Latini, Elisabetta Terabust: tuite pic-
cine, graziose e bravissime), dari senz’altro 1 suoi suot frutti quanto prima. [...] il diret-
tare Daniele Paris ha espletato il suo compito con sicurezza e con oculatezza; anzi, 1
dove la musica richiedeva un siscontre approfondito e impegnate (Ravel), ha risposto
con autorith ¢ con otfima penetrazione: cose queste, assai rare in spettacoli balletti-
stict. ¥

Altri osservatori riportarono una percezione piuttosto diversa, pur nella
condivisa rilevazione del successo decretato allo spettacolo:

C’era molta attesa per questo primo programma di balletti e non senza ragione: Carla
Pracci debuttava a Roma in Giselle, con un grosso ritardo, a dir il vero, da Londra, e per-
fino da Dallas, [ ...] La direzione orchestrale era affidata a Daniele Paris il quale, nuove
ai balletti, & rinscito a disimpegnarsi assal meglio nella musica di Adam e Rossiui che in
queila, sottilissima e aerea, di Ravel. Il successo & stato calorosissimo per Giselle, che ha
ottenuto una decina di chiamate alla trionfatrice della serata,*

Nello spettacolo, infatti, oltre Giselle, Paris diresse altre musiche destinate a
coreografie specifiche: La Valse (1920} di Ravel e Le Roi des Gourmets, curioso
divertimento coreografico di Cesare Brero, su musiche di Rossini, D’altra
parte, & opportuno rilevare come il teatro riponesse grande fiducia nel diret-
tore se ritenne opportuno affidargli - pur “nuovo ai balletti” ~ proprio l'inau-
gurazione del programma di balletti dell'ente. Come si ricorderd, Paris aveva

43, Zaccaro 1964/c.
44, Tani 1964,
45, Compositore e impresario italiano, Milano, 20 dicembre 1908 — 18 dicembre 1973.
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gia lavorato con Carla Fracci, gid a Roma, ma alla Filarmonica, in occasione
detla prima italiana (1961) dei Sette peccati capitali di Brecht-Weill,

Certamente non si pud dire che il Teatro dell'Opera di Roma fosse, allora
come oggi, una punta di diamante nella ricerca e nella sperimentazione; tut-
tavia, fu anch’esso coinvolto nel fiume impetuoso della contestazione di fine
decennio, Nella presentazione della stagione 1968-1969, il sovrintendente
Ennio Palmitessa fu assai attento nell’annunciare noove procedure concer-
nenti I'accesso agli spettacoli:

C’¢ perd una “novitd” che pud esprimere (tenuto conto di quel che & successo in pas-
sato: proibito l'ingresso agli spettatori non mascherati con abito da sera) Lesigenza di
stare neila realtd, E poco, ma qualcosa #: Uabbandone dell’abito da sera che nion sard pitt
rigorosamente prescritto per le “prime”, L'addobbo del pubblico & richiesto sole per la
serata inaugurale, ciod per I'Otello di Vesdi, con Mario Del Monaco, Ilva Ligabue e Tito
Gobbi e in un nuovo allestimento curato da Attilio Colonnello.

Nel 1969, durante la stessa stagione “liberata” nei modi dell'accesso in sala,
Paris conclude (8 giugno 1969) la programmazione del Teatro dell’Opera di
Roma con uno spettacolo che mette insieme una nuova coreografia di Aurelio
Miloss, Tautologos (musiche su nastro magnetico del compositore francese
Luc Ferrari), con La follia di Orlando (1943) di Petrassi {coreografia dello
stesso Miloss) e Les Biches (1924) di Francis Poulenc (coreografia di Broni-
slava Nijinska, sorella di Vaslav Nijinskij, primo ballerino dei Ballets Russes di
Diaghilev). La critica rilevé la sicura conduzione di Paris, pur in una cofloca-
zlone non pienamente consueta:

Un valido e sostanzioso contributo per la riuscitz dello spettacolo I'ha fornito il maestro
Daniele Paris, che ha diretto la parte musicale con sicurezza, precisione e adeguato
senso ritmico. La musica per balletti & piuttosto insidiosa e piena di trabocchetti per un
direttore d’orchestra, come del resto sanno gl addetti ai lavori: possiamo onestamente
afferrnare che Paris ha superato brillantemente la prova, confermando di essere un diret-

tore di temperamento su cul il teatro dell'Opera potrd contare per altri eventuali spetta-
coli di batletti.*?

Particolarmente apprezzata fu La follia di Orlando di Petrassi, allestita con
grande impegno nella scenografia di Giacomo Manziu:

[...]1il recitativo di Petrassi & intenso, e Porchestra & ricca di fermenti e di una quantita
incredibile di autonomi interessi musicali. Quando poi si aprono le danze, straordinaria
& la gamma timbrica nefla quale la musica si addentra. La novitd e la moderniti di questa

46. Varents 1968/D.
47, MzLcriorge 1969/b,
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musica sono state illuminate da Daniele Paris con eccezionale penetrazione interpreta-
tiva. Sicché, pur assicarando il rispetto delle esigenze coreiche, Paris ha potuto far emer-
gere in primo piano soprattutto la ticchezza musicale del balletto.*®

Paris fu altresi chiamato a responsabilita direttoriali presso alcuni teatsi, per
la conduzione di spettacoli operistici. Nella seconda meta degli anni Sessanta
fu addirittura in predicato per la direzione artistica dell' Opera di Roma, ma gli
fu preferito Mario Zafred, che poté avvalersi di piu solide alleanze istituzio-
nali.® Tra le presenze di Paris nei teatri d'opera, cito I Aida proposta nella sta-
gione estiva 1975 dell’Opera di Roma, presso le Terme di Caracalla. L'esecu-
zione di quell'opera, in quello scenario, & stata per decenni quasi un obbligo
cerimoniale, motivo primario di attrazione nell’offerta turistica della citta, con
un afflusso enorme di spettatori e allestimenti sempre sontuosi, marcati da
grandi masse e complessi movimenti in scena. Lo spazio per o spettacolo ope-
ristico ~ considerato il pii grande palcoscenico del mondo - era ricavato dai
ruderi del “calidarium” delle Terme, inaugurate nel 217 d. C, e rimaste attive
per secoli; nel $37, i Goti che assediavano la citth “tagliarono” 'acquedotto
dell'acqua “Marcia”, segnando il declino del gigantesco impianto termale. La
stagione lirica estiva alle Terme di Caracalla fu inaugurata nel 1937 e negli
anni Settanta la platea poteva accogliere circa 10.000 spettatori. Dopo alcuni
anni di interruzione, a causa delle incertezze concernenti la sicurezza delle
strutture di interesse archeologico, la stagione lirica estiva & ripresa regolar-
mente, Daniele Paris diresse 'Aida “di rito”, in quell'estate, tra il 12 luglio e il
31 agosto 1975: Aida era Angeles Blancas Gulin, Radames Angelo Mori.

8. 11, A Napeli, per UAutunino musicale

Alla fine degli anni Cinquanta, 'integrazione tra la napoletana Associazione
“Alessandro Scarlatti” e la RAI condusse alla creazione di una nuova orchestra
radiofonica (I'Orchestra “Alessandro Scarlatti” della RAT di Napoli) e alla co-
stituzione di un programma musicale di notevole interesse, per la citta e fa cul-
tura musicale del Paese: U Autunno Musicale. Non si trattava di un festival spe-
cializzato nella presentazione di musiche contemporanee: tuttavia, propose
molte opete del secondo Novecento e anche alcune prime esecuzioni. Paris vi

48, VaLints 1969/ e,

49. Tra i candidati alfa successione di Massimo Bogianckino, direttore artistico uscente, in
quella occasione i annoverarono: Mario Labroca, direttore artistico del Teatro La Fenice
di Venezia, Matio Zafred, Sovrintendente del Teatro Verdi di Trieste, Riccardo Vitale, di-
rigente all'Opera di Roma e Daniele Paris, Punico “aspirante” che non ricoprisse gid una
carica istituzionate presso un ente [irico.
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fu invitato numerose volte soprattutto per dirigere musiche nuove, in relazione
alla sua “fama” di specialista, -

1125 febbraio 1964 propose la Kammersymphonie n° 2 di Schénberg (por-
tata a termine in America, nel 1939), Tre pezzi dalla Suite lirica di Alban Berg,
nella versione per orchestra d'archi, la Musica da concerto #°3 per pianoforte e
orchestra (1961) di Flavio Testi, che Paris aveva gid eseguito a Milano due
anni prima con Carlo Pestalozza, impegnato anch’egli nel concerto napole-
tano, e gli Tncontri per 24 strumenti (1955) di Luigi Nono.

Due anni dopo & impegnato in tre programmi diversi, 1l 18 ottobre 1964
presenta le Sei Canzoni su testi di poeti siciliani del XII secolo, per voce e stru-
menti, di Niccolo Castiglioni, accolte con favore dai critici presenti:

Altesa notevole per la prima assoluta di “Canzoni per voce ¢ strumenti” di Niccold Ca-
stighioni [ ... ] Ma per quanto cencerne il concetto del lavoro presentato all’Auditorium
preferiamo dare a lui stesso la parola; “Il discorso musicale - egli scrive — si propone di
raggiungere if risultato di una certa festosita: temi gregoriani, andamenti melodici quasi
popolareschi, squilli di tromba {...] tutto questo ‘arsenale’ va inteso non git come no-
stalgia di o passato che non & pill, ma come messa in scena di una sorta di “araldica mu-
sicale” con relativa sfilata di antenati e progenitori stilistici” [ .., ] Eccellente esecuzione
di an gruppo di strumentisti dell'Orchestra “A. Scarlatti” della Radiotelevisione. Per Ia
parte vocale il soprano Doris Andrews & stato impeccabilmente al’altezza del suo non
facile compito, ben meritando gli applausi, divisi con il maestro Daniele Parls, direttore
degli strumentisti della “Scarlatti” 5

1126 ottobre esegue la prima assoluta di Amanda-Serenata VI, composta da
Bruno Maderna nello stesso anno a Kénigstein, opera caratterizzata da un’or-
ganico piuttosto inconsueto, ma non sorprendente in Mademna, soprattutto
nella combinazione di corde pizzicate: mandolino, chitarra, 2 arpe, pianoforte,
celesta; 3 percussionisti, archi {con 3 contrabbassi a cinque corde). Paris aveva
gia diretto la Serenata IT di Maderna (Madrid, 13 marzo 1961) e si era spesso
“incrociato” con lui, a Venezia, soprattutto; il rapporto tra i due, quasi coetanei
ed entrambi direttori molto attivi negli anni Sessanta, ¢ ancora pinttosto miste-
rioso e problematico; impegnatissimo anche come compositore, Maderna &
molto presente in Europa come direttore; Paris, forse, & pit attivo in Italia: co-
munque i due artisti si sono frequentati, pur se con modi ed effetti difficili da
ricostruire e valutare.! L’esecuzione di Amanda suscitd una reazione interes-
sata, soprattutto per la sapienza di strumentatore del compositore veneziano, e

S0, L'Autunno musicale all' Auditorium. In prima assoluta una nucva composzzmm di Castlg!:om,
afirma Ld.L, in “Il Mattino” 19 ottobre 1966,

51, Sul rapparto Maderna/Paris, cfr, la testimondanza fornita da Mario Messzms, in questo
volume: Ricordando Danicle Paris.
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il senso di “stupore” che la sua musica — le Serenale, in modo part1colare -
riesce a evocare:

Vi abbiano notato [ ... ] una grande perizia nel trattare ghi stramenti, un gusto veramente
eccezionale nel creare effetti sonori, talvolta sorprendenti per la novita e varieta degli
impasti, [ ... ] Lesecuzione, diretta ottimamente da Daniele Paxis, & stata eccellente, Al
“bravo” collettivo per tatti gll strumenti scarlattiani, va aggiunto queflo particolare pex
Peccellente primo violine, Ginseppe Prencipe, che ha sostenuto con enorme bravura la
spinosissima parte. I pubblico, pur senza calore, ha generosamente applaudito.>

I programmi dell’Autunno napoletano erano allora costruiti con procedure
piuttosto singolari, oggi inconsuete, che alternavano musiche ed esecutori di-
versi nella stessa serata: la prima parte del concerto in cui fu presentata
Amanda era interamente occupata da una scelta di lieder di Hugo Wolf, ese-
guiti dal tenore Petre Munteanu con il pianista Antonio Beltrami.

Due giorni dopo, il 28 ottobre, Paris & ancora impegnato in una prima asso-
lata di Mario Zafred, Epitaphe en forme de ballade, su versi di Frangois Villon,
presentata tra le due parti di un programma cameristico eseguito dal “Tio di

Trieste”:

La mirabile struttura e lo stile romantico del "Trio n. 5 in si bemolle maggiore” di
Haydn, e def “Tric in do maggiore opera 87" di Brahms, hanno pertanto avuto tutto il
richiesto rilievo in esecuzioni risultate brillanternente raffinate. Gli applausi sono stati
unanimi e calorosissimi. La noviti assoluta di Zafred, inserita fra la prima e la seconda
parte del programma del “Trio” di Trieste, a differenza delle precedenti di pretto carat-
tere dodecafonico, per la sua impostazione moderna, ma non priva di toni melodiosi, ha
incontrato il sincero favore dell'uditorio. [ ...} Le emozioni in cui si articola la “Ballade”
han fuori di dubbio trovato nell'spera di Zafred gli accenti appropriati, che hanno avato
nel baritono Claudio Strudthoff V'interprete all'altezza di esprimere con schietta emo-
rione i momenti cruciali del poema. Intonatissimo il gruppo degli strumentisti deli’Or-
chestra “Alessandro Scardatti” diretti dall’egregio maestro Daniele Paris. Si sono contate
tre chiamate.™

Successivamente nello stesso scenario napoletano, il 13 settembre 1974,
Paris diresse L'osteria di Marechiaro (1768 ) di Giovanni Paisiello, con, nei di-
versi ruoli, Blena Zilio, Alberta Valentini, Ennio Buoso, Carlo Gaifg, Dome-
nico Trimarchi, Adriana Martino e FOrchestra “Alessandro Scarlatti” di Na-
poli della RAL

52, L'Autunno Musicale Neapoletario, Nuova composizione di Bruno Maderna e "lieder” di Wolf
nel concerto all' Auditorium, a firma R. P, in “Corriere di Napoli”, 26 e 27 ottobre 1966.

53. INIX Autunno Musicale. Accolta con favore una novitd di Zafred, Pesfeggzatzsstmo il “Trio di
Trieste”, a firma L.d L., in “Il Mattino”, 29 ottobre 1966. :
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8. 12. In Enropa e altrove

Fuori d'Italia, in Europa e in America, Paris ha diretto per i pitt importanti
enti radiotelevisivi e nelle maggiori istituzioni sinfoniche, ma la ricostruzione
della sua attivitd & risultata piuttosto difficoltosa per la dispersione dei docu-
menti relativis* ¢ gia detto della prima assoluta di Ordini per la Radio di
Brema, in Germania, nel 1960. Si & anche fatto cenno alla sua frequente pre-
senza a Varsavia, in conseguenza della profonda amicizia con Andrzej Marko-
wski — quasi suo “alter ego” direttoriale, lungo I'asse Palermo-Varsavia — e Zbi-
gniew Wiszniewsld.® Analoghe presenze, durante tutti gli anni Sessanta, si ri-
scontrano a Berlino, Baden-Baden, Diisseldoxrf, Herford, Londra, Zurigo, Cra-
covia, Stoccolma, Madrid, Parigi, presso istituzioni diverse, dove Paris fu co-
stantemente invitato come direttore specialista di musiche della
“avanguardia”. In questa sede mi limito a segnalare alcune tra Ie partecipazioni
pidt significative, rilevate tra inizio degli anni Sessanta e la fine del decennio
successivo: ho selezionato soprattutto occasioni in cui Paris & convocato non
come “specialista di musiche contemporanee” ma come interprete al quale af-
fidare programmi assai diversi, nei quali lo stesso direttore ha modo di affron-
tare musiche e autori nuovi, per luj, 0 non pienamente frequentati precedente-
mente, Le presenze rilevate non esauriscono affatto l'azione direttoriale di
Paris in Europa e in America, e sono proposte, ancora, come esempi di pro-
grammi eseguiti e tipi di spettacolo.

Paris ha iniziato prestissimo ad agire come interprete, in Europa: nel 1961,
pochi mesi prima che iniziasse la Seconda Settimana di Palermo aveva gid av-
viato, insieme con Egisto Macchi, una sorta di “esportazione” europea della
neonata esperienza palermitana, con un concerto tenuto il 13 marzo presso il
‘Teatro Maria Guerrero di Madrid. Lo scenario era il IIT Concierio de Tiempo y
Musica in cui lo stesso Paris, con il Gruppo da camera dell’ Orchestra Filarmo-
nica di Madrid, diresse, oltre i “vecchi” maestri viennesi, alcune opere della
“nueva escuela italiana”: il Konzert fiir 9 Instrumente op. 24 di Webern ¢ la

54. Daniele Paris ha affrontato numerosi traslochi, nella sua vita, durante i quali una parte
della documentazione concernente la sua attivita professionale {programmi di sala, parti-
ture, “ritagli di stamnpa”, corrispondenza epistolare, ecc.) & andata smarrita (Clementina e
Prancesca Martinez Paris, comunicazione personale, 12 giugno 2009). In ogni caso, latti-
vith europea di Paris risulta essere vorticosamente animata gia all'inizio degli anni Sessan-
ta; cfr,, a tal proposito, le indicazioni presenti nelle lettere di Egisto Macchi a Nino Tito-
ne, riportate nel contributo critico di Tonin Tarnakuy, in questo volume: Daniele Paris, il
G. U. N. M, e gli albori delle "Settimane Internazionali Nuova Musica” di Palermo attraverso
I'Epistolario Titone.

55. Sull’amicizia fraterna tra Paris e Andrzej Markowski cfr. la testimonianza di Paolo Emilio
Carapezea, in questo volume: Palermo, maggio 1959 - dicernbre 1968,
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Kammersymphonie op. 9 di Schinberg, insieme con gli Ordini di Evangelisti, la
Compoasizione 3 di Macchi e la Serenata n. 2 di Maderna. I tre titoli italiani co-
stituirono prime spagnole, la Kammersymphonie di Schonberg apparve come
prima madrilena, Curiosamente, in contemporanea con il concesto diretto da
Paris, si tenne, in altro luogo, un recital di Renata Tarragé, specialista di mu-
sica spagnola per vihuela dei secc. XVI-XVIII, che costrinse qualche cronista a
fare la spola da una sala all’altra, Tuttavia, i critici spagnoli accolsero con
grande interesse quella incursione del giovane direttore con nuove musiche
italiane:

Evangelisti e Maderna — come Berio e Nono [ ... } mostrano ciascuno in medo distinto,
il genio italiano, chiaro juminoso, acuto e, anche nelie forme “aperte”, preferiscono
sempre perseguire formule che consentano una delimitazione ben concreta dei risultati
possibili. Confrontando i loro comportamenti con queili che, nella stessa situazione,
adottano i compositor tedeschi, credo si possa individuare negli italiani come un gioco
di possibilith "ristrette” (“cerradas”), mentre a nord del Brennero cid che si persegue &
fa prospetiiva infinita di probabilith senza limite alcuno. Delle tre opere ascoltate, la pi
importante mi & parsa “Composizione numero 3", di Macchi, nella quale la struttura ri-
suitante propone costanti opposizioni timbriche e ritmi contrastanti, con il chiare senso
dl un assetto razionale [...] Poco abbiamo da dire del magistrale “Konzert” op. 24, di
Webern [ ...} {a sua interprefazione fu straordinariamente chiara e ponderata, da parte
di Manuel Carra, al pianoforte ¢ dei professori diretti con enorme efficacia e chiarezza
di gesto da Daniele Paris, che si & confermato conoscitore straordinario di gueste mu-
siche che in lui trovano trasparente testimonianza. Paris (“Paris”), uno dei pi& fermi so-
stegni delfa musica di oggi, direttore del Festival di Palermo, ha giustificato plenamente
la fama da cui era preceduto, La coincidenza con il recital di Renata Tarragd, mi ha im-
pedite di ascoltare a “Kammersymphonie” op. ¢ di Schoenberg [ ... | che pero ¢ dispo-
nibile per i nostri appassionati in una delle recentt incisioni che di queste partiture esi-
stono nel mercato spagnolo dei dischi®

Pur nel breve soggiorno, Paris apparve come un alfiere e un protagonista
della “musica nuova” ai cronisti che lo intervistarono con notevole curiosita:

B a Madrid Daniele Pasis, direttore dei Festival di Palermo. £ arrivato per dirigere 'Or-
chestra filarmonica, Daniele Paris & arrivato con Macchi, compositore di fama mondiale
[...] Che cosa rappresenta per voi questa esibizione in Spagna? La consideriamo molto
importante perché costituisce uno dei primi approcei tra la nostra musica e la spagnola.
— Daniele Paris &, insieme con Bruno Maderna, il direttore pid importante defla giovane
generazione italiana {...] — La musica contemporanea sta vincendo la sua battaglia. Si
tratta di una conquista lenta ma reale. Ha smesso di essere una musica clandestina per
arrivare al rango dei grandi teatsi, — Attualmente, quale paese occapa la prima posizione
in retazione alla musica moderna? — Prima di tatto, la Germania. Seguono Francia e

s6, Ruiz Coca 1961 (traduzione mia).
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Iralia, La Germania & la culia deffa musica contemporanea, Da li provengono i direttorie
compositori che attualmente lavorano nei rispettivi paesi — [ ...] Si pud parlare di una
linea comune al compositori di oggi? ~ La musica di oggi ricerca le stesse cose che
quefla di leri: & espressione di sentimentt, Questi, logicamente, stanno cambiando, e
percid la musica ¢ diversa. Ma non si pud dire che i compositori di oggi non abbiane
nulla in comune se non il post-webernismo. — Che cosa pub dirci del festival di Palermo
di quest’anno? - Si svolgeri nella settimana dal 21 al 28 maggio [1961]. Saranno pre-
sentl quaranta compositori di tatto il mondo, Tre di loro saranno spagnoli. Ci saranna
sette concertt.””

Tre anni dopo Paris & di nuovo in Spagna, a Madrid, dove propone un pro-
gramma dedicato a musiche della “seconda scuola di Vienna”: la Sinfonia op.
21 di Webern — gia eseguita due anni prima a Palermo e ricorrente nei suoi
successivi concerti — e il Pierrot lunaire op. 21 per voce e strumenti®® {1912) di
Schénberg, su 21 poemi di Albert Giraud (tradotti in tedesco da Otto Erich
Hartleben), opera paradigmatica della musica del Novecento, nella quale si
sperimenta diffusamente la tecnica dello sprachgesang, 1l concerto si tenne il 10
marzo 1964, come sessione straordinaria del ciclo Tiempo y musica, presso la
“aula de musica” del Servicio de Educacidn y Cultura. Al complesso strumentale
si aggiunse la vocalista Carla Henius, Nel programma era compreso anche il
Quartetto per archi n. 3, op. 38 (1927}, ultimo lavoro di Schénberg prima del
suo esilio in Francia e, poi, negli Stati Uniti: composto venti anni dopo il pre-
cedente secondo quartetto, rappresenta I'approdo sicuro alla scrittura dodeca-
fonica. Nel concerto madrileno fu eseguito dal “Cuarteto clasico de la Radio
nacional de Espana”.

Nella primavera del 1968 Paris torna ancora in Spagna, in occasione di un
concerto promosso dall Istituto italiano di cultura di Madrid e propone alcune
delle musiche che aveva gid avuto modo di studiare e presentare in contesti
specialistici; il Quintetts in quattro parti per flauto, tromba, trombone, piano-
forte (o harmonium) e percussione (1965) di Francesco Pennisi, Consonance
per sei strumenti {1967), del giapponese Makoto Shinchara, gia presentata da
Gianpiero Taverna a Roma per Nuova Consonanza, Superficie nifmero 3 dello
spagnolo Carmelo Alfonso Bernaola,® Inerziali di Rolan Kayn e Informel II di

57, Tres compositores espafioles iran este afiv a los Festivales de Palermo. Su divector, Daniele Pa-
vis, ha Hegado ¢ Madrid, “La miisica de hoy estd gafiando la batalla”, a firma M, CH,, in
"Pueblo”, 11 marzo 1961 (traduzione mia).

58, TL/organico appare fortemente innovativo rispetto atle combinazioni cameristiche consue-
te, all'epaca: sprechstimme (& Ta parte vocale in cui si colloca lo sprachegesang), piancforte,
flauto {e ottavino), clarinetto {e clarinetto basso), violino (e viola) e violoncello.

$9. Compositore spagnole, Ochandiano {Vizcayz), 16 gingno 1929 — Madrid, 5 giugno
2002,

8. Now ni 0L EESTIVAL 167

Clementi; quest'ultima opera “composta per un gruppo di quindici strumen-
i q g

tisti in cui interviene ['azione aleatoria” parve la pili convincente, anche in rela-
zione a come rendeva possibile

[...] organizzare un certo disordine con valore espressivo e funzionale; i multipli effetti
frutto di altre numerose combinazioni sonore si sostengono, mentano, blandiscono, per
cosi dire, grazie al clima speciale ottenuto dall harmonium, quasi un immobile pedale.
Tn complesso di eccellenti professori & stato molte applaudite, sotto fa guida di Daniele
Paris ... ].%°

Una partecipazione molto importante si ebbe alla fine degli anni Sessanta,
con l'esecuzione dei monumentali Gurre-Lieder (1911) di Schonberg, “cantata
profana” che narra I'amore infelice del re danese Waldemar con Tove, castel-
lana di Gurre; divisa in tre parti, l'opera dura quasi due ore ¢ prevede un’e-
norme quantitd di esecutori: 4 soli e un recitante, 3 cori maschili a quattro
parti, coro misto a otto parti e un’orchestra gigantesca con tutti gli stramenti
raddoppiati o quadruplicati, una percussione complessa che comprende anche
grandi catene di ferro, e una massa di archi proporzionata. La composizione
dell’opera si protrasse per circa dieci anni e Schénberg ebbe modo di filtrare
nella scrittura gli effetti della sua maturazione creativa e 'adozione delle nuove
prospettive che andava progressivamente sperimentando, dal cromatismo a
una armonia assai complessa e mobile, da una strumentazione formidabile che
risente della lezione di Wagner, Strauss e Mahler, fino alla adozione di una
sorta di precoce sprechgesang per la voce recitante; alcune “scene” rivelano una
forte marcatura “magica”: tra queste, emergere della “colomba del bosco”
(contralto) che annuncia la morte di Tove, e I'episodio della Caccia selvaggia
notturna cui & obbligato re Waldemar, dopo l'espressione delle sue maledi-
zioni. Si tratta di un testo che richiede un altissimo impegno produttivo, per
chi intenda realizzarne I'esecuzione. Il Quarto Festival musicale internazionale
Musica vocalis che si svolse a Brno, nell’attuale Repubblica Ceca, dal 27 set-
tembre al § ottobre 1969, assunse questo onofe e ne affido la conduzione a
Paris. Percid, sabato 4 ottobre 1969, penultimo giorno di quella edizione, Paris
esegue i Gurre-Lieder con il tenore Jaroslav Kachel (Waldemar), il soprano Mi-
lada Subrtova (Tove), il contralto Vlasta Linhartovd {colomba del bosco), il
basso Dalibor Jedli¢ka (Rolnik), la voce recitante di Helena Kruzikovd, cori di-
versi e 'Orchestra Filarmonica di Praga. Gli esiti furono entusiasmanti e in-
dussero Ia direzione del Festival a inviare all'interprete, due giomi dopo, un
breve ma caldissimo telegramma, il cui testo, semplicemente, proclamava:
“Daniele Paris & stato magnifico [vynikajfcf]”.

60. Iguesias 1968 (traduzione mia).
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Qualche anno dopo, nell inverno del 1971, Paris & in Bulgaria, a Sofia, dove
dirige la locale Orchestra Filarmonica in un programma che prevede musiche
“di repertorio”, disposte a cavallo tra Ottocento e Novecento: la seconda serie
dal balletto Daphnis et Cloé (1912) di Maurice Ravel, i Tre Schizzi sinfonici La
mer (1905) di Claude Debussy e il Concerto in Re magg. op. 77 per violino e
orchestra (1878) di Brahms. Il concerto si tenne il 21 gennaio 1971, presso la
Sala “Bulgaria”, con la viclinista bulgara Ghinka Ghickova.

Successivamente, nel novembre 1973 Paris & in Venezuela, a Caracas, im-
pegnato con la Orquesta Sinfonica Venezuela, il pitt importante complesso sin-
fonico del paese fondato nel 1930: il 4 novembre, presso il Teatro Municipal,
dirige un concerto dedicato “a la memoria del gran musico Pablo Casals”,
scomparso due settimane prima. Nel programma, oltre ad alcune opere gid
collaudate nella sua lunga azione direttoriale {Ouverture in Do magg. BWV
1066 di Bach), Paris inserisce ancora musiche del primo Noveceato e un
omaggio al grande violoncellista scomparsos fa suite dal balletto Apollon Musa-
geéte (1927-28) di Stravinskij, i tre Schizzi sinfonici La mer (1908) di Claade
Debussy, gid proposti a Sofia nel 1971, il Concerto n° 1 in Mi bem. op. 107 per
violoncello e orchestra (1959) di Sostakovié, dedicato al grande strumentista
russo Mstislav Rostropovic; solista, in quella occasione, fu il violoncellista ita-
liano Franco Maggio Ormezowski.

Nel 1976 Paris & in Romania, a Timigoara, nell’antica regione occidentale
del “Banato”, impegnato in un programma con I'Orchestra Filarmonica de Stat
“Banatul”. Tl 6 novembre, nella Sala Capitol, dirige il Concerto n° 1 in Mi min.
op. 11 di Chopin {1830), con il solista Valentin Proczynski, pianista argentino
di famiglia russa, trasferitori in Italia nel 1972 e destinato a diventare uno dei
piti intraprendenti, e discussi, impresari e consulenti artistici presso enti operi-
stici e sinfonici, con uffici a Montecarlo nel Principato di Monaco; nella se-
conda parte del concerto propone la Nona Sinfonia di Mahler (1909-10), mo-
numentale opera del compositore boemo, con i movimenti veloci al centro e
quelli lenti in apertura e chiususa, presentata postuma a Vienna nel 1912 da
Bruno Walter: Mahler costituisce uno degli nltimi amori di Paris direttore, fre-
quentato soprattutto negli anni Settanta, e introdotto anche nella sua didat-
tica, successivamente.

Alla fine del decennio, Paris & presente nella Rassegna di musica Sacra orga-
nizzata dal Comune di Firenze presso la Certosa fiorentina, dove ¢ ancora im-
pegnato con un testo di Gustav Mahler, la Seconda Sinfonia in Do min, “Resur-
rezione” per soprano, contralto coro e orchestra: composta tra il il 1887 e il
1894, con una lunga gestazione, la scrittura della sinfonia fu avviata da un gio-
vane ventottenne e portata a termine da un artista che ormai era divenuto ce-
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lebre, come compositore e direttore d'orchestra. Con Paris, in quella occa-
sione (18 luglio 1979), furono impegpati i Solisti e il Coro della Radio di
Praga, e 'Orchestra Filarmonica Morava, complessi di grande prestigio che
quell’anno si trovavano coinvolti in una tournée europea che si sarebbe con-
clusa, in Italia, al Festival di Ravello. Paris ha cosi la possibilitd di alimentare
ancora il suo interesse per il compositore boemo, che aveva cominciato a fre-
quentare con assiduitd proprio allinizio del decennio.

Nel 1977 Paris ¢ ancora in Romania, a Iagi, nella regione nord-orientale

della Moldavia, con I'Orchestra Simfonica Filarmonica “Moldova”: il 29 aprile,
presso la Sala della Cultura, dirige un concerto con musiche di Strauss
(Quattro ultimi Lieder per sopano e orchestra, 1948), Wagner (Prefudio da
Die Meistersinger von Niirberg), Ravel (seconda serie dal balletto Daphnis et
Clué, 1912) e ancora il primo Concerto per pianoforte di Chopin, con o stesso
solista impegnato I'anno precedente a Timigoara; l'interprete dei leder di
Strauss fu il soprano romeno Elisabeta Neculce- Cartis.
Nello stesso anno, & nuovamente impegnato in Romania con I'Orchestra della
Radiotelevisione romena: il 24 novembre, nefl’auditorium dell’ente, dirige il
Divertisment rustic di Sabin V. Drigoi® il Concerto in La min. per violino,
archi e basso continuc BWV 1041 di Bach, con il solista romeno Mihai Con-
stantinescu, il Concerto in Do min. K 491 per pianoforte e orchestra di Mo-
zart, con il solista cubano Silvio Rodriguez Cardenas e Iberia (da Images per
orchestra, 1909) di Debussy.

Pochi giorni dopo, il 3 dicembre 1977, nuovamente in Romania, a Craiova,
nella parte meridionale del paese, Paris dirige I'Orchestra Filarmonica “Ol-
tenia”, in un programma celebrativo per i trenta anni di attivita (1947-1977)
dell’'orchestra locale: propone la seconda delle Due rapsodie romene op, 11
{1901) di George Enescu,® il Concerto in La magg. per violino e orchestra K
219 di Mozart, con la solista bulgara Dora Ivanova, e la Prima Sinfonia di Ma-
hler.

8. 13. Ancora per il cinema e la televisione

Dopo le prime esperienze realizzate a Londra con Free Cinema ¢ in Italia nel
documentario di interesse etnografico, Daniele Paris si impegna ancora, con
una certa costanza e continuity, nella composizione di musiche per il cinema e
la televisione, durante i primi anni Sessanta: queste occasioni di impegno pro-
fessionale costituirono altresi una sostanziale integrazione di reddito rispetto

61, Compositore romeno, Seligte, 6 giugno 1894 - 31 dicembre 1968,
62. Compositore romeno, Liveni, 19 agosto 1881 — Parigi, 4 maggio 1955.
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ai proventi della sua attivita direttoriale. Nel 1962, compone le musiche per il
film tv La lunga strada del ritorno di Alessandro Blasetti; dedicato alle dolorose
vicende di quanti furono coinvolti nell’'ultimo conflitto mondiale. Inoltre,
scrive le musiche per numerosi documentari televisivi, prodotti dafla RAI e
realizzati da Liliana Cavani; si tratta prevalentemente di documentari a carat-
tere storico, tra i quali ricordo Storia del Terzo Reich ed Etd di Stalin, entrambi
del 1962: fu la prima occasione di incontrare una regista con cui tornera a la-
vorare successivamente, fornendo le sue migliori musiche per il cinema.

Pure negli stessi anni Paris partecipd a una esperienza molto avanzata nella
documentazione concernente i beni culturali e ambientali: ne fu ideatore ¢
conduttore Carlo Ludovico Raggianti®® che progettd un tipo specifico di film
denominato critofilm e se ne avvalse per riprendere e commentare dipinti, ar-
chitetture e ambienti italiani, con esiti molto innovativi sul piano della divulga-
zione, Tra i critofilm di Ragghianti per i quali Paris compose le musiche ri-
cordo Fantasia di Botticelli “La Calunnia”, realizzato nel 1961 (colore, durata
12'), lettura critica della “Calunnia di Apelle” {1495) di Botticelli conservata
agli Uffizi di Firenze: per questo e altri suoi filmati Ragghianti ottenne il so-
stegno delle personalita pit illuminate dell'impresa italiana.®

Alla meta del decennio risale uno dei lavori forse pitt impegnativi cui Paris
abbia partecipato come compositore: lo sceneggiato televisivo Vita di Dante,
in tre parti, realizzato da Vittorio Cottafavi nel 1965, con un cast di attori pre-
stigiosi, da Giorgio Albertazzi a Ileana Ghione, Renzo Palmer e Luigi Van-
nucchi®

3. Carlo Ludovico Raggianti (Lucca, 18 marza 1910 — Firenze, 3 agosto 1987) & stato un
importante critico, storico e teorico dell’arte; svolse anche una Intensa attivied politica,
nella Resistenza toscana, con le formazioni di “Giustizia e Libertd”, e nel governo di Per-
ruccio Parri. Formatosi a Pisa, qui insegna fino al 1972, Particolarmente innovativa fis fa
sua attivita di divulgatore attraverso il mezzo audio-visuale: “Legata a seleARTE fu di fon-
damentale importanza la produzione della serie seleARTE cinematografica (di cui fanno
parte 18 dei 21 critofilm realizzati da Ragghianti a partice dal 1948, La deposizione di Raf-
faello, e terminati nel 1964, Michelangiolo) attraverso cui Ragghianti fece del mezzo cine-
matografico uno strumento di indagine critica e divulgativa. In questi lavori Ragghianti af-
frontd temi diversi della storia dell’arte: dalla pittura rinascimentale (Andrea del Casta-
gno, Piero delfa Francesca, Botticelll), a quella del Novecento {(Rosai), dafl'arte etrasca a
quella romana, interessandosi anche di architettura ed urbanistica (Lucca, Venezia, Pom-
pei) e ostenendo con Michelangiolo il suo pitt alto risultato.” (www.fondazioneragghian-
ti.it, ril. 6 marzo 2009).

64. Alcuni di questi film furono prodotti dalla Olivetti, nel periodo di massimo impegno so-
ciale e culturale dellimpresa di Ivrea: cfr, I critofilin di Carlo Ludovico Ragghianti prodotti
dall'Olivetti (2006 cinemambiente.it/allegati/Schede_film 06/ Retrospettiva, ril. § mas-
20 2009).
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Dopo alcuni anni di interruzione, la passione di Paris per la composizione
di musiche destinate al teatro, al cinema e aila televisione, gia espressa all'inizio
della sua carriera, riemerge ancora prepotentemente negli anni Settanta, pro-
babilmente grazie a una maggiore disponibilitd di tempo per la scrittura, resasi
manifesta in seguito afla progressiva riduzione dell'impegno direttoriale e,
forse, in risposta alla necessita individuale di trovare ulteriori occasioni di im-
pegno professionale. Il ritorno di entusiasmo per il cinema si deve a un nuovo
incontro con Liliana Cavani, di cui aveva gid messo in musica alcuni lavori per
Ia televisione. Per lei scrive le musiche nei snoi film forse pit belli: Milarepa
(1973-74), Il Portiere di notte (1974), Al di Id del bene ¢ del male (1977). In
questa nuova avventura Paris accompagna diverse fasi della creativita della Ca-
vani: dalla ricognizione sulla spiritualitd tibetana, all'indagine intorno alle pul-
sioni emotive ed erotiche che si innescano nel violento e fatale rapporto che
unisce vittima e carnefice, fra passato che riemerge prepotentemente e pas-
sioni irresistibili, fino alla descrizione di alcuni aspetti della vita di Nietzsche,
nel riferimento a uno dei lavori composti dal filosofo tedesco nellultima parte
della sua vita,

Particolarmente felici appaiono soprattutto le musiche per Il portiere di
notte ~ il film della Cavani che ha avuto il massimo successo internazionale —
con il motivo di valzer lento del tema principale che ricorre diversamente stru-
mentato: per ensemble, nei titoli di testa e coda (in una singolare orchestra-
zione, con incipit per clarinetto, contrabbasso pizzicato e banjo), per clarinetto
¢ tromba con sordina, fine a una allucinata versione per sassofono solo, du-
rante il tragico epilogo; nella scena del trasferimento della Rampling in casa
del suo ex aguzzino, quando i protagonisti accettano il loro destino, che li
unisce in un sentimento divorante e indissolubile, Paris introduce un altro
tema elaborato in forma di pezzo pianistico (denominato anche Sonata 1950,
in altre edizioni): i due protagonisti, intimi e “finalmente” ritrovatisi, agiscono
dialogando intorno a un grammofono da cui “parte” la musica, Altrettanto effi-
cace ¢ il commento musicale della scena del ballo, con Amedeo Amodio prota-
gonista di un tetro numero di danza, avviato in una camera del fatale albergo e
trasferito — nell'andirivieni di memorie terrificanti — in uno squallido ambiente
affollato di ufficiali nezisti, complici delle peggiori nefandezze, immobili spet-

65, Una ingente documentazione, non catalogata, concernente le musiche per la relevisione e
il cinema & conservata da Mauro Paris, primogenito del Maestro: comprende sceneggia-
ture, manoscritti con schizzi, abbozzi e appunti, partitare, parti staccate, brogliacci, ecc.
Se ne riportanoc alcune testimonianze tra le immagini, ma si tratta di un corpus di docu-
menti assai importante che attende una catalogazione ordinatrice, nonché una esplorazio-
ne e valutazione pitt meditate di quanto non sia possibile'in questa sede (Archivio privato
Mauro Paris).



172 8, Now B SOL3 FRSTIVAL

tatori. Paris enfatizza questa situazione di delirio allucinatorio, con scelte mu-
sicali che — adottando certe incursioni citazionistiche attraverso stili e autori
diversi del passato — inducono un ulteriore impulso alla condizione di conflitto
percettivo e dissociazione che caratterizza le scene centrali del film: laddove,
ad es,, la visione e I'ascolto di alcune scene del Flauto magico di Mozart appa-
iono profanati dalla combinazione e alternanza con crude scene di violenza e
terrore nel lager, Paris inserisce un efficace recupero di stili diversi, con prelievi
scoperti (Gluck, “Danza delle furie” da Orfeo ed Euridice) e scelte musicali im-
prontate al gusto “neoclassico” novecentesco: il vitalismo estremo e i rapidi
mutamenti che connotano musica e danza contrastano tragicamente con la
truce immobilita dei carnefici disposti intorno al danzatore. Sirnilmente si puo
dire per il cupo episodio di intrattenimento nel lager: davanti agfi ufficiali na-
zist} la Rampling & impegnata in una canzone “da cabaret”, abbigliata nei modi
che saranno diffusamente veicolati dal “manifesto” del film: la musica, con effi-
cace e scarna strumentazione (violino, fisarmonica e un pianoforte che ri-
chiama sonorita e profili melodici da cimbalom lautaresco), confligge drastica-
mente con la permanente percezione di orrore che travolge lo spettatore, e con
il terribile, e inatteso, “omaggio” di morte.

La collaborazione con la Cavani si interrompe bruscamente — esito non in-
frequente di certi modi comportamentali ed emotivi di Paris — al momento di
finire le musiche per un altro suo film, La pelle (1981), dal romanzo di Curzio
Malaparte.ss

8. 14. Ultime presenze all’Accademia di Santa Cecilia

Nella seconda metd degli anni Settanta Paris ridusse progressivamente la
sua attivita direttoriale, per dedicarsi soprattutto a nuove imprese di organizza-
tore culturale e didatta, come si vedra in altro capitolo. Nello stesso periodo,
come s'¢ detto, rivolse la sua attenzione verso musiche e autori che ancora non
aveva potuto frequentare assiduamente (Mahler e Brahms, tra questi). Tut-
tavia, pur essendo ormai passati molti anni - quanto intensi e densi! ~ il suo
profilo di interprete del Novecento musicale rimase pienamente riconoscibile
anche nel corso degli anni Ottanta, allorché fu chiamato ancora a eseguire mu-
siche che, nel frattempo, erano divenute testi “storici”, riconosciuti come parti-
colarmente rappresentativi della cultura europea del secolo, sottratti al furore
di anni vorticosi, in cui, come s'¢ visto, anche Petrassi e Dallapiccola potevano
risultare fonte di malumore e generare schiamazzi.

66. Cfr. Comuzio 1992,
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Nel dicembre 1980 Paris & ancora all Accademia di Santa Cecilia, a Roma,
dove & chiamato per la stagione di musica da camera; il concerto si tenne
presso il Conservatorio di musica “Santa Cecilia”, nella Sala accademica di Via
dei Greci, il 19 dicembre: il programma comprendeva Kontra-Punnkfe per
dieci strumenti (1952-53), di Kaitheinz Stockhausen, In Memoriam Dylan
Thomas per tenore, quartetto d’archi e quattro tromboni (1954), di Igor Stra-
vinskij, Ideogrammi n° 2 per flauto e diciassette strumenti (1959), di Aldo Cle-
menti, e 'Ode a Napoleone Bonaparte per voce recitante, quartetto d'archi e
pianoforte op. 41 {1942), di Schonberg.* Kontra-Punnkte fu proposto 2 Pa-
lermo (8 ottobre 1963) dallo stesso autore, durante la Quarta Seitimana. Ii
primo degli Ideogrammi di Aldo Clementi era stato presentato dallo stesso
Paris, ancora a Palermo (Prima Settimana, 13 maggio 1960); il secondo, in-
vece, fu presentato a Venezia pochi mesi dopo (21 settembre 1960), con Gaz-
zelloni solista e 'Orchestra del Teatro la Fenice diretta da Sixten Ehrling,
Quindi, si trattava di opere che Patis conosceva bene, per prossimita ambien-
tale (Venezia e Palermo) e relazionale, considerata la fraterna amicizia che lo
aveva unito sia a Stockhausen che a Clementi. Il breve brano di Stravinskij -
che l'autore compose per un omaggio al poeta gallese Dylan Thomas, scom-
parso tragicamente mentre era in viaggio negli Stati Uniti per visitare il com-
positore e proporgli il progetto di un libretto d’opera — non era noto a Paris,
che lo affrontd per la prima volta, riuscendo a renderne adeguatamente i sensi
[uttuosi e affettuosi:

{...] un breve capolavaro &, poi, senz’altro, dello stesso ultimo Strawinsky, “In memao-
riam Dylan Thomas": mirabile piccolo “Requiem” per il poeta inglese suicida, in cui per
la prima volta la dedecafonia serve a Strawinsky per alzarsi in una pura astrazione visio-
naria, coi quattro tromboni usati organisticamente, in cui come nel testo del poeta, la

. morte viene sfidata (“Lotta, lotta contro il morire della luce”) in musica con superba
epigraficita dal potente scatto. Molto belli anche gli “Ideogrammi n. 27 di Aldo Cle-
menti [ ... }: misteriosamente radianti, colmi di sibilline distillazioni sonore, in cai ogni
timbro si realizza nell’argenteo chiarore d’un gran racconto nuovo ed integro, fastoso e
cencioso insieme: ¢ il “pezzo” che ha avuto maggior successo ed acclamazioni del pub-
biico,®

Tuttavia, un’altra osservatrice rilevd alcuni aspetti della partecipazione al
concerto, che risultano indicativi di come si stesse definendo I'orientamento

67. A queste opere si aggiunsero i Tre notturni brillanti (1974-75) di Salvatore Sciatrino e la
Elégie {1944) di Igor Stravinskij, per vicla sola, nell'esecuzione di Fausto Anzelmo, non-
ché le Sette variazioni su “Les roses” di R. M. Rilke (1951) di Riccardo Malipero, eseguite
dal soprano lappone-svedese Clarry Bartha e dal pianista Giorgio Favaretto.

68. Rowpi 1980,
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del pubblico nei confronti delle esperienze dell'avanguardia musicale, a inizio
decennio: ‘

Molti posti vuoti l'altro ieri a 8, Cecilia per la serata di musica contemporanes, affidate
agli strumentisti dell'istituzione, Dirigeva Daniele Paris { ... ] Due parole sul fenomeno
delia latitanza pressoché generale degli abbonati ai coneertt quando it programma si
preannuncia spinoso, cioé moderno. Ogni operazione culturale si tira dietro il pubblico
che le si addice: cosi S, Cecilia fa il "tutto esaurito” con il solista di grido e la composi-
zione di “valore” indelebile. Ma quel che preoccupa & la scarsa affluenza dei giovani in
una sala situata all'interno del Conservatorio di musica [...}. L’ambiziosa serie delle
partiture ascoltate comprendeva la testimonianza dei “padr”, iinpersonata da Schin-
berg e Strawinsky; la rappresentanza dei “capi storici” del rinnovamento musicale di
Darmstadt negli anni '50, rappresentata da Stackhausen [ ... ] Infine, { ... ] due talenti di
grande spicco, entrambi sicifiani. 11 primo, Aldo Clementi, seguace di Darmstadt negli
anni dell'apprendistato, dunque di assoluta intransigenza e luciditd mentale; il secondo,
Salvatore Sciarring, {...] si & imposta subite con una propria incantevole fisionomia
musicale fatta di “riflessi condizionati” del timbro (strumentale) e della fantasia, { ... ] Di
tutti i brani eseguiti, il pil vicino al mondo inquieto in cui viviamo, oggi, era 'Ode a Na-
poleone Bonaparte di Arnold Schénberg, il pitt vivo monito contro la tirannide d'ogni
tempo.”

1l cronista coglie pienamente alcune difficoltd della programmazione musi-
cale presso le grandi istituzioni italiane, a fine secolo ¢ nel nuovo millennio: da
una parte, la musica del Novecento {ormai largamente “storica”, anche quella
di Stockhausen e del primo Clementi) viene ancora proposta all'interno di pa-
rentesi che la isolano dal “repertorio”, episodi occasionali in una lunga se-
quenza di concerti con musiche “canoniche” (il grande repertorio che va da
Bach a Brahms, transitando per Beethoven); dall’altra, il pubblico fedele,
quello degli abbonati, percepisce la presenza di certi autori come l'occasione
per prendersi una pausa, semplicemente disertando l'esecuzione. Come si in-
tende, si tratta di due istanze che si alimentano vicendevolmente. La reazione
degli ascoltatori, inoltre, risulta ben lontana dalla furia “schiamazzante” che ci
& capitato di rilevare in passato, presso pubblici e istituzioni di orientamento
fortemente conservatore: il carattere effimero dell'offerta, da parte degli enti,
genera indifferenza ed estingue ogni passione nel pubblico degli abbonati.
Tuttavia, anche la critica finisce per assecondare un orientamento di fuga, so-
prattutto quando contribuisce a delineare “recinti” in cui imprigionare i musi-
cisti. Nella recensione citata, risulta piuttosto paradossale Ia valutazione di
Aldo Clementi, semplicemente come un compositore “di assoluta intransi-
genza e huciditd mentale”, quasi contrapposto a Salvatore Sciarrino, dotato di

69. Tannenpaum 1980,
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“incantevole fisionomia musicale fatta di ‘riflessi condiziopati’ del timbro
(strumentale) e della fantasia™ ne deriva loblio di gran parte della produzione
di Aldo Clementi, scenario di un’azione incantatoria altrettanto efficace, purse
costruita su procedure di grande complessity, che non escludono affatto,
quindi, la fantasia e la fascinazione timbrica.

Il concerto diretto da Paris chiude la programmazione del 1980. Alla ri-
presa, il 9 gennaio 1981, la stagione di musica da camera dell’Accademia di
Santa Cecilia continua nello stesso luogo {Sala Accademica). Il programma
prevede un concerto organistico di Fernando Germani, con musiche di Bach,
FPranck e Reger: il vecchio e amato maestro, ancora attivissimo, si avvicenda al
suo allievo, ormai invecchiato anche lui, nella stessa sala che entrambi avevano
avuto modo di frequentare assiduamente come docente e studente del Con-
servatorio romano, ormai oltre trenta anni prima,

Due anni dopo, Paris é invitato nuovamente nella stessa stagione di musica
da camera dell’ Accademia di Santa Cecilia, per un concerto inserito in un pro-
gramma sostenuto dal Comune e denominato Roma Novecento Musica: il 21
novembre 1982 — nell’auditorium dell’Accademia, allora in via della Concilia-
zione — propone ancora 'Ode a Napoleone Bonaparte di Schénberg, cui ag-
giunge il Concerto “Dumbarton Qaks” (1937-38) di Igor Stravinskij, la Kam-
mermusik n. 1 per dodici stramenti (con Finale 1921), op 24, e la Kammer-
wmusik n. 2 (Klavier-Konzert) per pianoforte e sttumenti (1924) di Paul Hinde-
mith, con il pianista Giuseppe Scotese. I cronisti accolsero con favore il nuovo
programma, realizzato insieme con enti musicali diversi della cittd e intera-
mente dedicato alla musica del Novecento, che, tuttavia, proprio perché “con-
finata” in spazi appositi, non riesce ancora a penetrare stabilmente nell’'offerta
musicale consueta:

Mancava Bartok e avremmo avuto i quattro “evangelisti” del Novecento musicale. Tutto
& relativo: chi diceva ieri sera; “Certo, & un concerto, questo, non facile, tutto poggiato
cosi com’s su musiche del nostro tempo”. E chi diceva: “Certo sono, questi, compositori
gid vecchi”. Non sono [e considerazioni a essere contrastanti: ¢ la musica del nostro
tempo a rispecchiate i ritmi di una evoluzione linguistica frenetica. { ... .

Lo stesso osservatore valutd l'azione di Paris non sempre coerente con i
testi proposi: '

[...] prendi it Concerto in mi bemolle (Dumbarton Oaks) per orchestra da cantera ed os-
serva 'arguzia del dialogo con il fantasma di Johann Sebastian, (Il Paris pers poteva
metterci anche un po’ pitt di colore e di sprint), In ultimo, le- Kammermusik nn. 1 ¢ 2 di

70. Quanto & strano il Novecento, a firma E. Cav,, in “Il Tempo”, 21 novembre 1982,
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Hindemith — e qui Paris & stato agile — nelle quali il “grazioso” ed il lieve {...] par
sempre avviluppato in una certa tetraggine di marca tenacemente teutonica,

Un altro osservatore si limitd a recuperare la descrizione di alcuni tratti del-
I'esteriorita dell'interprete:

Concerto di particolare interesse muosicale e culturale quello di venerdi'scotso all Audi-
torium di via della Conciliazione [...] Duplice era l'interesse del concerto, che ha ri-
chiamato un largo pubblico, specialmente giovanile: la qualita del programma, centrato
su tre autori-cardine della musica novecentesca [ ...] e la presenza del Complesso stru-
mentale del'Orchestra dell’Accademia di S. Cecilia, che ha affrontato testi piuttosto dif-
ficili sotto il profilo esecutivo e al di fuori della consueta routine concertistica. [ ... ] L'in-
tero concerto, vivamente applaudito, & stato diretto con attenta sensibilitd da Daniele
Paris, con quella sua aria tra ironica e annofata, che nasconde una indiscussa serietd pro-

fessionale,”

Un cronista, molto vicino a Paris nel corso di tutta la sua carriera, intro-
dusse una metafora che & stata utilizzata con una certa efficacia per descrivere
Ia sua azione nell’nltimo quindicennio della sua vita; e si percepiscono, pure, i
sentimenti di affetto e solidarieta verso il “vecchio leone” dell'avanguardia, che
avevano sostenuto una solida amicizia e una stima profonda:

Un concerto cosi non poteva essere diretto che da Daniele Paris, un pioniere della
Nuova Musica in Italia, e a lui, come al Cincinnato, di cui parlano Byron e Schinberg
nell'Ode a Napoleone, Santa Cecilia si & rivolta, Paris ha dato convinzione e sicurezza al
clima della serata gagliardamente assecondato soprattuito dal pianista Giuseppe Scotese
(“Kammermusisk” op. 36,n. 1) [ ... 1.7

Peraltro, un’osservatrice attenta rilevd una ulteriore occorrenza, davvero
singolare:

I progetto di ascoito “Roma Novecento Musica”, al guale hanno aderito un po’ tutt, in-
terpreti e istituzioni, era di turno venerdi scorso all’ Auditorio di via della Conciliazione,
Clera un solo neo in tutta la serata, la scritta segnata sotto i titoli del programma, L'ho
letta e riletta, con un po’ d'imbarazzo: “prima esecnzione nei concerti dell’Accademia di
S, Cecilia”, Uno Strawinsky, Dumbarton Ooks, ¢ due Hindemith, Kammermusik I e 2,
erano dungue nuovi a distanza di alcuni decenni dalla nascita. Il che significa che tre
pattiture su quattro ~ tre pilastri della cultera contemporanea — erano rimasti nel di-
menticatoio, | ...] Ii pubblico era quello di tutte le istituzioni di concerto messe insieme.
Molti giovani. Una bella politica musicale coronata dal pitt vivo successo.™

71. Nel concerto direfto da Paris all’Auditerio. Dal classico Stratvinsky ailo squadrato Hindemith,
a firma B, M., in "Avantit”, 22 novembre 1982.

72. VaLpnTE 1982,

73. Tannensavm 1982,
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Curiosamente, in quello che sarebbe stato uno degli ultimi suoi concerti
presso istitnzioni musicali prestigiose, Paris si trova a sostenere ancora una
volta - pur con gesto distaccato e in un’aura malinconica - un ruoio che tante
volte aveva interpretato sul podio degli enti pi diversi, con successo ¢ grande
impegno, vale a dire la “mediazione” e il transito di musiche centrali nella cul-
tura occidentale verso gli ambiti ristretti del mondo musicale italiano (in
questo caso rappresentato dalla programmazione offerta dali’Accademia di
Santa Cecilia), e verso un pubblico di giovani, ansiosi di conoscere: ma, sta-
volta, non come pioniere ¢ dissodatore, bensi nei panni del testimone, assai
piti comodi e confortevoli, e ben resistenti, ormai, all'euforia, all'entusiasmo e
alla sensibilita visionaria dei decenni trascorsi.

8. 15. Tracee di un impegno politico

Nel corso della sua attivitd direttoriale Paris si & spesso trovato al centro di
importanti “battaglie culturali”, in cui ha esercitato una forte leadership, sia sul
terreno concreto del “fare”, a lui piti congeniale, sia sul piano della riflessione
critica e della scrittura. Tuttavia, ebbe anche non poche occasioni di impe-
gnarsi pitl direttamente nel confronto politico, con posizioni esplicite, assunte
pubblicamente con i modi in uso (dichiarazioni e appelli, interventi sulla
stampa, allestimento di spettacoli a sostegno di cause specifiche). Segnalo una
breve rassegna delle occasioni pil rilevanti, in questa prospettiva.

Nel 1963 Paris & tra i firmatari di un telegramma inviato all’On.le Amintore
Fanfani — allora Presidente del Consiglio dei Ministri, alla guida del suo quarto
governo — per protestare contro la fucilazione di Julidn Grimau, eseguita il 20
aprile 1963, nel cortile della prigione di Carabanchel, a Madrid.” La truce ese-
cuzione di Grimau scatend un’ondata di proteste in tutta Europa e causd la
prima vistosa incrinatura nella sicurezza, interna ed esterna, del regime fran-
chista. 1l testo dell’appello assunse toni molto decisi e severi nei confronti della
dittatura spagnola:

74, Julidn Grimau Garcia {Madrid 1911), membro della Gioventi socialista e del Partito co-
munista spagnolo, aveva combattuto contro I'insurrezione franchista durante la Guerra di
Spagna; nel 1939 era riparato in Francia, per rientrare nella Spagna franchista vent anni
dopo, alla guida dell'azione politica comunista clandestina. 18 novernbre 1962 fu arresta-
to st un autobus a Madrid; condotto alla Direzione Generale di Sicurezza, fu picchiato a
sangue ¢ lanciato da una finestra per simularne il suicidio: sopravvisse e fu trasferito all'O-
spedale Penitenziario di Yeserfas; processato il 18 aprile 1963 da un Tribunale militare
per rispondere di presunti delitti commessi venticingue anni prima, fu condannatoe a mor-
te e fucilato due giorni dopo,
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Musicisti partecipanti e presenti al XX VI Festival Internazionale di musica contempo-
ranea insorgono contro Iassassinio di Julian Grimau, Chiedono che il governo italiane
condanni decisamente la barbarie fascista in Spagna. Memoti della solidarietd del po-
polo e del governo repubblicano spagnoif con Uantifascismo italiano, chiedono concrete
inizlative da parte del governo itallano per contribuire a eliminare la sopravvivenza della
sanguinaria oppressione fascista in Spagna.”™

Come si vede, i firmatari si definiscono “musicisti”, senza distinzione tra
sotto-categorie professionali, forse anche per necessita di sintesi “telegrafica™
tuttavia, contribuiscono a confermare cosl, anche sul piano delle aspirazioni
politiche generali, certe precoci e impegnative testimonianze di “soggettivity”
e capacitd progettuali “di area”, che si andavano progressivamente diffon-
dendo presso gli specialisti della musica, dapptima tra i compositori e alcuni
interpreti, quindi anche all'interno di fasce assai pin estese di esecutori. I firma-
tari delf'appello — composto e diffuso a Venezia durante il XXVI Festival Inter-
nazionale di Musica Contemporanea che si tenne negli stessi giorni (10-25
aprile 1963) - furono piuttosto numerosi e diversi per collocazione: critici,
musicologi, compositori, organizzatori, direttori e strumentisti; oltre quello di
Daniele Paris, ricorrono, tra gli altri, i nomi di Franco Abbiati, Alberto Basso,
Aldo Clementi, Severino Gazzelloni, Bruno Maderna, Mario Messinis, Mas-
simo Mila, Luigi Nono, Guido Pannain, Carlo Pestalozza, Luigi Pestalozza,
Luigi Rognoni, Piero Santi, Roman Vlad.

Successivamente, all'inizio del 1968, ma ancora lontano dalle “scandalo”
autunnale della Filarmonica romana, Paris & chiamato a dirigere un concerto
di solidarieta alla Resistenza greca contro il “regime dei colonnelli”:

Brani di musica sinfonica di Mikis Theodorakis saranno eseguiti per la prima volta a
Roma, questa sera [30 gennaio 1968] alle ore 21 al Teatro Eliseo, nel corso di un grande
spettacolo organizzato dall’Associazione degli ex- deportati palitici nei campi nazisti e
dal Comitato per i soccorsi civili e umanitari al popolo greco, L'orchestra dell'Acca-
demia di Santa Cecilia, diretta dal maestro Dandele Paris, esegnird Immagini di Antigone
ed Edipo Tiranno. Lo spettacolo, che ha per filo condutiore una ticostrazione della

- storia greca attraverso le musiche e i canti espressi dal popolo ellenico nel corso della
sua secolare lotta per l'indipendenza, la libertd e In democrazia, & curato da Paolo Casta-
gnino Sactta: ad esso prenderanno parte Arnoldo Foa, Carlo D’Angelo, Amelin Zer-
betto e Lisa Gastoni.”

Lo spettacolo, intitolato “In Grecia la tirannide”, fu effettivamente tenuto
ma non vi partecipd 'Orchestra di Santa Cecilia, né Paris poté eseguire le pre-

75. Telegramma a Fanfani di musicisti e critici, notizia senza firma, in “'Unita”, 22 aprile 1963.
76, Martedi a Roma. Canti della libertd del popolo greco, senza firma, in "I'Unitd”, 28 gennaio
1968,
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viste musiche di Theodorakis; ancora una volta, Paris, forse al di 13 delle sue
stesse intenzioni, si trova al centro di un episodio che assume tratti clamorosi:

Doveva esserci I'orchestra di Santa Cecilia ad eseguire alcune tra le pit belle partiture di
Mikis ‘Theodorakis, ma la direzione dell’Accademia ha creduto di trovare delle ragioni
valide per non far intervenire il complesso. Il maestro Daniele Paris, che avrebbe dovato
dirigerlo, ha voluto confermare con la sua presenza la serietd e la sincerita del suo im-
pegno. 11 pubblico lo ha accolto con un grande applauso e la serata ha preso — da questo
inaspettato provvedimento ~ U'avvio con maggjor calore e partecipazione.””

Fortunatamente, tuttavia, il programma previsto a Roma, e non eseguito a
causa del tardivo ripensamento messo in atto dalla direzione dell'Accademia
Nazionale di Santa Cecilia, era gia stato proposto a Firenze, qualche mese
prima con 'Orchestra del “Maggio Musicale”: T'ente fiorentino si dimostrd
assai meno sensibile alle necessita di una cautela “istituzionale” che si trasfor-
mava in complicit con un regime sanguinario, “incistatosi” nella “culla della
democrazia”. Anche in quel caso la direzione fu affidata a Paris, come annun-
ciato dalla stampa locale:

1l 18 novembre si svolgerd a Firenze una manifestazione politica promossa da vari par-
titi, fra cai il PSU [Partito socialista unificato, esito della effimera unificazione tra PSI e
PSDI, avvenuta tra 1966 e 1968], contro il fascismo greco e di solidarieti con le vittime
e i perseguitat dal regime dei colonnelli. Per 'occasione il maestro Daniele Paris, noto
per Ja sua attivith artistica a favore della diffusione dell’arte contemporanea, dirigera at
teatro Comunale un concerto di musiche del compositore Miki {sic] Theodorakis, che
& stato gettato in prigione dal colonnello Patakos per le sue idee democratiche. Le mu-
siche in programma sono: Edipa tiranno, la Suite n. 2 e le Immagini di Antigone.™

Delle conseguenze culturali, sindacali e politiche, scaturite dallo “scandalo”
dei Tre misteri alla Filarmonica romana, e del ruolo assunto nella vicenda da
Paris, s’¢ gia detto. Nello stesso periodo, e identico clima, si avvid pure una ri-
flessione su come fosse possibile rinnovare le strutture e le istituzioni della mu-
sica, nel Paese. La disavventura di Paris e compagni, recentissima, e ancora
“calda”, fu al centro di non poche riflessioni nel corso di un importante con-
vegno promosso nel dicembre 1968, ancora a Firenze, in risposta a an males-
sere largamente circolante all'interno degli enti e puntualmente registrato dai
cronisti:

77. Commossa solidarietd con la Grecia all'Eliseo. "Il mio grido ¢ Resistenza”, a firmal. s, in “I'U-
nitd”, 31 gennaio 1968.

78, Direito da Paris, Concerto a Firenze di musiche di Teodorakis [sic], notizia senza firma, in
“Avantil”, 3 novembre 1967.
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L’appello che da Venezia lanciarono musicisti e critici, ivi convenuti per il festival di mu-
sica contemporanea, ha trovato sensibile accoglienza nell'amministrazione provinciale
di Firenze. La quale {...] ha radunato nella propria sede fiorentina ma parte rappresen-
tativa dell'ambiente musicale italiano. [ ... ] Su "Strutture e istituzioni musicali in talia”,
dopo le prolusioni di Luigi Pestalozza e Duilio Courir — estensori dei docamenti vene-
ziani — si & avato un largo dibattito che ha veduto nelle due tornate assembleas, impor-
tanti interventi di critici, musicisti, e sindacalisti. [ ...] Gli ultimi episodi prodottisi nel
mondo musicale hanno contribuito a una ancora pitt decisa messa in discussione del-
limproduttivo isolamento delle strutture musicali del Paese [ ... ]. Basti pensare al docu-
mento defl'orchestra radiofonica di Torino, alle agitazioni romane e milanesi delle
masse del teatro defl’'Opera e della Scala.”

Nel recensire il convegno fiorentine, un osservatore richiamo direttamente
la recente “disavventura” di Paris alla Filarmonica, considerata paradigmatica,
evidentemente, di processi decisionali e assetti produttivi che si riteneva ne-
cessario modificare profondamente:

Sitaazioni ancor piit gravi rivela la recente polemica tra I'Accademia Filarmonica Ro-
mana e il direttore d'orchestra Daniele Pasis, per un episodio di intolleranza sul quale
non torneremo, dandolo per noto. [ ... ] ai vertici delle cariche, quelle che fanne il bello
e il brutto nelle massime istituzioni, dei programmi, delle scelte, ecc. ecc., stanno pochis-
simi nomj, si possono contare sulle dita di una mano, Guai a quel compositore o musi-
cista che dispiaccia a uno di loro! £ Ia morte musicale: immediatamente si chiudono le
porte della RAT, degli enti lirici, della Scala, delle istituzioni di concerti, maggiori e mi-
nori: chi oserebbe dispiacere a un potente?®

In effetti, la “recente polemica” di cui il cronista scriveva - e non so se le sue
considerazioni conclusive nascondessero, sotto traccia, un riferimento proprio
al destino di Paris — non fu priva di conseguenze sulle prospettive professionali
del nostro direttore d’orchestra: nei mesi e nei due o tre anni successivi all’epi-
sodio, Paris si trovo a subire — 0 almeno questa fu la sua convinta percezione ~
una sorta di progressiva emarginazione dagli enti e istituzioni maggiori, con
difficolta crescenti ad assumere scritture e responsabilitd direttoriali. Inoltre, la
progressiva dissoluzione dello scenario che aveva caratterizzato la cosiddetta
“avanguardia” privo Paris di un'area di riferimento - culturale, sociale e poli-
tica - sicura e stabile, che lo aveva ampiamente sostenuto per alimeno quindici
anni, con i riconoscimenti e il successo di cui §'¢ detto.

Su un piano pilt generale, i rivolgimenti politici che stavano rovesciando i
consueti assetti di potere, in Europa e nel mondo occidentale, fecero emergere
nuovi soggetti, impetuosamente impegnati nella costruzione di scenari politici

79. ZanerTi 1968.
80, Darramano 1968/ c.
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e culturali alternativi alle procedure del passato, soprattutto nei criteri di idea-
zione e modi della partecipazione, rimettendo in movimento le sorti indivi-
duali e dei gruppi politico-culturali che si era andati costruendo, con fatica, nel
corso dei decenni precedenti. Molti protagonisti delle pratiche e scritture mu-
sicali finora esaminate si trovarono, percid, di fronte a una situazione del tutto
inattesa che condusse alla ricerca di nuove dislocazioni e al dissolversi di vec-
chie amicizie, prossimitd e solidarietd® L’esplosione della “soggettivitd”, in-
tesa come un valore e come un diritto, determind la costituzione di nuove
istanze associative, ma anche, nella storia personale di alcuni protagonisti, 'op-
portunitd di tentare percorsi individuali, anch’essi sorprendenti, inattesi e
inauditi.® :

£ proprio nel convergere di queste motivazioni che Daniele Paris, all'inizio
degli anni Settanta, si trova al centro — ancora protagonista, dunque - di ope-
razioni e processi che non aveva mai avuto modo di sperimentare: molte ami-
cizie e relazioni personali che aveva costruito si sarebbero rivelate utilissime
negli scenari che si andavano delineando; cost fu, anche, per certe reti di carat-
tere politico-culturale, che si mostreranno assai efficaci nell'assecondare e fa-
vorire i nuovi impegni che il nostro direttore stava per costruire e assumere.

81. Perintendere come allora fosse passibile assumere posizioni nuove, inattese, e fortemen-
te radicali, e come ne potessero derivare separazioni laceranti, cito Ja vicenda che, proprio
a cavallo tra anni Sessanta e Settanta, oppose Comelius Cardew a Karlheinz Stockhausen,
di cui il primo era stato assistente ed eccellente interprete delle musiche per pianoforte:
entrambi presenti a Palermo ¢ ripetutamente attivi in Itatia (Cardew era stato allievo di
Petrassi), nonché amici e sodali di Paris nell’opera di rinnovamento della cultura musicale
italiana ed eoropea, in seguito ai rivolgimenti sociali e politici del'epoca si trovareno su
fronti opposti, con esiti drammatici; Cardew pubblico un pamphlet in cui accusava Stoe-
khausen di esserst pasto “al servizio dell'imperialismo”, delle politiche pin retrive e ostili
all'uguaglianza sociale e agli interessi defle masse, e abbandona [e pratiche e scritture del-
P'avanguoardia per riscoprire assetti neo-tonali, ritenuti pilt efficaci per diffondere, attraver-
so la musica, i contenuti politici rivoluzionari di cui Cardew divenne promotore. 1l volu-
me ebbe un certo successe e fu anche tradotto e pubblicato in Iialia (Cardew 1976).
Cornelius Cardew monl praticamente in miseria; pur dimenticato dagli ambienti accade-
mici, f tra i pionieri dell'improvvisazione di tradizione célta europea ed & ancora tenace-
mente presente nelle istanze pitt radicali di oggi, anche presso pubblici che non hanno
avuto alcun contatto con le avanguardie musicali di matrice célta.

82, Molti osservatori rilevano come, soprattutte in Italia, Ponda del Sessantotto/Sessantano-
ve si sia mantenuota Junga, per quasi dieci anni, nella costruzione continua di nuove espe-
rienze associative, Anche la percezione della soggettivitd come diritto e valore & rimasta
attiva, un fitme sotterraneo pronto a rerergere: ricorre, oggi, nelle piti recenti esperien-
ze di contestazione nei confronti del cosiddetto “G8”, la riuniohe periodica dei “Grandi
della Terra”, cui si oppone la necessita di “ripartire dai popoli” per trovare nuove speranze
al futuro del pianeta.
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A cavallo dei decenni Sessanta ¢ Settanta, Danicle Paris comincia a matu-
rare una sorta di distacco progressivo verso I'ambiente culturale e professio-
nale della cosiddetta “avanguardia”. Le motivazioni sono diverse. La disavven-
tura della Filarmonica romana dell’ottobre 1968 deve avere influito non poco
sulle sue attese professionali: come 8¢ gia detto, a partire da quella occasione
comincio a sentirsi emarginato rispetto alle scelte operate dalle grandi istitu-
zioni, fino a percepire una sorta di “ostracismo” messo in atto nei suoi con-
fronti. Inoltre, tutte le procedure legate alla cosiddetta “avanguardia” dei due
decenni precedenti, proprio in quegli anni mostravano segni palesi di stan-
chezza e subivano un assalto frontale da parte di gruppi crescenti di contesta-
tori che reclamavano upa fruizione assai pity ampia, non limitata afle élite cul-
turali, pur orientate in una prospettiva di profondo svecchiamento degli assetti
culturali consueti. Questa condizione appariva, ormai, insufficiente; non si
trattava piu di affiancare e associare una nuova produzione, recente, ai monu-
menti della tradizione musicale occidentale, ma di estendere la partecipazione,
sia ai testi di quella tradizione che agli esiti delle istanze creative radicali, verso
fasce assai pilt ampie di fruitori, fino ad allora esclusi: si reclamava, a gran voce,
che i “saperi” e le pratiche della musica fossero accessibili anche a coloro che
ne erano rimasti estranel, fino ad allora, per motivi di censo e di classe e, d'altra
parte, si cominciava a ritenere indispensabile che le iniziative musicali piti im-
portanti non rimanessero limitate alle istituzioni pilt prestigiose e alle grandi
aree urbane, ma, invece, penetrassero diffusamente anche nelle aree perife-
tiche del Paese.

Daniele Paris aveva gid sperimentato severamente le sue capacita di orga-
nizzatore culturale, in situazioni certamente non facili e niente affatto ordi-
narie, 2 Paletino nelle Seftimane, come a Roma per Nuova Consonanza. Proprio
nel dibattito che accompagnava le iniziative del sodalizio romano aveva co-
minciato a valutare favorevolmente 'opportunitd di uscire dall'area metropali-
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tana per realizzare alcune iniziative decentrate,’ ma non ne erano venuti risul-
tati rilevanti,

L’occasione propizia per alimentare questa aspirazione si profila alla fine
degli anni Sessanta, ma non piti nella capitale, con NC, bensl in provincia,
nella sua cittd, Frosinone: ed & proprio in questa prospettiva che comincia a
maturare [a metafora citata: si fa strada una nuova figura, una sorta di “Cincin-
nato” della musica che, dopo aver contribuito in maniera determinante a scon-
figgere quanti si opponevano allo sviluppo della “nuova musica”, decide im-
provvisamente e inopinatamente di abbandonare tutti gli scenari della profes-
sione fino ad allora frequentati, per ritirarsi a coltivare il suo “orticello”, al ri-
para dai furori e le trasformazioni che pur hanno connotato la cultura musicale
dopo il suo “ritiro”?

In effetti, i testimoni, e anche i cronisti, raccontano questa vicenda proprio
nei termini di un ritorno “mitico”, di una sorta di “nostos” contemporaneo,
con 'eroe — il direttore d’orchestra, l'interprete che si era caricato di onori e
fama, in Buropa, nella sua ventennale battaglia per I'affermazione della “nuova
musica” — che decide di rientrare a casa, per dedicare alla sua cittd natale le
competenze sperimentate neflo scenario musicale del mondo.® Per il nostro di-
rettore, evidentemente, il “ritorno” costitaiva anche Poccasione per “leccarsi le
ferite” — conseguenti ai contrasti e conflitti di cui era stato ed era ancora prota-
gonista — e recuperare le energie in uno scenario “amichevole”, in cui fosse
possibile agire senza eccessivi contrasti, II “ritorno” avrebbe anche segnato
Pavvio di esperienze professionali e umane mai sperimentate, secondo un ha-
bitus ricorrente nella sua vicenda umana e professionale: il comportamento del
pioniere, di chi costruisce nuove opportunitd e apre piste inesplorate,

1. Nella riflessione esercitata in NC I'idea del decentramento emerge in maniera significati-
va soltanto agli inizi degli anni Settanta. Tuttavia, a tale proposito, Daniela Tortora pun-
tualizza: “E bene precisare che la proposta di avviare una qualche forma di attivita decen-
trata era stata avanzata gid da Macchi e Patis, nel corso del iriennio della presidenza Con-
soli [1966-1968], e fortemente osteggiata da Evangelisti” { Tortora 1990, p. 65, n. 3).

2. A questa sorta di vulgata sembra indulgere anche Daniela Tortora che rimpiange un cosi
precoce abbandono delle scene: “[... ] L'impegno direttoriale nel campo della musica
contemporanea & andato purtroppo via via declinando nel corso degli anni, sostituito da
quello piti urgente di carattere didattico (alla guida del Conservatorio della sua citts e del-
la classe di direzione d’'orchestra del medesimo istitato): una parabola artistica strana-
mente somigliante a quella del suo fraterno amico e collega Pranco Evangelisti” (Torrora
1994, p. 132). Similmente si & espresso Erasmo Valente, in piit di una occasione, proprio
avvalendosi della analogia con Cincinnato.

3. A questo proposito, cfr. la testimonianza fornita da Serena Facci, in questo volume: Da-
niele, Alberto e if progettc AMOF.
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In effetti, come s'¢ gid detto, alcuni ambienti cittadini non avevano mai
smesso di seguire le vicende del direttore, nei suoi itinerari professionali: al-
cuni suoi amici, coetanei e anche pit giovani, gli erano stati sempre vicini e
avevano costituito un legame permanente con la cittd; i suoi successi profes-
sionali avevano prodotto la formazione di piccoli gruppi di affezionati estima-
tori, molto mobili e solidali. Tnoltre, con il suo “ritorno” Paris trovd nuovo
ascolto e un interesse assai favorevole presso alcuni gruppi sociali e professio-
nali che furono determinanti nella creazione di un humus fertile, una solida-
rietd locale verso programmi che potevano sembrare ambiziosi e fuori misura.

Molto appassionato di arti visive — e questo pud essere un altro probabile
retaggio del magistero di Goffredo Petrassi, grande estimatore ed esperto col-
lezionista di pittura —, Paris suscitd subito una forte attrazione presso i pittori e
gli artisti visivi frusinati, che conoscevano bene la sua prossimitd con Gastone
Novelli, Achille Perilli e altri pittori romani: si trattava di un ambiente molto
vivace e intraprendente, che subiva fortemente il fascino di grandi personalita
locali, protagoniste nell'arte contemporanea {dai fratelli Bragaglia 2 Domenico
Purificato); diversamente da questi grandi artisti, migranti nel mondo, molti
pittori e scultori frusinati, pur avendo una solida formazione e notevoli aper-
ture culturali, maturate nelle scuole d’arte romane, erano rimasti nella piccola
cittd di nascita, con una forte ansia di radicamento; alcuni di loro, inoltre,
erano allora docenti presso il liceo artistico cittadinoe, una scuola molto “liber-
taria”, con una didattica piuttosto avanzata e sperimentale, precocemente pre-
sente nelle vicende del movimento studentesco e guardata con qualche imba-
razzo e sospetto dall’opinione cittadina “benpensante”, largamente prevalente;
tra questi artisti — particolarmente incisivi nella cultura della citta, alcuni for-
niti di una certa competenza musicale, come esecutori e ascoltatori {soprat-
tutto di jazz) —, segnalo Adolfo Loreti, che del liceo artistico locale & stato a
lungo preside, Fernando Rea, Lamberto Bracaglia, Mario Palma, Emanuele
Floridia, Federico Gismondi, Ttalo Scelza; peraltro, non pochi di questi pittori
e artisti visuali — che svolsero anche una interessante azione collettiva, organiz-
zata nel cosiddetto “Gruppo 5” - avevano ¢ hanno avuto in seguito significa-
tive affermazioni professionali in ambito nazionale e internazionale: insomma,
si trattava di un nucleo di artisti e intellettuali che, pur vivendo ed essendo at-
tivi in un’area periferica, non erano estranei alla circolazione delle idee pit
avanzate in campo artistico, non provavano alcuna subalternitd nei confronti
dei grandi maestri e non vivevano affatto in una condizione di marginalita pro-
vinciale: negli stessi anni, insieme con Paris, si sarebbero battuti apertamente e
con successo per realizzare, nella piccola cittd di residenza, apertura di due
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scuole assai importanti come ['Accademia di belle arti e il Conservatorio di
musica.

Dopo oltre venti anni, Paris era ancora abbastanza popolare negli ambienti
artigiani della citta, soprattutto nel suo rione di nascita, presso i quali si conser-
vava ancora una certa pratica musicale, alfinterno della banda municipale e in
esperienze pill ristrette di strumentalismo “popolaresco”, unite a un certo inte-
resse per Popera in musica.

Paris, inoltre, aveva acquisito una forte credibilitd presso i grappi politici e
sindacali della sinistra locale, per il suo costante impegno verso politiche cultu-
rali innovative e le recenti vicende che lo avevano visto clamorosamente prota-
gonista,

Infine, il suo “ritorno” fu salutato con ampio interesse anche presso i grappi
dominanti della cittd, ambienti di professionisti, commercianti e imprenditori
che reclamavano, anche loro, una sociabilitA pitl prestigiosa e soddisfacente,
vissuta nella citta di residenza, e non pit presso le istituzioni teatrali e musicali
della vicina capitale o napoletane.

Le opinioni maturate presso tutti i ceti e ambienti sociali indicati, infine, ri-
sultavano concordi nel riconoscere a Paris una supremazia assoluta e indi-
scussa, e nel delegare proprio a lui qualsiasi scelta organizzativa e culturale, su
che fare e come fare nelle cose della musica.

Peraltro, alla fine degli anni Sessanta, fa citta appariva affannosamente in ri-
tardo nei confronti di un modello di fruizione musicale consapevole e matura:
la partecipazione a concerti di musica colta (sinfonica, da camera e operistica)
costituiva una esperienza rara; inoltre, alcune pratiche diffuse in anni pre-bel-
lici si erano ormai interrotte: tra queste, ricordo gli spettacoli di varieta allestiti
presso il Teatro Isabella, i veglioni per i balli di Carnevale, gli spettacoli di
compagnie filo-drammatiche; le stesse vicende del cosiddetto “Carro di
Tespi”, pur riprese dall ENAL dopo la guerra per diffondere ancora in localita
periferiche Lallestimento di spettacoli teatrali e musicali, si interruppero alla
metd degli anni Cinquanta: proprio al 1955 risale una installazione frusinate,
dislocata presso il Campo sportivo; né lintrattenimento domestico — le attivita
familiari della Haus musik borghese — pareva pits sufficiente a soddisfare la do-
manda proveniente dai ceti abbienti. D’altra parte, anche le tradizioni musicali
di matrice folklorica, esuberanti nella piccola cittd pre-industriale e nel suo
esteso territorio rurale, si andavano essiccando con I'abbandono delle attivity
agricole e I'arrivo massiccio di famiglie di tecnici, impiegati, imprenditori e in-
segnanti provenienti da altre regioni.

Ritormnato nella sua citth natale, dunque, Paris sembra suscitare una solida-
rietd unanime, presso tutti gli ambienti e ceti sociali, politici e culturali. A suo
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favore gioco anche la possibilita di avvalersi delle provvidenze mobilitate
pochi mesi prima con la famosa “legge 800”: promulgato nel 1967, questo di-
spositivo, oltre a disciplinare Pattivita dei grandi enti lirici, per la prima volta
destinava stabilmente alcune risorse dello stato alla realizzazione di attivita
musicali e di spettacolo promosse dall’associazionismo culturale, in ambito lo-
cale, vitalizzando una rete di attese e di competenze che aspettava soltanto un
segnale autorevole, e le risorse necessarie, per esplicarsi in maniera prodigiosa:
oltre poche grandi istituzioni musicali di aree urbane storiche, molte societa di
concerti nacquero, € SONO ancora attive, proprio in forza di quelle norme, suc-
cegsivamente riviste e profondamente modificate.

La preparazione del “ritorno” di Paris fu molto elaborata, e condotta in
piena coerenza con le procedure di confronto, riflessione e determinaziene
messe in atto all'epoca: allinizio del marzo 1969, presso locali del'Ente pro-
vinciale per il turismo di Frosinone, si tenne in citta una prima assemblea pub-
blica, cui parteciparono soprattutto personaliti provenienti dalle organizza-
zioni della sinistra politica e culturale: “Societa operaia di mutuo soccorso”,
“Alleanza contadini”, “Unione donne italiane”, Movimento studentesco,
ARCI, AGIRC, “Circolo Labriola”, “Teatro Club”. Paris propose a questa nu-
trita assemblea le motivazioni che legittimavano la diffusione della musica e
della cultura presso le classi lavoratrici e gii studenti della provincia, in opposi-
zione a un sapere inteso come esclusivo bene di classe, indicando, tra gli obiet-
tivi da perseguire, l'istituzione di nuovi organismi per I'insegnamento, la pro-
duzione e diffusione della musica.* L'avvio di questo processo suscitd subito
un forte interesse anche in ambito regionale:

Una nuova e democratica iniziativa, intesa allo sviluppo della cultura musicale, si sta av-
viando a Frosinone. Essa discende anche da quell'intreccio di fermenti culturali verifica-
tosi a Roma qualche tempo £, a seguito di quell'azione contestativa delle strutture musi-
cali italiane, scadute in una burocratica routine, che ebbe quale protagonista il maestro
Daniele Paris. { ... ] non possiamo non salutare con simpatia e con solidarietd, una ini-
ziativa che vuole affermare non soltanto 'autonemia dai burccrati della musica, ma pro-
prio 2 possibilit di nuove forme di gestione dellattivita culturale e musicale, Percid, I'i-
niziativa frusinate, travalicando I'ambito della provincia, pus displegarsi come atteggia-
mento nuovo ed esemplare per tutto il Paese, *

4. Traggo la notizia e cito le informazioni refative da Fra i lavoratori e gli studenti di Frosino-

ne. Iniziativa per la diffusione della cultura musicale, senza firma, in “Avanti!”, 11 marzo
1969, ’

5. Vaenrs 1969/b.
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Pochi mesi dopo, il processo costitutivo arriva a compimento e viene ac-
colto come una testimonianza di forte vitalitd delle periferie, che si avviano
verso una progressiva emancipazione dai centri culturali dominanti:

Come si ¢ accennato, un certo fervore musicale si avverte anche fuori dei grandi centri,
Intorno a Firenze, che & alle prese con un “Maggio” difficile, prosperano, senza sobbalzi,
parecchie iniziative. Nella cittd di Prato & in corso la IV Sagra musicale {...]. A Lucca,
prosegue, intanto la VIII Sagra musicale: undici concerti di musica sacra, antica e mo-
derna. [...] A Pisa si & avviata la Primavera musicale 1969 [...] 1l Lazio va pidt a rilento
ma si & costituita in questi giorni, a Frosinone, U'Associazione musicale operaia frusinate,
che potra e dovr svolgere un ruolo di primo piano nella diffusione della musica nell’am-
bito regionale.b

Una nuova sfida ¢ cominciata, dunque. Con i suoi amici e collaboratori
Paris costituisce una nuova societd di concerti, in una cittd che non ne aveva
mai avuto alcuna, ma non sceglie una denominazione consueta; tutte le asso-
ciazioni concertistiche nate in localita di provincia, tra i Sessanta e i primi Set-
tanta, furono denominate con due formule diverse, ma piuttosto generiche:
“Societa dei concerti”, con dedica a una personalita (di solito un musicista lo-
cale o una persona distintasi nella promozione di attivita culturali); oppure,
“Amici della musica” con indicazione della localiti di insediamento. Paris, in-
vece, sceglie una denominazione che risulta unica nello scenario italiano, per la
designazione di associazioni dedite all'allestimento di concerti ¢ manifesta-
zioni musicali: Associazione musicale operaia frusinate (AMOF). Ancora un
gesto inatteso, dunque, per una denominazione del tutto inaudita. La qualifi-
cazione “operaia” — almeno in Italia e per allora — attribuita a una societa di
concerti sembra assai singolare. Non risulta, infatti, che all'epoca — ancor
prima che si diffondessero numerose associazioni e organismi giovanili e stu-
denteschi,’ ispirati all'esperienza del movimento operaio — siano esistiti altri
organismi associativi con finalita culturali o musicali che si fregiassero di una
cosi inconsueta denominazione. Le motivazioni possono essere cercate nella
militanza politica di alcuni soci fondatori, nella aspirazione a costituire un
nuovo pubblico per la musica, oppure — soprattutto nell'opinione personale di
Paris - nella determinazione di assumere a modello, simbolicamente, espe-
rienze vissute in area austro-tedesca da alcuni dei compositori pitt autorevoli®

6. VaenTe 1969/c. .

7. Tale non era certamente FAMOF, fondata e diretta da personalith aliene da qualsiasi vena
glovanilistica, o

8. Lo stesso Schénberg - evidentemente in un altro contesto e, soprattutto, in presenza di
ben altre tradizioni assoclative musicali ~ diresse in alcuni sobborghi dell’area viennese,
prima del suo trasferimento a Berlino nel 1901, un’Unione corale di Metalturgici ¢ la co-
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nell'immaginario dello stesso Paris; oppure, semplicemente, in una scelta “li-
bertaria” e ribelle, soprattutto in un’area connotata dal prevalere assoluto di un
orientamento politico di impronta cattolica, nonché da comportamenti sociali
e valori culturali fortemente conservatori.?

L'atto costitutivo fu redatto il 29 aprile 1969, davanti al notaio Domenico
Seraschi, in Prosinone."” Gli scopi del’lAMOF furono ampiamente riportati
dalla stampa regionale, a testimonianza del forte interesse che la singolare
esperienza associativa frusinate suscitava, in un ambito che andava ben oltre lo
stretto territorio cittadino:

{...] Ci sembra quindi particolarmente significativa la costituzione avvenuta in questi
giorni a Frosinone dell’Associazione musicale operaia, con lo scopo di organizzare con-
certi e spettacoli musicali, siano essi anche corali ¢ ballettistici, e dare la possibility pro-
prio a quelle persone che sono ai margini della cittadella dell’arte di avvicinarsi alla mu-
sica sinfonica e da camera, sia antica che moderna, in esecuzioni di buon livello. L’Assa-
ciazione ha il carattere di consorzio senza fini speculativi, perché & sostenuta da vari or-
ganismi popolati come i sindacati provinciali della CGIL, della UIL e della CISL e del-
I'Alleanza contadini, nonché dai Consigli comunale e Provinciale, dall’Ente per il tu-
rismo e da gruppi di artisti ¢ di esponent locali della vita economica e industriale. [ ...}
Certamente i compiti e le responsabilith di questo consorzio sono tutt’altro che facili e
privi di difficoltd, anche se il comitato direttive [...] & animato da buona volonts e si &
messo gid al lavoro [ ... ] ma chi finanzia questa iniziativa? B 1o stesso presidente del con-
sorzio, il compagno socialista Facci, un medico molto stimato e direttore del Centro -
profilattico e di igiene di Frosinone che ci risponde: “Ognuno dei consorziati si & impe-
gnato a sottoscrivere annualmente e in varia misura una piccola aliquota a favore di
questa iniziativa, alla quale contribuiranno in modoe pit cospicuo sia FAmministrazione
provinciale che FEnte per il turismo che tra laltro hanno come finalita la diffasione e il
potenziamento defla vita artistica e culturale nella zona di loro competenza. T chiaro che
all'inizio noi vogliamo dimostrare di saper fare musica con le nostee forze e solo in un
secondo tempo ci rivolgereremo allo Stato e alle istanze che assegnano e decidono i
contributi in questo settore, per poter programmare & organizzare meglio il nostro la-

voro e renderlo pit capillare & incisivo™."!

rale operaia “Freisinn”, senza con questo partecipare attivamente al movimento operaio
viennese e tedesco, come, al contrario, fece con piti profonda convinzione il suo allievo
Hanns Eisler.

9. Sulla percezione di questa insolita denominazione, presso gli ambienti borghesi e conser-

vatori delfa citt, cfr. la testimonianza proposta da Serena Facci, in queste volume: Daie-
fe, Alberto e il progefto AMOF.

10. “Presenti all'atto di fondazione: Daniele Paris, Aiberto Facci, Amleto Paris, Daniele Maio-
ne, Mario Cesarl, Angelo Menichini, Gustavo Grande, Angelo Compagneni, Giuseppe
Calenda, Antonio Tadanza, Angela Paniccia in Pietrobono, Rachefina Ajello in Maxzi, Al-
fredo Pallone, Maric Brighindi, Viviano Di Sora, Ennio Freschini, Giovanni Vasrasi,
Giancarlo Riccardi, Mario Marchetti e Antonio Martini” (Facct 2003).

11. Mercriorre 1969/a.



190 9. UNa INAUDITA ASSOCIAZIONS MUSICALE OPRRATA

Oltre le numerose organizzazioni citate - il cui sostegno fu sociale e poli-
tico, ambientale piti che finanziario e organizzativo -, i soci fondatori erano
prevalentemente artigiani, commercianti e professionisti, alcuni dei quali
amici d’infanzia e di vecchia data di Paris, legati a lui da un rapporto di ami-
cizia e, a tratti, di devozione; tra i soci fondatori e ghi amici a Iui pit vicini in
questa esperienza, segnalo: Edo Bayram, Mario Brighindi, Alberto Facci, Ce-
sare Facci, Gustavo Grande, Daniele Maione, Francesco Notarcola, Dino
Reali, Aurelio Sassano, Luciano Zeppieri. Paris stesso, naturalmente, fu nomi-
nato direttore artistico. Presidente fu il dottor Alberto Facci, fino al 1982, al-
lorché Finsorgere di una grave malattia gli impedi di continuare a mantenere il
suo impegno.

I mesi successivi alla costituzione furono spesi nel consolidamento delle re-
lazioni politico-istituzionali e dell’assetto organizzativo, nonché nelle prime
prove di programmazione:

Condividono I'iniziativa Yon. Schietroma, sottosegretario all'Industria, il senatore Min-
nocei, nonché il Presidente del Consorzio industriale deila Valle del Sacco [...] I
Teatro dell'Opera di Roma, poi, ha gid allo stadio un’attivitd da svolgere nel Frusinate,
d'intesa con la nuova associazione musicale. Sembra un miracolo. Come se il presidente
dell’ Associazione (Alberto Facci) e il vice presidente {Daniele Maione), il direttore arti-
stice (Daniele Paris) e tutta Ia folla di simpatizzanti per Finiziativa e di nostri compagni
avesse trovato la bacchetta magica [ ... ] Mettendo da parte i miracolf, qual &, dunque, il
segreto di questa Associazione musicale operaia, qual ¢ la molla che ha fatto scattare e
tramutare in energia le buone intenzioni? It segrefo sta nel nome stesso dell’Associa-
zione che &, appunto, operaia e quindi non & stata promossa dall'alto ma al contrario, &
nata dall’esigenza di interessi culturali espressi dagit operai e dagli studenti. [ ... ] Nel
Frusinate lavorano migliaia di operai [...} e c’¢ una penerazione di studenti particolar-
mente sveglia e attenta a quel che le succede intorno, H nucleo studentesco pit batta-
gliero si addensa nel Liceo artistico di Frosinone (circa seicento allievi) che — come ha
detto il pittore neo-figurativo Adolfo Loreti - & diventato un vero centro di quotidiano
dibattito culturale, L'associazione musicale & dunque, diremmo, il naturale sboceo di
un’ansia di conoscenza, sempre fermentante, particolarmente viva nella fabbrica e neila
scuola, Non per nulla, Fart, 21 dello statuto della nuova Associazione stabilisce che I'at-
tivitd musicale “¢ intesa a incoraggiare, favorire, e adempiere listanza di un genuino
umanesimo, proveniente dalle classi lavoratrici e dalle giovani generazioni”. 2

Anche altri osservatori salutarono con simpatia i progetti e obiettivi del-
I’AMOF, dei suoi dirigenti e sostenitori, sottolinenando la condizione di statu
nascenti in cui si trovavano ad agire:

12. Vaiente 1969/4d.
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Proprio perché tutto & agii inizi e nasce da zero, in un ambiente di fervida attesa [ ...]
viene in primo piano il problema del rapporto tra cultura e societa, tra musica e pub-
blico: per la nuova Associazione non si tratta di dare agli associati, al pubblico, una
“qualungue” musica, ciog i cascami concertistici di un consumismo musicale divorate
da una grande cittd come Roma, & un pubblico speciale che vorra cercarsi una “sua” mu-
sica: un problema che fard tremare vene e polsi ai responsabili. 1

In conseguenza delle intenzioni citate, alcuni soci dell’ AMOF, a metd del
mese di giagno 1969, furono invitati ad assistere a una replica dello spettacolo
di balletto che Paris dirigeva presso il Teatro dell'Opera di Roma:

Vogliamo ricordare, infine, una iniziativa positiva e finora senza precedenti felicemente
accolta dal direttore astistico dell'Opere, maestro Zafred, Sabato scorso, alla penultima
replica dello spettacolo di balletti diretto da Daniele Paris ha partecipato in veste di invi- -
tati e ospiti un centinaio fra operai e studenti dell'Associazione musicale operaia frusi-
nate, guidata dai suoi dirigenti e parlamentari della zona, il compagno Schietroma, sot-
tosegretario all'Industria e Tullio Pietrobono. Lo stesso Paris, che & il direttore artistico
dell'associazione, ha fatto gli onori di casa e ha voluto sottolineare importanza e il si-
gaificato di questo avvenimento insolito che serve a stabilire un dialogo pili aperto e
proficuo tra il pubblico pit popolare e il teatro musicale, Gli operai e ghi studentl sono
rimasti soddisfatti e incuriositi dallo spettacolo di danza a cui hanno assistito e stamo si-
curi che quetla serata non sard cancellata troppo presto dalla loro memoria.'"*

In effetti, gli operai e studenti frusinati furono talmente contenti ed emozio-
nati di partecipare ~ per la prima volta nella loro vita, probabilmente — a uno
spettacolo all'Opera che pensarono bene di indossare il vestito della festa, che
pareva tanto “abito da cerimonia”: come si ricordera, quella fu Ia prima sta-
gione “liberata” dell'Opera di Roma, ai cui spettacoli si poteva partecipare
anche in vesti ordinarie, non essendo piii d'obbligo I'abito da sera, nemmeno
per le prime. Paris, che in quell'occasione indossod sul podio un abito piti sem-
plice, diverso dal “frac” di ordinanza, non si aspettava un consistente afflusso
di concittadini vestiti come per le migliori occasioni, e sembra ne sja rimasto
turbato e anche un po’ deluso; evidentemente, nell’attesa di Paris, 1 segni
della solennitd percepita, esibiti dagli associati allAMOF, non rappresenta-
vano la reazione pilt coerente verso le politiche di apertura e promozione
presso le masse operaie e studentesche che Iui e la direzione dell' Opera inten-

devano praticare.
Anche la stampa locale, pitt prudente e meno facile a entusiasmi di tipo politico,

13. DaLiaMano 1969/a.

14. Nel penultimo spettacolo di balletti, Operai e studenti ospiti dell’'Opera, a firma Emme, in
“Avantil”, 20 giugno 1569. '

15. Doris Andrews, comunicazione personale, 14 maggio 2009,
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guardd con interesse e curiosita alle imprese dell AMOF, nell’autunno, in prossimita
delle prime, vere, manifestazioni musicali programmate;

La musica classica e quella operistica non hanno pitt un “lozo” pubblico; i responsabili
deil’Associazione Musicale Operaia sono convinti del contrario; dicono: “Il pubblico
¢’¢. Occorre solo trovarlo e farselo amico, discepolo sulla base di quanto potremo e sa-
premo offrirgli.” Loro Ja pensano cost e su questa falsariga hanno intenzione di andare
avantl. F primi risultati sono apprpprezzabil, nel fattempo, 8 Ia disponibilita di un au-
ditorium - nel Palazzo dellEdera, il grattacielo, a De Matthaeis - con 700 posti a sedere,
Le adesioni vanno crescende: i senatori Lisi, Schietroma, Minnocci, Compagnoni, Pie-
trobono, il Sindaco Dante Spaziani,'s

Lauditorium citato, capace di 600 posti, ¢ quello sito al piano terra del
“Grattacielo” della Societd “IEdera”, un palazzo di oltre venti piani che con-
nota fortemente la skyline della citta, nel territorio di pianura: sara a lungo, per
oltre venti anni, Fauditorium del Conservatorio di musica cittadino, 'aula del
Corso di direzione d'orchestra tenuto da Paris, e la sede principale dei concerti
AMOF;'7 De Matthaeis & il nome di un rione posto alle falde della collina su
cui sorge la cittd antica: fino a prima della guerra era sede di una storica osteria
{area di sosta, passo, cambio dei cavalli e, successivamente, rifornimento auto-
mobilistico), non molto lontana dall’antico Casale dei Conti De Matthaeis,
oggi al centro della villa comunale.

Il concerto inaugurale delle attivita dell AMOF si tenwe il 26 ottobre 1969,
nel Teatro Nestor:** Paris diresse solisti, coro e orchestra della Filarmonica di
Brno in Bin deutsches Requiem (un Requiem tedesco) di Brahms,® con esiti
assai soddisfacenti, sia presso il nuovo pubblico frusinate che presso i critici, i
quali sottolinearono come Paris avesse diretto “a memoria” la partitura brahm-

16, Renwa 1969/,

17. Tutti i concerti citati di seguito, ove non diversamente indicato, si intendono eseguiti in
questo auditorium.

18. Sitratta di un grosso spazio, adibito anche a proiezioni cinematografiche, compreso in ue
enorme palazzo realizzato da Nestore Evangelisti, imprenditore molto impegnato nell
costruzione di grandi complessi edilizi in aree esterne alla cittd storica; & stato, a lango, il
teatro cittadino: recentemente, ne & stato inibito F'uso per lo spettacalo dal vivo, a causa
di inadeguatezze concernenti fa normativa sulla sicurezza.

19. Questa scelta pud essere intesa come un’ulteriore manifestazione defl'indole irridente di
Paris, e di certi suoi atteggiamenti di sfida, peraltro largamente registrati da tutti coloro
che hanno avuto moda di lavorare con lui: inangurare le attivitd del’AMOF con un Re-
quiem costituiva sicuramente un ben Insolito modo per festeggiare una creatura neonata,
quale la nuova associazione musicale, fosse pure il Requiem tedesco di Brahms, che andava
nella direzione delie nuove preferenze musicali che lo stesso direttore stava maturando, e
che si sarebbero consolidate negli anni successivi,
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stana; il giorno successivo, la medesima orchestra di Brno propose un pro-
gramma con Beethoven e autori cechi, nello stesso teatro:

Una serata di grazia per it debutto del’Associazione musicale operaia frusinate, per Ia
bravara dei complessi cecoslovacchi e per il vistoso successo personale di Daniele Paxis,
applaudito e festeggiato con quel calore che it pubblico riserva a chi proprio ne & degno.
Bravo Paris! Egli, tra I'altro, giungeva a Frosinone, dopo una'altra brillantissima afferma-
zione in Cecoslovacchia, dove ha recentemente diretto {...J — anch’essi a memoria - i
monumentali Gurrelieder di Schoenberg, [...] Stasera, neilo stesso “T'eatro Nestor”,
Porchestra di Brno, sotto la guida del direttore stabile, maestro Jiri Waldhaus, terr per
Fassociazione frusinate un secondo concerto. Figurano in programma pagine di Bee-
thoven (Egmont), Smetana (tre poemi sinfonici dal ¢iclo “La mia patria®} e Dvorak
(Sinfonia op. 95 “Dal nuovo mondo”).20

La stampa locale salutd il debutto dell’ AMOF, con vera emozione, soprat-
tutto per la presenza sul podio del celebre concittadino. Nell'annunciare il
concerto, il cronista & ben attento a marcare il gesto fondativo operato da Paris
e a delineare I'aura mitica del ritorno (il "nostos”) del Maestro, cosi come era
percepita nella sua cittd di origine:

Si tratta del battesimo della giovane associazione, un battesimo impegnativo e quanto
mai promettente in quanto I'équipe cecoslovacca offre agli appassionati locali anche Ia
possibilita di conoscere pity da vicino e, quindi, di apprezzare maggiormente il direttore
Daniele Paris che ¢ di Frosinone, ha raggiunto in Italia ed all'estero una notorieta ade-
guata alla sua preparazione e sensibilita [...] Potremmo aggiungere che Danlele Paris &
un modesto, un giovane modesto che non i dimenticato Ja sua Frosinone, il rione di
Piazza Garibaldi, dove & nato. E tornato qui, nella sua citta, perché crede alla musica ed
alle possibilith che essa offre per migliorare i suoi simili: ha, in fondo, un impegno so-
ciale con se stesso e lo vuole attuare a modo sug, con 'arma pit efficace di cui dispone,
Appunto la musica.?!

Nel suo affettuoso entusiasmo il cronista attribuisce a Paris alcuni tratti che
fatichiamo a riconoscere: se con “modesto” si intende riservato e poco incline
alle diverse forme di vano esibizionismo che si suole ascrivere agli “artisti”, tali
sembrano essere state alcune sue attitudini psicologiche; ma questo non gli ha
certo impedito di agire con tenacissima determinazione nel perseguimento dei
suoi obiettivi e di mostrarsi assai ambizioso nella progettazione degli stessi,
anche quando da altri ritenuti utopistici (tutte le vicende dell AMOF, in effetti,
sembrano orientate da una percezione visionaria), Peraltro, nell'autunno del
1969, Daniele Paris aveva quasi cinquanta anni e non si pud dire che fosse pro-

20, Vaienys 1969/1,
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priamente un “giovane”, essendo nel pieno della sua maturitd artistica e inter-
pretativa,

Successivamente, nella recensione al concerto, lo stesso cronista individua
efficacemente il forte investimento emotivo suscitato dall'esecuzione, e il com-
piacimento diffuso per una operazione ben condotta:

Ha diretto il "Requiem” di Brahms, e per gli anziani, vederlo B, con quell sicurezza e
con un fascino innegabile di artista nato, & stato motivo di particolare commozione e or-
goglio: per loro che ricordano il ragazzetto sbarbatello in piazza Garibaldi alla prese con
la sua passione di sempre e con i vicini che ... non volevano essere disturbati, Daniele
Paris ha superato se stesso, L’Associazione Musicale Operaia, che le due serate ha
messo in cantiere, non poteva fare le cose in mode pill egregio ed il dr. Alberto Facci
che la presiede pud ben essere soddisfatto: come tutti | snoi collaboratori che non sono
stati pochi e non si sono risparmiati.??

Gli osservatori inviati dai quotidiani nazionali accolsero l'inaugurazione
con grande simpatia e un insolito interesse per manifestazioni musicali realiz-
zate in provincia:

Dopo sette mesi dalia sua laboriosa e coraggiosa istituzione I'Associazione musicale
operaia frusinate ha inaugurato nel modo pit Jusinghiero la propria attivita artistica, Di-
ciamo Jusinghiero per due ragloni: anzitutto per la qualitd davvero eccellente del con-
certo che si & svolto domenica scorsa al teatro Nestor nel capoluogo della Cieciaria e
poi per la larga partecipazione di un pubblico attento ed entusiasta ad una manifesta-
zione musicale di alto livello, che & un fatto quantomeno iusolito in un paese come il no-
stro dove solo nelle grandi cittd & possibile oggl ascoitare un buon concerto sinfonico.
{...]1l pubblico ha compreso di aver assistito ad un avvenimento musicale particoar-
mente slgnificativo ed ha applaudito con slancio e calore i complessi di Broo e il diret-
tore d'orchiestra, che, alla fine, & apparso emozionato e commosso. Tra il primo e il se-
condo tempo del concerto il presidente dell'Associazione, compagno Facci, ha rivolto
simpatiche parole di ringraziamento e di amicizia al direttore dei complessi di Brno, Jiri
Waldhans, 23

L’eccezionalitd dell’evento, in un’area musicalmente marginale e stagnante,
fu largamente registrata, unitamente al vivo interesse del pubblico e alle favo-
revoli prospettive che si aprivano con I'avvio della programmazione ideata dal-
I'AMOEF:

Chi ascolta troppa musica per dovere d'ufficio { ...}, ritrova la freschezza deil’ascolto
soltanto in sintonia con un pubbiico nuovo, non ammaliziato [...] Dico questo per
spiegare, per giustificare, anche a me stesso, il vivo piacere che mi ha procurato 'ascolto
del “Requiem tedesco” {...], eseguito nel concerto d'inizio dell’ Associazione Musicale

22, Renna 1969/c.
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Operaia Frusinate, appunto, a Frosinone, domenica sera. Strano paese I'Ttalia; un paese
in cuii dislivelii nella fruizione culturale [ ... ] sono forse pitt enormi delle differenze so-
ciali ed economiche: nel campo della musica basta fare un passo fuori Roma, [...] e si
incontra il deserto. Il concerto di una orchestra, di una vera grande orchestra, in una
cittd di provincia & pressoché un avvenimento strabiliante. [ ... | Folla fitta, plaudente,
pi& numerosa di quanto si potesse sperare, ha colmato 'ampio cinema teatro Nestor, in
cui i & svolto il concerto, Colpiva il profonde, sospeso silenzio in cui gli ascoltatori se-
guivano it lento, soavissimo corso del Requiem brahmsiano: collegandoci a cid che scri-
vevamo all'fnizio, confessiamo di esserci trovati coinvolti in pieno in un ascolto nyove,
intenso, come se riscoprissimo i momenti pit alti, dove la musica canta con elegiaca ras-
segnazione che “'"Uomo & come I'erba, come il fiore dell’erba”*

Dopo un'’inaugurazione cosi promettente TAMOF avvia una normale sta-
gione di concerti sinfonici e da camera, in una citt3 dove fino ad allora, come
s'é visto, [a programmazione di musica cdlta era stata praticamente inesistente.
Pra i complessi ospiti nella prima stagione si rileva 'Orchestra dell’Accademia
Nazionale di Santa Cecilia in tre programmi diversi: con la direzione di Fer-
nando Previtali, musiche di Respighi, Mendelssohn ¢ Iz Quinta di Beethoven;
con Pierluigi Urbini, musiche di Rossini, Mendelssohn, Strauss e il Bolero di
Ravel; con lo stesso Paris, I'Tncompiuta di Schubert, una delle sinfonie che suc-
cessivamente ebbe a dirigere con pilt frequenza, El sombrero de tre picos di Falla
e la Quinta di Cajkovskij, Anche I'Orchestra del Teatro del’Opera di Roma fu
presente in quella prima stagione, con una selezione da Manon Lescaut di Puc-
cini diretta dallo stesso Paris, con Virginia Zeani e Giorgio Merighi. Furono in-
vece previsti fuori abbonamento il balletto Coppelia, ancora in una produzione
del Teatro dell’Opera di Roma, e Porgy and Bess di Gershwin con i complessi
dell’Opera di Stato di Bratislava.

Come si vede, Paris sceglie esclusivamente musiche “di repertorio”, con
pochi autori del primo Novecento e nessun testo appartenente alla “avan-
guardia”; lintenzione pedagogica & chiarissima: si tratta di “educare” un pub-
blico completamente nuovo, e ignaro, ai testi fondamentali del “canone” occi-
dentale. Nello stesso tempo, alle orecchie di Paris, questa prospettiva “prope-
deutica” costituisce anche il veicolo per eseguire con pitt frequenza opere cui si
era avvicinato non troppo spesso, nel suo recente passato di direttore d’avan-
guardia:

Qui, dove sembrava impossibile che fa musica potesse attecchire — la musica come ansia
di un accrescimento culturile - si sta ora sviluppando un interessante ed esemplare ini-
ziativa. E nata dall'impegno di Daniele Paris {I'unico, a proposito, che in campo musi-
cale abbia assunto un atteggiamento di contestazione e lo abbia poi scontato di

24, Daiamano 1969/b
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persona), il quale, messosi di puntighio nel realizzare una istituzione musicale, autonoma
e indipendente dalla roufine, ¢ riuscito nell'intento, avendo anche trovato — si capisce —
fa sensibilith e comprensione della citth. La quale cittd, in questi ultimi tempi ha acqui-
stato nella regione una notevole importanza industriale e operaia [ ... . Tant'd, da gen-
naio a oggi I'Associazione {AMOFE] ha potuto mettere in programma ben nove manife-
stazioni delle quali i due terzi a carattere sinfonico. L’orchestra dell'Accademia di Santa
Cecilia, ad esempio (ma sono passate per Frosinone anche Forchestra del Teatro del-
'Opera e due orchestre cecoslavacche), si & trasferita, I'altro giomno, per Ia terza volta,
qui, a Frosinone, dove ha tenuto concerti con Fernando Previtali e con Pler Fuigi Ur-
bini. Il terzo concerto era diretto dallo stesso Paris il quale, a scorno delle istituzioni mu-
sicali italiane che gli danno l'ostracismo (e lo mantengono) ~ sard pure ora di liberarci,
oitre che della legge Corona, soprattutto degli opportunistici maneggioni della musica -
ha potuto confermare le sue doti di musicista di razza. Espertissimo nel campo delle piti
recenti esperienze (2 ha tenuto brillantemente a battesimo giorni or sono le novith degli
altievi di Goffredo Petrassi), Daniele Paris si & ributtato sulla tradizione per avviare la
musica verso traguardi culturali. A Frosinone, da Beethoven a Schubert, da Brahms a
Ciakowskki [sic], tutto & “nuove”, tutto & in prima esecuzione per la cittd. =

La prima stagione si chinse con un trionfale concerto di Severino Gazzel-
loni, in un programma monografico mozartiano, con due sinfonie (in Do
magg. "Linz” K 425 e in Mi bem. magg, K 543) a delimitare I'Andante in Do
magg, K 315 e il Concerto in Re magg. K 314 affidati al grande flautista, allora
massimamente rifulgente della sua aura sciamanica, e stretto compagno di ay-
ventura nelle iniziative che Paris stava realizzando per avviare la costituzione
di quello che pochi anni dopo sarebbe divenuto il Conservatorio di musica di
Frosinone. Il concerto si tenne il 26 giugneo 1970, ancora al Teatro Nestor.

Nell'estate del 1970 Paris diresse 'Orchestra di Stato di Sofia con Schubert
(Incompiuta) e Cajkovskij {Quarta Sinfonia); sede del concerto (3 agosto
1970) fu il Teatro delle Fonti, nella cittadina termale di Fiuggi, che in un non
recente passato aveva goduto di una florida stagione musicale estiva con Ber-
nardino Molinari e le orchestre di Santa Cecilia e dell'Opera di Roma. Cosi,
FAMOF contribui a rianimare quella consuetudine, dopo un silenzio di trenta
anni, Un cronista rilevd una inedita ed assai energica lettura di Cajkovskij,
operata dal direttore:

Alle gid memorabili esecuzioni del “Requiem tedesco” [ ... } o della “Incempiuta” [ ...],
dobbiamo ora aggingere quella della “Sinfonia” n. 4 di Ciaikovski, che ha avuto mo-
menti addirittura inediti. Daniele Paris toglie a Ciatkovski tutto il languare possibile e gl
testituisce una saldezza costruttiva e ritmica davvero sorprendente. Fatto sta che la “Sin-
fonia” ¢ finita mentre una gentile ascoltatrice ancora aspettava di bearsi di certi passi che
pitt le piacevano e che spesso - giurava — soleva ascoltare in disco. Ma i famosi motivi
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erano stati suonati in tutt’altro modo. Se ne & andata convinta di aver sentito una diversa
“Sinfonia” di Ciatkovski. [...] Il quale, attraverso ['impeto del Paris, assomiglia (e ci
piace di pit) moléissimo a Prokoviev. I concerto di Paris riportava a Fiuggi, dopo tren-
t'anni, a possibilitd di ascoltare musica dal vivo. Il successo & stato notevole (per il fu-
turo si pensa ad una organica stagione msuicale) e si & avuto anche un bis: il “Saltarello”
dalla “Sinfonia italiana” di Mendelssohn, scelto ad arte, sia per un omaggio alla Ciociaria
(il saltarello & “anche” danza ciociara), sia per riaffermare una personale visione delle
cose, Solitamente rapidissimo, il “Saltarelfo” di Mendelssohn, ha avuto nella esecuzione
di Paris un ritmo piti solennemente accentuato.?

NelPautunno del 1970, descrivendo i contenuti della seconda stagione
(1970-71), imminente, Paris annuncia alcune novita:

1/associazione musicale frusinate & al secondo anno di vita {...] I loro @ un-lodevole
sforzo che mira a fare di Prosinone una cittd all'avanguardia nel campo della musica
“seria”, quella classica cicé, e soprattutto vuole creare nel capolugogo clociaro una “cul-
tura musicale” che, dalle nostre parti, & sempre mancata. { ... | Rispetto all’anno scorso -
dice Paris — abbiamo gualcosa di nuovo che & poi anche Ia parte pilt interessante del no-
stro programma: mi riferisco ai “concerti-dibattitto” alla presenza degli autori delle
opere che saranno eseguite. Ci sard poi, e credo che si tratti di una novita assoluta, un
“concerto in fabbrica”. Intendiamo insomma avvicinare alla musica il mondo studen-
tesco e operaio perché siamo convinti che esistano grosse possibilita da questi incontri.
[...]1lifatto, poi, che I'Accademia di Santa Cecilia scenderd in fabbrica, ci pare molto si-
gnificative e lo considertamo un vanto.

L'ispirazione “operaista” e studentesca & ancora fortemente attiva, quindi, e
anche il contatto con I'avanguardia non si & affatto interrotto: Paris progetta al-
cuni concerti con musiche recenti, eseguite in presenza dei compositori, invi-
tati a descrivere e analizzare il proprio lavore e a porsi in dialogo con gli ascol-
tatori; ma non se ne riusci a far nulla, per difficoltd organizzative e mancanza di
risorse. A questo proposito, neila medesima occasione, i dirigenti del’AMOF
resero note le risorse economiche disponibili, altora, cosi indicate dalla stessa
fonte:

Certo i soldi non sono molti: appena una ventina di milioni (10 dalia Provincia, § dal
Comune, 4 dall’Ente Fiuggi - per la stagione all'aperto estiva — e qualche altra cosa dal-
VEPT e da organismi locali) con i quali si cerca di fare il meglio. Ma le spese sono tante
ed i prezzi praticati sono quanto di pilt accessibile si possa trovare sulla prazza.

Si tratta di disponibilitd economiche assai modeste, anche per allora, che
consentivano di agire soltanto in presenza di un fortissimo impegno volontario
da parte di tutti i soci e delio stesso Paris, attraverso continue sottoscrizioni di

26. VarsnTs 1970/b.
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abbonamenti, coperture direite delle spese, acquisti di materiali per allestire gli
spazi destinati ai concerti.

L’impegno a presentare concerti sinfonici in fabbrica, annunciato da Paris,
fu invece puntualmente rispettato pochi mesi dopo, il 10 febbraio 1971:

£ [...] quante & successo mercoledl sera a pochi chilometri da Frosinone, dove nella
fabbrica Mallory Timers Continental, che occupa seicento operaie e operai specialisti
nella costruzione di programmatori per lavabiancheria e lavastoviglie, I'orchestra di
Santa Cecilia ha tenuto un concerto sinfonice a catattere popolare e comprendente pa-
gine di Beethoven (Prima sinfonia), Dukas (IApprendista stregone), Berlioz (la danza
delle Silfidi} e Verdi (la Sinfonia dei Vespri siciliani). E un fatto che merita di essere sot-
tolineato, perché per Ia prima volta, almeno per noi di Roma, una grande orchestra di
nome internazionale si & esibita all'interno di una fabbrica e in un ambiente insolito, di
fronte a centinaia di spettatori che non hanno mai potuto prendere contatto e rendersi
conto dal vivo di un avvenimento musicale cosl importante. Abbiamo visto giovani ope-
raie in tuta azzurra e in una platea improvvisata in mezzo a macchinari elettronici ascol-
tare con estremo interesse ¢ attenzione Porchestra di Santa Cecilia arroccata su un pal-
coscenico di fortuna e sotto le volte fin troppo rimbombanti del capannone dello stabili-
mento. [ ...] Ci risulta che questo contatto ha fatte melto piacere allo stesso direttore
Fernando Previtali, in buona forma e calorosamente festeggiato dal pubblico che lo ha
costretto a bissare la sinfonia verdiana, e all'orchestra, che si & impegnata a fondo per ot-
tenere i migliori risultati di esecuzione. Anche il vice presidente dell’Accademia di Santa
Cecilia, maestro Mortari, che era presente al concerto si 2 dichiarato soddisfatto dell’e-
sito Jusinghiero deila serata ed ha anspicato che questa positiva esperienza non rimanga
isolata e non entri malinconicamente nel ibro dei deordi. Del resto ci risulta che diverse
altre fabbriche hanno chiesto di poter avere anche esse un concerto in fabbrica, solleci-
tando in questo senso la diffusione della musica in ambito regionale [ ... 1. Senza cedere
alla demagogia ¢ al facile ottimismo, che seno sempre falsi consiglieri, va riconosciuto
che per la prima volta nella nostra Regione la musica di Beethoven ha illuminato di sé
l'interno di un complesso industriale e I'incontro tra una grande orchestra e gli operai
non si & risolto nella indifferenza e nell’apatia. Ci preme aggiungere che & stato possibile
realizzare questo concerto in fabbrica mercé la iniziativa e la collaborazione dell'Asso-
ciazione musicale operaia frusinate, diretta con tanta passione dal maestro Daniele Paris
[...]. Per questo con lui c'erano l'altra sera tutti i dirigenti dell’Associazione ¢ si sono
mosse al completo le massime autoritd frusinati, che hanno capito come la manifesta-
zione alla Mallory li riguardasse da vicino, quasi un punto d'onore per una provincia che
vuole svilupparsi anche in divezione di un’attivitd culturale non consumistica e pura-
mente d’evasione,®®

Ma non era un’operazione per niente semplice, nonostante I'entusiasmo
dei protagonisti e dello stesso direttore dello stabilimento interessato, ing.
Diego Daroda. Tuttavia, si tratta di una testimonianza illuminante sui contra-
stanti valori e sentimenti in atto, allora, Nella piccola cittd che si era ormai ri-
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presa dalle ferite della guerra e subiva un imponente processo di industrializza-
zione, |'esperienza della fabbrica era diventata una condizione importante:
coinvolgeva migliaia di famiglie, che passavano da redditi assai modesti e dalla
stentata conduzione di piccoli fondi agricoli a un lavoro completamente nuovo
con salari sicuri; pure numerose erano le donne che cominciavano ad affac-
ciarsi, nell’industria, a una occupazione e una indipendenza prima impossibili,
e molto numerosi anche i giovani assunti. Le élite cittadine, responsabili del
governo locale, impegnate nell'opposizione e nella rappresentanza dei lavora-
tori, attribuivano un valore enorme alla nuova “avventura” industriale per lo
sviluppo e il miglioramento delle condizioni individuali e sociali; i nuovi stabi-
limenti che si andavano diffondendo costituivano altresi una presenza impor-
tantissima nella percezione delle trasformazioni che lo stesso territorio subiva:
cosl, si spiegano certe iniziative di supporto che puntano a portare U'industria
dentro “le cose della cittd”, a ridurre la rigida separatezza tra i luoghi del lavoro
e gli spazi e tempi dell'interazione sociale. La presenza di tecnici e dirigenti,
spesso giovani e dinamici, anch’essi impegnati in programmi innovativi, pud
facilitare l'attivazione di queste relazioni. Altri attor] immettono nel “flusso”
una forte istanza operaista, che considera i lavoratori dell'industria — soprat-
tutto i pilt giovani — come i protagonisti di grandiosi processi di trasforma-
zione sociale, e li ritiene interlocutori privilegiati di politiche socio-culturali
specifiche. Oltre quella, furono realizzate altre esperienze simili di “incontri
con la fabbrica” ma le generose aspirazioni dei protagonisti non ottennero ghi
esiti sperati: il processo di industrializzazione, dopo oltre due decenni, si sa-
rebbe rivelato effimero e spesso subordinato a scelte che non garantivano af-
fatto presenze permanenti; in sostanza, si trattd di una breve e nobile illusione
e la stessa Mallory Timers Continental, che aveva entusiasticamente accolto
quel primo “concerto in fabbrica”, alcuni anni dopo fu chiusa — come altri im-
pianti nati in quel periodo - e il personale licenziato nel corso della drastica
de-industrializzazione che segui agli entusiasmi “industrialisti” di allora: quelio
stesso impianto industriale, da tempo, ospita uffici dell’amministrazione co-
munale. Comunque, anche se effimera, quella prima esperienza di “concerto in
fabbrica” costitul un’azione pionieristica, nel Lazio, come st & visto, ma anche
rispetto ad altre aree a maggiore e assai piit antica vocazione industriale: negli
stessi anni, esperienze simili si tenevano — mutatis mutandis, ovviamente, e si
parva licet! — soltanto nella Milano operaia e studentesca, ma anche illuminata
e riformista, con Claudio Abbado e Paolo Grassi alla Scala.”

29. A voler essere precisi, il “concerto in fabbrica” tenuto presso la Mallery Timers Continen-
tal di Frosinone nel 1971 sembrerebbe essere una prima occasione assoluta, almeno in
Italia: soltanto 'anno successivo, nel 1972, Maurizio Pollini esegui e registrd il Concerto
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La proposta culturale dell AMOF & fin dall'inizio assolutamente straordi-
naria, tale da consentire, in un’area sicuramente periferica e marginale, una
fruizione musicale di grande qualita. E cosi resterd negli anni successivi, al-
meno fino alla meta degli anni Ottanta, diffondendosi in tutto il territorio pro-
vinciale, in una posizione di assoluto rilievo, sia in ambito regionale che nazio-
nale, Rapidamente, nell'arco di pochissimi anni, U'offerta del’ AMOE trasforma
profondamente la fruizione musicale in cittd e nefla provincia: da una situa-
zione iniziale di quasi assoluta estraneita verso la tradizione musicale célta, si
passa in una nuova condizione nella quale ascoltare Bach, Beethoven, Brahms,
ma anche Mozart, Schubert, Cajkovskij, Mahler, Gershwin, Falla e Ravel, in
esecuzioni affidate a interpreti e complessi prestigiosi e autorevoli, costituisce
una pratica ordinaria, che coinvolge profondamente tutti i ceti e ambienti della
citta.

Negli anni, '’AMOF riusci ad ampliare le sue capacitd economiche, inizial-
mente modeste, grazie alle risorse statali mobilitate dalla “legge 8007, Olire i
concerti sinfonici, 'AMOP realizzé anche numerosi programmi cameristici,
con artisti di prestigio, ma anche con giovani musicisti che, intanto, si anda-
vano formando presso il Conservatorio di musica cittadino, le cui prime atti-
vitd si muovevano parallelamente a quelle dell’ AMOF; a questi si affiancarono,
in molti concerti cameristici, 1 migliori docenti dello stesso Conservatorio.
Nella Primavera musicale frusinate del 1971 (14 aprile- 9 giugno) figuravano le
Aerolineas argentinas, come societd sostenitrice. L’anno successivo la collabo-
razione con 'Opera di Roma favori la rappresentazione di un Don Pasquale,
con Paolo Washington e Rolando Panerai (Teatro Nestor, 24 ottobre 1972) ¢
di uno spettacolo di balletti con alcune “stelle” particolarmente brillanti
(Walter Zappolini, Cristina Latini, Diana Perrara, Elisabetta Terabust, 25 ot-
tobre 1972), seguiti da una Butferfly, diretta da Paris {19 dicembre 1972). Nel
programma di sala, lallora presidente dell’Ente provinciale per il turismo di
Frosinone, Guglielmo Mattoni, che sosteneva la programmazione dell AMOF,
presentava la rappresentazione con toni trionfali; si possono rilevare bene,
oggl, a distanza di quasi quaranta anni, la franca consapevolezza della “periferi-
citd” di partenza, unita a una febbrile ansia di “sprovincializzazione™

“Imperatore” di Beethoven con 'Orchestra del Teatro "Carlo Felice”, all'interno della
fabbrica genovese Paragon, occupata dagli operai; le prime esperienze milanesi di Claudio
Abbado risalgono ancora a qualche tempo dopo; ne segnalo date, luoghi, esecutori e pro-
granuma: 19 novembre 1974, Breda Termomeccanica di Sesto San Giovanni; 20 novem-
bre 1974, Mensa di fabbrica, Stabilimento Necchi di Pavia; Orchestra del Teatro alla Sca-
1a, Claudio Abbado direttore, Giuliano Carmignola violino; programma: Cajkovskij, Con-
certo in Re maggiore op.35 per violino e occhestra, Brahms, Sinfonid n, 4 in Mi minore
0p.98 {Luciana Abbado Pestalozza, comunicazione personale, 3 luglio 2009).
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1l Teatro del’Opera finalmente a Frosinone! Ci sono voluti due anni di tentativi, di
sforzi, di insistenze perché spettacoli di cost alto livello artistico potessero essere portati
anche a Frosinone. Ci siamo inseriti anche noi rel dialogo prospeitato dalla nuova legge
che regola le istituzioni musicali italiane, e questo ci ha permesso di iniziare un ciclo che,
grazie a una appropriata politica di decentramento, consentird periodici incontri in pro-
vincia con uno dei maggiori teatri italiand,

Per favorire una percezione piti sicura di quanto fosse complessa e varia la
programmazione dell AMOF, segnalo i contenuti della stagione autunnale
proposta nel periodo ottobre-dicembre 1977: furono offerti al pubblico della
cittd e del territorio regionale due concerti sinfonici, sei concerti con orchestra
da camera, due spettacoli di balletto, cinque recital cameristici, una articolata
rassegna di grappi corali; quattro i direttori impegnati: Theodor Costin, Da-
niele Paris, Pedro Pirfano, e Franco Vasselli; i complessi ospiti furono 'Orche-
stra Sinfonica di Cracovia della Radio-Televisione polacca, I'Orchestra Filar-
monica di Stato di Craiova (Romania), il Corpo di ballo dell'Opera di Stato di
Tasi (Romania), con Diana Ferrara {Giselle); a questi, si aggiunsero solisti e
strumentisti attivi presso il Conservatorio di musica cittadino, come docenti o
allievi: I'Orchestra da camera del Conservatorio, gli organisti Giuseppe Ago-
stini e Jiti Lecian, i chitarrista Marco De Marco, le violiniste Francesca e Ma-
rina Vicari; fu pure presente ['organista frusinate Angelo Turriziani, esemplare
figura di mwsicista itinerante nel mondo. In quell'ultimo scorcio dell'anno,
dunque, furono eseguiti oltre venti concerti durante tre mesi: quasi un con-
certo ogni quattro giorni, affidati a interpreti di assoluta qualitd, con pro-
grammi di facile presa, ma anche con proposte assai originali. Una stagione
“normale”, quindi, per una cittd e una provincia che fino a dieci anni prima
non avevano mai avuto alcuna esperienza di questa “normalitd”.

Nella seconda meta degli anni Settanta PAMOF produsse anche alcuni pro-
grammi monografici. Tra questi, si possono ricordare le prime edizioni del Fe-
stival di musica sacra nel frusinate. Paris riusci a mettere insieme, nel “comitato
d’onore” di quel programma, tutte le personalitd politiche e istituzionali del-
I'area frusinate, appartenenti alle piti diverse posizioni politiche, ivi compresi
alcuni amministratori della Regione Lazio eletti nel frusinate: si trattd di una
delle pits efficaci testimonianze di solidarietd e “copertura” politico-istituzio-
nale intorno a un programma di carattere culturale che si sia mai riusciti a
esplicare nell'area frusinate, successivamente estesa a garanzia generale verso
le attivita dell AMOF. La programmazione venne ampiamente diffusa in loca-
lith diverse, all'interno di antichi e prestigiosi luoghi di culto: fu la prima. pro-
posta itinerante che uni il territorio provinciale in una esperienza unitaria di
spettacolo dal vivo. Nella prima edizione {1978) si contano due escuzioni del



202 9, UNA mNAUDYIA ASSOCIAZIONE MUSICALE OPERAIA

Reguiem di Mozart (Alatri, Chiesa di Santa Maria Maggiote, 7 maggio; Feren-
tino, Chiesa di Santa Maria Maggiore, 12 maggio), dirette da Paris, un Messiah
di Hindel (Sora, Cattedrale di Santa Maria, 11 maggio), diretto da Lorent
Szalman, e humerosi concerti corali e d’organo, presso chiese e abbazie. Si se-
gnala, altresi, l'impressionante sequenza dell’edizione successiva, con la Missa
Solemnis in Re magg. di Beethoven diretta da Paris (4 maggio 1979}, La Crea-
zione di Haydn diretta da Jonif Conta ($ maggio), la Messa in Si min. di Bach
diretta ancora da Paris (6 maggio}, con I'Orchestra e Coro di Bucarest (Frosi-
none, Auditorium del Conservatorio).

Olire le orchestre del’ Accademia di Santa Cecilia e del Teatro dell'Opera, i
complessi pit vicini nel territorio e interessati a operazioni di decentramento
in aree di provincia, la maggior parte dei concerti sinfonici e sinfonico-corali
dell'’AMOF vide impegnate soprattutto formazioni provenienti dall’Europa
orientale, F'allora blocco dei “paesi socialisti”, in particolare da Romania, Po-
lonia, Cecoslovacchia e Repubblica democratica tedesca: si trattava di com-
plessi di notevole affidabilitd, avvezzi all'esecuzione del grande repertorio e,
soprattutto, disponibili a spostamenti e prestazioni che potevano essere affron-
tati a costi assai contenuti, pienamente coerenti con le disponibilitd finanziarie
delll AMOF e di altre istituzioni locali con caratteri simili.

Oltre numerosissimi concerti da camera e recital solistici, molto importanti
furono i concerti sinfonici proposti dalll AMOF, nei quali Paris approfondi il
suo approccio verso compositori ormai divenuti centrali nei suoi interessi.
Esauritosi progressivamente il suo impegno per le espressioni musicali con-
temporanee, sul suo orizzonte di esecutore si profila una nuova e intensa attra-
zionte pet autori fino ad allora non troppo frequentati, Brahms, Mahler, come
gia indicato, ma anche Mozart, Schubert, Ravel, Stravinskij, e lo stesso Pe-
trassi: di questi compositori, con esclusione delle sinfonie piti impegnative di
Mahler,* nell’arco di circa dieci anni, dirige e propone al pubblico della cittd e
della provincia, e quindi ad allievi e professori dell’ormai istituito Consexva-

30. In particolare, l'esecuzione del corpus sinfonico di Mahler si pud cosl rappresentare: Pri-
ma Sinfonia, Orchestra Filarmonica “Oltenia”, Craiova (Romania), 3 novembre 1977;
Orchestra Filarmonica di Halle (Repubblica democratica tedesca), Frosinone, 18 maggio
1978. Seconda Sinfonia: Solisti e Coro della Radio di Praga, Orchestra Filarmonica Mora-
va, Firenze, 18 luglio 1979. Quarta Sinfonia: Soprano Elena Bromova, Orchestra Sinfoni-
ca della Radiotefevisione di Praga, Frosinone, 21 novembre 1978, Quinfa Sinfenia (solo
Adagietto): Orchestra Filarmonica de Stat “Banatul”, Frosinone, 12 novembre 1976, Fe-
rentino {FR), 13 novembre 1976, Atina {FR), 19 novembre 1976, Arpino {PR), 20 no-
vembre 1976. Nona Sinfonia: Orchestra Filarmonica de Stat “Banatul”, Timisoara (Ro-
mania}, 6 novembre 1976; Orchestra Filarmonica de Stat “Banatul”, Frosinone, 12 no-
vembre 1976.
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torio, gran parte della musica per orchestra e sinfonico-corale. Cito alcuni
esempi di programmi orjentati in questa direzione. Il 18 aprile 1971, con 'Or-
chestra ¢ Coro della Camerata Strumentale Romana, dirige un monografico
straviskijano: Sinfonie di strumenti a fiato (1920), Concerto per pianoforte e
strumenti a fiato (1923-24), con il pianista Sergio Cafaro, e Sinfonia di Salmi
(1930). Due settimane dopo, alle 11.30 del mattino, per celebrare la Festa dei
tavoratori, i solisti Zdena Kareninova (soprano), Jitka Pavlova {contralto),
Vladimir Krejcik (tenore} e Jan Kyzlink (basso), con I'Orchestra e coro della
Filarmonica di Brno, diretti da Vaclav Mosek, eseguono la Nona Sinfonia di
Beethoven (Frosinone, Teatro Nestor, 1 maggio 1971). Cinque giomi dopo,
con gli stessi sofisti e complessi, lo stesso Paris dirige il Magnificat in Re magg,
BWYV 243 di Bach e la Messa in Do min. K 427 di Mozart, la prima opera sacra
composta dopo I'abbandono di Salisburgo e forse I'unica non tributaria di una
richiesta esterna {Frosinone, Teatro Nestor, 6 maggio 1971}, Con l'orchestra
stabile dell’Accademia di Santa Cecilia esegue il Concerto in Re per orchestra
d’archi (1946) di Stravinskij, la suite Ma mére U'oye (1908/1912) di Ravel; a
queste opere aggiunge il Divertimento per archi di Bartok e la Récréation concer-
tante - Terzo Concerto per orchestra di Petrassi (Frosinone, Auditorium del
Conservatorio, Grattacielo “IEdera”, 20 giugno 1974), che aveva proposto
tre settimane prima a Palermo, con I'Orchestra Sinfonica Siciliana. Nel 1975,
con la Camerata Strumentale Frusinate, esegue la suite sinfonica Shéhérazade
op. 35 (1888) di Rimskij-Korsakov e la Terza Sinfonia di Beethoven (8 giugno
1975): solista, nella suite di Rimskij-Korsakov, fu il violinista Matteo Roidj,
“spalla” dell’Orchestra Sinfonica di Roma della RAI e professore presso il Con-
servatorio di musica frusinate. Alla fine dello stesso anno, con I'Orchestra Fi-
farmonica di Stato di Ploiesti (Romania centrale), dirige 1a Quinta Sinfonia di
Beethoven e la Sesta di Cajkovskij (6 dicembre 1975). Negli ultimi mesi del
1976, con I'Orchestra Filarmonica di Stato di Timisoara (Romania), esegue la
Nona Sinfonia di Mahler {12 novembre 1976) e il giomo successivo il Requiem
op. 48 (1887/1900) di Fauré, con il soprano Patrizia Dordi e il baritono Vasile
Micou (Ferentino, Chiesa di Santa Maria Maggiore, 13 novembre 1976). All'i-
pizio di dicembre, con I'Orchestra da Camera dell’'Unione Musicisti di Roma,
esegue la Sinfonia in Mi bem. magg. K 543 di Mozart e fa Quarta di Beethoven
(6 dicembre 1976). 11 21 ottobre 1978, con I'Orchestra Sinfonica della Radio-
televisione di Praga, esegue la Sinfonia in Re magg. K 504 di Mozart e la
Quarta di Mahler (21 ottobre 1978). Alla fine del 1978 esegue i Nocturnes
(1897-1899) di Debussy e la Quarta di Brahms: il Piccolo coro femminile del
Conservatorio di Frosinone preparato da Luigi De Romanis, si afianco all'Or-
chestra dell’'Unione Musicisti di Roma (17 dicembre 1979).
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Segnalo ancora il concerto inaugurale della stagione 1981-82, nel quale
PAMOF propose I'Orchestra Sinfonica della Radio-televisione di Praga
(ormai, quasi “di casa”, in cittd), impegnata nell' Quverture Karneval di An-
tonin Dvofék, nel Concerto n. 2 per pianoforte e orchestra (1930-31) di
Bartok e nella Quarta di Brahms: Paris diresse il complesso céko e il pianista
Giuseppe La Licata, solista in Bartok,

La lista potrebbe essere assai pilt lunga, ma aggiungerebbe poco: nell’arco
di circa quindici anni, dal 1969 alla meta degli anni Ottanta, Paris propone al
suo pubblico frusinate gran parte del repertorio sinfonico piti importante. I
suoi concerti non sono mai isolati ma pienamente inseriti in stagioni musicali
regolari: si alternano a concerti cameristici, corali, recital pianistici e a pro-
grammi monografici. La fruizione della musica célta europea diventa final-
mente una consuetudine per i Frusinati, gli abitanti della provincia e del Lazio
meridionale. In questa prospettiva I'azione dell'interprete si associa a quella
dell'operatore culturale, per le ricadute sulle pratiche culturali e, anche, sulla
qualitd della vita, in ambito locale.

Le attivita delll AMOF declinano bruscamente alla meta degli anni Ottanta:
Pimprovvisa malattia di Alberto Facci priva il sodalizio frusinate di una guida
preziosa, soprattutto nelle operazioni amministrative e nelle relazioni politico-
istituzionali. Alla fine del 1982, pochi mesi dopo I'insorgere della malattia del
dott. Facci, TAMOF riesce ancora a realizzare, insieme con 'Ente provinciale
per il turismo e grazie alle provvidenze ministeriali, un “Omaggio a Verdi” con
Rigoletto e La forza del destino dirette da Paris (Frosinone, Teatro Nestor, 21 e
22 dicembre 1982).

Una delle ultime proposte ancora riconducibili all’eroico sodalizio frusinate
si ha all'inizio del 1984: I'occasione & un concerto sinfonico con musiche di
Wagner e, ancora, la suite sinfonica Shéhérazade di Rimskij-Korsakov: violino
solista fu Santi Interdonato, “concertino” nell'Orchestra dell’Accademia di
Santa Cecilia e anch’egli, allora, professore presso il Conservatorio di musica
frusinate. Il complesso sinfonico, costituite da professori e allievi det Conser-
vatorio, venne indicato nel programma di sala come Orchestra dellAMOF (29
febbraio 1984).

Nel 1985 si tenta di riprendere una programmazione regolare, con una
nuova presidenza affidata allo psichiatra Pasquale Antignani — ancora un me-
dico “illuminato” e “impegnato” alla guida dell’Associazione musicale operaia!
— che propone un nuovo ciclo di quattro concerti “primaverili” (24 maggio —
14 giugno). Il primo prevede il Concerto in Sol per pianoforte e orchestra
{1931) di Ravel, eseguito dal giovane pianista Marco Marzocchi, allievo del
Conservatorio frusinate nella classe di Clementina Martinez Paris, e Ia suite
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L'Uccello di fuoco (1919) di Stravinskij. Il complesso sinfonico impegnato nel-
Pesecuzione & indicato come Orchestra del Conservatorio. Al concerto inau-
gurale seguono un programma eseguito dal Quartetto d’archi “Giuseppe
Verdi”, costituito da musicisti di area romana, un recital del Trio Barton, Pe-
tracchi, Stefanato e un’esibizione “in solo” del violinista Rodolfo Bonucci.
Nelle note al programma il neo-presidente annuncia:

Riprende dopo una interruzione durata aleuni anni, Uattivita dell’ Associazione Musicale
Operaia Frusinate che tanti meriti ha acquisito nel passato decennio. I quattro concerti
in programma sono un segno tangibile della riaffermata presenza dell’Associazione nella
vita culturale della cittz. Nel nuovo gruppo dirigente esiste la determinazione a svolgere
attiviti non episodiche ma che coprane I'arco di intere stagioni concertistiche.

Invece, le attivith delll AMOF si avviavano malinconicamente al tramonto.
La felice combinazione di persone, intelligenze, amicizie, opportunitd poli-
tiche e culturali, relazioni istituzionali, curiositd intellettuali, che aveva creato
una inaudita associazione musicale operaia in una cittd che non aveva mai
avuto alcuna sicura frequentazione con la musica célta, e che avrebbe visto of-
fuscarsi Ja nuova vocazione di area a forte sviluppo industriale, quella felice

_combinazione non fu pili ricomposta: evidentemente, non tutte le persone

sono sostituibili, come certe fortunate integrazioni di energie non sono ripro-
ducibili. Con il declino del’ AMOF la fruizione musicale nell’area frusinate ha
progressivamente smarrito i tratti di familiaritd, qualitd e prestigio che i fonda-
tori dell AMOF erano riusciti a realizzare. E non ¢ emersa una nuova leva di
organizzatori capaci di avvicendarsi alla generazione dei pionieri, che andava
lentamente estinguendosi: in questo senso, si pud dire con sicurezza, gli allievi

" e gli eredi di Daniele Paris non sono stati affatto all'altezza del loro maestro.

Nella seconda metd degli anni Settanta, Daniele Paris mette in cantiere un
altro progetto, ambiziosissimo: la costituzione di un’istituzione sinfonica sta-
bile, nella sua cittd. Intesa come “naturale” proiezione delle attivita AMOF e
della didattica, ormai consolidata, offerta dal Conservatorio di musica frusi-
nate, questa impresa si manifesta in alcuni indizi precoci: gia nel 1974 Paris
aveva denominato Frusinorchestra — dal nome dell'antica citta volsca, Frusino —
un gruppo strumentale che fu impegnato in due concerti: nel primo ($ maggio
1974), Arnaldo Graziosi esegui la Rhapsody in blue (1925) di Gershwin e
Baldo Maestri la Rapsodia per sassofono contralto {1903) di Debussy, incorni-
ciate da due brani di Cajkovskij (Serenata per archi in Do magg. op. 48 e suite
sinfonica da Lo Schiaccianoci); nel secondo (22 dicembre 1974), la pianista
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Raffaella D’Esposito propose ii Concetto per la mano sinistra (1931) di
Ravel,® cui si aggiunsero I Adagiefte dalla Quinta di Mahler, Jeux di Debussy e
fa Sinfonia dall'opera II povero diavolo di Jacopo Napoli, compositore di ori-
gine napoletana, allora direttore del Conservatorio di musica “Santa Cecilia” e
primo direttore del Conservatorio di musica frusinate. L'anno successivo spe-
rimento un’altra formula, Camerata strumentale frusinate, con cui esegui pro-
grammi assai eterogenei® I complesso proposto con quella denominazione
annoverava alcuni tra i mighiori strumentisti delle orchestre e grappi musicali
romani, allora professori nel Conservatorio di musica frusinate: tra gli altri, se-
gnalo i violinisti Claudio Buccarella, Matteo Roidi, Dandolo Sentuti e Luciano
Vicari, il violoncellista Giorgio Ravenna, il contrabbassista Lucio Buccarella,
Mario Ancillotti (flauto), Bruno Incagnoli (oboe), Franco Ferranti (clari-
netto), Luciano Giuliani (corno), Sergio Romani (fagotto).

In altre occasioni, agisce direttamente alla guida del complesso definito
come Orchestra del Conservatorio, anch’essa composta da professori e allievi
della locale scuola di musica, ma priva di natura giuridica e autonomia ammi-
nistrativa,

Finalmente, si impegna in uno scenario apparentemente piit solido, con la
costituzione della Societd cooperativa Orchestra Sinfonica Frusinate, fondata
con atto del notaio Domenico Seraschi, sottoscritto da ventisei soci fondatori
il 24 aprile 1979: sul piano formale, si trattava di un societd di produzione e Ja-
voro.® Tre anni dopo, il 7 maggio 1982, i soci risultavano essere cinquantuno.
L'Orchestra Sinfonica Frusinate realizz6 alcune importanti stagioni concerti-
stiche, con programmi compositi (non solo sinfonici, ma anche con recital pia-
nistici e concerti da camera). In particolare, il 29 aprile 1979, Paris e I'Orche-
stra Sinfonica Frusinate festeggiarono il decennale della fondazione del-
FAMOF, con un programma imolto affettuoso che metteva insieme il giovanile
Te Deum in Do magg. per coro e orchestra K 141 di Mozart - un brano che sa-
rebbe stato a lungo una sorta di “inno” per gli allievi del Conservatorio di mu-
sica cittadino ~ con una sequenza di valzer di Strauss e Cajkovskij: natural-
mente, il Te Deum fu cantato dal coro preparato da Gianni Lazzari, allora pro-

3i. Su questa esperienza, cfr. la testimonianza proposta da- Massimo Thurriziani, in questo vo-
lume: Ed & cosl che ...

32. Trai diversi brani proposti, segnalo il quarto Concerto per violino in Re magg. K 218 di
Mozart, eseguito da Antonio Salvatore (23 marzo 1975), il Concetto in Mi min, per violi-
no di Mendelssohn, con Bice Antonioni solista, il Prélude & faprés-midi d'un faune (1894)
con it flauto di Mario Ancillotti (20 aprile 1975).

33. L'atto di iscrizione presso la Camera di commercio, industria e attigianato di Frosinone &
del 3 marzo 1980; la societd fu inserita nell'apposito reglstro prefettizio il 4 luglio 1980
(Archivio private Gerardo Tacoucei).
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fessore di Canto corale presso il Conservatorio. Segnalo ancora, tra gli altri, il
concerto inaugurale della stagione concertistica 1982, in cui fu poposto un
programma monumentale, interamente dedicato Stravinskij, nel centenario
della nascita; Symphonies d'instruments 4 vent (1920), la Symphonie de psaumes
(1930) e Les Noces {1923), Come si ricorderd, Paris aveva gid diretto Le
Nozze di Stravinskij, in uno dei suoi programmi veneziani di maggior successo
(‘Teatro La Fenice, 13 settembre 1965). Per questa esecuzione, oltre I'Orche-
stra Sinfonica Frusinate, mette insieme il Coro “Cittd di Roma”, preparato da
Alfredo D’Angelo, il Coro del Conservatorio, preparato da Luigi De Romanis,
e la classe di strumenti a percussione del Conservatorio diretta da Mario Do-
rizzotti, suo collaboratore in numerosi concerti. $i trattd di una esecuzione di
grande effetto, rimasta a lungo nella memoria di quanti vi parteciparono, come
esecutori e ascoltatori; ne cito i solisti di canto: Enrica Guarini (soprano),
Sonia Badiali Moukametova {mezzosoprano), Oberdan Traica (tenore) e
Tarcisio Ciavardini {basso}; e anche i quattro “intrepidi” pianisti, molto gio-
vani allora: Antonio D’Antd, Luigi De Santis, Pietro Liberati, Domenico
Poccia (26 marzo 1982). L'esecuzione fu accolta con molto interesse e sim-
patia, anche presso una testata che esprimeva gli umori di movimenti politici
molto radicali:

E cost anche Frosinone ha celebrato il centenario di Strawinsky con un concerto mono-
grafico. Il merito & dell’Orchestra Sinfonica Frusinate e del suo direttore Daniele Paris
[...} che da alcunt anni producono con successo una serie organica di attivitd musicali,
Il bello & che quest'orchestra, costituita da tre anni in forma di cooperativa, non ¢ aftro
che Porchestra del Conservatorio di Musica {di cul lo stesso Paris & direttore); alunnie
diplomati dell'Istituto che alke attivitd scolastiche aggiungono un’esperienza che wtil-
mente li abitua a praticare la musica d'insieme e la loro professione, A dare man forte in-
tervengono poi aleuni insegnanti che disciplinatamente si dispongono all'ultimo leggio,
dietro i propri allievi. [ ...] L’ottima esecuzione e le entusiastiche acclamazioni del pub-
blico alla fine parlano da sole sulle potenzialitd di questa orchestra, che merita concreto
sostegno dalle istituzioni focali. Chiudiamo sottolineando la prestazione eccellente dei
percussionisti (valorosamente istruiti da Mario Dorizzotti) [ ... ].**

E ricordo un altro programma monumentale realizzato con I'Orchestra Sin-
fonica Frusinate due mesi dopo, ancora monografico e dedicato, stavolts, a
Goffredo Petrassi, il vecchio e caro maestro; nell'occasione furono eseguiti
I'Ouverture da concerto (1931), il Coro di morti, madrigale drammatico per voci
maschili, tre pianoforti, ottoni e contrabbassi, su testo di Giacomo Leopardi
(1940), i Cinque non sense per coro a cappella (1952) e la Récréation concer-

34. Le promettenti Noaze di Strawinsky, in “Lotta continua”, 2 aprile 1982,



208 9, Una INAUDITA ASSOCIAZIONE MUSICALE OPERALA

tante (Terzo concerto) per orchestra (1953). Paris associ® ancora all’Orchestra
il Coro “Citta di Roma” (26 maggio 1982).

Come si vede, la programmazione integra frequentemente certe esperienze
maturate nella didattica con pit ambiziosi obiettivi di carattere concertistico.
Tuttavia, quella dell’Orchestra Sinfonica Frusinate fu un’esperienza molto im-
- pegnativa e non pienamente soddisfacente: Paris rinuncio alla presidenza e il
31 gennaio 1983 fu sostituito da Gerardo Iacoucci, professore di Musica jazz
presso il Conservatorio cittadino. Successivamente la societd fix messa in liqui-
dazione, con non poca fatica:® lo scioglimento formale si ebbe in data 30
aprile 1985.

Nello stesso anno, insieme con Gabriele De Julis, un tenore conosciuto e
frequentato al’Opera di Roma, fonda I’Associazione Orchestra Sinfonica “Ot-
torino Respighi”. Con questo complesso, ha agito negli ultimi anni della sua
vita, La programmazione dellOrchestra Respighi, fortemente sostenuta dal-
I'Amministrazione provinciale di Frosinone, risultd orientata esclusivamente
verso opere del grande repertorio sinfonico ottocentesco.® I concerti furono
frequentemente dislocati presso numerosi paesi della Provincia, soprattutto
durante i mesi estivi: anche in questa misura, probabilmente, si pud cogliere
un’eco del vecchio impegno a portare la musica célta a tutti, pure nei luoghi
pilt remoti. Dopo la sua scomparsa, la guida dell’Orchestra Respighi fu assunta
da Cesare Croci - divenuto nel frattempo anche direttore del Conservatorio di
musica frusinate - e da Flavio Emilio Scogna. Nell'autunno 1992, insieme con
il complesso strumentale I Solisti Aquilani, I Orchestra Respighi ha ideato e
realizzato il programma 900 SUONQ, interamente dedicato a musiche def No-
vecento, ripercorrendo certe remote piste aperte dal suo fondatore (Frosi-
none, Auditorium del Conservatorio, 31 ottobre — 7 novembre 1992). Alla
fine dello stesso anno, ha proposto il programma Sinfonie d’autunno, ospitato
ancora in alcune localita della provincia. Infine, il 29 maggio 1993, con un pic-
colo complesso strumentale denominato Respighi Ensemble, I'Orchestra Re-
spighi ha partecipato al programma radiofonico La stanza della musica, su RAI
Radiotre, In seguito, ente di riferimento, la Provincia di Frosinone, ha ritirato

35. L'onere di chiudere i conti e liquidare la societa fu assunto con pazienza e determinazione
da Gerardo Iacoucei, molta vicino a Daniele Paris in quella difficile impresa.

36. Tra gli autori preferiti segnalo: Beethoven {Quinta e Settima sinfonia, Egmont
Ouvertare), Cajkovskij {Quarta e Sesta sinfonia), Mozart {Concerti diversi per strumen-
to solo e orchestra, Quvertures da opere, sinfonie diverse}, Brahms (Prima sinfonia),
Frang Schubert (Sinfonia “Incompiuta”), Richard Strauss {Poema sinfonico Tod und Ver-
klirung), Weber (Der Freischiitz Ouverture), Wagner (Preludio da Die Meistersinger von
Niirnberg, Sigfried-Idyll, Tristan und Isolde-Vorspie! und Liebestod [Preludio e morte di
Isotta], Antonin Dvoték (Sinfonia in Mi min. “Dal nuovo mondo”). '
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il consistente sostegno finanziario iniziale, cosicché, dopo alcune vane espe-
rienze di faticosa auto-gestione, le attivitd dell’Orchestra Respighi si sono defi-
nitivamente interrotte nel 1993,

Da allora il progetto di una istituzione sinfonica cittadina, stabile e auto-
noma, & stato abbandonato, pur se periodicamente evocato da attori ed enti di-
versi. Tra le diverse imprese di Paris, questa sembra essere stata I'unica 2 con-
cludersi con un netto insuccesso. Probabilmente, a sostegno di questa inizia-
tiva & mancata la preziosa convergenza di quelle intelligenze e competenze
che, invece, avevano favorito le attivith del’ AMOE.

Nella seconda metd degli anni Settanta l'ipotesi di creare una istituzione
sinfonica in una piccola cittd di provincia non pareva del tutto impraticabile,
pur ambiziosissima: si consideri come in quegli anni fosse ancora molto forte
la spinta a “decentrare” le attivitd culturali, anche quelle a carattere produttivo,
e a favorire 'emancipazione delle periferie - la provincia — da una condizione
di marginality, anche alimentando una sorta di virtuosa competizione tra
vecchi centri e nuove periferie dinamiche. Queste condizioni non sono pid
praticabili, da tempo, e non & difficile prevedere che quello che non si & co-
struito allora difficilmente possa essere recuperato oggi.
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Si ¢ gia fatto cenno a come le attivitd del’ AMOF e altre iniziative concerti-
stiche promosse nella cittd di Frosinone, si siano spesso “incrociate™ con l'atti-
vita didattica del locale Conservatorio di musica. L'istituzione e conduzione di
questa importante scuola di musica rappresentano l'ultimo e pitit duraturo ap-
prodo del “nostos” intrapreso da Paris, all'inizio degli anni Settanta del secolo
scorso, la scelta che pit nettamente ha condotto a evocare un’altra figura mi-
tica, gia ricordata, per rappresentare i suoi comportamenti; quella del “Cincin-
nato” della musica, esule volontario in periferia, impegnato a occuparsi della
formazione dei giovani musicisti, dopo aver diretto le orchestre di mezza Eu-
ropa e aver “creato” decine di “nuove musiche”.

Sulle sue difficolta e i malumori, all’epoca, s°¢ gia detto e si sono altresi indi-
cate alcune vie d'uscita da una situazione che appariva bloccata. Ancora
un’altra pista, tuttavia, fu individuata allora, e su questa, probabilmente, sa-
ranno impresse le tracce pitl profonde,

Daniele Paris non aveva mai insegnato fino alla fine degli anni Sessanta, al-
meno formalmente: come si & visto, era troppo occupato a fare il direttore, per
trovare il tempo di recarsi settimanalmente in una scuola dove tenere corsi re-
golari, con allievi dei cui progressi fosse costantemente responsabile. Certa-
mente, non si pud sostenere che la sua opzione didattica sia stata una scelta di
necessitd, dovuta al diradarsi delle scritture e all'imporsi di ceste esigenze fami-
liari, ma, senz’altro, si & trattato di una preziosa opportuniti che non si ¢ la-
sciato sfuggire. -

Tra la fine dei Sessanta e i primi anni del decennio successivo Pofferta di
formazione musicale subisce una impennata formidabile, in tutto il Paese: ai
pochi Conservatori di musica “storici”, dislocati prevalentemente in pochis-
sime grandi cittd, si agginnsero decine di nuove sedi, nelle cittd medio-piccole
e anche in alcune localitd assai periferiche, sia come sedi principali che come
“sedi staccate” di altri istituti. Pur se alcune di quelle nuove scuole furono in-
tese, allora, come effetto perverso di politiche clientelari e di interessi locali,
P'espansione dell’offerta formativa ha prodotto risultati di grandissimo rilievo,
consentendo a migliaia di giovani di completare gli studi musicali e avviarsi
alle professioni deila musica, una prospettiva che, altrimenti, sarebbe stata
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semphcemente impensabﬂe, se non a costo di sacrifici inenarrabili, La stessa
situazione consentl a centinaia di musicisti, gia attivi nella professione, di tro-
vare una nuova collocazione — prestigiosa, permanente e, in fondo, non troppo
impegnativa e faticosa — da affiancare, o sostituire, alle abituali attivitd perfor-
mative, spesso incerte ‘o soggette alle oscillazioni del “mercato musicale”;
inoltre, molti strumentisti gia impegnati come professori presso le orchestre
italiane, riuscirono ad aggiungere a quell'impiego un nuovo rapporto profes-
sionale nel campo della didattica. Questa poderosa spinta alla diffusione capil-
lare della formazione musicale — anche in periferie estreme e talvolta difficil-
mente raggiungibili, se non con la propria automobile —, promossa dal Parla-
mento e dallo Stato, aftraverso il Ministero della Pubblica Istruzione, si & fre-
quentemente incrociata e integrata con un’altra imponente pressione verso la
valorizzazione delle “periferie” messa in atto attraverso Pattuazione dell’ordi-
namento regionale (1970) e la creazione di specifiche politiche locali desti-
nate al sostegno delle attivitd culturali e musicali; in quegli stessi anni si posero
le basi per la costituzione di numerose orchestre regionali (Istituzioni concer-
tistico-orchestrali), in gran parte ancora attive. In effetti, furono due decenni
molto intensi, fin quasi alla fine degli anni Ottanta, per almeno due genera-
zioni di musicisti, che ebbero anche l'opportunita di diversificare e accrescere
notevolmente il proprio reddito.

Daniele Paris si trovd pienamente dentro quel “flusso” pur se, ormai, non
nei panni del giovane musicista talentoso che si avvia a sperimentare con trepi-
dazione le proprie abilita anche sul terreno didattico, ma nelle vesti dell'inter-
prete maturo, con una grande esperienza acquisita sul podio, che si trova a vi-
vere una vicenda completamente nuova e, forse, inattesa. Percid, aveva oltre
cinquanta anni quando ebbe il suo primo insegnamento, in Molise, presso il
Conservatorio di musica “Lorenzo Perosi” di Campobasso: nell'anno scola-
stico 1971-72, a cominciare dal 20 febbraio 1972, & incaricato di Armonia e
contrappunto e completa l'oratio con Taffidamento del corso di Organo e
composizione organistica, L'anno successivo viene confermato nello stesso in-
segnamento.’ Qualche tempo dopo, il 29 gennaio 1973, ottiene un’altra no-

1.  Perlasua domanda di partecipazione al Concorso per il conferimento dell'incarico a tem-
po indeterminato per l'insegnamento di Armonia e conttappunto, presso il Conservatoro
di musica "Lorenzo Perosi” di Campobasso, Paris presentd, tra i suoi titoli di studie, il Di-
ploma di composizione e Iiscrizione al decimo anno di Organo; come previsto dalla nor-
ma, fu valutato solo il Diploma; furono altresi valutati i titoli didattici, inerenti al servizio
prestato nella stessa sede dal 20 febbraio 1972 e 1l servizio militare espletato dal 1 gennaio
1941 all'8 settembre 1943; per quanto concerne i titoli artistici, Paris indica le sue presta-
zioni di direttore d’orchestra, i suoi impegni di direttore artistico delle Settimane palermi-
tane e dell'AMOF, la sua presenza tra i membri fondatori di Nuova Consonanza, e segnald
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mina,> per I'insegnamento di Armonia, contrappunto, fuga e composizione,
presso la “sede staccata” del Conservatorio di musica “Santa Cecilia”, aperta a
Frosinone pochi mesi prima: a questo punto, perd, & necessaria una breve
pausa e un piccolo passo indietro.

Lo statuto dell’ AMOF, ove si indicavano gli scopi sociali, recitava:

1’Associazione ha lo scopo di promuovere la creazione, a Frosinone, di: a) un’otchestra
stabile a carattere regionale o interregionale; un teatro comunale; un auditorinm; un
conservatorio di musica.

Percid, 'apertura del Conservatorio di musica in citta era uno degli obiet-
tivi prevalenti tra quelli che FAMOF si impegnava a realizzare, gia nella prima-
vera del 1969. Pochi mesi dopo, nella presentazione al programma di sala con-
cernente la prima stagione di concerti dell AMOF (25 gennaio-25 giugno
1970), successiva ai concerti inaugurali dell’ottobre 1969, cosi il presidente Al-
betto Facci concludeva la sua nota:

Passi in avanti si sono fatti anche per la costituzione di un Conservatorio Musicale in
Frosinone, mercé 'interessamento di Amministratori e di Esponenti del mondo poli-
tico; buone speranze possono nutrirsi per il funzionamento di esso per il prossimo au-
tunno.

La previsione era troppo ottimistica: I'obiettivo fu raggiunto qualche tempo
dopo, il processo fu piuttosto tortuoso e faticoso, ma molto veloce, e produsse
il risultato auspicato. Paris mobilit tutte le sue relazioni nel mondo musicale
per creare un’ampia area di solidarieta e garanzia intorno al suo nuovo pro-
getto, effettivamente ambiziosissimo.

Tl primo passo fu la creazione di una scuola comunale di musica, cui chiamo
a partecipare, come docenti, i migliori musicisti di area romana che avevano
collaborato con lui negli anni precedenti: tutto si risolse rapidamente, neil’arco
di alcuni mesi. Il primo annuncio ¢ in una manifestazione celebrativa, alla fine
di giugno 1970, cui Paris aveva invitato Severino Gazzelloni, musicista notis-
simo, e ciociaro “doc™:

alcune voci enciclopediche che descrivevano la sua attivitd, Fu dichiarato idoneo altinca-
rico; il giudizio della commissione, presieduta da Argenzio lorio e composta da Rosolino
Toscano & Domenico Guaccero, in data 22 luglio 1972, fu il seguente: “Musicista di noto
rilievo che di affidamento a ricoprire la cattedra richiesta”. Nella sua domanda, datata §
giugrio 1972, Paris indica il 19 novembre 1921 come sua data di nascita; lindirizzo dire-
sidenza trascritto nella scheda personale ¢ in via Curioni 131, Roma.

2. A Paris, gid nominato come docente di Armonia e contrappunto presso il Conservatorio
di musica di Campobasso, furono altresi attribuite per supplenza 12 ore soprannumerarie
per l'insegnamento di Armonia contrappunto, fuga e composizione, presso la nuova sede
di Prosinone (nota prot. n. 41 del 29 gennaio 1973).
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Con una simpatica cerimonia, TAmministrazione comunale di Frosinone ha voluto pre-
miare i grandissimi meriti artistici dei maestri Daniele Paris e Severino Gazzelloni, che
sono molto noti per le loro esibizioni al Teatro Nestor. Nel corso della cerimonia, alla
guale hanno partecipato fe maggiori autoritd cittadine, ai due maestri sono state confe-
rite medaglie d'oro e due pergamene. Ha preso ks parola il Sindaco di Frosinone Spa-
ziani il quale si & vivamente congratolato con i due artisti, Anche il Prefetto Conte ha
spaso parole di riconoscimento nei confronti dei due maestri per la loro attivitd artistica
e per i Joro meriti nel campo musicale.

Quella riportata sembra soltanto la cronaca di una piccola celebrazione di
provincia, in cui tutto finisce a pergamene e medaglie, con le autoritd che
esprimono voti o riconoscimenti. Ma un altro cronista presente, piti attento, o
forse aveva pitl spazio in pagina, ci svela:

Frosinone avrd il suo liceo musicale molto probabilmente a partire dali'ottobre di que-
st'anno [1970], La notizia & stata data dal Sindaco Spaziani e confermata dal prefette,
dottor Ciro Conte, nel corso di una cerimonia svoltasi al Comune per la consegna di
una pergamena con medaglia d’oro ai maestri Daniele Paris e Severino Gazzelloni, quale
segno di riconoscimento della loro attivitd artistica, Alla manifestazione prendevano
parte oltre al Prefetto altre autoritd provinciali e cittadine e quali hanno avuto modo di
manifestare il lore plauso verso due figli della Ciociaria quali sono Paris e Gazzelloni,
che con laloro attivith musicale onorano in ogni parte d'Ttalia e del mondo i nome delfa
terra che diede loro i natali, Ebbene, & stato appunto durante la cerimonia delfa premia-
zione che il Sindace nel suo intervento ha parlato fra I'altro della creazione di un “con-
servatorio” che aprird i battenti con tutta probabilitd fra qualche mese ¢ comungue
entro il corrente anno, L'iniziativa & stata presa dal Comune e fatta "propria” dal mae-
stro Daniele Paris e dall’Associazione Musicale Operaia Frusinate, [ ... ] Perla sua istitu-
zione non ¢ mancato Finvito rivolto al maestro Gazzelloni perché interponga i suoi
buoni uffici per la felice realizzazione di questo nuovo tipo di scuola.?

In effetti, pit che un’iniziativa del comune e del sindaco di allora, come in-
dica il cronista, si trattava di una proposta di Paris puntualmente accolta dagli
amministratori, che si realizza nell’autunno dello stesso anno:

Ormai Frosinone, si sa, ¢i ha abituato a notizie lusinghiere in fatto di iniziative in campo
musicale, tanto da poter affermare tranquillamente che & la provincia laziale pili viva e
piti intraprendente sotto guesto profilo, smentendo apertamente tutti coloro che cre-
dono che si possa fare ben poco per la diffusione della cultura musicale in periferia, dove
spesso mancano le strutture essenziali [ ...] Proprio in questi giorni abbiamo appreso
che a Frosinone & stata costituita una scuola per Pinsegnamento della musica, patroci-
nata dal Comune, che si & addossato onere delle spese ed ha disposto che gli uffici della

3. Periloro meriti artistici. Pergamene ¢ medaglie d'oro ai maestri Paris ¢ Gazzellond, senza fr-
ma, in "Il Messaggero”, Cronaca di Frosinone, 30 giugno 1970.

4. Porse fin dall'vitobre prossimo. Presto a Frosinone il Liceo musicale, senza firma, “I1 Tempo”,
Cronaca di Frosinone, 30 giugno 1970. '
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i ragazzi, in gran parte ancora in etd adaita, che si sono iscritti a questa scuofa, alla quale
hanno assicurato la lore opera di insegnanti strumentisti di valore, come Gazzelloni per
il flauto, Asciolla per la viola, D’Amario per la chitarra, Céfaro per il pianoforte, Moxri-
cone per la composizione, disciplina quest’ultima che sar curata anche dal maestro Da-
niele Paris, che ¢ l'iniziatore e 'organizzatore di questa istituzione, cosi comelo & statoa
suo tempo per |'Associaziene musicale operaia frusinate, che ha conquistato molti me-
riti nel campo musicale regionale e la cui attivita & in piena espansione [ ... ]

11 cronista, che scrive su un giornale nazionale, non risparmia lodi e il suo
giudizio costituisce un ottimo indicatore di quale fosse la percezione circo-
lante nella stampa intorno a quanto Paris e sodali stavano realizzando, in peri-
feria.

Per parte sua, il cronista locale, come & prevedibile, 1iporta la notizia con
toni pitt euforici, ma, soprattutto, appare assai piti informato sugli intendi-
menti che stanno maturando “in periferia™

Daniele Paris ha vinto una bella battaglia { ... ] Insieme con iui ha vinto la civica ammini-
strazione e la citta tutta. La Scuola di Musica ~ che molto opportunamente ¢ stata intito-
lata al compianto Maestro Licinio Refice - & oggi una bellissima realtd. E, quel che pitt
conta, & una cosd grossa, i cul frutti si avvertiranno tra qualche tempo allorché si riuscira
ad ottenerne la trasformazione in Conservatorio musicale. [ ... ] Lo staff magistrale non
ha bisogno di ulteriore presentazione, avendo la sua fama varcato i confini dell'Ttalia per
espandersi nel mondo intero, [...] Al tavolo della presidenza avevano preso posto il
prefetto Conte, il sindaco Spaziani, il sen. Lisi, i vescovo Marafini ed il Provveditore agli
studi, Colosimo. Tra il pubblico, molti amministratori, autoritd civili, militari e religiose
oltre che della scuola, It Maestro Paris ha illustrato brevemente le finalita della Scuola di
Musica. 11 Sindaco, quindi, ha impegnato la Amministrazione comunale a fare tutti gli
sforzi affinché Ia scuala possa superare brillantemente questo periodo iniziale per im-
porsi all'attenzione di tuiti ed ha altresi promesso I'appoggio della Regione a questa ini-
ziativa, auspicando che ben presto la scuola venga riconosciuta come Censervatorio
Musicale.®

Anche questa cronaca descrive efficacemente certi modi cerimoniali tipici
di una cittd di provincia: se ne deduce altresi come il processo messo in atto
vada assumendo sempre Pil‘l nettamente una connotazione politica e istituzio-
nale, soprattutto in relazione all'obiettivo finale, palesemente auspicato dalle
autoriti locali. E lo stesso Paris sembra muoversi con grande disinvoltura al-
Finterno di questo scenario: da una parte, con i concerti del’AMOF, riesce a
mantenere attivo linteresse e T'attenzione della stampa nazionale, anche di

5. MzrcHiorse 1970,
6. Paris ha vinto la sua battaglia. La scuola di musica & una realts, senza firma, in "Il Tempo”,
Cronaca di Frosinone, 22 novembre 1970,
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quella d'opposizione a lui assai favorevole; dall’altra, stimola e coordina, si di-
rebbe, I'impegno delle personalitd politiche local, le sole che possono mobili-
tare, per contiguitd di appartenenza politica, l'intervento delle autoriti nazio-
nali, cui spetta la conduzione finale e la sanzione formale del processo in atto.
Anche la scelta del nome della scuola - intitolata a un sacerdote cattolico nato
in Ciociaria, prestigioso compositore di musica sacra’ — sembra procedere
nella direzione di “captare” ulteriori consensi verso il progetto, presso gli am-
bienti cattolici della Democrazia Cristiana, partito di maggioranza relativa, al-
I'epoca, e largamente egemone nel Lazio meridionale, Paris ¢ ben consapevole
che questa nuova “avventura” non pud essere condotta soltanto con i mezzi e
le risorse gid sperimentati: I'impegno e P'entusiasmo individuali, il volontariato
diffuso, la solidarietd di antiche relazioni nel mondo musicale, la disponibilita
di colleghi ad assecondare le sue imprese, lo spirito di sacrificio dei snoi amici
e compagni pil stretti. Il nuovo obiettivo, negli esiti finali auspicati, concerne
'ordinamento dello stato nella didattica, richiede atti legislativi e risorse assai
ingenti: lo scenario dell'azione non coincide pitt con il piccolo gruppo di inno-
vatori, entusiasti e capaci di grandi e nobili atti di abnegazione. Si tratta diuna
“partita” assai difficile e rischiosa, sia per Paris che si impegna in prima per-
sona, come sempre aveva fatto in passato, sia per gli amministratori locali:
questi ultimi, in particolare, senza Vintervento diretto dei loro referenti politici
nazionali presenti nel governo della Repubblica, non possono sostenere
troppo a lungo un impegno finanziario, logistico ¢ organizzativo assai “pe-
sante” per le magre risorse locali e le fragili capacita gestionali in una materia
estranea alle consuete competenze degli enti locali?

7. Licinio Refice, nacque a Patrica (Frosinone) il 12 febbario 1883, mori a Rio de Janeiro
I'11 novembre 1954 mentre attendeva alla rappresentazione della “azione sacra” Ceciiia;
la sua formazione musicale si svolse presso il Seminario Pontificio Leoniano di Anagni e il
Conservatorio di musica “Santa Cecilia” di Roma, Dal 1912 al 1950 tenne numerosi corsi
presso il Pontificio Istituto di Musica Sacra; dal 1911 al 1947 fu maestro di cappella pres-
so la Basilica di Santa Maria Maggiore in Roma. Fu autore di numerosi testi di ispivazione
sacra e destinazione liturgica, tra i quali si ricordano Cecilia (1923), Margherita da Corto-
na (1938), il Trittico francescano (1926) e diverse Messe.

8. Molti enti locali sostengono da lungo tempo i programmi di formazione musicale com-
presi nelle attivitd delle bande municipali. Altra cosa, evidentemente, & una scuola di mu-
sica con docenti di grandissimo prestigio, rumerosi allievi e priva di un ritorno immedia-
to, come, per esempio, possono essere i cosiddetti “servizi” espletati dalle bande munici-
pali. Nel 1970 l'impegno degli enti focali in questa direzione era ancora assai modesto:
con esclusione di alcane antiche “Scuole civiche di musica”, molt deghi istituti comunali
di musica attivi oggi sono stati fondati successivamente, nel quadre di programmi assai
impegnativi, lungamente meditati e perfezionati, rivolti all'educazione musicale di base e
permanente, oltre che alla formazione professionale dei musicisti.
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La Scuola comunale di musica “Licinio Refice”, dunque, inizia i suoi corsi

" nel dicembre 1970, con docenti prestigiosissimi, come 8¢ detto, che accetta-

rono di partecipare all'impresa a titolo amichevole, per stima e affetto nei con-
fronti del suo organizzatore:

Voluta da Dantele Paris, a Scuola annoverava tra gli altri docenti Dino Asciolla [...],
Arnaldo Graziosi, Vincenzo Mariozzi, Bruno Nicolai { ... |. La statalizzazione, ottenuta
gid nel '72, costrinse Asciolla, Mozricone e Nicolai a rinunziare all'incatico. A eccezione
dei Corsi estivi di perfezionamento presso 'Accademia Chigiana di Siena (dal 1991)
questa di Frosinone resta 'unica esperienza didattica di Morricone [ ...}

Le attivita della Scuola proseguono con grande entusiasmo da parte dei do-
centi,”¥ alcuni dei quali erano alle prime esperienze didattiche; notevole e ge-
neroso fu anche impegno degli allievi che affluirono numerosi a quei corsi:
molti di loro erano ardentemente desiderosi di una formazione strutturata, che
sostituisse, per quanti si esercitavano su strumenti e pratiche non “bandistici”,
i vecchi metodi prevalentemente autedidattici, costruiti su procedure di ora-
lith/auralitd, e 'insegnamento domestico delle arcigne “maestre di piano”, iti-
neranti nelle case di bambini e adolescenti non sempre entusiasti dellimpegno
assunto. Occasionalmente, la didattica della Scuola comunale di musica riesce
2 integrarsi felicemente nelle proposte dell AMOF: insieme, propongono due
concerti con 'Orchestra dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia; nel primo,
Carlo Zecchi dirige la Sinfonia da L'Italiana in Algeri di Rossini, la Sinfonia n.
100 in Sol magg, “Militare” di Haydn e la Quarta di Beethoven (Frosinone,
Teatro Nestor, 14 giugno 1972); nel secondo, Paris propone 'Ouverture da Le
nozze di Figaro e la Sinfonia concertante in Mi bem, magg. K 297B di Mozart,
con Pietro Gaburro (oboe), Vincenzo Mariozzi ( clarinetto), Antonio Viri (fa-
gotto) e Franco Traverso (corno), cui aggiunge la Sesta Sinfonia “Patetica” di
Cajkovskij {23 giugno 1972). Come si vede, nella stessa occasione si sovrap-
pongono assai proficuamente istanze molto diverse: Ia consueta programma-
zione di una piccola ma coraggiosa societd di concerti, le nuove prospettive di
“decentramento” sperimentate da una grande istituzione sinfonica e la neces-
sitd di fornire un giusto riconoscimento all'impegno solistico delle “prime
parti”, la valorizzazione dell'offerta didattica messa in atto da una giovanissima
scuola di musica. Simile convergenza, virtuosa, di istanze ¢ competenze di-
verse, in una medesima circostanza, sard il “modello operativo” che Paris met-
ter in atto negli anni successivi, costantemente, ¢ con notevole successo. -~

9. Miceit 1994, p. 19, n. 21 ) ‘
10, A questo proposito, cfr, la testimonianza proposta da Ennio Morricone, in questo volu-
me: Una cerfa sua trisfezza.
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Finalmente, dopo circa due anni di attesa e trepidazione, a partire dal 1 ot-
tobre 1972, viene istituita 2 Frosinone una “sezione staccata” del Conserva-
torio di musica “Santa Cecilia” di Roma: nelle fasi iniziali, fa conduzione fu as-
sunta dal maestro facopo Napoli, allora direttore del Conservatorio rfomano:
di fatto, le lezioni iniziarono regolarmente nel gennaio 1973, Questa disposi-
zione, come era stato auspicato da tutti i protagonisti, segno la rapida chiusura
della Scuola comunale di musica che, evidentemente, non aveva pitr alcun mo-
tivo di esistere. Evidentemente, le aspirazioni della “periferia” politica - gli am-
ministratori locali della citt e della provincia di Frosinone - avevano trovano
pieno ascolto presso il “centro” - gli uomini politici presenti nel Governo ¢ nel
Parlamento della Repubblica.!!

Daniele Paris, come s’¢ detfo, arriva nella nuova “sede staccata” di Frosi-
none alla fine di gennaio 1973: qui gli viene altresi affidata una vice-direzione
fiduciaria, a supporto di Jacopo Napoli.”> L’anno successivo (1973-74) abban-
dona il Molise e si insedia definitivamente a Frosinone dove ottiene I'incarico
a tempo indeterminato per I'insegnamento di Armonia, contrappunto, fuga e
composizione.® Nell'autunno, con nota 4767 del 27 settembre 1973, il Mini-
stro Malfatti gli conferisce lincarico di direttore dell'Istituto per I'anno scola-
stico 1973-74, in sostituzione di Jacopo Napoli, con inizio delle funzioni a par-
tire dal 1 ottobre 1973. Nella primavera del 1974, gli viene altresi conferito
I'incarico a tempo indeterminato per Finsegnamento di Direzione d'orche-
stra,

11, In particolare, nel perseguire |'obiettivo risultano essersi particolarmente impegnati i sin-
daci della citth di quegli anni, Dante Spaziani, git presente nelle cronache citate, e Paoclo
Alessio Pesci: entrambi democristiani, erano assat vicind al senatore Giulio Andreotti che
proprio nel 1972 conseguiva il suo primo incarico di Presidente del Consiglio. A questi si
aggiunge il senatore Dante Schietroma, prestigioso esponente politico frusinate e autore-
vole membro del Partito Socialista Democratico Italiano (PSDI), gi sottosegretario di
stato in diversi governi e successivamente Ministro nel primo governo Spadolini. D'altra
parte, come 5’8 visto, anche i gruppi e movimenti della sinistra, opposizione locale e na-
zionale, guardavano con grande favare e simpatia al progetto e a tutte le iniziative intra-
prese da Paris; nel Partito socialista, in particolare, militava il dott. Alberto Pacci, presi-
dente del’ AMOF e primo sodale di Paris nei suoi impegni frusinati.

12. Connota del 12 marzo 1973, Fallora reggente della nuova sede, Jacopo Napoli, nel coma-
nicare a Paris [avvenuta elezione nel consiglio di direzione della scucla, gli confer l'inca-
rico di vice-direttore dell'istituto, Questa informazione e [e successive sono state fornite
da Massimo Turriziani, direttore amministrativo del Conservatorio di musica "Licinio
Refice”.

13. Llincarico gli fu confento da Jacopo Napoli con nota prot. n. 414 del 28 settembre 1973;
la nomina fu confermata da Paolo Alessio Pesci, Sindaco della cittd e Commissario gover-
nativo della scuola, con delibera n, 30 del 3 ottobre 1973, ]

14, La nomina fu conferita dal Commissario governativo della scucla, con delibera n. 48 del §
marzo 1974 & nota prot. n. 320 del 22 marzo 1974,
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Nel frattempo, il DPR n. 646 del 3 maggio 1974, firmato dal Presidente
della Repubblica Giovanni Leone, controfirmato dal Ministro competente
Francesco Maria Malfatti, dal Ministro Emilio Colombo e dal Guardasigilli
Oronzo Reale, sancisce:

Art, 1, — A decorrere dal 1° ottobre 1972 & istituito nel comune di Prosinone un conser-
vatario di musica statale, con annessa scuola media, ai sensi dell’art. 16 deila legge 31 di-
cembre 1962, n. 1859.'%

La denominazione adottata per qualificare il nuovo istituto & in diretta con-
tinuitd con la precedente Scuola comunale: Conservatorio di musica “Licinio
Refice”.

Nello stesso anno, a decorrere dal 1 ottobre, Paris & immesseo in ruolo per
l'insegnamento di Direzione d’orchestra, con titolarita presso la sede frusinate:
negli anni successivi, fino alla sua scomparsa, restera direttore della scuola con
nomina ministeriale sempre confermata; terrd I'insegnamento di Direzione
d’orchestra e manterrd anche quello di Armonia e contrappunto, con una
quota di ore sovrannumerarie. All'inizio delle attivita didattiche ( 1972-73) la
nuova scuola ha venti classi, con venti docenti, e 226 allievi.

Alla metd degli anni Settanta, dunque, nel corso di un rapido addensarsi di
eventi, esperienze e atti legislativi, Paxis si trova ad agire stabilmente in una si-
tuazione completamente nuova, con un carico considerevole di responsabilita
e impegni: a) due corsi didattici (Direzione d’orchestra e Armonia e contrap-
punto); b) una nuova scuola da costruire, consolidare e valorizzare; ¢) una so-
cietd di concerti, anch’essa di recente istituzione, ma gia apprezzata e “omag-
giata” di riconoscimenti unanimi; d) un’azione direttoriale ancora attiva -
orientata soprattutto dalle relazioni che si mettono in atto nel nuovo scenario
in cui si trova ad agire —~ che sembra privilegiare musiche e autori di “reper-
torio”; e) un progetto, anch’esso ambiziosissimo, di istituzione sinfonica citta-
dina.

Si pud senz'altro rilevare, percid, come sia riuscito a perseguire assai effica-
cemente i suoi interessi individuali: trovandosi nelle condizioni di doversi ri-
collocare professionalmente e di costruire un nuovo profilo di se stesso, che
non si identificasse pitt con le pratiche e i testi della “avanguardia”, riesce a
mettere insieme necessitd diverse e a concentrare: nella sua azione personale
prospettive e attivith molteplici, pienamente coerenti con il suo passato, che gl
aprono, clamorosamente, campi di intevento molto estesi ¢, soprattutto, inspe-
rati o inimmaginabili appena cinque anni prima, Percid, negli anni, orienta

15, www.conservatorio-frosinone.it, rilevamento effettuato il 24 giugno 2009.
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nuovamente le sue abitudini: passa ormai molti giomni della settimana nella
sede del Conservatorio di musica, allora dislocata in viale Roma, lungo la
strada alberata che conduce dal centro storico, situato sui colli, ai rioni di pia-
nura; e risiede frequentemente in cittd, nella casa del fratello Amleto, in via Bri-
ghindi, o della sorella Luciana, in viale Napoli. Coerentemente con la sua
storia personale e la sua indole, si trova ad agire in una situazione di statu na-
scenti, ancora una volta, nella quale ha la possibilitd muoversi con notevole di-
sinvoltura. L'istituto, forse anche per il passato del suo direttore, assume piut-
tosto rapidamente una fama di “scuola sperimentale”, aperta a pratiche diverse
del fare musica e assai disponibile alla innovazione didattica, In effetti, oltre i
corsi ordinari, il neo-direttore procede fin dall'inizio ad avviare nuove scuole:
nel 1976, vale a dire appena due anni dopo il decreto istitutivo della scuola, il
Ministero della Pubblica Istruzione autorizza I'attivazione di un Corso Straor-
dinario di Musica Jazz, di durata quadtiennale, affidato al maestro Gerardo Ia-
coucci. Listituto frusinate si trova cosi a essere il primo Conservatorio di mu-
sica in cui si possono studiare stabilmente anche il jazz e le pratiche improvvi-
sative:'s a scuola frusinate di Musica jazz, quindi, & la pit “antica” tra quelle at-
tualmente esistenti nei Conservatori statali di musica, in Italia. Negfi stessi
anni, su sollecitazione del suo vecchio amico e sodale Domenico Guaccero —
che pure si era trovato talvolta in contrasto con lui, in passato -, avvia il Corso
di Nuova Didattica della Composizione, poi divenuto Scuola Sperimentale di
composizione, di cui lo stesso Guaccero fu titolare, e il corso di Musica elettro-
nica, tenuto fin dall'inizio dal maestro Giorgio Nottoli. Ancora, Ia chiamata di
Baldo Maestri, nel 1974, come professore di sassofono, avvid un’altra straordi-
naria esperienza didattica: celeberrimo sassofonista e clarinettista, colonna
portante dell’Orchestra di ritmi moderni della RAI di Roma, Baldo Maestri &
riuscito ad attrarre decine di giovani ~ e anche maturi — sassofonisti, dalle
bande municipali, da formazioni jazz, dai gruppi di improvvisatori, dal “pop”,
dai complessi da ballo, creando una vera e propria scuola che ha formato de-
cine di eccellenti sassofonisti, divenuti solisti e strumentisti di sicura affidabi-
lita, in contesti molteplici, e ottimi insegnanti, a loro volta, sulla scia del vec-
chio e caro maestro. Le classi di Sassofono e di Musica jazz, in particolare, fu-
rono un riferimento sicuro per moltissimi musicisti che non trovavano altrove
una risposta alle loro necessitd formative, in un’area assai estesa che andava
ben oltre il Lazio. Anche il corso di Strumenti a percussione, tenuto per lungo

16. Nel 1990, pochi mesi dopo la scomparsa di Paris, il corso straardinario sard finalmente
trasformato in Corso permanente della dueata di tre anni. Su questa operazione, cft. la te-
stimonianza fornita da Gerardo Iacoucci, in queste volume: Sacro e profano: la musica
Jazz nel Conservatorio di musica di Frosinone.
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tempo da Mario Dorizzotti, collaboratore stretto di Paris in molte esecuzioni,
si caratterizzd per essere particolarmente vivace e attrattivo, £ opportuno ri-
cordare che allora i corsi di sassofono e di strumenti a percussione non ave-
vano lo statuto di scuole ordinarie dell'istruzione musicale — come la scuola di
violino, di pianoforte, di composizione, ecc. - ma erano attivi, invece, come
corsi straordinari, con regole parzialmente diverse e pitl restrittive rispetto alle
"scuole” ordinarie: ¢id richiedeva una forte motivazione da parte dei direttori
che intendessero chiederne l'attivazione al Ministero, e Paris si impegno a
fondo in questa prospettiva. I corsi suddetti furono trasformati in “corsi spe-
ciali permanenti” all'inizio degli anni Ottanta e, quindi, portati al rango di
“scunle” ordinarie all'inizio del decennio successivo.?

Contemporaneamente, l'istituto frusinate accoglie una grande quantita di
allievi provenienti dall'area metropolitana romana che non riescono a essere
ammessi presso il Conservatorio di musica della capitale, a causa della scarsis-
sima disponibiliti di posti per nuove iscrizioni, Negli anni, a questi si aggiun-
gono molti giovani musicisti provenienti da altre regioni che proprio nella
nuova scuola trovano una risposta favorevole alle loro aspirazioni.

Ancora, il nuovo istituto frusinate accoglie ben presto una notevole quan-
titd di professori residenti a Roma, ma titolari in sedi lontane, che riescono a
convergere nella nuova scuola, assai pit1 vicina a casa: molti di questi docenti
erano strumentisti di grandissimo talento e successo, Percid, grazie alla felice
convergenza di fattori e motivi assai diversi, il Conservatorio di musica frusi-
nate fu in grado di mettere in atto una proposta formativa di grande qualita
con alcuni tra i migliori musicisti, e docenti, attivi in Italia. Questa fortunata
congiuntura si protrasse a lungo, almeno fino alla metd degli anni Ottanta. La
gestione {lessibile operata dal direttore, peraltro, consenti di accogliere come
allievi anche musicisti gid attivi in professione, non pienamente dentro i rigidi
limiti di etd previsti dalle norme, che proprio nella elevata qualita della didat-
tica cercavano una risposta per il perferzionamento e la valorizzazione di com-
petenze gia possedute, ma evidentemente, bisognose di una proficua “esposi-
zione” all’alta e severa scuola dei docenti titolari nel nuovo istituto.

Peraltro, non pochi tra questi musicisti-allievi provenivano da aree esterne
alla musica célta (jazz, pratiche “popular”, “folk progressivo”, ecc.)® e nella di-
dattica proposta dal Conservatorio cercavano un consolidamento delle pro-

17. Lascuola di Sassofono e la scuola di Strumenti a percussione furono istituite con D. M.
del 30 aprile 1993, Ringrazio i maestro Gerardo Tacoucci per le informagzioni concernenti
questi processi amministrativi,

18. A tal proposito, cfr. la testimonianza fornita da Carlo Siliotto, in questo volume; Il mio
Maestro.
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prie capacitd, spesso sviluppate in maniera autodidattica, talvolta confuse e
non pienamente valorizzate: molti trovarono una risposta soddisfacente e
anche questa condizione contribui a diffondere, in ambienti lontani e diversi,
la percezione dell'istituto come una scuola musicale molto dinamica e attiva,
favorevole allo sviluppo di molteplici pratiche di creativitd musicale, una
“fama” che ha resistito a lungo, E queste pumerosissime presenze esterne — do-
centi e allievi — misero pure in atto un intenso e stimolante movimento di idee
e persone di cui si avvantaggiarono senz’altro 'offerta didattica della scuola e
la vita culturale della cittd e della provincia: dunque, ancora un felice movi-
mento di fecondazione reciproca tra “periferie” e “centro”.

Come s’¢ detto, Paris riesce a integrare efficacemente alcune attivita didat-
tiche della scuola nei programmi del’AMOF, finché fu attiva. Nello stesso
tempo, si impegna nella realizzazione diretta di alcune significative esecuzioni
sinfoniche e cameristiche, prodotte dal Conservatorio stesso, grazie alla pre-
senza, fra i professori dell'istituto, di strumentisti prestigiosi, largamente dispo-
nibili a snonare allo stesso leggio con allievi che sono “cresciuti” nel corso
degli anni, e appaiono sempre piti in grado di eseguire parti molto impegna-
tive. Queste tre modalitd di presenza e di azione - Uinterprete, l'organizzatore
culturale, il didatta - si intersecano assai favorevolmente. Esemplari, da questo
punto di vista, appaiono molti dei concerti sinfonici ideati e realizzati presso il
Conservatorio di musica, con il sostegno di associazioni e istituzioni locali: ri-
chiamo i concerti monografici, gia descritti, su Stravinskij e Goffredo Petrassi,
con opere assai complesse e impegnative che, dirette da Paris, furono eseguite
da solisti, cori e orchestra espressi dallo stesso Conservatorio (allievi e profes-
sori), con sorprendente bravura {per complessi costituiti prevalentemente da
allievi) e fresca baldanza giovanile. A sostenere questa triplice condizione ope-
rativa ritornano a essere assai utili, ma del tutto casualmente e imprevedibil-
mente, alcune esperienze del passato: molti musicisti che negli anni trascorsi
avevano suonato sotto la sua bacchetta, nelle pit diverse istituzioni, si trovano
ora a essere professori nel Conservatorio da lui diretto, consentendo cosi la ri-
costruzione di antichi legami di amicizia e remote solidarietd, tuttavia su un
terreno completamente nuovo: la didattica e la formazione musicale.

Come esempio del suo impegno nella concertazione ed esecuzione di pro-
grammi sinfonici, con I'orchestra formata da professori e allievi della sua
scuola, cito alcune delle esperienze pit significative. Nel maggio 1980, I'orche-
stra del Conservatorio ¢ ospite di un programma denominato Primavera Mu-
sica, promosso dal Comune di Roma e patrocinato da sei quotidiani di larga
diffusione nella capitale; 'esecuzione fu cosi commentata da un cronista pre-
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sente, a lui molto vicino, il primo a evocare la figura di “Cincinnato” per descri-
vere la sua attivita:

Avevamo indicato, tempo fa, in Daniele Paris [ ... ] un “Cincinnato” delfa musica. Ritira-
tosi, infatt, nefla terra matia, si & messo li a coltivare un suo orto musicale, ma in un
luogo che a tale coltivazione sembrava refrattario, Dissodato il terreno, nacque, dap-
prima, 'Associazione musicale operaia frusinate, poi una Scuola di musica, dalla quale
sboccid un Conservatorio musicale, vero e proprio. I il Conservatorio pilt chiacchierato
&'Ttalia (olire che il pit affollato). Solo chi non mangia non fa molliche, dicono da
qualche parte [ ... ] mentre il “Cincinnato”, a dispetto delle chiacchiere, ¢ andato avanti
nelia sua coltivazione. Ha messo in piedi una miracolosa orchestra di allievi del Conser-
vatorio e, di botto, passa dalle chiacchiere anche in testa alla classifica dei fatii, Con
questa orchestra Paris ha avviato una svolta nefla vita del Conservatorio, a vantaggio
anche del territorio. Cosi & successo che Roma, anziché “esportare” un’orchestra a Fro-
sinone, ha “importato”, per lattivitd decentrata Primavera Musica, da Frosinone questa
orchestra giovane. | ... ] I ragazzl — e si vedono alcuni violini di dimensioni ridotte - si
sono magnificamente impadroniti del Manfred di Schumann, realizzato con forte ten-
sione, e poi della Sinfonia K 425 “Linz” di Mozart [ ... ] A chiusura, la Suite di Ravel Ma
mére ['oye, ha sospinto fa giovane orchestra in un clima di preziosismo fonico cosi con-
vincente, che si ¢ dovuto replicare il brano finale, tra mille applausi. Ora “Cincinnato” &
ripartito per il suo orto, e sarebbe bello che i chiacchieroni andassero I a fargli visita con
le loro analoghe orchestre di giovani, Una per Conservatorio dovrebbero essere cin-
quanta.!*

Pur se orientata da una simpatia e solidarietd esplicite verso la persona, la
sctittura critica riesce a rappresentare assai efficacemente Ia sensibilith di Da-
niele Paris negli anni Ottanta: ormai, si é totalmente identificato con Ia “sua”
scuols ed & interamente dedito alle sue attivitd, assai lontano dalle esperienze
della stagione “avanguardistica”, che appaiono remotissime; conseguente-
mente, si & anche arroccato nella sua cittadella, dove ha la possibilita di provare
le operazioni piti spericolate, come far suonare Schumann, Mozart e Ravel a
musicisti spesso ancora adolescenti, senza che il pubblico salti sulla sedia o si
chinda le orecchie, anzi suscitando un caloroso consenso, anche se favorito, si
immagina, da simpatia e affetto verso adolescenti e giovani in musica.

L'anno successivo, lo stesso cronista si trovd a osservare un’altra esperienza
- 'allestimento di un’opera, Cavalleria rusticana, messa in atto con i complessi
della sua scuola — e riprese la narrazione proprio dal concerto descritto prima:

L’anno scorso venne a Roma, protagonista di un bel concerto sinfonico: Porchestra del
Conservatorio “Licinio Refice”, di Frosinone, diretta da Daniele Paris, direttore anche
di guell'istituto musicale, Quest’anno, Forchestra — tutta di allievi con qualche presenza
dei docenti — ha avviato una attivitd anche teatrale, cimentandosi con Mascagni [...] I

19. VavenTe 1980.
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risultati sono notevoli: I'orchestra ha accresciuto il suo spessore sinfonico, travando e
mantenendo uno stile esecutivo piuttosto notevole. [...] Il Teatro “Nestor” era stra-
colmo, ed & stato prodigo di applausi all'orchestra, a Daniele Paris cui la citt deve mol-
tissimo [...]. La Cavaileria & stata preceduta da una pagina pressoché sconosciuta di
Mascagni; quel poema a Gilacomo Leopardi, composto nel 1898 per il centenario della
nascita def nostro poefa, ed eseguito a Pesaro alla presenza del Carducci che grido al ca-
polavoro. [...]11 capelavore non centra, e Pattuale ripresa si fa apprezzare per il tenta-
tivo di trasformare il poema in un’azione scenografica { ... ] . La serata mascagniana sard
replicata lunedi prossime a Palestrina e in altri centri della regione.?®

Quella non fu l'unica esperienza operistica da lui realizzata come proie-
zione della didattica; ne produsse altre: tra queste, il 24 ¢ 25 gennaio 1985
{Frosinone, Auditorium del Conservatorio),? con I'Orchestra del Consetva-
torio e FAMOF ~ impegnata in una delle ultime sue iniziative — propose due
esecuzioni della Manon Lescaut di Puccini, in forma di concerto, con Silvia Ra-
nalli (Manon) e Luciano Saldari (Des Grieux) protagonisti. Tre anni dopo,
presentd anche Madama Butterfly di Puccini, senza scene e in forma di con-
certo, ancora con Silvia Ranalli nel ruolo del titolo e Pietro Torio nella parie di
Pinkerton; il complesso impegnato in quella occasione fu I'Orchestra Respighi,
creata poco tempo prima, anch’essa, come s'é visto, composta in gran parte da
allievi, neo-diplomati e professori della scuola (7 maggio 1988).

Nel 1983 la scuola partecipa ai festeggiamenti previsti per celebrare il cen-
tenario di Licinio Refice, con Fesecuzione di uno dei suoi lavori piti impor-
tanti, il Trittico francescano, oratorio in tre parti, su libretto di Emidio Mucci,
composto nel 1926 e presentato lo stesso anno presso la Cattedrale di San Ru-
fino di Assisi, in occasione del VI centenario francescano {31 ottobre 1983).

La scuola & altresi presente in numerose iniziative di pilt vasto interesse cul-
turale proposte nella cittd; segnalo un “intermezzo letterario” con Giuseppe
Bonaviri® narratore di origini siciliane ma residente a Frosinone dalla prima
maturita: in quella occasione Paris diresse 'Orchestra del Conservatorio nel
Bolero (1928) di Ravel e la Quarta di Cajkovskij; all'incontro partecipd anche
Walter Pedulls, italianista prestigioso, attento studioso della narrativa e poesia
di Bonavirj, e allora membro del Consiglio di Amministrazione della RAT (21
marzo 1985).

20, Varente 1981

21. Le manifestazioni culturali e i concerti citati di seguito si intendono eseguiti a Frosinone,
presso PAuditorium del Conservatorio,

22, ‘Nato a Mineo (Catania), '11 luglio 1924 e scomparso 2 il Frosinone il 21 marzo 2009,
medico cardiclogo, Bonavirl & stato narratore e poeta prolificissmo, testimone di una sor-
ta di “realismo magico” assai originale e seducente:

10, IL CONSERVATOWO DI MUSICA 225

Nello stesso.anno la scuola celebra Panno europeo della musica: Paris di-
rige I'Orchestra del Conservatorio nel Terzo Concerto Brandeburghese BWV
1048 di Bach, la Pavane pour une infante défunte (1908) di Ravel e la suite dal-
I'Uccello di fuoco di Stravinskij (9 maggio 1985).

In senso piti generale, tutta Uazione pedagogica di Daniele Paris - oftre i
corsi da Iui tenuti — procede per esposizione diretta ai suoni, sul terreno con-
creto del fare, mostrando direttamente come si trattano i materiali sonori,
“come si fa”, concretamente, la musica. Un effetto emergente di questa pro-
posta formativa ~ forse il pits benefico per allievi diretti e indiretti ~ pud essere
colto nel valorizzare il coraggio e 'emozione dell'esecuzione, cioé nell'inten-
dere P'evento musicale come qualcosa che vive e gratifica soprattutto nel suo
farsi, nell'azione performativa, insieme con altri musicisti, e davanti a un
gruppo di ascoltatori (grande o piccolo che sia), i cui effetti non possono es-
sere determinati interamente durante lo studio, la concertazione e le prove,
ma, invece sono largamente imprevedibili e si manifestano pilt compiutamente
proprio nel vivo dell’esecuzione, in conseguenza delle relazioni fra tutti i parte-
cipanti all’evento, ben oltre il progetto iniziale, e assai diversamente da esso.

Peraltro, anche la sua opera di direttore e organizzatore nei concerti del-
PAMOF, prima esaminata, puo essere intesa come una proposta formativa di
lungo periodo, ad azione lenta, ma, nello stesso tempo, avvolgente e panora-
mica, tale da condurre verso una consapevolezza pitt matura del fare musica,
non limitata al proprio micro-specifico espressivo.

Anche nel campo pitt circoscritto della sua didattica “frontale”, in classe,
con gli allievi dei suoi corsi, si puo dire che la sua azione formativa sia stata
molto duttile e assai poco convenzionale. Il corso di Direzione d’orchestra &
stato affollatissimo, per anni, anche perché la nuova scuola frusinate, in unarea
che comprendeva una parte cospicua dell'Italia centro-meridionale, era prati-
camente I'inica ad avere una vera orchestra a disposizione per le lezioni pra-
tiche settimanali, ritenute prevalenti nella formazione di un futuro direttore
d’orchestra rispetto alle occasioni e necessita dellapprofondimento teorico e
analitico. Con lui hanno studiato e si sono diplomati figure assai diverse di mu-
sicisti, in gran parte gid formati e molto competenti: a) aspiranti direttori per i
quali la possibilitd di misurarsi settimanalmente con una orchestra vera costi-
tuiva una opportunith preziosa, difficilmente rilevabile altrove; b) compositori

23. Un motto frequente di Paris, prima dell'esecuzione di un concerto sinfonico, era, con
espressione dialettale: “Chi more, more!”, Si pud tradurre, con una pili lunga locuzione,
assal meno efficace: “Cercate di impegnarvi al massimo, perché non ¢’& possibilita di ri-
mediare a errori ¢ distrazioni”. Era anche un chiaro indicatore della fortissima enesgia
emotiva innescata dall'esecuzione pubblica, tra i musicisti, nello spettacolo dal vivo.
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affermati desiderosi di una ulteriore qualificazione professionale; ¢) direttori
di coro che necessitavano di una maggiore conoscenza delle pratiche e dina-
miche orchestrali; d) musicisti gia attivi presso enti radio-televisivi, con quali-
fiche diverse, che avevano bisogno di perfezionarsi o di concludere gli studi
con un diploma formale; e) strumentisti affermati che cercavano nuova linfa e
stimoli per la propria carriera, oppure, ancora, che decidevano di tornare a stu-
diare per emergere da condizioni non soddisfacenti di routine didattica o per-
formativa,

Inoltre, per molti giovani compositori, completare il proprio iter formativo
attraverso la frequenza del suo corso di Direzione d’orchestra ¢ stato quasi un
esito “naturale”: non pochi professori di composizione titolari nei Conserva-
torf dell'Ttalia centrale erano stati suoi colleghi e compagni di numerose avven-
ture, e incoraggiavano i propri studenti a tentare anche quella esperienza pro-
prio in forza della fiducia e stima verso di lui. I suoi allievi sono stati molto nu-
merosi ed & impossibile citarne i nomi in questa sede.”

Sul piano pils strettamente metodologico la sua non appariva come una di-
dattica propriamente lineare, con procedure progressive di apprendimento:
non era infrequente che un allievo del primo anno di Direzione d’orchestra si
trovasse, anche per motivi del tutto casuali, di fronte a un testo complesso, ve-
rosimilmente pil adatto per chi fosse avanti neglhi studi. In queste situazioni, la
reazione degli allievi risultava determinante: buttati “allo sbaraglio”, gran parte
degli “apprendisti direttori” reagivano favorevolmente e riuscivano a “cavar-
sela”, attingendo alle memorie e competenze individuali, nonché alle proprie
risorse emotive, anche in relazione al fatto che gli allievi di Paris erano, tutti,
musicisti gid formati: certi impegni apparentemente sovra-dimensionati,* se
ben affrontati, irrobustivano la motivazione e I'auto-stina. Il corpus centrale
del “repertorio” affrontato era composto da opere di Mozart, Beethoven,
Schubert, Schumann, Brahms, ma anche Prokofev (la Sinfonia “Classica”, so-
prattutto) e Stravinskij; per lo studio di concerti con strumento si ricorreva
spesso a opere di Bach, Mozart e Beethoven; non raramente si aggiungevano
anche testi pitt complessi (Concerti per violino e per pianoforte di Cajkovskij,
concerti e altri Javori di Rachmaninov e Franck) e del primo Novecento (an-
cora Prokofev e Stravinskij); per lo studio delle scene operistiche, la prefe-

24. 51 pud tentare una verifica su quanti e quali siano stati i suof allievi, “girovagando” in rete
nei siti e curricula di molti musicisti oggi attivi con successo.

25, Anche a questo proposito ricorde una espressione dialettale frequente nella didattica di
Paris: affidare “alla scordata” la lettura e concertazione di un brano in orchestra, significa-
va mettere l'allievo di fronte a una prova improvvisa e severa, cui si attribuiva una partico-
lare valenza formativa, '
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renza andava soprattutto a episodi tratti da opere di Verdi e Puccini. In tutte
queste occasioni la parte del solista era comunque eseguita da allievi dei corsi
superiori, precedentemente istruiti dai loro professori. Le attivitd della classe
di Direzione, quindji, si estendevano anche a quelle delle classi di strumento e
canto, con risultati di reciproca valorizzazione: ¢ facile immaginare come gli al-
lievi di queste classi considerassero un’occasione straordinaria la possibilita di
suonare e cantare con Porchestra — piuttosto che “accompagnati” dal piano-
forte — e moltiplicassero il loro impegno nella preparazione. Inoltre, gli esiti
migliori di queste esperienze di studio finivano direttamente in palcoscenico,
nei saggi finali, ma anche, come §°¢ visto, nei numerosi programmi allestiti dal-
AMOF, dall’ Orchestra Sinfonica Frusinate e dall'Orchestra Respighi.

La lettura e concertazione dei movimenti di una partitura sinfonica erano
affidate ad aflievi diversi che si alternavano sul podio, consentendo cosi a tutti
di avere una percezione dell'opera nella sua integritd. Non raramente, di fronte
a passaggi difficili, il maestro interveniva direttamente, sostituendosi all’allievo,
suggerendo le opportune procedure di intervento e di “movimento™: 'acquisi-
zione del modello, per allievo, arrivava rapidamente, attraverso V'esperienza
auditiva e limitazione del “gesto”.

Parimenti importante & stata la frequenza della classe di Direzione d’orche-
stra per centinaia di giovani strumentisti, che in quello scenario hanno avuto
occasione di muovere i giusti passi in orchestra; come s'¢ detto, molti collabo-
ratori della classe erano docenti di stramento nella scuola e spesso si facevano
affiancare dagli allievi pit avanzati; per i fiati, questa disposizione poteva
estendersi anche nell’alternanza sulle prime parti: per esempio, un allievo po-
teva eseguire la parte del primo clarinetto vicino al suo insegnante, impegnato
come secondo clarinetto; quest’ultimo, non raramente, era anche prima parte
in una delle orchestre romane;* per gli archi l'affiancamento era diretto, sullo
stesso leggio. Molti strumentisti, oggi attivi come solisti e come professori
d’orchestra, anche con responsabilita autorevoli, hanno avuto il loro debutto e
una lunga maturazione proprio in quelfa classe di Direzione d’orchestra e nelle
numerose proiezioni concertistiche che ne derivarono.

Anche la didattica nel suo corso di Armonia e contrappunto mostrava tratti
simili. La lezione si teneva abitualmente nello studio del Maestro, piuttosto

_che in un’aula, e spesso assumeva toni assai informali; il ricorso ai manuali pitt

consueti non era molto praticato, spesso lasciato allo studio individuale; fre-
quente, invece, era Fanalisi delle partiture piti rappresentative: lindividuazione

26, A tal proposito, cfi, la testimonianza fornita da Francesco Belli, in questo volume: Senfirst
rusicisti, piuttosto che esecytori.
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delle norme e delle procedure pits efficaci — nella costruzione degli accordi, nel
movimento delle parti, nel contrappunto - era dedotta dalla scrittura dei
grandi autori del passato, oppure ricondotta a pratiche di mestiere e di “bot-
tega”, e trasferita direttamente in esercitazioni di scrittura realizzate in classe, e
corrette ancora “fresche di matita”. Con gli allievi pitt maturi e consapevoli la
stessa “non linearitd” gia citata poteva determinare una sorta di contrazione
del corso di studi, e un maggior impegno sulle procedure di scrittura meno fre-
quentate, a scapito di altre che apparivano di pit facile e veloce acquisizione.
Pur in una didattica assai duttile, e non rinunciando alle consuete esercitazioni
concernenti la preparazione per le prove d’esame, il Maestro riusciva sovente a
individuare quali fossero 1 percorsi di apprendimento piti efficaci e soddisfa-
centi per i singoli allievi, costruendo esercitazioni e proposte di scrittura cali-
brate sulle competenze e aspirazioni individuali: evidentemente, una didattica
siffatta, assai flessibile e disinvolta, sortisce gli effetti migliori con allievi auto-
nomi, velocemente reattivi, capaci di grandi capacita di lavoro e di progressi
rapidi, concentrati in periodi circoscritti, con brusche accelerazioni e parallele
pause di rarefazione della frequenza;* I'altra faccia della medaglia, percio, era
la scelta di rinunciare a continuare gli studi — esito frequentissimo, peraltro,
nella didattica musicale di impronta professionale ~ oppure il transito in altra
classe, con diverso docente.

Anche in questo nuovo contesto professionale, che sard I'altimo e defini-
tivo, Daniele Paris si trova al centro di una condizione assolutamente eccezio-
nale, che ben pochi musicisti e direttori hanno potuto vivere e sperimentare
direttamente. E, in fin dei conti, un’opera di divulgazione, formazione ed ese-
cuzione cosi complessa e articolata appare altrettanto creativa che quella di in-
terprete o compositore condotta intensamente prima di questa nuova e ultima
avventura, pur se perseguita con modalitd completamente diverse e impre-
viste,

Per l'area estesa di afferenza della scuola (Lazio e ampie zone dell’Italia
centro-meridionale), la presenza e l'offerta formativa dell'istituto hanno costi-

27, Sui tratti salienti della didattica di Paris, nel corso di Armonia e contrappunto, cfy. Ia testi-
monianza fornita da Carle Siliotto — attualmente compositore di musiche per il cinemna,
assai ben inserito, da Los Angeles a Roma — in questo volume: Il mio Maestro. Sulla pre-
senza “diffusa” di Paris nelle diverse attivitd didattiche della scuols, ¢ sulla sua attenta vigi-
lanza intorno ai processi individuali di studio e crescita, cfr. la testimonianza fornita da
Stefano Reali, in questa volume: Percorsi possibili. Ringrazio altresi Luigi Pecchia, collega
e amico fraterno, pianista e compositore, allievo di Paris nei corsi di Compasizione e Di-
rezione d'orchestra, per aver intrapreso con me un lungo, complesso e affettuoso dialogo
intorno alfa didattica del Maestro, le esercitazioni e prove effettuate, i procedimenti messi
in atto, le modalitd di controllo e verifica perseguite,
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tuito un vettore determinante di trasformazione e crescita. La familiariti conla
musica célta occidentale, e con pratiche multiformi dell’agire musicale, & dive-
nuta finalmente costante: si tratta di un risultato clamoroso per un’area perife-
rica in cui, come s'¢ visto, prima del “nostos” di Paris I'ascolto di un concerto
di musica sinfonica era esperienza rara.

Per molte famiglie la prospettiva di intraprendere una professione musicale
ha assunto una credibilita crescente, tale da poter essere considerata una op-
zione possibile e gratificante per numerosi giovani musicisti: anche questa
condizione costituisce un esito formidabile, in un territorio dove quasi non
c’era traccia di musicisti professionali, prima del “ritorno” del Maestro.

Conseguentemente, si & determinata una forte espansione della mobilita
sociale e territoriale, che ha condotto molti giovani, residenti in citt e nelle
aree vicine, a realizzare altrove la propria professione, con risultati spesso
molto lusinghieri: negli oltre quindici anni della sua direzione sono transitati
nell'istituto da lui diretto centinaja di musicisti ora attivi in campi e istituzioni
numerose. Tutti costoro possono ben essere considerati allievi di Daniele
Paris: senza le sue scelte e battaglie, anche senza certe sue “forzature”, migliaia
di donne e uomini non avrebbero avuto opportunita alcuna di “fare e sentire la
musica”, non solo come intrattenimento, ma anche come esperienza professio-
nale e di vita ... e forse non sarebbero stati nemmeno sfiorati dallidea che
questo potesse mai accadere,

Questa storia finisce nell’'estate del 1989. Dopo le difficolta occorse in se-
guito a un accidente vascolare-cerebrale, a Daniele Paris viene diagnosticato
un aneurisma addominale da cui non riesce a riprendersi: si spegne il 16
agosto 1989, alle otto della sera, pressol’ Ospedale civile di Alatri, nel frusinate,
dove era stato ricoverato d’urgenza.

Nel 1989, l'anno della sua scomparsa, la scuola da lui fondata aveva 150
classi, e altrettanti docenti, con 1075 iscritti: durante la sua direzione il nu-
mero degli allievi frequentanti & quadruplicato.

Negli anni seguenti la scuola @ stata trasferita in una nuova sede, che appare
funzionale e accogliente: Paris non ha fatto in tempo a vederla, se non immagi-
nandola dal progetto originario, di cui teneva una riproduzione nel suo studio.
Una sala della nuova sede & a lui dedicata,

Negli ultimi dieci anni, I'ordinamento dei Conservatori di musica ha subito
profondi, ma ancora incerti e problematici cambiamenti, in conseguenza della
legge 508/1999, la cosiddetta “riforma Sbarbati”: attualmente (giugno 2009)
il Conservatorio di musica “Licinio Refice” conta 35 classi di Triennio {nuovo
ordinamento), 33 classi di Biennio (nuovo ordinamento}, 123 classi di vec-
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chio ordinamento, I professori sono 163 (di cui 33 a contratto), gli studenti
iscritti 992, di cui 680 nei corsi di vecchio ordinamento e 312 in quelli di
nuova istituzione.?

Dopo [a sua scomparsa, i processi da lui innescati hanno seguito sviluppi
diversi, ma questa & ancora un’altra storia.

28. Anche gueste informazioni sono state fornite da Massimo Turriziani, direttore ammini-
strativo del Conservatorio di musica “Licinio Refice”.
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Tonin Tarnaku,
Daniele Paris, il G. U. N. M. e gli albori delle “Settimane Internazionali
Nuova Musica” di Palermo attraverso I'Epistolario Tifone

1’ Epistolarie Titone' conta quattrocento ottantasette lettere® indirizzate ad
Antonino Titone da illustri esponenti della musica e della cultura internazio-
nale tra il 1957 e il 1972. Iniziaimente era custodito a Palermo presso I'Ar-
chivio del Centro di Documentazione della Musica Contemporanea del CIMS
(Centro per le Iniziative Musicali in Sicilia), al quale Titone T'aveva donato,
Dal 2006, quando Amministrazione comunale di Palermo acquist PArchivio,
fa parte della Biblioteca Musicale Moderna e Contemporanea di Palazzo
Ziino®, Esso rappresenta senza dubbio una fonte preziosa per la storia delle
“Settimane Internazionali Nuova Musica” che dal 1960 al 1968 costituirono il
calmine della vita musicale palermitana della seconda meta del Novecento e

1. D'orainavanti Bp.Ti

2. Cfr. Ouvert 1995: a p. 142 viene riportato Felenco dettagliato del’Ep.Ti H numero pid
consistente & costituito dalle lettere di Egisto Macchi (settantasette), seguite da quelle di
Paolo Emilio Carapezza (settantatre), Mario Diacono (cinquantasette), Domenico
Guaccero (quarantotto), Sylvano Bussotti { quarantasette), fino a Cesare Brandl ed Emi-
fio Vedova (otto per ciascuno), Gluseppe Ungaretti (quattro) Karlheinz Stockhausen
{tée), Nanni Balestrini, Luigi Nono e Krzystof Penderecki (due ciascuno). Lo stesso au-
tore ha altresi pubblicato lestere di Nonnis (Ouven 1994) e Macchi (Ouveri 1996} a Ti-
tone,

3. A Palazzo Ziino, in via Dante, 53, si trovano una Gipsoteca ¢ una Mediateca — sezione
della Biblioteca Comunale — al terza piano, dove & prevista a breve 'apertura della Biblio-
teca Musicale Moderna e Contemporanea con apposita sala d'ascolto. L'Ep.Ti. fa parte di
questa biblioteca. Per informazioni: telefono: +39 091 740 7628, fax: +39 0917407621
emnail; mupaspaziespositivig@dlibero.it; sito internet:
www.comunepalermo.it/Palazzo_Ziino/; apertura da lunedi a venerdi 9.30 - 18.30.
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fecero di Palermo “uno dei luoghi pit importanti della nuova musica™. B
inoltre fonte insostituibile per la ricostruzione delle vicende umane, relazioni
personali, idee e progetti che coinvolsero i corrispondenti.

Vengono qui pubblicati alcuni frammenti di ventisei lettere, scritte da
Egisto Macchi ¢ Domenico Guaccero, che lumeggiano il ruolo di Daniele Paris
agli albori delle “Settimane”, dai primi concerti del “Gruppo Universitario
Nuova Musica” (G.U.N.M.),* alla prima “Settimana”, fino alle soglie della se-
conda: dalle testimonianze emergono nettamente il suo impegno, la sua sta-
tura e capacita quale direttore artistico delle “Settimane”, nonché responsabile
primo di molte esecuzioni. Come si vedrd, risultano assai poco presenti i riferi-
menti riconducibili alla vita privata di Paris, non soltanto perché egli non & il
mittente delle missive: simile riservatezza appare caratteristica comune a
buona parte degli altri corrispondenti dell'Epistolario Titone. Traspaiono, in-
vece, non solo Pentusiasmo e le preoccupazioni per la comune adesione alla
causa della musica d'avanguardia, ma i dubbi, le polemiche, talvolta anche
certi scontri frontali e senza riserve. E infine testimoniata, attraverso le opi-
nioni e richieste di Domenico Guaccero, I'aspra disputa Guaccero-Paris a pro-
posito della prima esecuzione di ...un iter segnato,

Ove non diversamente indicato, i primi diciannove frammenti sono tratti
da lettere di Macchi, gli altri da lettere di Guaccero; quelli inediti sono contras-
segnati da®, Come gia detto, il destinatario &, sempre, Titone.

In Appendice si riporta I'elenco completo di tutte le esecuzioni dirette da
Daniele Paris, in prima esecuzione assoluta o in prima italiana, nel corso delle
sei edizioni delle “Settimane” palermitane.

1.

Roma, 6 febbraio 59 *

[-]

1) Gruppo — Come Paris i avrd scritto, & certa la sovvenzione della Direzione Spettacola (DPre-
sidenza Consiglio), Occorre, per averla, fare almeno due o tre concerti. B indispensabile che
Paris ne faccia almeno due, Quanto alfe spese di viaggio, tutti noi siamo disposti a collaborare
(insieme a Paris stesso) per pagarle, in maniera da toglieve te dai pasticci che potrebbero
anche portare afla sospensione del progetto. I soldi dell"Universitd sono importanti, ma pity
importantt quelli della sovvenzione stabile e certo piit sostanziosa. Devi quindi usare di tutta la
tua dialettica, per convincere questi orchestrali che: 1°) una volta ottenuta la sovvenzione, po-

4. Cararezza 1980, p. 5.

5 I GUNM. & stato fondato da Titone che ne era presidente; il segretario generale era
Francesco Agnelio. Il 3 marzo del 1959 Rognoni presentava il concerto d'inangurazione
tenuto nell’Aula Magna dell Universith. Paris subito dopo venne invitato a dirigere e I'an-
no dopo divento direttare artistico delle “Settimane”, sino alla penultima,
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tranno guadagnare pit di quanto attualmente stanno guadagnando; 2°) che i concerti, per la
maggior parte, saranno tenuti a Palermo; 3°) la possibilita di muoversi nei periodi libert da im-
pegni col Teatro Massimo; 4°) fa possibilita di lavorare per la RAF {cosa possibile una volta
formato bene il gruppo). Convincerli che con Belfiore poca si pud fare e molto invece con noi
tutti. Pasis anche mi dice che ti avrebbe scritto in propesito. § indispensabile far fare I concerti
a Daniele costi quel che costi, anche rimettendoci di tasca nostra. Se perdiamo questa occa-

sione siamo fniti. [ ... ]

Interessante risulta la testimonianza sui problemi finanziari e sulla ricerca
dei finanziamenti, nonché la convinzione di Macchi che fosse necessario coin-
volgere Paris come direttore dei concerti organizzati dal GUN.M.

2.
Roma, 13/2/59*

2° - Sempre che il punto 1° sia soddisfatto e che il grappo sia realmente sotto gli auspici dell'T-
stituto di Storia della musica, non si COMPRENDE perche Tistituto stesso non possa sce-
gliere il direttore che preferisce®, anche in considerazione del fatto che Paris sarebbe disposto,
per dare il via alla cosa, a dirigere il primo concerto senza spesa alcuna per listituto, Da aggiun-
gere che & lo stesso Paris che g'interessa della sovvenzione e delle scritture per altre citta ita-
fiane anche in accordo con tutte le altre Universit. Fai presente anche a chi di dovere che il
gruppo avrebbe la possibilita di incidere dischi e che, per interessamento di Bvangelisti, po-
trebbe, dopo aver dimostrato adeguate doti strumentali, effettuare dei giri in Buropa.

[..]

Firmata da Paris, Evangelisti e Macchi, la lettera riprende in parte Pargo-
mento della precedente e mette ancor pit in evidenza il ruolo di Paris. All'i-
nizio U'Istituto di Storia della Musica dell'Universita di Palermo, “il pia meri-
dionale degli istituti musicologici d'Europa™, diretto da Luigi Rognon, diede
an grande impulso alle attivita del G.U.N.M.

3.
Roma, 14 febbraio 1959
Carsissimo Nino,
ricevetti iert la tua lettera e mi incontrai poi con Paris e Bvangelisti per commentarla insieme.
Aveai ricevito, immagin, la lettera firmata a tre. Spero non ti sarai adontato del tono decisp e

6. Rognoni perd “aveva gia messo in guardia dallo scrivere nellarticolo 1 che I'Associazione
faceva capo allUniversitd. Trovava opportuno che lo Statuto fosse approvato dal C‘onsi—
glio di Facolty, ma preferiva che si sostituisse a quell'espressione Pesplicita dizione ‘asso-
ciazione autonoms’, soltanto ‘sotto legida deli’Universitd’.” (Tirons c.ds, per gentile
concessione).

7. Trrons e Caravezza 1985, pp. 11-13.
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... dure usato, ma, come U ripeto, abbiamo pensato che facendola leggere a Rognoni e a quelli
del gruppo potesse sortire un maggiore effetto. In realtd io sono sicuro che anche tu, in fondo,
sei d'accordo con noi, forse su tutto, Occorre agire con [a massima decisione e freddezza.
Tanto io che Parls che Evangelisti siamo gia passati pit1 volte attraverso tentativi di formare or-
chestre, tutti pitt 0 meno infelicemente riusciti, proprio per mancanza di coraggio e di chia-
rezza. Non vorremmo proprio questa volta doverci ritrovare a piedi, scornati e beffati, Per te
forse & Ja prima esperienza diretta e non so darti torto se vedi roseo ¢id che invece va visto su-
bito dall'inizio fosco e cupo, Sarebbe sommamente utile che Rognoni personalmente, se possi-
bile, intervenisse presso quelli del gruppo per fare opera di maggiore convinzione e chiarifica-
zione. Immagino che if gruppo avrd un capo o alcuni capi: convincere loro sarebbe convincere
tutti, Paris & animato dalla migliore volonta. Tu pensa che, prossimamente a Napoli, concer-
terd a memoria Hindemith e Petrassi, in due lavori tosti, in cui per es,, i tempi mutano di bat-
tuta in battuta, cosi da non esserci due misure uguali di seguito, Questo pud dare la misura
delle sue capaciti e puoi immaginare quale impressione potrebbe fare al gruppo Ia sua concer-
tazione a memoria di Webern, Schénberg e gente simile. [ ... ]

Si noti 'ammirazione per le capacita direttoriali di Daniele Paris. La lettera
tratta dell'iniziativa di Titone di formare un’orchestra all'interno del
G.UN.M,, che non trovd compimento.

4,
Roma, 21 marzo 1959 %
[ ... ] Daniele studia ed & contento di poter venire git. [ ... ]

Forse si tratta dello studio per il secondo concerto del G.U.N.M. tenuto
presso 'Aula Magna dell'Universita il 9 maggio 1959. Scrive Carapezza a pro-
posito di questo concerto: “Tre mesi dopo viene a dirigere per la prima volta a
Palermo Daniele Paris: Roberte Pagano, Eliodoro Sollima e i migliori stru-
mentisti dell'Orchestra Sinfonica Siciliana suonano il Settimine di Stravinskij,
1a Serenata di Casella, il Concerfo di Webern, la Sonata da camera di Petrassi”’
E Titone:

Paris, geniale direttore d’orchestra, aveivava dungue a Palermo come risultato di un ser-
rato confronto romano e di una mia pressione sui colleghi del Direttive palermitano.
[...] la RAL registrd il concerto. Lo precisavamo con una punta di orgoglio, pregando “vi-
vamente il pubblico di mantenere, durante le esecuzioni, il massimo silenzio”. Rognoni
scrisse urracuta nota di sala, nella quale si chiedeva se si potesse parlare di una congiun-
zione Strawinsky ~ Webern, Rispondeva: “solo in senso formale, giacche tra la Welfan-
schauung di Strawinsky e quella di Webern non v'¢ alcun rapporto”.”

8. Canparpzza 1980, cit, p. 57.
9, Tuonecds,
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Rognoni riportava anche lo scope della costituzione del G.U.N.M.: ‘I
Gruppo Universitario per la Nuova Musica di Palermo ¢ fa prima associazione
universitaria italiana che si pone il compito di diffondere la conoscenza della
musica moderna mediante una organizzazione propria e con la partecipazione
di musicisti professionisti che hanno offerto, con mirabile spirito disinteres-
sato, la loro collaborazione™."

S.
Roma, 1 aprile 1959 *
Carissimo Nino,
grazie della lettera avata a Teramo. Rientrate a Roina, ha ripreso a favorare. Paris non ha avuto
niente da parte tua: sarebbe tuttavia propenso a rimandare, come desidera il Preside, anche in
considerazione del fattore “pubblico”. Tuttavia sarebbe bene che tu gli scrivessi direttamente
per informarlo esattamente degli svilappi. [ ... |

6.
Roma, 17 seitembre 59 ™
Sollina telefond a Daniele al mattino di martedl, Promise che avrebbe ritelefonato alle due del
pomieriggio per incontrarsi con lui, ma né [sic] martedi né mercoledi né oggi giovedi fino a
questo momento si & piil fatto viva, Daniele naturalmente & seccato, anche per il fatto di avere
atteso inutilmente Ia sua telefonata. Il tuo amico della Residenza Universitaria non ha pit: tele-
fonato. Questi siciliani non telefonano a quanto pare!!
Daniele ti scriverd in rapporto a Ziino: speriamo che non ci nuoccia con fe sue manovre del-
Pultim’ora. [ ... ]

7.
25 settembre 1959 *
Carissimo Nino,
due righe in fretta per una comunicazione. Si trova a Roma il Dott. Loffredo {che come sai &
zio di mio fratello, ciod della moglic). Giuliano gli aveva scritto a proposito del GUNM. Ha
detto che il finanziamento dipende da lui, di aver parlato con te, e di essere disposto a fare
qaanto possibile per noi tutti. Questo trovo sia molto importante e rassicurante. [...]
Ho comunicato [a cosa a Daniele che ne & rimasto sollevatissimo. La tua ultima lettera era
anche assai prometiente e buona,
Daniele mi ricorda di pregarti di passare da D’Asdia per le partiture, in particolare quella di
NONO che & urgentissima perlui. [ ... ]

10. Luigi Rocwont, Programma di sala del Concerto strumentale diretto da Daniele Paris,
G.U.N.M., Aula Magna dellUniversit, sabato 9 maggio 1959, cit. in Tessrrons (a cura di)
2003, p. 8.



248 UN CONTRIBUTO CRITICO

Come scrive Guaccero, “Palermo si riveld in quegli anni con queste caratte-
ristiche: essere gestito direttamente da un gruppo di musicisti (non ammini-
stratori) che erano piti o meno sulla trentina — quindi senza alcun autorevole
padronato”.!

Roma, 14 ottobre 59

Carissimo Nino,

& rientrato Domenico con il quale stiamo allestenda il secondo numero di Ording,'* aiutati da
Franco. I quale, dopo le semiscenate mie e di Daniele, sembra essersi calmato e non assume
pit gli atteggiamentt maccartistici che conosciamo, [ ... ]

Daniele sta studiando come un dannato e non lo si vede né {sic] si sente pit. Non risponde
neanche al telefono quando ¢ solo in casa per timore di essere distratto o di dover uscire per
altre cose, Nono non ha ancora risposto e la faccenda deila partitura sta diventando una cosa
problematica. [ ... ]

Il secondo numero di Ordini non fu mai pubblicato, Avrebbe contenuto
saggi di Rognoni, Metzger, Masullo, Maxwell-Davies, Baratta, van San e Patko-
wski, Inoltre, la lettera testimonia la preparazione ferrea di Paris per i concerti.

9
voma, [sic] £9 ottobre 1959 *
Carissimo Nino,
da Daniele ho saputo le confortanti natizie circa la sovvenzione del Turismo e speriamo che
questa sia la volta buona, in modo da poter lavorare proficuamente tutti.
Le notizie circa la "ribellione” interna del direttivo non ci hanno sorpreso troppo per molte-
plici ragioni. Il nostro consiglio & quello di attendere a riunire il direttivo in maniera che anche
Daniele possa darti man forte nella discussione che molto probabilmente si accenderd. In una
conversazione tenuta ieri sera con Daniele, Franco e Domenico, dopo una ennesima litigata
fra me e Franco, ci si & trovati d'accordo nel valutare la sitwazione insidiosa e tale da costrin-
gere soptatiutto te (e Daniele in seconda istanza) a prendere quei provvedimenti che vera-
mente farebbero di te un dittatore ma che, in simili civcostanze, potrebbero salvare la situa-
zione, [ ... ]

11, Guaccero 1980, p. 17,

12, “Ordind. Studi sulla nuova musica”, Roma, De Luca, 1959. Facevano parte del comitato
direttivo Evangelisti, Guaccero (direttore responsabile), Macchi e Titone. If primo e uni-
co numero pubblicato comprendeva contributi di Adorno, Macchi, Guaccero, Titone,
Evangelisti e Masuilo, ’
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Macchi propone di “blindare” I'autorita del Presidente del G.U.N.M. perla-
sciare meno spazio agli individualismi che potevano provocare scontri e divi-
sioni interne al Gruppo.

10,
Roma, 22 ottobre 1959 *
Carissimo Nino,
siamo tutti assai rallegrati dalle notizie di ieri al telefono, in particolare da quella dei soldi e dal-
Valtra della rinuncia all’'Ode e 2 Webern, Tutto procede adesso secondo i piani prestabiliti. Pa-
resce ha mostrato ieri sera a Daniele una lettera di Marulle con cui questi gli annunziava il
buon esito dell'impresa GUNM e dichiazava che una iniziativa culturale patrocinata da Pa-
resce non poteva rimanere, da parte sua, senza adeguata risposta ed aiuto. [ ... ]

11.
Roma 14 novembre 1959
Carissimo Nino,
ho saputo dalla telefonata di Daniele dopo il concerto dell’esito trionfale del concerto, di cuiil
Corrlere di Sicilia? di ieri {(a quanto mi dice Clementina) riporta una critica favorevolissima.
Non sto a dirti quanto questo mi abbia rallegrato e quanto mi sia dispiacinto non essere pre-
sente per condividere con voi quei momenti, Sono contento per Daniele che lo merita e per te
che hai tanto laverato per questo.
(]
Si trova qui a Roma, venuto apposta per il concerto Tudor, Mario Bortolotte che tu conosci, E
molto interessato alla tua attivit e verrd sicuramente a Palerma per il Festival. Ci ha detto che
Rognoni, ultimamente a Milano, incontrandolo alia Scala gif consiglid di andare a Palermo per
il concerto del 12, non foss’altro — disse — che per vedere all'opera un mostro di direttore come
Daniele che ditige a memoria la 21 di Webern',
Sto Favorando per la Composizione 2 che & abbastanza avanti. Conto terminarla prestissimo,
Alcuni ponti sonc piuttosto complicati, ma in genere non & difficile, Sono curioso di sapere
cosa ne penserd Daniele. [ ... ]

11 12 novembre 1959 al Teatro Biondo ebbe luogo il terzo concerto orga-
nizzato dal G.UNM. In programma il Divertimento per archi di Bartdk, la
Symphonie fiir Kammerorchester op. 21 di Webern, la Piccola sinfonia concer-
tante per arpa, clavicembalo, pianoforte e due orchestre d’archi di Martin e il

13. Forse intendeva il “Giornale di Sicilia”. A Catania si pubblicava dal 1943 it "Corriere di Si-
cilia”, che tuttavia era diffuso solo nella parte orientale dell'Isola, Cesserd fe pubblicazioni
nel 1967.

14. Sitrvatta della Syrmphonie fiir Kammerorchester op, 21.
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Quarto Concerto per orchestra d’archi di Petrassi. Sul podio dell’Orchestra sin-
fonica siciliana era Paris.

Colpevolmente, ¢ me ne vergogno e chiedo scusa essendo da Presidente il maggior re-
sponsabile, il programma di sala, che si apriva con una nota firmata da Macchi, non
spendeva una sola parola per menzicnare Porchestra d'archi che avrebbe suonato. Ven-
nero citati soltanto i solisti della composizione di Martin: Marisa Cardin Fontana, Ro-
berto Pagano ed Elioderoe Sollima, Vi furone buone recensioni giornalistiche.'S

La lettera ci riporta inoltre un’altra affermazione sulle qualita musicali e di-
rettoriali di Paris resa da Rognoni e anche la fiducia di Macchi nei suoi giudizi.
Come ha ricordato Francesco Pennisi, “le sue [di Paris| opinioni- poiché ne-
cessariamente candidato direttore delle musiche che ci passavano sotto gli
occhi - [erano] spesso definitive”.s

12.
Roma, 8 marzo 1960
{...]

Come sai il 2 aprile Daniele dirigera a Napoli la Composizione 1.7

13.

Roma, 6 giugno 1960 *

(-]

Questione Daniele, E grave come si & comportato e si sta comportando. Non fatéo pid vivo €,
dopo il riterno da Palermo, ci siamo pardati perche io gli ho telefonato, Qui non entra Varte,
entra 'vomo. E le qualitd umane non si fabbricano, eventualmente si affinano se si ha il senso
della vita e della societa. E un pa il senso di qualche cosa che ¢ al di sopra di noi e che, credenti
o meno, cattolici o buddisti, in quaiche modo deve guidare le nostre azioni, Cosl la caritd non
€ concetto solo cristiano, ma & la base della convivenza e dei rapporti fra tuttl noi. In questo
Daniele & completamente mancante. Senza fargliene un torto, io penso che ci s debba com-
portare con lui (almenc per me) non come verso un amico ma come verso un conoscente & ot-
timo direttore. Telefonerd oggi a lui e cercherd di vederlo per parlargli di tutta la cosa, Mi au-
guro che non rifinti di appoggiare Domenico presso il direttivo; un rifiuto potrebbe dare il via
a molie fratture, in cui anche io sarei certamente coinvoito. Faccio sempre finta di non essere
al corrente di quanto Daniele ebbe a scriverti nei miei riguardi (salvo quanto tu stesso mi auto-
rizzasti a dire); ma nel fondo sento una indicibile amarezza non per quanto lul possa aver pen-
sato di me ma per veder smentite tattte mie previsioni e deluse tante speranze di amicizia e col-

15, Trronec.d.s.
16, Permis1 1994, p. 138.
7. Sitratta della prima esecuzione assoluta del brano che ebbe luogo all'Auditorium Dome-

nico Scarlatti della RAI di Napoli il 2 aprile 1960, con I'Orchestra “Alessandro Scarfatti”
della stessa RAL
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laborazioni vere e disinteressate, Mi batterd per Dormenico per le ragioni che ti ho detto sopra.
Vorrei anche te al mio fianco. Questa prova di attaccamento, da parte nostra, ai comuni ideali
che ci hanno fatto muovere un anno e mezzo fa, testimonierd della nostra buona fede anche in
futuro, quando dovessero avvenire nuove e pil gravi fratture. Il periode festival ha messo allo
scoperto i nervi di tutti, e nessuno di noi pud scagliare la prima pietra perché tutti, in misura
diversa, ci siamo lasciati andare ad attl sconsiderati, io per il primo. Fare ammenda & sempre
difficile, ma si ped insegnare agli altri quanto noi possiamo avere avuto come doti naturali, Di-
minuisce il nostro merito, anzi si annulla, se queste doti non cerchiamo di parteciparle a chi ne
sia privo o ne difetti in parte, L'orgoglio si doma meglio con P'umilti che con la ripicca di qual-
siasi specie. E se vogfiamo veramente selezionardi a costruire qualcosa di nuove non credo che
<i siano altre strade che questa, [ ... ]

B gia scoppiata la cosiddetta disputa Domenico-Daniele, che aveva spinto
Guaccero alle dimissioni dalla redazione della rivista “Ordini”, decise dopo il
concerto inaugurale della prima “Settimana”. Su queste vicende cfr., in questa
sede, quanto emerge nelle lettere di Guaccero a Titone.

14,
Roma, 18 agosto 1960 *
[...]
Nella disputa Domenico-Daniele come immaginerai mi sono appartato: anche perché pidt
passa il tempo e pift sono propenso a dare torto a Daniele. If quale con me continua a fare il
“morto” ... Desidero una chiavificazione totale in occasione del nostro incontro che vedo con
piacere a Venezia propeio per la presenza di Daniele. Ognuno potra ¢ dovra dire tutto quello
che pensa in modo da eliminare gli equivoci e o rompere definitivamente o riprendere una col-
laborazione. & certo difficile trovare scusanti per Daniele, il quale ha dimostrato senza ombra
di dubbio che in fondo non gliene frega assolutamente niente di nessuno di noi, ma tutto vede
in funzione defla sua carrlera alla guale noi tutti, Domenico ¢ me compresi, abbiamo dato a
suo tempo V'aiuto necessario e corrispondente alle nostre possibilita. Ho consigliato anche io
Domenico di fasciar perdere, di non pensare piit a questa lunga e in fondo stupida storia; ma
non so quanto sia propenso a fado, Lui desidera da noi la condanna di Daniele ¢, per quanto
mi rigaarda, non ho avuto difficoltd ad accontentarlo per le ragioni che ti dicevo sopra. [...]

Un’altra lettera nella quale tra Paltro si torna di nuovo sulla “disputa Dome-
nico-Daniele”: la vicenda assume un rilievo centrale nelle lettere di Guaccero
pubblicate di seguito.

15.
Roma, 1 novembre 1960
Carissimo Nino,
quando tanto e guando niente. Teri, dopo aver impostato, ho parlato con Daniele di ritorno
dalla Germania il quale mi prega di scriverti per raccomandarti dj informarlo circa Palermo e
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GUNM, non avendo egli un minuto di tempo per scriverti personalmente in quanto sabato
partird per Mifano dove ha un concetto ancora tutto da studiare amen, Dice inolére che, se tu
intendi venire a Roma, cerca di venire dopo it 14 novembre, giorno in cui lni avrd fnito con
questo andirivieni per I'Evropa. Questo il testo del messaggio di Daniele.

Dice che i pezzo di Franco [Evangelisti]*® ¢ molto buono e che & vennto anche molto bene,
nonostante le tersibili difficoltd di esecuzione e di concertazione. 8i & incontrato con Marko-
wski in occasione della prima esecuzione del lavoro per 4 orchestre e 4 cori di Stock.
[hausen]," lavoro di cui Daniele dice un gran bene € non ho motivo di dubitarre. ... ].

Si evidenziano la frenetica attivitd direttoriale, le capacitd analitiche e il giu-
dizio competente di Paris.

16.
roma, {sic] 4/2/61*

[...] Y rapporti fra me e Daniele sono ritornati quelli di un tempo e, francamente, ne sono fe-
lice. [...]

Le discussioni ¢ le diversita di vedute che caratterizzavano i rapporti dialet-
tici fra i vari componenti del gruppo non mutavano il clima generale dell’ami-
cizia e della “normalitd” che ritornava ciclicamente. Scriveva Nonnis, a propo-
sito delle relazioni all'interno del “gruppo romano” in altre circostanze: “mi
sembra che sia tornata fiducia e amicizia”

17.
Roma, 14 febbraio 1961
[ ...] Nel frattempo, ho abbandorato per una settimana “No han muerto” ed ho scritto (e ter-
minato) la “Composizione 47, per cl, cl. basso, tromba, Trombone, 1 percussione, viokino,
viola, violoncello e cb. La partitura é nata all'insegna della commissione urgente, Daniele deve
dirigere anche a Barcellona e aveva bisogno di un pezzo con un certo strumentale adeguato
alle possibilita di quel gruppo spagnolo. Cosl mi sono messo sotto e in cingue glorni ho scritto
nove minuti e mezzo di musica.
Lol
Come ho scritto a Francesco, it Sindacato Nazionale Musicisti, di cui & Presidente Petrassi, ha
tenuto if suo 3° Congresso. Nelle elezioni della nuova Direzione Petrassi ¢ stato riconfermato,
Domenico e Daniele sono stati eletti, rispettivamente, Vice-Segretari per i Compositori e i Di-
rettori, [ ...]

i8.
Rorma, 3 marzo 1961 *

18. Sitratta di Ordini. Strutfure variate per 16 strumenti, 1955.
19.- Sitratta di Carré per 4 orch. e 4 cori, 1959-1960,
20, Lettera del 17 febbraio 1960, Ep.Ti.
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{...] B in fondo quello che succede con Draniele it quale fa in effetti il Direttore Artistico ma
deve ogni volta scontrarsi con gli interessi e le idee di Francesco [Agnello]. E tuttavia non si
pud dire che I'impronta venga data da Francesco. [...]

19.
Roma, 21 marzo 1961
Carissimo Nino,
rispondo alla tua lettera ricevuta al ritorno dafla Spagna con un po’ di ritardo dovuto dalfa stan-
chezza del viaggio prima e alla visita a Firenze poi. Dovrei scriverti una fettera di dieci pagine
per raccontarti tutto e, francamente, non me la sento. Ti dird solo che a Madrid & stato un
grande successo del concerto tutto, di Daniele e della Comp. 3 in particolare.
)
So del momento difficile che stanno attraversando i rapporti Daniele-Agnelto, Per parte mia
ha cercato di mettere una buona parola con Danlele, tu fai altrettanto con Francesco. Come
saprai, la madre di Daniele & morta domenica scorsa, il giome prima del concerto a Madrid. Lo
seppe a Barcellona durante if viaggio di ritorno. E pinttosto abbattuto, come logico, ed anche
con il sistema nervoso a pezzi. Fai presente guesto a Francesco. [..] -

Si tratta del concerto tenuto al Teatro Marfa Guerrero di Madrid il 13
marzo 19612, In programma erano il Konzert fiir 9 Instrumente op. 24 di We-
bern, Composizione 3 di Macchi, Ordini di Evangelisti, la Serenata 7.2 di Ma-
derna e la Kammersymphonic op. 9 di Schonberg. Inoltre, come anche in
qualche altra lettera, si fa cenno allo scontro fra Paris e Agnello alfinterno del
direttivo.

¥k

Converri ora trattare pitt ampiamente della cosiddetta disputa Domenico -
Daniele,

11 13 maggio 1960 si teneva al Teatro Massimo il concerto inaugurale della
prima “Settimana”; il Gruppo Strumentale dell'Orchestra Sinfonica di Roma
della RAT era diretto da Paris. Tra i brani in prima assoluta c’era anche ...un
iter segnato, per doppio quintetto, di Guaccero. I esecuzione non fu gradita al-

21. Cfr. Catalogo delle opere, a cura di Danicla Tortora, in “Archivio. Musiche del XX secolo”,
Numero monografico — Egisto Macchi, CIMS, Palermo 1996, p. 106, Sono tre le recen-
sioni del concerto: [senza firma], Daniele Paris y la Crquestra Filarmonica con musica con-
temporanea, in “El Alcazar”, 14 marzo 1961; [senza firma), Marfa Guerriero: Tiempo y
Musica, in “ABC”, 15 marzo 1961; J. E. Orlando, Egisto Macchi y Daniel Paris, rapresentan-
tes de la nueva musica ialiana, {quotidiano, testata non indicata}, 15 marzo 1961. Le re-
censioni sono custodite, insieme a molte altre, presso la Biblioteca Musicale Modernz e
Contemporanea di Palazzo Ziino. Esse furono affidate da Macchi a Titone, e da questi -
donate all’Archivio del CIMS dopo la morte del compositore.
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Tautore, il quale subito dopo il concerto parti per Roma molto amareggiato.
Due lettere, datate 15 maggio, sono testimonianza del suo risentimento. Nella
prima, qui non inclusa, indirizzata a Bortolotti, Evangelisti, Macchi e Titone,
I'autore annunciava le sue dimissioni dal comitato direttivo di “Ordini”, Nella
seconda, indirizzata a Titone (stralci della quale sono pubblicati piti avanti),
analizzava l'esecuzione del proprio brano e polemizzava nei confronti di Paris.
Anche nelle lettere scritte successivamente, questo rimane in buona parte I'ar-
gomento centrale.

20.

Roma, 15 maggio 1960

[ ...] Ho Ia coscienza di avere scritto un lavero dignitoso e “interessante”, che non & nemmeno
una esercitazione di “materiale”, ma ha pretese di “opera”, con punte polemiche (belle o brutte
non so) e fuori dal cliche “zeitmassiana” che & il verbo di oggi. All'esecuzione ufficiale ne & ri-
sultato un brutto polpettone informale (o informe), in cui non si sapeva pit se ammirare l'inu-
tilith dei ristbili vuoti finali o il gratuito romanticismo semplicistico dell'ultima pagina o l'in-
consistenza delio spazio jazz {che & annegato nel marasma generale} o la piattezza del gioco di
intensitd. Certo, i lunghi vuoti finali non si spiegano o diventano una spiritosaggine alla Cage
se non si tengono quanto prescritto le corone di battuta 98 (controlla sulla partitura) o quelte
di battute 154, 158, 163, 166, 168 e 175, Certo, la retorica semplicistica deil'ultima pagina di-
venta un pugno nefl'occhio o un suicidio premeditato, come diceva Mario Bortolotto, se non
si vaofe entrare nello spirito, magari pericolosamente ambiguo, di quel brano, che, come dice
Egisto, & mal realizzato in musica, ma il cui spirito non lo cambjerei per nulla, affatto. Cosi se
alle battute 134-139 non si fanno sentire i diversi piani della melodia {ff, affidata a trembone e
poi alternativamente agli atri strumenti a fiato), delle parti “di contorno” (ai restanti fiati), e
dellaccompagnamento agli archi {con il “basso” pizz{icato] del contrabbasso e le “armonie”
degli altri}, certo non sentirai dove sta la canzone. Credo che potrai controllare tutto cié con-
frontando nastro e partitura, S'intende che ci sono degli errori di realizzazione grafica: impos-
sibilita di fare questo o quello, inesateezze ecc. (specie per quello che riguarda le intensita). Il
risultato esecutivo & stato quello.

Se fossi uno dei tanti autori “eseguiti” nella Settimana, uno di quelli che hanpo scritto musica e
I'hanno mandata per farsela eseguire dignitosamente, potrei gridare ai danni, a meno che non
fosse colpa mia di avere mandato in ritardo la partitura e materiale. Invece ho potato assistere
e in parte partecipare al “casino” generale che ha coinvolto Roma, Palermo o altre plaghe del
globa, e non sard proprio io a dare fa croce addosso a Paris per non avere studiato la partitura
e agli orchestrali per non avere provato abbastanza. Non so veramente come qualcosa si sia
fatta, con mille inciampi tra i piedi: non ultimo e non escluso quello di aver dovuto ritardare di
dare la partitura a Paris in tempo utile perche egli potesse vederla con comedo. Non accetto
perd in alcun modo accuse di trascuratezza da parte sua negli ultimi giorni, anzi se una accusa
posso farmi & quella di essere stato eccessivamente e ciecamente fiducioso nelle sue afferma-
zloni, secondo cui la partitura si reggeva abbastanza e gid cominciava a funzionare, Mai prima
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di partire per Palermo m’ha fatto temere di una débacle, a scongiurare la quale fosse necessaia
la mia presenza. Percit non & affatto ginsto che eghi si lamenti, per scaricare le respotisabilita,
della mia trascuratezza nel non giungere prima a Palermo. A Roma abbiamo parlato e esami-
nato if lavoro, almeno sino a un certo punto. I resto (la “canzone”, i “suoni langhi”, le "pause”,
if finale) non mi sembravano e non sono problematici riguardo alle possibilita esecutive e in-
terpretative e nel marasma generale non se n'era parlato. In fondo, ripeta, il mio errore & stato
nell'eccessiva fiducia, stima, rispetto e timore di scocciare Paris. 1l quale non ha mai dimo-
strato di avere in conto questo lavoro e ha dapprima ironizzato sugli spostamenti in scena, pot
non ha capito o voluto capire lo spirito di taluni passi: senza per questo chiedermene delucida-
zioni. Padronissimo lui di scocciarsi di una cosa che non gli andasse a genio, ma poteva dir-
melo prima, non sarei stato proprio io a farglitrangugiare [sic] un boccone indigesto. Credo
che i tentennamenti, le debolezze e le transazioni con gli amici sono peggiori di quelle con
quaisiasi altro; e non & necessario incavolarsi incivilmente per dire qualcosa di splacevole:
basta esporte con franchezza e magaticon [sic] affetto per [“amico” quel che si pensa e siha il
diritto di pensare. Molto meglio questo di una “esecuzione” (alla Chessmann) come quella
dell’aliro jeri. Non sono proprio jo un cacciatore di successi o di esecuzioni; e nufla diirrepara-
bile sarebbe accaduto se Paris non avesse voluto dirigere il pezzo. Forse per il vantaggio del
Gunm? Ma il Gunm non vicava, credimi, nessun vantaggio da esecuzioni di questa fatta, e non
ne ricavo i, §'intende. Lavorare per il Gunm sarebbe stato ad esempio fare qualche lavoro pra-
tico per Torganizzazione della “Settimana”. Come ti dicevo laltea sera, il vantaggio privato
{mia), quello de] Gunm e quelio della onestd artistica coincidono: se ¢'2 un pezzo che non si
vuol fare, se ¢’¢ una esecuzione che deve venir male, molte meglio non farle. Con me non ave-
vate i problemi di “agganciamento” come con Wisniewski, Otte, Arrigo, eccetera; né [sic] c'era
da avere i “rignardi” di dirlo dopo, delle cose che non si pensava funzionassero, come s¢ io
fossi ana sensibile isterica vecchietta, a cui non si voleva contraddire per non vederla svenuta
ai piedi. Le scuse sarebbero state facilissime, come quella che si sara invocata per giustificare
l'assenza di “Zyldus™ o di Boulez: si poteva ben dire, come era poi vero, che la partitura non
era terminata e che il materiale non era pronto, Se con questa assenza io avessi causato
qualche danno al Gunm, avrei bene potuto pagare tutte le penali del caso o rimediare, lavo-
rando per il Gunm in maniera positiva.

Ora la cosa & fatta. So abbastanza quelflo che avra detto I"intellighenzia” radunata a Palermo.
INon mi resta che ridimensionare le cose, dando quello che spetta alla partitnra e il resto all'e-
secuzione, senza mancare di sottolineare le cause dell'accadato, negli impedimenti che cisono
venuti dall'interno e dallesterno, nel clima di insicurezza e nervositd in cut direttore e esecu-
tosi hanne dovuto lavorare, Ridimensionamento che mi capiterd di fare, volta per volta, con le
persone, nei luoghi e nelle maniere con cui mi accadrd di trovarmi, cercando per quanto possi-
bile di non ledere 51 Gunm e al Paris. [ ... ]

21,
Roma 28 maggio 1960

22, Lacomposizione di Stockhausen venne eseguita il 27 maggio del 1961 durante la seconda
“Settimana” presso la Sala Scarlatti del Conservatorio di musica “Vincenzo Bellini”.
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[...1 Questione pezzo. Anche di questo parleremo forse meglio a voce, per quanto sia utile fis-
sare in carta le opinioni. Ti ringrazio per la tua ammirazione per il mio “coraggio” nel tentare
altre vie fuori dello zeitmassismo; come ammiro, da parte mia, la tua sinceritd nel parlare del
mio lavoro, Non ammiro invece la tua penetrazione della partitura. Non amo tornare sul gia
fatto, se non in casi eccezionali: fatto sta che I'ultima pagina (il “corale™)  stata gid cambiata in
un'altra, sempre con quegli unisoni, ma con altri intervalli. A quel finale io tengo e niente af-
fatto per facile populismo, come & potuto sembrare dall'esecuzione di Palermo. So megliodi
[sic] qualunque altro che & un finale rischioso, alquanto “descrittive”, alquanto “pratico”, ma
non nel senso dell'embrassons nous, sibbene in quello di una interruzione repentina di un in-

genuo embrassons nous. Anche questo, s'intende, & intellettualisme o “non-poesia”, vedi un
po'tef...]
Probabilmente ci sono delle cose mal realizzate specie per quello che riguarda le intensitd,

dove nessuno ha trovato la soluzione tecnica pilt adatta a dei passi molto complessi {con gloco
di intensitd molto veloce). Se non ho tfrovato io Ja soluzione teorica del problema intensiti (ri-
peto in passi complessi} cid non vuol dire che non se ne poteva trovar la soluzione pratica in
sede di concertazione: e qui interviene fo “spirito”. Gi Paris ammette di aver affrettato ilme-
tronomo [sic] della parte centrale e finale, combinando proprio i un bel guaio. Intorno agli
appunti che mi fai mi piacerebbe intavolare una {umoristica) rissa alla Evangelisti-Titone sul
tipo dei “Cori di Bashé™** a base di “battuta 25: dubbio sapore tonale” e di “non me ne frega
un cavole”. Ma gi4, io non sone Franco e tu sei Titone in base Franco, Tuttavia & necessario
che io ti controbatta sui segnenti punti:

1) L'impegno di Paris. Quando non si crede in una cosa e specie quando si tratta con Amici,
bisogna mettere in guardia cotali amici da un insuccesso peggiore dell’ssecuzione; oppure si
cerea di capire, magari facendosi aiutare nella comprensione dall’autore. Paris non ha fatto né
Yuna, n& (sic] l'alera cosa. Qualche osservazione che ha fatto (e mi pare che tu eri presente in
un caffé di Roma) & stata riguardo agli spostamenti {che non sono stati fatti) osservazioni fatte
sempre con una certa aria di sufficienza, come se io dovessi star pago se mi eseguivano il pezzo
e non scocciare oltre. D'altra parte & da un pezzo che sto avendo impressione che Paris, per
campare, abbia imparato a buttarsi verso le “mode” musicali e anche umane, Dato che oggi I'a-
vanguardia fa scalpore e non & affatto eroica (vedi Adorno), bisogna fare 'avanguardia e un
certo tipo di avanguardia: quella, per intenderci, che evita come a peste ogni accenno di terza
maggiore e ogni menoma “armonicitd” ritmica. Donde le critiche di Paris al pezzo di Egisto a
Napoli*%, sempre dietro la imbeccata di Franco: ilquale [sic] proprio Paltro gioro mi metteva
in guardia dal seguitare la strada intrapresa, perche “I'andazzo di oggi” & quello stratturalistico.
2) Gli interessi di Paris. Gli interessi di Paris sono sempre salvi quando lui ha eseguito bene,
poniamo, nn Petrassi o un Donatond. Dal momento che lui viene innalzato neila gloria dei
grandi direttori e che i padroni del vapore (Petrassi e C.) ne decretano l'innalzamento, tutte le
colpe sono delle cattive partiture e non delle cattive {per ragioni che esulano dal fatto inque-

23. Eiltitolo di una composizione di Titone.
24, Si tratta molto probabilmente di Composizione 1 di Macchi; cfr. anche Lettera n. 12, in
questa sede,
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stione [sic]) concertazioni. Mi dispiace doverlo ammettere un’ennesima volta, ma il successo
guasta, e non solo Maderna. Con. tutta probabilith infine, si tratta di mancanza di affinitd
umane e sotto questo profilo (nonostante le apparenze contrarie o le differenze notevoli)
Paris si trova abbastanza bene con Franco.

3) Le battute iniziali del pezzo. Ma come devo fartelo capire che ic non avevo alcuna elasticitd
ritmica, desiderando invece un confuso e monotono (informe} cicaleccio in pianissimo?
Inoltre 1i le aitezze in quanto tali non valevano precisamente (alea): non importa se fanno guel
singolo suono preciso, & la risuitante statistica che vale. Quanto alla velocita {che & in quel
punto un limite} si pud ragglungerla o avvicinarvisi snonando i fiati legato (e non staccato
come accade alla prova generale), lasciando siudiare le parti un po di giorni prima ai singoli
strumentisti e mangiandosi alcnne note (il che & previsto, data la velocitd e la statisticitd del
passo).

4) Quel tipo di scrittura aleatoria non mi sembra affatto assurda e dopo un certo tempo viene
assimilata dagli strumentisti. Perché ancora una volta pretendi di sostituirti ad una espressione
gid data, chiamando “inutile casino” quello che invece vuole essere un “casino” ma utile, ciog
non pretende di essere altra cosa da un casino? i vede perd che tu non hai “letto” Iz partitara
con la dovuta cura, perché altrimenti i saresti accorto che il casino & soitanto temporale,
mentre le altezze, anche se estrernamente fratturate nei singoli strumenti, hanno una coerenza
diritorni nei medesimi “luoghi”: ciod, in breve, in quei punti cerco di attuare la famigerata qua-
dridirmensionality, con la indistinzione ritmica e la distinzione delle frequenze e delle intensita,

[

22.
Roma 1§ luglic 1960
Carissimo Titone,
ti invio la presente con I'allegata copia della fettera da me inviata ai M® Paris, affinché tu possa
prenderne visione ed usarla come “dichiarazione ufficiale” riguardante la cosiddetta vertenza
Guaccero — Paris. ‘
Mi interessa in questa sede sottolineare i seguenti punti dell’allegata lettera:
1) Mi riferisco esplicitamente all'impressione auditiva, intendendo ovviamente riaffertuare il
carattere di provvisorieth del mio, come degli altrui, “gindizi” sulla esecuzione palermitana;
2) 1 fatto che I'impressione anditiva della prova generale sia parsa pili pesfetta implica sen-
z'altro che, anche e proprio in quella sede, 'abilita degli interpreti tutti riusciva a rendere il la-

voro nella sua compiutezza;

3) Non & affatto attribuibile al tipe di organizzazione, che il GUNM ha quasi miracolosamente
impiantato, la scarsezza delle prove; al contrario era il tipo di scrittura del lavoro, per due terzi
virtuosistica, a desiderare un puove tipo di studio, come accade per i concertisti che ripassano
per mesi un passaggio che sarebbe follia interpretare a prima vista;

25, Lalettera fu indirizzata a Titone e, per conoscenza, ad Agnello e ai componenti il Diretti-
vo del G.UN.M.
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4} In tutto cid la massima responsabilita va alle ineluttabili e tradizionali difficoltd, ivi com-
prese il ritardo con cui le copisterie consegnano le parti, che accompagnano di prammatica le
“prime”;

5) Il mancato contatto fra me e Paris & attribuibile sia alle difficolta logistica {sic} deile prove
{(Vimpossibiliti per ghi autori di partecipare alle prove qui a Roma, dato il veto della RAL e la
mia personale impossibilitd di recarmi prima a Palermo), sia alla mia superficialitd nel conside-
rare sufficienti I precedenti contatti fra me e Paris al fine di chiarire le reciproche intenzionie i
recipraci dubbi.

6) La mia stima per [e qualiti direttoriali di Paris non & di data affatto recente e st & manifestata
anche in pubbliche prese di posizione in suo favore, come egll stesso pud manifestare: & per-
tanto da ritenersi priva di fondamento e calunniosa ks voce secondo cui io di punto in bianco
abbia mutato opinione, attribuendogli colpe “artistiche” che egli non ha commesso; ugual-
mente in mala fede sarebbe chiunque, dopo questa mia “dichiarazione ufficiale”, continuasse a
sostenere if falso di una mia presunta opera denigratrice nei suoi rigeardi. { ... ]

E questa ¢ la lettera indirizzata a Paris, allegata, come §'¢ visto, alla prece-
dente:

23.
Raccomandata
Roma 9,7.60*
Caro Paris
Ho saputo che vengono propalate notzie discordanti su mie dichiarazioni relative alia Tua in-
terpretazione a Palermo del mio pezzo “... uniter segnato”.
Ti invio questa lettera perche Tu possa conoscere esattamente la mia opinione in proposito,

che ¢ lIa seguente: l'impressione auditiva dell’esecuzione mi & sembrata inferiore sia aila prova
generale che alla mia aspettativa, Ritengo che abbiano nociuto alla piena realizzazione delf'o-
pera la mancanza di un numero di prove adeguate a quel lavoro, Iimpossibilith dovuta a ra-
gioni contingenti di realizzare talune indicazioni della partitura, e magari il mancato contatto
fra me e Te durante le prove.

Tutto questo, che attiene a difficolt pratiche e contingenti, non tocca atfatto e non diminuisce
la mia opinione sulle Tue qualitA artistiche che stimavo in precedenza e continuo a stimare tut-
tora nella medesima misura.

Ti invio questa documentazione perché Tu possa conoscere esattamente il mio pensiero e
perché Tu fo possa portare a conoscenza di colors che eventualmente Ti dicessero cose con-
trastanti; in quest’ultima ipotesi chiederet alla Tua lealta di darmene notizia.

Invio copia di questa lettera ad alcune persone che si sono occupate di questa vicenda.
Cordiali saluti,

Domenico Guaceero

24,
Roma 13 agosto 1960
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[..]

3) Sulla cosiddetta questione Guaccero-Paris sono veramente stufo di stare a discutere, preci-

sare e arrovellarmi, Sembrerebbe anzi che io lo faccia per il terrore di perdere un terreno riser-
vato di esecuzioni; cosi ogni eventuale scusa che io potrei, ma non dovrei, porgere al vostro
Direttore artistico avrebbe il sapore inevitabile di una meschina Canossa, dopo non sisa (pro-
prio non si sal) quali errori commessi,

Mi sembra infatti di aver compiuto tutti i possibili passi, tra amichevoli e “ufficiali” che io potevo
compiere, Ho chiesto in via privata di poterlo vedere e lui mi ha opposto un cafonesco rifiuto, ghi
ho scritto “officialmente” per metterlo di fronte ad un fatto ufficiale e pubblico (a pubblica offesa
pubblica riparazione} e anche per invitarlo a desistere dall'affermare il falso. Lui continua a riba-
dire le “sue idee”. Ti prego solo di essermi pitt preciso in merito e di riferirmi testualiter quali
sono queste “idee”, affinché anche io abbia il “testo” del suo pensiers, come lui lo ha del mio. Ad
ogni modo in questa situazione non ci sarebbero che due vie: la ufficiale (oaddirittura [sic] le-
gale) in cui si arriverebbe a “definire” finalmente la mia colpa e svergognare coloro che per tale
“colpa” vorrebbero dare l'ostracismo, non dico ad un amico, ma ad un musicista che dicono di
stimare. Bada che nemmeno con Castiglioni e Berio ci si dovrebbe cornportare in questo modo;
se scrivono un pezzo buono, lo si faccia, se no no, anche se & (o proprio se &) un amico. Non
credo perd che le vie legali servono a molto: inasprirebbero di pilt gli animi €, ora che il vostro Di-
rettore ha il coltello datla parte del manico (coltello che gli abbiamo messo noi in mano) se ne
serve per ricattare chi non gli va a genio per fe cose che non gli vanno a genio. Infatti a quelle che
potrebbero essere le comuni o le tue rimostranze per il suo modo di agire inqualificabile egli ri-
sponderebbe con Ja minaccia di dimissioni, facendo leva sulla sua insostituibilitd. Giudica tu
quanto cid sia onesto e leale, giudica ty, se credi e vuoi, chi mai dovete difendere per solidarietd
all’amico e al Direttore artistico (cosi dice Agnello),

A propusito di questuitimo, poi, ci son cose che non capisco. Mi ha scritto una lettera molto
gentile e simpatica, assicurandormi il suo appoggio per una riconciliazione con Paris, ma dando
a intendere di non aver letto la lettera che io ho inviato al suddetto, né [sic] quella diretta al
Gunm, in eui spiego pitt ampiamente i miei “errori” e colgo l'occasione per ringraziare il Diret-
tivo del Gunm per Ia sua opera.

Agnello infatti mi fa intendere che sarebbe stato opportuno inviare al consiglio una "lettera di
simpatia” (che & gia stata inviata); aggiunge che al consiglio stesso sono giunte "voci” diverse
daila mia dichiarazione e che in fondo voi dovete solidarieta al vastro “amico e direttore arti-
stico”. Ma a che gioco giochiamo? al gioco, allo scopertissimo gioco delle calunnie e delle fal-
sita?

B evidente che tutto [sic] questa assurda commedia maschera quaiche altra cosa in fondo. Il
desiderio cio da parte di chi continua a “ribadire le note idee” (consiglio o direttore artistico
che sia) di “eliminare gli oppositori”: una tecnica in cui il nostre o altri secoli e determinati re-
gimi o religioni sono stati docenti troppe autorevoli.

Dopo tutto cid, caro Nino, sono anche io convinto che per il momento non conviene fare altrd
passi, sia perch® controproducenti, sia perche, come ti dicevo prima, seno stufo e disgustato
della questione. Conviene attendere lo svolgersi degli avvenimenti e agire in conseguenza. Ti
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chiederei solo ancora due cose, che immagino t sarebbero facili, perché le dovresti fare a
chiunque per dovere di coscienza e di dirittura morale, e non solo ad un “amico™:

1} far vedere ad Agreilo la mia lettera inviata a te (e per conescenza ad Agnello e al Gunm),
discutendo con lui la quistione ¢ facendomi sapere le conclusioni alle guali siete giunti: se il
mio mode d’agire, anche attraverso guelli che chiamate “errori”, vi sembra civile e onesto o
meno; se il mio errore (la partenza da Palermo) non sia limitato dal fatto di aver salutato e rin-
graziato te, non solo in veste di amico ma in quella di presidente del Gunm; se [a reazione di
Pasis (e del consiglio) non sia esagerata e inopportuna; se credete o no, e se per credervi bi-
sogna arrivare in Tribunale, che jo non he affatto diffuso voci calunniose, come invece stanno
ora diffendendo Paris ¢ il consiglio nei miet confronti.

2) riferireni i testo con cui Paris “ribadisce le sue note idee”, perché quando se ne parlerd con
lui (se se ne parlery) io possa metterlo di fronte al vero e alla “carta cantat”, con piena chia-
rezza come ho fatto io. In fondo non faresti che da ambasciatore, visto che if “capo molinaro”
non si degna di rispondermi direttamente. (Al mio paese si dice che la pulce nella farina si
sente capo inofinaro). {...]

25.
Roma, 7 dicembre 1960
[...] Per¥altra questione mia personale (ingresso nella rivista) & bene precisare come stanno
le cose. Il pericolo di sabotaggl e opposizioni da parte di Paris sta lentamente scomparendo: ci
stiamo vedendo di quando in quando, con Egisto ¢ Franco presenti, e se le relazioni “affettive”
non sono tornate al punto di prima fra me e Paris, ci6 & in parte dovuto al tono delle saddette
primitive relazioni, sempre sulla tenuta, dalla nostra reciproca “durezza” e musoneria, e dal
fatto che anche con gl altri Paris non si abbandona a larghe effusiont. [ ... ]
In pratica Paris ha finito per convenire sulla infondatezza del suo astio contro dime ... }. [ ... ]
Le famose calunnie che o avrei sparso sul conto di Paris si sono dimostrate, per implicita e
sottaciuta ammissione dello stesso, falsith o rigonflamenti dovuti a bocche poco controllate,
Daniele stesso dimostra di voler mettere una pietra sopra.

{..]

Si noti che il tono aspramente polemico delle precedenti lettere viene pian
piano smorzandosi. Si tenga presente, inoltre, che Paris diresse successiva-
mente altre opere di Guaccero.

26,
Roma, 9 maggio 1961 *
{..] Ma ora quel che non pare che vada ¢ il GUNM! Ho scritto un espresso ad Agnello il 3
maggie, pregandolo di dirmi chi effettivamente avrebbe diretto il pezzo® (sul programma in-

26. i tratta di Studio per un quartefto composizione di Guaccero per voce di soprane, voce di
tenore, clarinetto piccolo in Mi bem. e sax tenore eseguito il 23 maggio del 1961 presso la
Sala Scarlatti del Conservatorio di Musica V. Bellini” durante la “Seconda Settimana In-
ternazionale Nuova Musica”, Sia il programma che gl articoli di stampa consultati nomi-
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viatomi figarava Grana), chi effettivamente avrebbe eseguito il pezzo (sal programma non era
citato il sax tenore fra gli strumenti esecutori e la soprano non era quella concordata con
Paris), come, infine, sarebbe stato eseguito il pezzo {io desideravo e desidero degli amplifica-
tori, alerimenti il pezzo non si pud eseguire). Inoltre nessunc si era fatto vivo con me, né [sic}
per lettera, né per telefono, a dirmi cosa dovevo fare e con chi mettermi in contatto {Grano o
altri ad esempio)} per le prove, dove fare le prove ecc. Tieni presente che ero stato i a procu-
rare parte degli esecutori (i due cantanti}, cosa che facevo eccezionalmente, perché nessun
ente organizzatore o impresario domanda agli autori quello che & proprio compito. Vera-
mente, credo che nelle aite sfere del GUNM la mia partecipazione al Festival sia appena sop-
portata, magari come lo scotto da pagare per una pii 0 meno utile amicizia. Dico questo, rife-
rendomi non tanto a Daniele, if quale, fegatoso e impulsivo com’s, ha abbastanza intelligenza e
occhio per capire il valore delle persone, ma ad Agnello, il quale non comprendendo, diciamo,
molte della musica e delfarte, si fida solo di quel che gli si dice o desidera il successo a ogni
costo o ha della musica e dei festivals un mondanissimo e chissd quanto intellettnalissimo con-
cetto.

Questo il severo giudizio di Guaccero su Agnello, che va comungue letto in
prospettiva storica; Carapezza gli avrebbe piu tardi riconosciuto il ruolo di ‘ar-
bitro’, “che seppe mirabilmente equilibrare le pressioni di gruppi diversi, e
spesso contrapposti’”” Lo stesso Guaccero scriverd quasi vent'anni dopo:
“Molti compositori dovettero allora qualcosa alla lucida follia’ di Antonino Ti-
tone e Francesco Agnello e dei loro sodali (in primis Daniele Paris) [...]"*
Oggi Titone scrive: “Le ‘Settimane’ furono volute e realizzate, oltre che da me,
dai compositori romani che mi erano vicini, da Paolo Emilio Carapezza e da
Francesco Agnello che mi si erano subito affiancati. La partecipazione di

Agnello fu determinante, e riveld un genio dell'organizzazione musicale”.”

* %k

Di Paris si parla, ma Paris non parla. Questo & il dato piti sorprendente che
vien fuori dall’Epistolario Titone: non ¢’¢ una sola delle quattrocento ottanta-
sette lettere che sia di Paris, a parte una a tripla firma, mentre una sola & a lui
indirizzata, ma & una sorta di circolare. “[...] mi prega di scriverti [...] non
avendo {...] tempo per scriverti personalmente [...]"* “Daniele sta studiando

nano fra gli esecutori solo it soprano Leila Bersiani, il tenore Tommaso Frascati e la dire-
zione di Romolo Grano.

27. Cararezza 1980, p. 61,

28. Guaccero 1980, p. 17,

29, Tirows c.d.s,

30, Cfr. Letteran. 15, in questa sede.
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come un dannato e non lo si vede né si sente pitt. Non risponde neanche al te-
lefono [..]°» :

I ventisei frammenti che abbiamo sopra riportato, percid, sembrano scol-
pire nella pietra il profilo di questo direttore d’orchestra, che alle procelle op-
poneva un laborioso silenzio,

Appendice

Siindicano di seguito, ordinate per autore, le composizioni dirette da Paris
in prima esecuzione assoluta (*) o in prima esecuzione italiana (**) nel corso
delle sei “Settimane internazionali Nuova Musica” di Palermo.

Girolamo Arrigo

Fluxus op. 7, per flauto, tromba, arpa, clarinetto, clarinetto basso, fagotto, viola, violon-
cello e contrabbasso, Sala Scarlatti del Conservatorio di musica “Vincenzo Beilini”, 26
maggio 1961, Gruppo Strumentale dell’Orchestra Sinfonica Siciliana (*).

TTunos, per orchesira, Teatro Biondo, 6 settembre 1965, Orchestra Sinfonica Siciliana

)

Norma Beecroft

Contrasts for Six Performes, per oboe, viola, xylomarimba, vibrafono, percussione e arpa,
Sala Scarlatti del Conservatorio di musica “Vincenzo Bellini, 5 ottobre 1962, Gruppo
Strurnentale dell’Orchestra Sinfonica Siciliana (*}.

Turi Belfiore

Ideazioni: Discordia concors, per orchestra, Teatro Massima, 1 ottobre 1962, Orchestra
Sinfonica Siciliana (*).

Daradigmi per strumenti a fiato e percussione, Sala Scarlatti del Conservatorio di musica
“Vincenzo Bellini”, 24 maggio 1961, Orchestra Sinfonica Siciliana (*).

Arrigo Benvenuti

Folia - diferencias sobre cinco estudios, per pianoforte e quartetto d'archi, Sala Scarlatti
del Conservatorio di musica “Vincenzo Bellini”, § ottobre 1963, Gruppo Strumentale
dell’Orchestra Sinfonica Siciliana {*).

Luciano Berio

Nones (1954, per orchestra, Teatro Biondo, 21 maggio 1961, Orchestra Sinfonica Sici-
liana.

Tempi concertanti (1959), per flauto, violine, due pianoforti e altri strumenti, Teatro
Massimo, 9 ottobre 1963, Angelo Faja flauts, Salvatore Cicero vigling, Duo Caning-Bal-
lista pianaforte, Gruppo Strumentale dell’Orchestra Sinfonica Siciliana (**).

31 Cfr. Lettera n. 8, in questa sede.
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Mauro Bortolotti
Episedi concertanti per orchestra, Sala Scarlatti del Conservatorio di musica “Vincenzo
Bellini”, 24 maggio 1961, Orchestra Sinfonica Siciliana (*).

Sylvarto Bussotti

Memoria (testo Aldo Braibanti), con voci e orchestre, Teatro Massimo, | ottobre 1962,
William Pearson baritone, Sylvano Bussotti lettore, Angelo Faja flauto, Frederic Rzewski
pianaforte, Coro polifonico (Giuseppe Giglio maestro del coro}, Orchestra Sinfonica Si-
ciliana (*).

Torso, Teatro Massimo, 9 ottobre 1963, Liliana Poli soprano, Cathy Berberian mezzose-
prano, Sylvano Bussotti lettere, Orchestva Sinfonica Siciliana ().

John Cage
Atas edlipticalis {1961-62), Sala Scarfatti del Conservatorio di musica “Vincenzo Bel-
lini”, 5 ottobre 1962, Gruppo Strumentate dell'Orchestra Sinfonica Siciliana (**).

Cornelins Cardew
Movement for Orchestra, Teatro Biondo, & ottobre 1963, Orchestra Sinfonica Siciliana

)

Nicalé Castiglioni
Disegni, per orchestra, Teatro Biondo, 21 maggio 1961, Orchestra Sinfonica Siciliana

)

Aldo Clementi

Ideogrammi 1, per 16 strumenti, Teatro Massimo, 13 maggio 1960, Gruppo Strumentale
dell'Orchestra Sinfonica di Roma della RAI ().

Informel 3, per orchestra, Teatro Biondo, 2 ottobre 1963, Orchestra Sinfonica Siciliana

).

Gino Contilli ]

Offerta Musivale, per voce femminite, clarinetto, pianoforte, violino, viola e vieloncello
su testi poetici di Michelangelo Buonarroti, Sala Scarlatti del Conservatorio di musica
“Vincenzo Bellini”, 24 maggio 1961, Orchestra Sinfonica Siciliana (*).

Franco Donatoni

Black and White, per 37 strumenti ad arco, Teatro Biondo, 6 settembre 1965, Orchestra
Sinfonica Siciliana (*}.

Puppenspiel (Studi per una musica di scena), per orchestra, Teatro Massimo, 8 ottobre
1962, Orchestra Sinfonica Siciliana (*).

Pranco Bvangelisti

Ordini. Strutture variate per sedici strumenti, Sala Scarlatti del Conservatorio di musica
“Vincenzo Bellini”, 26 maggio 1961, Gruppo Strumentale dell’Orchestra Sinfonica Sici-
liana (**). ' '
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Randoem or not Random, Appunti degli anni 1957-62, per orchestra, Teatro Biondo, 2 ot-
tobre 1963, Orchestra Sinfonica Siciliana (*).

Vittorio Fellagara
Brammenti 1, per orchestra, Teatro Biondo, 21 maggio 1961, Orchestra Sinfonica Sici-
liana (*),

Henryk Mikolaj Géreck,
Prima Sinfonia "I959", per orchestra d’archi e percussione, Teatro Massimo, 1 ottobre
1962, Orchestra Sinfonica Siciliana (**).

Pomenico Guaccero

.. un iter segnato, per doppio quintetto, Teatro Massimo, 13 maggio 1960, Giuseppe
Malvini obog, Giacomo Gandini dlarinetto, Carlo Tentoni fagotio, Leonarde Nicosia
tromba, Giuseppe Canterella trombone, Guido Mozzate e Dandolo Sentuti violino, Anto-
nuccio De Paulis viela, Bruno Morselli violopcello, Guido Battistelli contrabbasso,
Gruppo Strumentale dell’Orchestra Sinfonica di Roma deila RAI (*).
Diagramma [Kiavigtura] per clavicembalo, clavicordo registrato e sette strumenti,
Teatro Biondo, 6 settembre 1965, Mariolina De Robertis clavicembalo, Bruno Canino
pianoforte, Antonio Ballista armonium, Mario Bertoncini celesta, Ofelia Guglielmi arpa,
Giovanni Cannioto marimba, Paolo Renosto glockenspiel, Mario Dorizzottl vibrafono
).
Scene del potere. Azione scenico-tnusicale in tre parti (Libretto D. Guaccero e Franco
Nonnis st testi propri e frammenti da Nanni Balestrini, Jorge Luis Borges, Mario Borto-
lotto, Adolf Hitler, Aldous Huxley, Karl Marx, Mao-Tse-Tung, Novalis, Giovanni Pa-
scoli, atti del processo Rajk, del processo Oppenheimer, ecc.}, Teatro Biondo, 30 di-
cembre 1968, Michiko Hirayama, Carol Plantamura i due soprani, Tommaso Prascati il
tenore, Gabriella Mulachié la danzatrice, Carla Cassola la soubrefte, Enrique Fioretti Idi-
goras il lettore, Marcel Rayez Uattore, Paola Catalani, Francesca Romana Fabriani le acro-
bate, Domenico Guaccero il pianista, Angelo Faja il flautista, Franco Barbalonga tastiera,
Vittoric Luna clarinetfo, Salvatore Simoncini saxoforte fetore, Bruno Battisti D’Amario
chitarra e strumenti a pizzico, Helmut Laberer percussione (*).

Mauricio Kagel
Antithése scena per attore, suoni elettronici e pubblico, Alfred Feussner atfore, Teatro
Biondo, 2 ottobre 1963, Orchestra Sinfonica Siciliana (*),

Roland Kayn
Schwingungen, per orchestra, Teatro Biondo, 2 ottobre 1963, Orchestra Sinfonica Sici-
Hana (*).

Gottfried Michael Koenig
Orchesterstiick, Sala Scarlatti del Conservatorio di musica “Vincenzo Bellini”, 3 ottobre
1962, Orchestra Sinfonica Siciliana (*).
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Petr Kotik
Muysica per fre in memoriam Jan Rychlik {1964}, per viola, violoncello e contrabbasso,
Teatro Biondo, 4 settembre 1965, Solisti della Societd Cameristica Italiana (**).

Gydrgy Ligeti
Atmosphéres (1960-61), per orchestra, Teatro Biondo, 2 ottobre 1963, Orchestra Sinfo-
nica Siciliana (**).

Egisto Macchi

Composizione § (jno han muerto!), per orchestra, Teatro Biondo, 21 maggio 1961, Or-
chestra Sinfonica Siciliana (*).

Anno Domini. Composizione per teatro in 2 parti (libretto di Antonino Titone), Teatro
Biondo, 1 settembre 1965, Enea Luigi Casellato, Vufficiale Gianluigi Crescenszi, il fan-
cinlle Lamberto Macchi, Michiko Hirayama, Irene Oliver, Irene Pavia Guest soprani,
Coro Musica Nuova di Roma (maestro del coro Fausto Corrubolo), Otchestra Sinfonica
Siciliana®

Shinichi Matsushita, Suceessioni, per orchestra da camera, Teatro Massimo, 1 ottobre
1962, Orchestra Sinfonica Siciliana (*).

Bo Niisson
Szene I {1960-61), per orchestra da camera, Sala Scarlatti del Conservatorio di musica

“Vincenzo Bellini”, § ottobre 1962, Gruppo Strumentale dell'Orchestra Sinfonica Sici-
Hana (**),

Luigi Nono
Sul ponte di Hiroshima. Canti di vita e d'amore (1962), per soprane; tenore e orchestra,

Teatro Massimo, 8 ottobre 1962, Liliana Poli soprane, Herbert Handt tenrore, Orchestra -

Sinfonica Siciliana {**).
Varianti. Musica per violino, archi e legni (1957), Teatro Biende, 6 ottobre 1963, Wol-
fgang Marschuer violino, Orchestra Sinfonica Siciliana (™).

Hans Otte
Ensemble, per orchestrz, Sala Scarlatti del Conservatorio di musica “Vincenzo Bellini”, 3
ottobre 1962, Orchestra Sinfonica Siciliana (*).

Louis de Pablo
Radial op. 9, per strumenti, Sala Scarlatti del Conservatorio di musica “Vincenzo Bel-
lini*, 26 maggio 1961, Gruppo Strumentale dell'Orchestra Sinfonica Siciliana {*). -

Kurysztof Penderecki
Anaklasis {1959), per archi, arpa, celesta, pianoforte e percussioni, Sala Scarlatti del

Conservatorio di musica “Vincenzo Bellini”, 24 maggio 1961, Orchestra Sinfonica Sici-
liana (**),
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Goffredo Petrassi

Serenata per 5 strumenti (1958), Teatro Massimo, 13 maggio 1960, Severino Gazzel-
loni flauto, Antonuccio De Paulis viela, Guido Battistelli contrabbasso, Mariolina De Ro-
bertis clavicembalo e Leonida Torrebruno percussione,

Concerto per flauto ¢ orchestra {1960), Teatro Biondo, 21 maggio 1961, Severino Gazzel-
loni flaufo, Orchestra Sinfonica Siciliana (**),

Henri Pousseur

3 Chants sacrés (1951), per soprang, violino, viola e violoncello, Sala Scarlatti del Con-
servatorio di musica “Vincenzo Bellini”, 5 ottobre 1963, Gruppo Strumentale dell'Or-
chestra Sinfonica Siciliana {**}.

Enrique Raxach
Fases {1961}, per quartetto d'archi, Teatro Biondo, 4 settembre 1965, Solisti della So-
cietd Cameristica Italiana (**).

Peter Schat
Entelechie II, per 11 stramenti, Sala Scarlatti del Conservatorio di musica “Vincenzo Bel-
lini” 5 ottobre 1962, Gruppo Strumentale dell’Orchestra Sinfonica Siciliana (*).

Dieter Schénbach,
Ritornelle, per orchestra, Teatro Massimo, 8 ottobre 1962, Orchestra Sinfonica Siciliana

*}

Salvatore Sciarrino

Frammento op. 1, per strumenti, Sala Scardatti del Conservatorio di musica "Vincenzo
Bellini”, 7 ottobre 1962, Gruppo Strumentale dell’Orchestra Sinfonica Siciliana (*).

Karlheinz Stockhausen

Rretizspiel (1951), per tre percussionisti, pianoforte, oboe e clarinetto basso, Safa Scar-
latti del Conservatorio di musica “Vincenzo Bellini, 3 ottobre 1962, Frederic Rzewski
pianaforte, Grappo Strumentale dell'Orchestra Sinfonica Sicitiana {**).

Punkte, per orchestra, Teatro Biondo, 6 settembre 1965, Orchestra Sinfonica Siciliana

{*#).

Antonino Titone

Regitativo, per pianoforte, arpa, marimba xilofono e due percussioni, Sala Scarlatti del
Conservatorio di musica "Vincenzo Bellini”, 26 maggio 1961, Gruppo Strumeritale del-
POrchestra Sinfonica Siciliana (*).

Camillo T'ogni -
Helian, di Trakl, § Lieder per soprano e orchestra da camera, Sala Scarlatti del Conserva-
torio di musica “Vincenzo Bellini”, 24 maggio 1961, Orchestra Sinfonica Siciliana {*).
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Rondeauz (1963), per saprano leggero e nove strumenti (testo Charles d'Oriéans), Sala
Scarlatti del Conservatorio di musica “Vincenzo Bellini”, 5 ottobre 1963, Sylvia Bri-
gham soprang, Gruppo Strumentale dell Orchestra Sinfonica Siciliana (**).

Zbigniew Wiszniewski
Concentrazioni espressive, per orchestra, Teatro Massimo, 13 maggio 1960, Gruppo Stru-
mentale defl’Orchestra Sinfonica di Roma della RAL (*).
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{Tonin Tarnaky, compositore, direttore d'orchestra e didatta, nato a Sciitari in Albania,
vive e lavora a Palermo; & stato bibliotecario del Centro di Documentazione della Mu-
sica Contemporanea del CIMS e docente a contratto di Didattica della vocalita e della
percezione musicale e di Didattica della Musica d'insieme presso 'Universird di Palermo;
sue musiche sono state eseguite in Italia e all’estero).

LE TESTIMONIANZE

Le testimonianze che seguono sono state raccolte espressamente per
questo volume.

Si tratta di testi composti da personaliti che sono state vicine a Daniele
Paris, in occasioni e momenti diversi delle sue moltelici attivita. Gli autori,
percid, sono amici, colleghi, collaboratori e allievi del Maestro, appartenenti a
due generazioni di musicisti, musicologi, critici, cineasti, artisti e dirigenti che
con Paris hanno interagito, e da lui hanno tratto insegnamenti, testi, espe-
rienze, relazioni multiformi.

Le scritture sono molto diverse, ognuno dei testimoni ha agito in assoluta
libert3, secondo i modi piti congeniali.

I testimoni vicini per etd a Daniele Paris, compagni e sodali delle sue im-
prese pili avventurose, si mostrano prudenti e discreti, in una prospettiva me-
moriale che, evidentemente, concerne anche la loro propria storia personale e
forse risente di una formazione improntata a riservatezza e severitd nei modi
espressivi.

I testimoni pitt giovani, allievi o collaboratori del Maestro, si mostrano eu-
forici nel racconto: forniscono testi assai lunghi e analitici, talvolta auto-critici,
e sembrano perseguire, nel narrare, una definizione e rappresentazione di se
stessi, di alcuni tratti del proprio percorso umano e professionale che dal rap-
porto diretto con Daniele Paris scaturiscono.

Le testimonianze sono state raccolte negli ultimi mesi, tra settembre 2008 e
giugno 2009. Una soltanto precede questo periodo, un testo poetico com-
posto nel 1999, in occasione del venticinguesimo anniversario della istituzione
del Conservatorio di musica “Licinio Refice: rappresenta felicemente il flusso
emotivo che ha attraversato una generazione di musicisti, formatisi in quella
scuola sotto la guida di Daniele Paris.

Non & stato necessario ricorrere a spiegazioni e descrizioni complesse: tutti
hanno accolto con ampia disponibilied la richiesta di “testimoniare”, compia-
ciuti e desiderosi di contribuire ad armonizzare le storie con le memorie,
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Francesco Belli
Sentirsi musicisti, piuttosto che esecufori

Ho cominciato giovanissimo a studiare presso il Conservatorio di Frosi-
none, nella classe di Luigi Neroni, che & stato primo clarinetto dell'Opera di
Roma per quaranta anni. Daniele Paris era gia presente al mio esame di am-
missione. Pochi anni dopo sono entrato come strumentista nella sua classe di
Direzione d’orchestra in qualitd di secondo, affiancando Neroni che si alter-
nava con Franco Perranti e Vincenzo Mariozzi come primo clarinetto. In se-
guito, ho passato quasi tutta la mia adolescenza e giovinezza a suonare con lui,
ben presto come primo clarinetto. A diciannove anni ho suonato il concerto di
Mozart, per [a prima volta, con Ini e con'Orchestra del Conservatorio; succes-
sivamente ho eseguito questo concerto oltre quaranta volte con orchestre di
tutto il mondo, da Detroit a Cuba, da Sofia, a Parigi a San Paolo del Brasile,
Come direttore Paris era molto esigente, naturalmente: la sua azione si collo-
cava a meta tra i due poli pitt celebrati, quello enfatico, alla Wagner, e quello
pit asciutto e secco, alla Mendelssohn. Aveva la grande capacita di concertare
in brevissimo tempo, sia musiche di repertorio, sia musiche nuove, perché riu-
sciva a capire subito dove stavano le difficolts, si concentrava su queste e cosi
facilitava molto il lavore degli strumentisti, con una comunicazione imme-
diata, di rapida risoluzione, non era affatto verboso. Il suo gesto era piccolo,
molto preciso e incisivo, assai efficace sul piano ritmico. Negli andamenti piti
moderati tendeva ad abbandonarsi e si faceva cogliere spesso dall’emozione,
anche perché si fidava di alcuni strumentisti che lavoravano con lui; ma rifug-
giva dallo “zucchero”, ¢ comunque riusciva sempre a riprendere l'orchestra e il
tempo giusto.

Quando ho cominciato a frequentare Celibidache, tra Monaco e Parigi, ho
avuto modo di riconoscere certe scelte di tempi e di suono dell’orchestra, che
ricordavo di avere praticato con Paris, a scuola; in particolare, questa sensa-
zione risultd nettissima mentre ascoltavo la concertazione di Celibidache del
poema sinfonico Tod und Verkldrung, di Richard Strass, un brano che avevamo
eseguito almeno quindici o venti volte, con Paris, nella classe di Direzione
d'orchestra, con I'Qrchestra del Conservatorio e con I'Orchestra Respighi. Ma
forse si trattava di scelte comuni, appartenenti a un sapere diffuso tra i maestri
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della vecchia scuola, soprattutto di tradizione tedesca, cui Patis aveva sempre
guardato con molto interesse. Ancora come strumentista, in orchestra e come
solista, il lungo tirocinio con Paris & stato prezioso, soprattutto per quanto
concerne Papproccio alla musica del ventesimo secolo, assai poco frequentata,
specialmente venticinque o trenta anni fa, nei programmi dei corsi di strn-
mento. I mio studio e Ia mia interpretazione dei Tre Pezzi per clarinetto solo
di Igor Stravinskij hanno risentito profondamente dei suoi suggerimenti, du-
rante numerose letture condotte insieme, nel suo vecchio studio di Viale
Roma. La mia scelta direttoriale si accompagna a studi di armonia e composi-
zione iniziati proprio con lui, pur se informalmente, vale a dire non come in-
terno alla sua classe, come spesso accadeva con il Paris didatta. Tuttavia, la mia
attivita direttoriale & iniziata dope la sua scomparsa. Mi sembra di poter dire
che la lezione migliore che ho appreso dal M® Paris sia di guardare al lavoro
musicale con grande rispetto, oltre che con enorme piacere, a considerare la
necessita di agire sempre al massimo delle proprie capacita, in qualsiasi azione
performativa: quando suono cerco di agire al meglio come clarinettista,
quando mi trove sul podio cerco di dare il meglio che posso come direttore, e
forse ho imparato da Paris a sentirmi musicista, piuttosto che esecutore, cioe
testimone di una “possibile verith musicale”, '

(Brancesco Belli, clarinettista e direttore d'orchestra)
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Paolo Emilio Carapezza
Palermo, maggio 1959 — dicembre 1968

Nel luglio del 1959 esce a Roma il primo e unico numero della rivista Or-
dini - siudi sulla nuova musica; it comitato direttivo & costituito da quattro
compositori: Franco Evangelisti, Domenico Guaccero, Egisto Macchi e Anto-
nino Titone. I primi tre avevano appena fondato a Roma Nuova Consonanza, il
quarto aveva fondato a Palermo I'anno precedente il Gunim — Gruppo universi-
tario per la nuova musica. Cosi Palermo e Roma divengono “centri di nuova
musica negli anni Sessanta”, come & nel titolo di un saggio che Daniela Tor-
tora pubblicd nel 1988: I'una con le Settimane internazionali di nuova musica,
dal 1960 al 1968, I'altra con i festival e i concerti di Nuova Consonanza, dal
1962, Vi risuonano — assieme a quelle di compositori del nord d’Italia, d’Eu-
ropa e d’America - le musiche novissime di eccellenti compositori dell'Italia
meridionale e centrale: degli stessi Evangelisti, Guaccero, Macchi e Titone, e
di Arrigo, Bussotti e Clementi, in primis; e subito dopo di Belfiore, Pennisi,
Sciarrino, Ma, oltre d’essi, anche il veronese Donatoni e il tedesco Kayn qui
s'impongono definitivamente all’attenzione internazionale.

Daniele Paris & quasi sempre il demiurgo che queste musiche concreta-
mente suscita nello spazio sonoro: la sua presenza, come divettore d’orchestra
principale, & assidua e costante in tutt’e sei le Settimane palermitane. Solo nella
prima divise il ruolo di protagenista con un altro eminente direttore d’orche-
stra: Andrzej Markowski, varsaviano, ch’ebbe per Ia nuova musica polacca lo
stesso ruolo demiurgico; e fu bello allora vedere come i due direttori fraterna-
mente si scambiassero i ruoli, dirigendo questo le musiche italiane e quello vi-
ceversa le polacche. In tutte le altre cinque Seftimane Paris fu protagonista as-
soluto.

Come Giove tra i pianeti io lo ricordo tra i compositori romani e siciliani
che, come lui, mi divennero amici, perché questi proponevano le loro parti-
ture, ma Daniele ne disponeva. Con sapienza e saggezza olimpiche decideva se
e come eseguirle, La scarsezza di tempo e di prove d'insieme erano il problema
principale, al quale s’aggiungeva spesso linesperienza di musica contempo-
ranea da parte dei professori d'orchestra. Non sempre percid le esecuzioni ri-
sultavano perfette, non sempre i compositori e lo stesso direttore ne furono
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soddisfatti; ma questo aveva la straordinaria capacita di far tesoro d’ogni occa-
sione e di riuscir sempre a render chiara I'essenza e la costituzione di tutte le
musiche che dirigeva.

F, col senno di poi, Paris ebbe sempre ragione: nell’ottobre del 1962, dopo
averne iniziato le prove, decise di non presentare, alla terza Settimana di Pa-
lermo, Random or not random, novissima sinfonia di Evangelisti, ma meravi-
gliosamente la diresse, profittando della progressiva maturazione dell'Orche-
stra sinfonica siciliana, I'anno seguente, durante la quarta Settimana. Nel set-
tembre 1965, nella quinta Settimana, diresse la prima di Black and white, per 37
strumenti ad arco, di Donatoni: delle possibiliti d’esecuzione previste, con
grandissimo disappunto dell’autore, fiu realizzata quella di durata minima, con-
sistente in un solo attacco; ma, avendo i pit prudenti degli spettatori avuto
modo di considerare 'opera, appena pubblicata sul numero.5 di Collage - la
“rivista internazionale di nuova musica e d’arti visive contemporanee” diretta
da Titone e da me —, quei pochi secondi di musica sonata furono sutficienti a
dimostrare Ia validita dell'intero atto compositivo, Ebbe torto quindi Donatoni
a chiudersi aflora in un lungo corrucciato nero mutismo, come aveva avuto
totto, cinque anni prima, Guaccero, pitt fragile e mercuriale, a fuggire in la-
crime, dopo aver ascoltato il suo Un iter segnato nel concerto inaugurale della
prima Settimana: tanto infatti Ja sua musica mi piacque, che me lo scelsi poi
come maestro di contrappunto.

Paris io perd 'avevo gid conosciuto, due anni prima che iniziassero le Seiti-
mane, quando venne a dirigere per la prima volta a Palermo: il 9 maggio 1959
ebbe luogo nell’aula magna dell'Universitd centrale, allora in via Maqueda, il
secondo concerto del suddetto Gunsm; i pianisti Roberto Pagano ed Eliodoro
Sollima e fe prime parti dell’Orchestra sinfonica siciliana sonarono il Seftimino
di Strawinski, 1a Serenata di Casella, il Concerto di Webern, la Sonata da camera
di Petrassi. Tornd poi a dirigere nel novembre dello stesso anno — stesso
luogu, stessa orchestra — il Divertimento di Bartok, la Sinfonia di Webern, il IV
Concerto di Petrassi e la Piccola sinfonia concertante di Martin,

Ma la mia amicizia con lui nacque giovedi 12 maggio 1960, durante la
prova generale del concerto inangurale della prima Settimana. Seduto accanto
ad Aldo Clementi, sul legno del palcoscenico del Teatro Massimo, leggevo,
nella partitura tra le sue mani, i suoi meravigliosi Idogrammi n.1 per 16 stru-
menti, mentre risonavano per la prima volta, eseguiti da professori dell’orche-
stra RAI di Roma, diretti da Daniele Paris. Cost conobbi, giovane, viva, bella,
affascinante, la nuova musica.

Clementi aveva 35 anni, Paris 34, io 22. Fu allora che si decise, grazie a tre
sole parole di Paris, la mia sorte professionale. Gli avevo mostrato una mia
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astrale composizione, Il primo cielo per pianoforte: un foglio con sedici penta-
grammi, divisi in quattro sistemi di quattro (in ciascun sistema: i due penta-
grammi superiori in chiave di violino, i due inferiori in chiave di basso, il su-
premo all’ottava alta, infimo all'ottava bassa); invece di note, stelle gialle for-
mavano costellazioni: le due Orse, il Cigno, le Pleiadi, Cassiopeia, lo Scot-
pione, i Gemelli, Orione, Le sonai, ma anche tra le mie stelle egli fu Giove, e
questo fu il suo responso: “Passa come acqua”; cosi liquido il mio delicato
puntillismo, Capti che aveva detto giusto: mi resi conto che in me ragione e ri-
flessione valevan pit ch’estro e creazione; feci di necessita virtd e dalla musica
pratica mi volsi alla speculativa, alla filologia, alla storia, all'indagine delle costi-
tuzioni della musica. Resi al maestro, dopo dieci anni, obliquo omaggio,
quando nel 1970 dedicai ad un altro Paris, Claudio - che aveva pubblicato a
Palermo tre libri di madrigali nel secondo decennio del XVII secolo - il primo
volume del mio corpus di Musiche rinascimentali siciliane.

Rividi poi il mio maestro amico Daniele Paris, non solo a Palermo in tutte
le cinque successive Seftimane, ma anche a Roma, quando tra l'aprile 1962 e il
giugno 1963, ufficiale di complemento, prestavo il mio servizio di leva dentro
il Monte Cavo ed abitai per pitt d'un anno in una bella villa di Rocca di Papa,
dove aveva sede il comando di quel centro operativo di settore dell’Aeronau-
tica Militare: quasi ogni giorno con la mia Cinquecento bianca scendevo a
Roma, per prendere lezioni di contrappunto da Domenico Guiccero, e per go-
dere della fiammeggiante sapienza di Franco Evangelisti, ch’era per me come
un fratello maggiore. Nello studio ch’egli divideva con il pittore Franco
Nonnis, autore anche delle belle copertine della rivista Ordini ¢ del pro-
gramma di sala della prima Setéimana, assai di rado capitava Daniele Paris: la
sua calma olimpica era all'opposto dell'ardente irruenza di Franco Evangelisti.
Questo e quello ancor oggi sono per me il compositore e il direttore di nuova
musica per antonomasia,

{Paolo Emilio Carapezza, professore di Storia della Musica, decano e presidente dei corsi di

laurea in Discipline della Musica e in Musicologia nella Facolth di Lettere ¢ Filosofia del’Uni-

versith di Palermo)
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Serena Facci
Daniele, Alberto e il progetto AMOF

Doveva essere la fine degli anni Sessanta del secolo scorso quando, in un
pomeriggio di particolare frenesia casalinga, mia nonna si sistemo in salotto
dopo aver indossato il suo abito migliore ad aspettare ['illustre amico di mio
padre: il maestro Daniele Paris era tornato a Frosinone, dopo anni di successi
in Italia e all’estero. Dell'incontro con questo ospite originale e affascinante xi-
cordo soprattutto alcuni assorti silenzi, pause nei suoi racconti, durante i quali
talvolta modulava splendide melodié con Ja sua eccellente capacita di fischiare,
sta espirando sia inspirando.

Daniele e mio padre, Alberto Facci, divennero da allora complici di un pro-
getto ambiziosissimo. Li teneva uniti un’amicizia sincera, di quelle nate per
strada, da giovani, nel rione frusinate di via e piazza Garibaldi. Ho sempre sen-
tito raccontare di serenate che venivano portate a signorine del luogo con un
pianoforte issato su un camioncino. Raccontavano che era il giovane Daniele a
suonatlo, con il suo orecchio assoluto, la sua inossidabile memoria, la sua pro-
rompente musicalita, .

Poi il Maestro era andato via, Alberto, che non & mai stato un artista ma che
aveva un particolare amore per gli animi creativi, aveva passato anni ad aiutare
pittori e scultori frusinati o di passaggio. L'interesse per la musica, era tutto
sommato nuovo per lui. Come tanti della sua generazione conosceva bene I'o-
pera ed era un bravo ballerino, ma poco pitt. Fu proprio Daniele, dopo il suo ri-
torno, a trascinarfo verso la musica contemporanea, ai concerti di Nuava Con-
sonanza a Roma, ma anche a indurlo a comprare dischi e dischi di musica clas-
sica e moderna.

1l progetto dell’Associazione Musicale Operaia Frusinate (AMOF) non so
dove e come nacque. Di certo molto se ne parlava anche in casa nei frequenti
incontri tra i due, Qui, per esempio, fu compilata la lista dei possibili soci:
vecchi amici, appassionati, ma anche personalitd facoltose e professionisti. Ri-
cordo mia madre, che era la piti “borghese” del gruppo, impegnata in lunghe
telefonate nelle quali spiegava che quell'aggettivo, “operaia”, non voleva dir
nulla di politico, solo che “di questi tempi — eravamo nella primavera del 1969
— senza parlar di operai non si pud far niente”. '
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Per Alberto (che era un socialista sincero, per anni membro e presidente
della Societd Operaia di Mutuo Soccorso e devoto alla causa del bene pubblico
tanto da aver sempre rifiutato, da medico, di svolgere un’attiviti privata), ma
anche per Daniele, con il suo irriverente anticonformismo, penso invece che
quell’aggettivo avesse un senso ben profondo: portare la grande musica a tutti,
attraverso concerti di alta qualitd, ma gratuiti, Convincere amministratori e
benpensanti della rilevanza culturale di tale operazione. Questa era la grande
ambizione dell’AMOF.

Altri in questo volume ricostruiscono le vicende dell’associazione: il rico-
noscimento ministeriale, i grandi nomi che Paris, con la sua autorevolezza,
riusci a portare a Prosinone, e via via fino alla nascita del Conservatorio di mu-
sica, risultato, anche quello, di un progetto di straordinaria noviti. A me resta
da dire che, senza quella stagione, la mia giovinezza (e Ia mia vita tutta), come
quella di tanti miei coetanei, sarebbe stata completamente diversa. Prima an-
cora di iscrivermi al Conservatorio avevo avuto I'opportunita di accumulare,
come tanti, un’abitudine di ascolto e una dimestichezza al discorso critico sulla
musica che sono stati determinanti per le mie scelte professionall, 'AMOP e
il Conservatorio ideati da Paris consentirono, infatti, a molti giovani frusinati
non solo di accedere allaccademia”, ma anche di scoprire i fermenti che in
quel periodo scuotevano l'accademia stessa,

Alberto Pacci continud a gestire FAMOF - di cui fu Presidente, dall'inizio
delle attivita associative — fino a che non fu immobilizzate da un ictus nel
1982. Credo che l'ultima volta che incontrd Daniele Paris fosse nella prima-
vera del 1983, guando il Maestro volle omaggiare la loro vecchia complicita
dedicandogli un concerto. Gli portd la musica direttamente a casa con la colla-
borazione di un gruppo di ex allievi del Conservatorio: sembrd quasi che in-
sieme raccogliessero i frutti di quel loro comune progetto di quindici anni
prima,

Pur malato e ormai fuori da qualunque attivitd, Alberto & sopravvissuto a
Daniele, Gli fu tenuta nascosta, per nop turbarlo, la veloce e drammatica ma-
lattia deli’amico, ma un giorno mia madre lo trovd con le lacrime agli occhi da-
vanti a una pagina della cronaca locale del Messaggero, giornale che leggeva
regolarmente ogni mattina: mi sembra che il titolo, che occupava interamente
le nove colonne, fosse “Addic Maestro”,

{Serena Facci, musicologa, insegna presso I'Universitd di Roma “Tor Vergata®)
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Giovanni Fontana
Immagina

non si sfugge alla musica che arriva da lontano
tanto al dila del ring delle montagne

dove il tempo smagliava le sue trame

prima che in lingue e in usi venissero raccolte

si fonde a nuovi fumi adesso

a caligini che affacciano all’'unisono ai bordi autostradali
a odori acri di una citta diversa

deforme nel tessuto che alita pesante

contro squarci di risonanze battute per campate

di cemento e asfalto e di schiamazzi

su per frenetici motori nelle corti

i clangori {ora) strangolano i silenzi della piana
infrangono le nebbie frali lungo i fiumi

e avvitano miasmi in spire scure

fe sagome industriali st sporgono sui fossi

e specchiano recinti in occhi di televisori che emergono dai fanghi

[e in schiume iridescenti di depuratori

epilogo penoso a passi esagitati
scambi arroganti

quel ramore di fondo impegnava il giro dei maneggi

quando venticingu’'anni indietro daniele biastemava gl'inghippi
{di burocrazia

era gid quando il prodiglo delle aspirazioni apriva spazi a semenzai di note

su una terra in fregola

battuta nelle strisce dei giorni scanditi senza scarto nel visibilio delle attese

ma suont misurati
cadenze e consonanze
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solfeggi arpeggi e scale
s'incrociano sui pianerottoli in un gioco d’echi
che va che viene
che illumina mattine e che si perde
dietro porte che sbattono
o nelle voci di giovani che intrecciano amori e sogni in crescita
quanto diversi da quelli che nel corso balenavano forte
ma con flato corto s'arrestavano lungo la casilina in direzione nord
come se la prigione d'indolenze di convenzioni e malevoglie
[non fosse superabile

dai marciapiedi si tendea 'orecchio alla citth

grande come grande come grande come pit grande la s'immaginava
coi suoi fermenti e I'occhio alle corriere blu

col nodo in gola

quale complesso d'inferioritd e accenti pendolari

sulla pressione di parole in amplificazione

(ora) gli operai dei pentagrammi tessono le dita come ragni nei laboratori
e come api a cento e cento frenetiche in societd musicale
[gualciscono le partiture
gli stracci delle malinconie le aspirazioni in subaffitto
[ e i voli sforbicianti dalle balaustre contro valle di grida a perdere
verso i lepini a ritagliare secche le distanze delle cose
si chiudono in memoria generosa

adesso immagina vertigini di accenti

immagina (poi) di sensi spalancati e ingegni

la musica insegue spazi e geometrie

immagina (nel bianco) le note che s’addensano
I'eco chiarisce

immagina

{Giovanni Fontana, poliactista, performer, sperimentatore fono-visuale, ricercatore in aree
intermediali e sinestetiche; il testo & stato composto in occasione del venticinquesimo anni-
versario dell'istituzione del Conservatorio di musica “Licinio Refice”. Roman Vlad ne trasse
una partitura per voce recitante e orchestra, eseguita nell'ottobre 1997, presso il Teatro Nestor
di Frosinone, con 'Orchestra del Consesvatorio diretta da Antonic D'Antd),
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Gerardo facoucci
Sacro e profano: la musica juzz nel Conservatorio di musica di
Frosinone

In un momento in cui le nuove correnti musicali erano alla ricerca di una
propria personalitd, la musica jazz, come affermazione d’arte ben definita, non
poteva essere estromessa dal nostro Conservatorio. Debbo dare atto al com-
pianto direttore Maestro Daniele Paris che, con una forte dose di coraggio
anche spregiudicato, apri la porta a materie come la “Composizione Sperimen-
tale”, “Musica Elettronica”, “Corso Straordinario di Sassofono” e infine il
“Corso Straordinario quadriennale di Musica Jazz”. Questa ventata di aria
nuova servi a togliere un po di polvere sulla didattica tradizionale dei Conser-
vatori. I giovani ciociari non devono elemosinare, come ¢ accaduto a me,
quella cultura jazzistica che deve essere il completamento di una cultura gene-
rale che abbracci progressivamente tutte le arti, La musica jazz sta fornendo a
tutta la musica, sia essa "dotta” o no, forti impronte fisionomiche delle sue
forme, dei suoi procedimenti fonici, delle sue strutture ritmiche e armoniche,
dei suoi movimenti, dei suoi colori. E tempo di rendersi conto di quanto peri-
coloso e oscuro sia 'avvenire professionale di un diplomato dei nostri Conser-

vatori, il quale non abbia mai affrontato durante i suot studi, tra tatte le espe-

rienze musicali, anche quelle jazzistiche; sia perché in Italia, oltre alle poche
orchestre sinfoniche, esistono varie orchestre di ritmi moderni, per le quali &
richiesta una preparazione specifica; sia perché anche nelle stesse orchestre
sinfoniche, particolarmente nel repertorioc moderno, la’ conoscenza del lin-
guaggio jazzistico risulta spesso determinante. Non possiamo dimenticare che
al jazz si sono rivolti grandi compositori dell’area classica come Ravel, Stravin-
skij, Prokofev, Milhaud, Honegger, Barték, Dvoidk, Schénberg, Casella, Son-
zogno, Rota e tanti altri che sarebbe lungo elencare. Fa rabbia pensare che
mentre nej primi anni Cinquanta il Conservatorio Reale di Liegi in Belgio e
quello di Parigi in Francia aprivano le porte al jazz, in Italia la stragrande mag-
gioranza dei direttori di Conservatorio che si ritenevano “I grandi iniziati”
della musica colta, ignoravano quanto stava accadendo intorno a loro. Son do-
vuti passare pii di venti anni prima che accadesse cid che nessuno avrebbe mai
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immaginato e sperato. Nel 1976 I'Ispettorato per [Istruzione Artistica di
Roma dietro richiesta del Maestro Daniele Paris, concedeva l'istituzione di un
Corso Straordinario di Musica Jazz legalmente riconosciuto e mai pitt inter-
rotto presso il Conservatorio di Frosinone (docente, fin dall'inizio, chi scrive).
Frosinone sembrava I'oasi nel deserto ma la macchina si era messa in moto ed
altri direttori avevano recepito il messaggio aprendo le porte al jazz. Nel
maggic del 1990 I'lspettorate per I'lstruzione Artistica di Roma trasforma il
Corso Straordinario di Musica Jazz in Corso Permanente della durata di tre
anni. Il programma in adozione presso i Conservatori & stato stilato dai maestri
Ettore Ballotta, Gicrgio Gaslini e Gerardo lacoucci, durante il convegno di Ve-
nezia, sempre nel 1990. Pensando al jazz da sempre discriminato e finalmente
entrato dalla porta principale delle Istituziont Accademiche, mi viene in mente
una frase storica di Martin Luther King: “T have a dream ...". Anche io avevo
un sogno, ed & per questo che sono profondamente riconoscente al Maestro
Daniele Paris: per la realizzazione di quel sogno.

{Gerardo Jacoucci, compesitore e arrangiatore, pianista jazz)
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Mario Messinis
Ricordanda Daniele Paris

Daniele Paris aveva un carattere schivo, persino un po’ brusco. Sembrava
un interprete distaccato che si dedicava alla musica nuova e nuovissima quasi
per obbligo professionale. In realtd la sua passione per le sperimentazioni pii
audaci era incontenibile. Fin dalla fine degli anni Cinquanta era stato l'anima-
tore dell’avanguardia italiana cresciuta nel solco della prima scuola di Darm-
stadt. Senza Daniele Paris non avremmo apprezzato tempestivamente nusi-
cisti come Franco Evangelisti o Aldo Clementi. Determinante fu soprattutto
per Evangelisti la sua collaborazione. Ho ben presente le versioni veneziane e
palermitane delle prime di Ordini (1961) o di Spazio a cingue (1962), ove
emergevano le intuizioni estemporanee e nel contempo ordinate di Paris: l'in-
determinazione pensata come necessita formale. Di qui Ia sua capacita di sco-
prire timbri incogniti secondo piani esecutivi razionali. La concentrata produ-
zione di Bvangelisti veniva chiarita “dopo” la lucidissima messa a fuoco del
pensiero di Edgar Varése, il musicista prediletto dell’avanguardia storica,
anche pit della seconda scuola di Vienna. E curioso che questo ammiratore
del suono minerale di Varése conoscesse anche il fascine del silenzio, del
suono sorgivo, Fu con Bruno Maderna il direttore piti presente, con stermi-
nate prime esecuzioni, alla Biennale Musica degli anni Sessanta. Maderna era il
persuasore occulto in quel tempo della lungimirante programmazione di
Mario Labroca, Nel 1960 Neono e Stockhausen, Kagel e Boulez fecero irru-
zione a Venezia, aprendo la Biennale, fino allora devota soprattutto a Stra-
vinsky, ai compositori pit radicali del momento, Paris nello stesso anno pro-
poneva, in prima italiana, fonisation di Varése; ma fin dall’anno successivo le
sue attenzioni veneziane furono rivolte a Donatoni, e poi a Evangelisti, Cle-
menti, Castiglioni, Bussotti, per ricordare soltanto alcuni degli autori pin signi-
ficativi, Peraltro, i rapporti con Donatoni furono alterni: la versione di For
Grilly alla Fenice era di una “meccanica” brillantezza, mentre nel secondo Di-
vertimento per archi (1965) affrontava con spregiudicatezza i problemi della
“musica negativa”. Sotto questo profilo la sua direzione a Palermo di Atlas
Eclipticalis di Cage fu leggendaria, proprio perché esaltava l'indifferenza alea-
toria del musicista americano nel segno della leggerezza non emozionata. In
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fondo Paris era lontano dall'espressionismo, amava un discorso impassibile
che poco concedeva ai piaceri della soggettivith. Per questi gli Informels o le
Varianti di Clementi sembravano conciliare l'indeterminazione con lo struttu-
ralismo, la vertigine del vuoto con intrecci canonici ricostruiti con sapienza,
come in Variante B per 36 strumenti (1964) affidata alla laconicitd di una pa-
gina di partitura, Ammirava anche un autore che ignorava le seduzioni dell’alea
come Camillo Togni: negli acuminati “esercizi” seriali del compositore bre-
sciano forse esprimeva ['interesse anche per il rigore costruttivo, che si sarebbe
detto estraneo ad un direttore sollecitato dai misteri dell'indeterminazione,

Rimane un punto interrogativo, sul quale non saprei dare una risposta:
quali furono i rapporti tra Bruno Maderna e Daniele Paris, i protagonisti della
Biennale Musica di Mario Labroca? Forse di reciproca distanza. Certo le co-
stellazioni musicali di Maderna erano Gabrieli e Webern, Mahler e Berio; Paris
invece, almeno nel periodo pili fecondo della sua attivitd, non era attratto dalla
tradizione e dal repertorio (la direzione della Sinfonia in Mi bemolle maggiore
K. 543 di Mozart alla Fenice fu un episodio sporadico, con una resa interpreta-
tiva, se ben ricordo, troppo astraita, estranea al mondo degli “affetti” settecen-
teschi) e la sua intelligenza si esercitava soprattutto nella ricreazione di alcuni
testi delle avanguardie novecentesche, da Varése a Evangelisti.

I nostro direttore, intorno all'inizio degli anni Settanta, comincid a sottrarsi
all’esecuzione di pagine molto avanzate. Forse non credeva piti nell invenzione
e nella scoperta dopo gli anni eroici dell’avanguardia, o condivideva i proto-
colli sulla fine del comporre sperimentale che andavano diffondendosi {(alcune
predilezioni di Paris si ritrovano nel Bortolotto di Fase seconda). In ogni caso i
tardivi accostamenti al repertorio otto-novecentesco non lasciarono tracce du-
revoli. Daniele Paris pit che un direttore alla maniera antica era un musicista
che aveva elaborato il suo pensiero nella totale identificazione con le opere pitt
avanzate del secondo Novecento italiano. .

{Maria Messinis, critico musicale, direttore artistico, sovrintendente ¢ presidente di istitu-
zioni ed enti diversi}
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Ennio Morricone
Una cerfa sua tristezza

Con Daniele c’era un’amicizia, non strettissima, perché lui era uscito dal
conservatorio prima di me; io sono entrato nella classe di Petrassi piit tardi,
perd ¢i vedevamo sempre: gli allievi di Petrassi erano tutti abbastanza amici.
Lui si caratterizzava con tutti i compagni di classe e gli amici per una sua certa
tristezza, aveva un viso triste ma non pessimista.

Ho avuato cen lui un buon rapporto ¢ ricordoe di essere stato testimone di
una espetienza che mi fa piacere richiamare in questa sede: una sera, a casa del
nostro comune maestro, Petrassi, eravamo molti allievi e tra questi c’era un
giovane compositore — che poi ha fatto il direttore d’orchestra, e non posso
nominate —, il quale, a un certo punto, rivolgendosi a tuttii presenti, ha annun-
ciato questo suo impegno: “To, di questi compositori non dirigerd mai neppure
una notal”. Al che, con la sua bontd, gentilezza e superioritd morale, Daniele
Paris tispose subito: “To, invece, si”, In confronto all'altro, che, pure studiando
da compositore, dichiarava orgogliosamente che non avrebbe mai eseguito
musica nuova, Daniele manifestd subito la sua grande generosita: percid,
dietro quella sua apparente tristezza, nel volto, c’erano una bonta e una dispo-
nibilitd straordinarie,

E poi voglio ricordare che lui ha fortemente voluto che si arrivasse all'istitu-
zione del Conservatorio di Frosinone: all'inizio nacque quasi come una scuola
“clandestina”, dove lui riusci a chiamare oltre me, anche Bruno Nicolai, il pia-
nista Sergio Cafaro, Severino Gazzelloni e altri importanti musicisti; si trattava
di un impegno gratuito, non ricordo nemmeno se ¢i pagavano o no, all'insegna
delP'amicizia e della stima che ci legava: io pol sono di origine ciociara e tutti
noi volevamo assolutamente che ci fosse il Conservatorio a Frosinone. Sol-
tanto che quando ¢i chiamarono al Ministero — almeno a me, ma anche agli
altri — perché la scuola da “clandestina” era nel frattempo diventata una istitu-
tuzione statale, ci proposero di rimanere due volte a settfimana a Frosinone per
le lezioni, ma ic non potevo pilt sostenere un impegno cosi continuative
perché avevo molto da fare e quindi non ho accettato di continuare la didattica
nella sede del nuovo Conservatorio statale di musica,
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Nella mia classe, presso la “scuola clandestina”, io allora aveve cinque al-
lievi: di questi, oggi ce n'¢ uno solo che ¢ diventato un compositore. E bravis-
simo, si chiama Antonio Poce, Tonino, per gli amici, & di Ferentino, e mi fa
piacere ricordarlo perché & I'unico degli allievi che avevo allora che sia diven-
tato un compositore vero, pur avendo studiato con me solo tre anni, conti-
nuando poi gli studi con Domenico Guaccero.

{(Ennio Morricone, compositore, Premio Oscar alla carriera nel 2007, II testo, proposto “in
voce” dal Maestro, & stato raccolto in occasione del conferimento a Ennio Morricone del
Pemio internazionale “Daniele Paris”, Frosinene, Villa comunale, 24 settembre 2008)
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Stefano Reali
Percorsi possibili

Avevo tredici anni, quando ho visto per la prima volta Daniele Paris. Fin da
bambino, avevo sempre avuto un interesse fortissimo per la musica, e cosi feci
Pesame di ammissione al Conservatorio. Paris mi fece suonare un pezzetto, e
poi mi chiese, molto burbero, se mi piaceva la musica. Risposi di si, lni mi
guardd negli occhi e bofonchid a mia madre che non sarei mai diventato un
musicista professionista, ma che se avessi studiato serfamente un po’ di mu-
sica, “mi sarebbe rimasto qualcosa”. Forse il Maestro voleva evitare che mia
madre si preoccupasse del mio destino professionale, che secondo lei di certo
non contemplava la musica, Il mio esame di ammissione era stato vefocissimo,
e facilissimo, In realt, in quel momento avevo la sensazione che chiungue si
fosse presentato in quel palazzone bianco in fondo all’Alberata sarebbe stato
ammesso, tanta era la fame di allievi. Non ci trovavo niente di male, anzi. Era
bello, che a tutti venisse data Ia possibilita di studiare musica. Ma io mi sentivo
il meno dotato di tutti ghi allievi, anche quelli che si erano presentati in quel pa-
fazzo senza avere mai visto uno strumento musicale, e che ne uscivano am-
messi a frequentare i corsi di clarinetto, o violino. Mi sentivo perdente, oltre
che a causa di una mia naturale carenza di autostima, anche per la predizione
che mi aveva fatto Paris: "T'u non sarai mai un musicista. Perd #i rimarra qual-

”
cosa’.

Cominciai a studiare organo: fa professoressa pretendeva che noi allievi
studiassimo le Suites Inglesi prima ancora di essere in grado di suonare corret-
tamente la scala di Do maggiore. Riteneva che gli allievi potessero progredire
solo se costretti a fare il passo pili lungo della gamba. I risultato fa che alcuni
di noi fuggirono. Compreso me, Non mi sentivo assolutamente un fanciullo
prodigio dal punto di vista musicale, e cosl andai a chiedere al Maestro (if
modo in cui tutti noi allievi chiamavamo il nostro direttore) se potevo passare
a studiare Pianoforte principale: mi ricevette nel suo ufficio, mi guardd in quel
suo modo oblique, mi permise di suonargli una Invenzione a due voci di Bach,
e poi mi disse che si, se volevo, potevo. Gli chiesi, tremando, quando mi avreb-
bero fatto I'esame di ammissione: mi rispose che me lo aveva gi fatto, in quel
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momento. Tanto, ci tenne a ripetere, non sarei mai stato un musicista. Perd mi
sarebbe rimasto qualcosa. '

E cos), forte di questo formidabile incoraggiamento, cominciai a studiare
Pianoforte principale. Cambiai diversi insegnanti. Mi “cedevano™ facilmente,
perché non ero certo un allievo modello. Mi pareva di essere sempre lo stu-
dente peggiore, in ogni classe dove andavo. Era molto frustrante. Ma cercavo
comunque di studiare il pilt possibile. Avevo difficoltd con la lettura a prima
vista, ma in compenso avevo una memoria formidabile. Capitava spesso che
andassi al Conservatorio anche quando non avevo lezione, mi trovassi un'aula
vuota, e mi mettessi a studiare li, senza spartiti. Non mi servivano, sapevo gran
parte del programma a memoria. E poi mi piaceva sentirmi avvolto dai suoni
delle altre classi, decine, centinaia di ragazzi che suonavano. Mi sentivo ine-
briato da tutta quella voglia di fare musica. Una volta, di pomeriggio, me ne
stavo tutto solo, studiando il terzo tempo della Sonata “Al chiaro di luna”,
quando la porta si apri, ed entrd lui, il Maestro. Avevo provato almeno cin-
quanta volte il difficile attacco di quel terzo tempo. E lui, Paris, entro in quel-
I'aula con la faccia di chi le aveva ascoltate tutte e cinquanta, fuori dalla porta:
non mi disse nulla, non mi fece neanche quella sua smorfia scettica sulle mie
possibilita di studiare musica.

Stavolta ¢’era qualcosa di ancora peggio, nel suo sguardo. Forse non cre-
deva neanche pit: che mi sarebbe rimasto qualcosa. Ero uno che doveva rinun-
ciare, prima possibile. Perché stavo perdendo tempo in qualcosa per cui evi-
dentemente non ero portato.

Mi ribellavo 2 quest'idea: sapevo, avevo sempre saputo, che non avevo il ta-
lento del concertista, ma pensavo che sarei comunque potuto diventare un di-
gnitoso esecutore, e magari un buon insegnante. _

Venni a sapere che c’era un corso sperimentale di Musica Jazz, tenuto da
Carlo [Gerardo] Tacoucci. Mi iscrissi immediatamente, Pensavo che poteva
afutarmi a sciogliere quel nodo emotivo da cui mi sentivo strangolare. Ma
anche li, entrai in ansia da prestazione, immediatamente, Gli altri allievi erano
Danilo Rea, Roberto Gatto, Bttore Gentile, Rita Marcotulli, Paole Damiani,
ecc. Insomma, ancora una volta c'era da deprimersi, visto il livello det miei
compagni di classe, oggi tutti concertisti famosi. Ciononostante frequentai con
ostinazione tutti gli anni del corso, e credo di essere stato uno dei primi a di-
plomarmi in Musica Jazz, al conservatorio di Frosinone.

In pity, mi ero divertito molto a studiare arrangiamento per “big band”. E da
li a decidere di iscrivermi al corso di Composizione il passo fu breve. Di nuovo
entrai nello studio del Maestro: Paris mi parld senza guardarmi, e mi disse che
sapeva gid tutto, che non era d’accordo, che stavo perdendo tempo, che presto
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avrei finito il liceo e avrei dovato pensare piuttosto a una facoltd universitaria
da frequentare con serieta. Era meglio rinunciare. Tanto non avrei mai fatto il
musicista, mi ripeté. E aggiunse che ero stato un pazzo a portare quattro Studi
di Chopin, nel programma dell'esame di quinto anno di pianoforte principale.
Meno male che non ne era stato sorteggiato neanche uno, altrimenti, vista la
maniera pessima in cui lo avrei certamente suonato, sarei stato bocciato. lo
convenni con lui che era stata proprio una fortuna, grazie alla quale invece ero
stato promosso, non con un voto fanfastico, ma ero stato promosso. B volevo
continuare a studiare, sempre che lui me ne desse il permesso. Bofonchio qual-
cosa, mi guardd per un attimo negli occhi, e io capii, improyvisamente capii,
perché non mi guardava mai negli occhi: sapeva che, se l'avesse fatto, mi
avrebbe terrorizzato.

Cominciai cosi a studiare composizione con Teresa Procaccini. Grandis-
sima, appassionata didatta, e sorprendente pianista. Credo che mi stimasse.

Mi ricordo bene di quando sostenni il mio primo esame di composizione.
Stavo facendo il “basso”, chiuso da solo nell’aula, quando si apri la porta, ed
entrd lui, il Maestro: si avvicind al tavolino, e diede un’occhiata a quello che
avevo scritto, Indicd un punto nel pentagramma e mi ruggi contro:

“Questo che &2”.

“Beh, ¢ una triade”.

“Questa secondo te & una triade?”.

“Si, & una quarta e sesta”,

“Quale quarta e sesta? Questo non & neanche un accordo!”.

“Ma veramente...”

“Questo non & un accordo!”

Non c’era modo di replicare, vista la furia con cui mi aveva aggredito. Natu-
ralmente aveva ragione: quello che avevo scritto non era un accordo perché
mancava una delle tre note necessarie perché si potesse tecnicamente patlare
di “triade”. Bra un errore difficile da accettare, all'esame di quarto anno di
composizione, non so che cosa mi avesse preso, probabilmente era stato un at-
tacco di ansia da prestazione. Ma lui sembro capitlo: si sedette al tavolino, si
mise a guardare tutto il basso, e mi corresse due o tre errori, silenziosamente,
senza dire nulla. E senza aspettarsi che io lo ringraziassi, usci.

Fui promosso. Mi sfogai con Teresa Procaccini, e le dissi che Paris mi aveva
sempre intimidito.

Mi rispose che Lui lo faceva con tutti, tutti quelli di cui aveva stima: il Mae-
stro conosceva tutti ghi allievi del Conservatorio, e in quegli anni erano gi di-
verse centinaia, ci conosceva futti per nome e cognome, ¢ si interessava di
ognuno di noi. Ci amava tutti, a suo modo.
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Fu quello il momento in cui mi resi conto che Paris aveva ragione, su di me,
aveva sempre avuto ragione: io non avrei mai fatto il musicista. Il problema
non era se fossi 0 no portato per la musica: il problema era che io non avevo
Panimalitd dell'esecutore, quella facilita che tanto avevo invidiato ai miei com-
pagni di corso. ‘

Lasciai il Conservatorio, senza dire nulla a Paris. Tanto lui sapeva tutto dei
suoi allievi, quindi avrebbe saputo anche questo. Continuai a studiare piano-
forte con Enzo Stanzani, di cui ho un ricordo fantastico, e composizione con
Domenico Guaccero. Feci gli esami da privatista, Alcuni andarono bene, altri
meno,

Ma tanto ormai avevo deciso di occuparmi di altro. Avevo cominciate a in-
segnare solfeggio nel laboratorio di arti sceniche diretto da Gigi Proietti, ed
ero stato folgorato dal modo in cui metteva in scena le esercitazioni degli al-
lievi attori. Istintivamente, senza alcuna cultura specifica, sentii di avere nei
confronti della Regia quella facilitd che mi era mancata nella Musica. Feci il
concorso per entrare al Centro Sperimentale di Cinematografia. Avevo ven-
t'anni, e nessuna esperienza nel campo. E mi presero, del tutto inaspettata-
mente, mi presero.

E mi resi conto che Daniele Paris aveva fatto bene a scoraggiarmi dal conti-
nuare a studiare musica, Nel momento in cui cominciai a dedicarmi allo studio
della regia, ebbi la sensazione, per la prima volta, che le porte intorno a me si
aprivano, invece di chinders;.

Una volta finita Ia scuola, ci fu il problema di mantenersi, di lavorare, E
potei farlo grazie alla musica. Pacevo larrangiatore, in discografia. A quei
tempi non esistevano i computer e c'era molta richiesta di musicisti in grado di
scrivere correttamente per archi disposti a quattro voci, senza fare quinte e ot-
tave parallele. E cosl, incoraggiato anche da Domenico Guaccero, che aveva un
certo interesse per la musica pop e jazz, feci gli arrangiamenti per qualche
disco, sempre come “negro”, Ma non mi importava di firmare. Lo facevo uni-
camente per mantenermi, fino a che non sarei stato in grado di sopravvivere fa-
cendo il regista.

Non avrei fatto il musicista. Perd mi accorsi che davvero “mi era rimasto
qualcosa”, che mi permetteva di sbarcare il lunario. F non era poco.

Dieci anni pit tardi, mi capitd di dirigere il mio primo film televisivo: era la
storia dei fratelli Abbagnale e per la colonna sonora ero fermamente deciso a
rivolgermi a Ennio Morricone, un mito della mia vita. Lo molestai a lungo,
prima di riuscire ad avere anche solo un appuntamento. Alla fine, credo per sfi-
nimento, il Maestro accetto di scrivere il commento musicale del mio film.
Scrisse rapidamente alcuni temi, e me ki fece sentire al pianoforte. Uno di essi
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aveva un contrappunto a tre parti. Mentre lui eseguiva il canto superiore, e i
bassi principali, io mi azzardai a dare un’occhiata alla partitura, Un’occhiata un
po’ troppo ravvicinata, per non incuriosirlo. Morricone si fermo, e mi chiese se
sapevo leggere. Gli confessai che avevo studiato un po’ di musica. Lui mi
chiese di suonare la voce centrale del contrappunto, mentre lui suonava le altre
due, e io, sfrontatamente, lo feci. Mi fissd sconcertato e il nostro rapporto
cambid allistante. Col tempo diventammo amici. Parlammo spesso di Daniele
Parls, che lui ammitava, e della sua dirittura morale, e umana, Una volta mi
patld di “percorsi possibili”: ognuno di noi ha i suoi “percorsi possibili”, nella
vita, il problema & riuscire a trovare, e a percotrere, quello pili gratificante.

Questo accadeva dieci anni fa. Da allora, ho interpretato le parole di Morri-
cone come incoraggiamento, ho superato con sfacciataggine ogni senso di in-
feriorita, e mi sono permesso di scrivere, strumentare, e arrangiare (e a volte
dirigere) le colonne sonore dei miei ultimi nove film,

Mi diverto quasi di pill a scrivere colonne sonore, che a fare il regista. Non
penso di scrivere chissa che, ma credo sia musica sufficientemente efficace, per
i miei film. Mia madre mi chiede spesso se non mi pento di non aver fatto il
compositore. Io le rispondo che posso fare il compositore proprio perché ci
avevo rinunciato. Se avessi fatto il compositore di professione, avrei dovuto in-
contrare registi che dovevano scegliermi. E perché avrebbero dovuto scegliere
proprio me, visto che non ero un fanciullo prodigio? E cosi mi scelgo da solo.

Paradossalmente, se non avessi fatto il regista, non avrei potuto mai fare il
compositore. E ho anche un vantaggio, per uno che deve avere rapporti con
decine di collaboratori ogni volta che fa un film: un collaboratore in meno con
cui litigare. Non & poco. Certo, se devo scrivere un fugato, o un “fiorito” a otto
parti, ci metto quattro volte di piti di quello che servirebbe. E ho anche dovuto
rimettermi a studiare Koechlin e Gedalge, E allora? Io pagherei per farlo. E mi
diverto molto di pit ora, a suonare le fughe del Clavicembalo Ben Temperato,
di quanto non mi fosse possibile trent’anni fa. Allora era solo ansia, per me.
Ora & gioia, pura gioia.

Sono grato a Daniele Paris, perché con la sua sensibilita, mi ha impedito, fra
i miei “percorsi possibili”, di prenderne uno per cui forse ero meno portato.

E credo anche che il senso della struttura, della forma, dell’estetica, e anche
del ritmo, che mi sono stati imposti dallo studio della musica, mi hanno per-
messo di essere uno sceneggiatore e un film-maker migliore di quanto non
sarei stato se non avessi {requentato il Conservatorio.

Aveva ragione, Daniele Paris: mi & rimasto qualcosa. A me sembra ancora un
sogno, di cui sono profondamente grato al Maestro, che forse aveva intuito
quale poteva essere il mio migliore “percorso possibile”, E con la sua sensibi-
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litd, oltre che con la sua sinceritd, ha contribuito non poco a mettermi in con-
dizione di percorrerlo.

(Stefano Reali, sceneggiatore e regista, compositore e arrangiatore di colonne sonore, per i
propi film).
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Carlo Siliotto
1l mio Maestro

La prima volta che mi parlarono del Maestro mi fecero una descrizione di
lui come di un “ contemporaneo”, “ uno di Nuova Censonanza”, un amico di
Maderna, di Domenico Guaccero di Alvin Curran e di tutti i moderni pit raffi-
nati, un allievo di Goffredo Petrassi, un intellettnale ricercato, una persona ri-
servata e oscura, un accademico irraggiungibile, Poi finalmente lo incontrai.

Il Maestro, al quale non sono mai riuscito a dare del tu, era l'umanita fatta
persona, 'accoglienza per antonomasia, Ja curiositd per I'altro, il rispetto asso-
luto anche verso l'ultimo arrivato tra ghi studenti.

La prima cosa che ci disse fu che chi avrebbe imparato di pit tra lui e noi sa-
rebbe stato sicuramente lui! Le nostre lezioni si svolgevano fondamentalmente
il lunedi pomeriggio, dopo le prove della classe di direzione d’orchestra, alle
quali partecipavamo tutti come strumentisti dell'orchestra. Non abbiamo mai
usato un libro di testo. Il nome del corso era Nuova Didattica e consisteva, o al-
meno questa ne fu la interpretazione di Daniele Paris, in una bottega vera e
propria un po’come ci si immagina quelle dei grandi pittori del rinascimento:
gli allievi e il maestro. La prima lezione consistette nell’armonizzare una linea
di basso, forse solo quattro battute che pero subito divennero otto poi sedici
poi trentadue,

Lo studio dell'armonia era un percorso appassionante e I'idea che di questa
lui ci trasmetteva era un'idea di qualcosa di sempre aperto e quasi indefinibile,
di un tragitto che si modifica a seconda del punto di vista che di volta in volta
si decide di assumere.

Per capirsi: un accordo di La minore lo puoi considerare un Fa settima +
senza tonica e quindi agire di conseguenza o un Mi sesta con il ritardo della
terza o qualunque altra cosa ti venga in testa. Insomma nulla & come sembra e
tutto pud prendere una direzione inaspettata.Wagner in questo senso ¢ il mas-
simo- del godimento perché talvolta risulta impossibile definire dove esaita-
mente si trova in termini di lettura verticale della partitura,

Visto cosl, lo studio della composizione appariva un luoge dove tutto era
possibile e dove le regole si studiavano per poi poterle negare: un presidio visi-
bile di liberta della forma. Gli accordi di diminuita, tanto per fare un esempio,
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me li visualizzavo come se fossero quegli snodi che si usano per tenere insieme
i tubi metallici con i quali si costruiscono le impalcature; scambi ferroviari da
una tonalita all'altra, senza limiti imposti da generi o forme musicali date:
basta, insomma, cambiare una nota e tutto il discorso se ne va da un'altra
parte.

In ultima analisj, studiare con il Maestro fu anche una grande lezione di vita
che ora sono in grado di comprendere profondamente, mentre allora ne cap-
tavo solo P'energia e la vitalitd ma non riuscivo ancora a coglierene I'essenza.
Un giorno ci disse: “To non so’ maestro di musica, so’ maestro di vita!” Pensai
quasi a un delirio, ma oggi mi rendo conto di quanto fosse vero, di quanto la
disciplina della musica, attraverso luj, ci insegnava un modello esistenziale che
ancora mi appartiene e che ha condizionato e continua a condizionare Ja mia
vita e il mio percorso di musicista. La sua visione non si applicava solamente al
mondo della armonia e della teoria in generale: si proiettava fortemente anche
nella vita quotidiana e sui modi di realizzazione pratica della musica.

All'epoca io gia suonavo con il Canzoniere del Lazio, che era noto per essere
un gruppo che basava la sua ricerca sulle radici della musica popolare italiana,
in particolare quella del centro-sud. Ero molto giovane ma gid mi mantenevo
da solo con il mio lavoro di musicista e questo faceva storcere un po’ il naso a
quaicuno nella nostra classe che era venuto al Conservatorio con un’idea, di-
ciamo, pif1 accademica e meno legata alla esperienza e alla pratica delle cose di
tutti i giorni. Qualcuno mi vedeva un po’ come un “canzonettaro”, cosi come
alcuni guardavano con sospetto altri componenti del mio grappo che pure stu-
diavano, chi uno strumento chi un altro, nello stesso Conservatorio, a Frosi-
none. Un giorno il Maestro entra in classe, che pot era il suo studio e ufficio, e
dice: “Oggi componiamo una canzone, voglio proprio vede’ se siete capaci. Si-
liotto vieni qua, dammi una mano”, Mi invita a sedermi accanto a lui sullo sga-
bello e comincia a suonare un abbozzo di melodia. “ Non & male cosy, che dici?
Mettiamoci delle parole, facciamo una canzone d’amore!” E cos, piano piano,
la componiamo insieme, parole e musica sotto gli occhi un po’ invidiosi del
resto della classe. Non ci stava insegnando a comporre una canzone ma ci
stava indicando la gioia di imparare da chi talvolta grardiamo con sufficienza,
semplicemente perché ha una pratica di vita o una cultura diversa dalla nostra:
in altre parole, ci stava istruendo sul fatto che nella musica, cosi come nella
vita, la diversita rappresenta sempre una ricchezza, un allargamento dei nostri
orizzonti, una bella scommessa e una fonte di felicita.

Oggi sembrano cose quasi scontate, ma all’epoca non lo erano affatto e,
certamente, se si applicasse questa lezione al vivere della societa civile, le cose
andrebbero in maniera completamente diversa, Per fortuna che ¢’¢ la musica e
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per fortuna che ¢’¢ stato chi queste barriere le ha abbattute per primo. Infatti,
allora Ia “canzone”, come forma musicale, non trovava spazio nelle aule di un
Conservatorio cosi come all'epoca, per esempio, erano pochissimi i Conserva-
tori che ospitassero una classe di sassofono, strumento considerato dalla cul-
tura accademica troppo recente e, in quanto usato nel jazz, quasi di serie B.
Noi, invece, naturalmente, a Frosinone avevamo sia una classe di sassofono di
primissima quatitd, con insegnanti come Baldo Maestri, sia corsi di composi-
zione dove si insegnava anche come comporre una canzone.

Per il “suo” Conservatorio il Maestro sognava un’orchestra che fosse for-
mata da tutti gli allievi e da tutti gli insegnanti. I professori se li era scelti e cor-
teggiati uno a uno, ¢ li voleva seduti ai primi leggii. Alla fine del primo anno del
nostro corso aveva pensato a un concerto dove venissero eseguite anche mu-
siche degli studenti della classe di composizione e quindi ci chiese di sotto-
porgli un componimento per orchestra. Studiando la musica sarda mi ero ap-
passionato ai ritmi dei balli tradizionali, in particolare al ballo tondo che aveva
generalmente una cadenza costante ma che si modificava continvamente nella
struttura attraverso micro-variazioni nel ritmo, quasi impercettibili ma sostan-
ziali.

Decisi quindi di scrivere un ballo sardo per orchestra, occupandomi soprat-
tutto di cambiare continuamente struttura ritmica e colori, passando le voci da
una sezione all’altra, da uno strumento all'altro, insomma cercando la varia-
zione senza ricorrere alla modulazione, cosi come questo ballo & tradizional-
mente concepito. Terminata la scrittura non vedevo l'ora di mostrare la mia
prima composizione per orchestra al Maestro, non vedevo I'ora che arrivasse il
funedi, ma piano piano cominciai ad essere assalito dal dubbio che la mia ri-
cerca fosse troppo poca cosa per lui; soprattutto, ero preoccupato del fatto che
il ballo sardo, praticamente monodico, potesse annoiarlo o non interessarlo af-
fatto, Gli presentai il lavoro molto timidamente, quasi vergognandomene un
po’; gli dissi che sapevo che dal punto di vista armonico non era interessante,
ma che, perd, era quello che io mi sentivo di fare e che quindi avevo seguito il
mio istinto. Daniele Paris comincid a sfogliare le pagine canticchiando quello
che stava leggendo, cosl come era abituato a fare, e quindi, terminata la lettura,
mi guardd dritto in faccia e pitt 0 meno mi disse: “ A Silio’, guarda bene che se
tu mi chiedi di scrivere alla maniera di Wagner io lo so fare, se mi chiedi di scri-
vere come Hindemith so fare anche quello e forse so scrivere addirittura alla
maniera di Richard Strauss. Ma se mi chiedi di scrivere nello stile di Daniele
Patis ci devo prima pensare sopra.Tu hai la fortuna di sapere dove vuoi andare.
Tieniti stretta questa fortuna, segui il tuo istinto e continua ad essere te
stesso”,
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Anni pity tardi, appena avuta la prima opportunita di scrivere e dirigere mu-
sica mia per orchestra sentii forte I'impulso di tornare a Prosinone per ringra-
ziare il maestro per quello che mi aveva detto il giorno del mio primo compo-
nimento, per dirgli che avevo capito di quanta generositd e di quanto affetto
era stato capace. Cosi sulla strada di un concerto a Napoli mi fermai a Frosi-
none e gli parlai a cuore aperto davanti a un caffe nel bar del grattacielo dell’E-
dera. Quasi balbettavo, era molto quello che gli volevo dire.

Lui quasi mi interruppe con lo sguardo come a dire che sapeva gia e che
aveva capito esattamente quello che ie tentavo di articolare e per cosa in parti-
colare lo stavo ringraziando ma non mi rispose nulla; capii che era emozionato
quanto me e quindi, come era solito fare in quelle occasioni, la buttd “in ca-
ciara”, come si dice a Roma, parfando di donne.

La lezione fu enorme ¢ questa ¢ I'unica cosa che oggi mi sento autorizzato a
trasmettere ai giovani quando mi si chiede di patlare loro del mio lavoro di
compositore.

La coscienza che ciascuno di noi sia una persona unica e irripetibile non &
un traguardo facile da conseguire ma per un musicista diventa una tappa indi-
spensabile del processo creativo. Si pud raccontare il proprio artigianato ma
non lo si pud insegnare, mentre invece si deve insegnare che quelli che a volte
ci sembrano i nostri limiti sono in realtd le nostre qualita e che proprio intorno
ai codici che ci sono pitt vicini debbiamo concentrare il nostro lavoro senza al-
cuna timidezza.

Nell'inverno del 1976 il Canzoniere del Lazio fu invitato a realizzare una
lunga serie di concerti in cinque paesi africani di recente indipendenza. Era
un’offerta meravigliosa che non si poteva rifivtare. Annunciai al maestro che
sarei mancato dalla classe per un paio di mesi e Iui mi disse di non preoccu-
parmi, che i miei compagni avrebbero prese appunti per me e facilmente al
mio ritorno avrei potuto rimettermi al passo. Le cose andarono, pers, diversa-
mente, parché il Ministro della cultura somalo e la direzione del teatro nazio-
nale di Mogadishu ci chiesero di ritornare in Somalia alla fine del tour per inse-
gnare armonia e composizione, dato che li non avevano altri insegnanti che i
Coreani del Nord che, oltre ad essere un po’ antipatici, parlavano solo il co-
reano e quindi Ja comunicazione con gli allievi era davvero difficile. In Somalia
tutti parlavano italiano e tutti i corsi di studio si svolgevano nella nostra lingua.
Sentivo il dovere di rimanere e di trasmettere il poco che sapevo, ma che po-
teva diventare importantissimo per quei musicisti. Quindi, la mia permanenza
si prolungé di parecchio e quando ritornai in Italia stava quasi per cominciare
l'estate. Il lunedi, al Conservatorio arrivai un po’ in ritardo. La prova d’orche-
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stra era gid cominciata e io entrai nell’auditorio e mi sedetti in platea. Non po-
tevo infilarmi nell’orchestra senza I'autorizzazione del Maestro.

Lui stava dirigendo, quindi mi dava le spalle ma, alla prima interruzione si
rese conto di qualcosa; forse qualcuno mi aveva fatto un cenno di salato dalle
file dei violini e allora il Maestro si voltd verso la platea, mi vide, scese dal
podio ¢ mi corse incontro abbracciandomi forte: “A Silio’ je 'hai fatta a torna’!
Come era ['Africa? Portamece pure a me che questi qui non capiscono
niente!”, Passammo il pomeriggio progettando una scuola di musica a Moga-
dishu, una sorta di gemellaggio tra Frosinone e la capitale somala, una specie
di Accademia Chigiana dell’Africa orientale. Ci pensava e ci pensavamo molto
seriamente ma il progetto non si poté realizzare perché da li a poco sarebbe
scoppiata, terribile e sanguinaria, la Guerra dell’ Ogaden.

Eccoci: ho studiato in un Conservatorio dove il concerto di Natale ce lo fa-
cevamo da soli. Ci suonavamo i valzer di Strauss nell'auditorio davanti a un
pubblico numerosissimo e poi ci portavamo fa registrazione al ristorante dove
solo noi, ma tutti noi, maestri e allievi, ballavano fino a tarda notte su quelle
note suonate da noi stessi un’ora prima,

E mi piace ricordarmelo cosi, il Maestro: allegro e al centro dell'attenzione
di tutti, mentre io e Norek, su sua richiesta, suoniamo con due violini “John
Barleycormn” dei Traffic che a lni piaceva cosl tanto.

{Carlo Siliotto, compositore)
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Massimo Turriziani
Ed é cosiche...

Non voglio parlare di Daniele Paris musicista, ma voglio parlare, attraverso
alcuni brevi episodi aneddotici, di Daniele Paris uomo e burocrate, Direttore
del Conservatorio di musica di Frosinone dal 1973.

Quando, fresco di studi giuridici e vincitore di concorso, fui assunto dal Mi-
nistero della Pubblica istruzione con la qualifica di Direttore amministrativo
(rectius: di “Consigliere in prova”. Diceva, allepoca, Paris, quando qualcuno
mi indicava come “direttore amministrativo”: “Di Direttore ce n’¢ uno solo!”,
riferendosi, ovviamente, a se stesso) del neonato Conservatorio di musica di
Frosinone, era, per I'appunto, la fine dell'anno accademico 1972/73 e lui, il M°
Paris gia c’era; era vice direttore dell'Istituto, retto, nella fase di avvio, dal M°
Jacopo Napoli, allora Direttore del “Santa Cecilia”.

Per Jacopo Napoli non ci furono problemi né fastidi nel *72/73 perché Da-
niele Paris, frusinate di piazza Garibaldi, afferrd immediatamente le redini del
Conservatorio della sua citta e inizid a guidarlo, oltreche con la genialith musi-
cale che gli apparteneva, con particolare intelligenza “amtninistrativa” soste-
nuta dalla consolidata esperienza di vita, vissuta da girovago - cittadino del
mondo — quale era stato sino a quell'epoca, Dal 73/74 fu il Direttore del Con-
servatorio: “Di Direttore ce n’¢ uno solo!!”.

Al buon esito delle operazioni di avvio contribui indubbiamente anche il
personale tecnico e amministrativo allora in servizio, in particolare Gino Ver-
relli, altro ciociaro DOC, trasferito dal Conservatorio di musica “San Pietro a
Maiella” di Napoli e portatore, oltreché di esperienza nel settore dei Conserva-
tori di musica, di tutta la modulistica utilizzata al “San Pietro a Maiella” che,
adottata anche al Conservatorio di Frosinone, in parte & ancora utilizzata. Suc-
cessivamente, e qui immodestamente spezzo una lancia in mio favore, 'lstitu-
zione musicale ciociara acquisl una maggiore consistenza e stabilita con il mio
(sono anch'io frusinate dalla nascita) arrivo, con Iarrivo della “legge” come il
M?® Paris amava dire riferendosi a me.

Dunque, alla fine del 1972/73, il Conservatorio spense la prima candelina
alla presenza dei moltissimi musicisti illustri, amici cari del M° Paris, assunti in
servizio “a tempo indeterminato” previo regolare espletamento di concorsi per
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soli titoli. Costoro arricchirono di grande prestigio la nuova istituzione musi-
cale. E furono proprio i concorsi in argomento, le cui graduatorie furono for-
mulate da commissioni di docenti, presiedute per legge dal Direttore Paris,
che mi fecero apprezzare - dell'nomo, del musicista e del burocrate — la ferrea '
onestd intellettuale e comportamentale. II M Paris non conosceva la legge
come la conoscevo io, fresco di studi, laureato in giurisprudenza e munito di
abilitazione all'esercizio della professione di avvocato; pur tuttavia Lui riusciva
a trovare, saggiamente, fa soluzione ottimale ai problemi didattico-amministra-
tivi del Conservatorio: ed io — contento — apprendevo con voracita gli insegna-
menti e li archiviavo nella mia mente.

Ed @& cosi che ho imparato a frenare 'impulsivitd: ricordo che, ogni volta
che il Conservatortio riceveva, da chicchessia, richieste di chiarimenti, reclami
o ricorsi di carattere amministrativo, io davo spesso risposte immediate e pas-
sionali inserendovi commenti personali e, a volte, note di sarcasmo; quando
formulave risposte scritte, perd, le sottoponevo sempre alla lettura del M°
Paris che, sistematicamente — dopo averle lette - piegava i fogli e ki custodiva
in un cassetto dicendomi, per ogni lettera: “La rileggiamo domani mattina”. La
mattina seguente constatavamo che Ja parte di contenuto “impulsivo e sarca-
stico” della lettera era superflua e inutile, ai fini della puntualita giuridico-am-
ministrativa della risposta stessa.

Ed ¢ cosi che ho imparato a conservare e rafforzare la mia onesta: negli anni
“72 e 73, il Conservatorio era completamente sguarnito di arredi e strumenti
musicali e toccd a me, quale direttore amministrativo, avviare le procedure di
acquisto relative e Daniele Paris — in questa fase — mi fu particolarmente vicino
con la responsabilita e 'onesta che lo connotavano.

Ed & cosi che ho imparato ad amare il mio lavoro: in occasione della prepa-
razione del “Concerto per la mano sinistra”, per pianoforte e orchestra, di
Maurice Ravel, ricordo I'impegno intenso del M° Paris e della pianista Raf-
faella D’Esposito nelle lunghissime e meticolose prove realizzate con una non
comune sintonia, attraverso momenti di “vero e intenso amore” professionale
tra il Maestro e la Pianista; affermava Daniele: “Nello svolgimento del ‘mio’ la-
voro che rappresenta la ‘mia’ vita, amo i collaboratori che operano con since-
ritd e in sintonia con me”. Imparai indelebilmente I'insegnamento che applicai
subito, instaurando con tutto il personale, docente e non, un rapporto di colla-
borazione fondato sul rispetto reciproco e sulla stima, piuttosto che solo sulla
gerarchia.

Paris sosteneva, e io ero completamente d’accordo, che il “potere” si pud
esercitare in due modi: in modo negativo, incutendo timore nel personale con la
forza della voce, controlli, rimproveri, ecc, oppure in modo positive, fornendo
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essenzialmente I'esempio nel rispetto delle norme di legge e comportamentali.
Ho fatto tesoro dell'insegnamento che mi ha permesso e continua a permet-
termi di vivere serenamente e con dedizione i miei, fin qui, 36 anni di servizio
nel Conservatorio di Frosinone. E non ho nessuna voglia di andare in pensione,
anche se sono il direttore amministrativo con la maggiore anzianita di servizio in
tutta 'AFAMC (Alta Formazione Artistica, Musicale e Coreutica)!

Ed & cosi che ho imparato a vivere intensamente tutte le emozioni: un mat-
tino della primavera del 1974 o del 75 o del *76 - non ricordo con precisione —,
in occasione di una delle tante uscite che il M° Paris mi imponeva amorevol-
mente, e che jo accettavo di buon grado, ci ritrovammo in mezzo al bosco che
circonda la Certosa di Trisulti; vedemmo la luce del sole filtrare attraverso le fo-
glioline nuove che sembravano coperte di diamanti e tutt'intorno un intenso ¢
profumato colore verde avvertiva che la natura, ancora una volta, si stava rinno-
vando; sembrava, insomma, che un bosco incantato fosse diventato una realta
percepibile nettamente. Entrambi provammo la stessa sensazione. Il M° Paris mi
disse: “Vedi, Massimo, io attraverso te e tu attraverso me riusciamo ad apprez-
zare uno spettacolo bello della natura, piti di quanto lo avremmo potuto apprez-
zare se fossimo stati soli; lo abbiamo vissuto intensamente perché tutte le sensa-
zioni, tutte le emozioni della vita, belle o brutte che siano, si apprezzano mag-
giormente se vengono condivise”, Ripetemmo l'esperienza moltissime altre
volte e al termine di ognuna di esse rientravamo in Conservatorio e immancabil-
mente il M Paris sentiva il bisogno di esprimere in musica la sensazione vissuta.
Cosi & nata, tra le altre composizioni, la colonna sonora del “Portiere di notte” e
di “Al dila del bene e del male”. E io ne sono stato testimone!

Ecco, queste sono soltanto alcune esperienze che il M® Paris ha saputo tra-
sformare in insegnamenti di vita, trasmettendomeli con Paffetto di un padre,
con l'affetto di una persona davvero cara, anche perché fu compagno di scuola
di mia madre, sua coetanea.

Aggiungo un ultimo aneddoto: il M® Paris indubbiamente aveva uno spirito
giovane perché con i giovani e tra i giovani si trovava molto bene; purtroppo,
perd, anagrafe con la quale aveva anche scherzato sottraendo, con una malde-
stra cotrezione, qualche anno alla propria carta di identitd, impietosamente in-
dividuava nel 1921 l'anno della sua nascita; e cosl quando gli dicevo: “Mae-
stro, Lei per me & come un padre (io nel 1976 avevo 27 anni), mi rispondeva:
“Dotto’, ma cerca d’anna’ ... I”, sempre bonariamente, perd!

{Massimo Turriziani, Direttors amministrative del Conservatorio di musica “Licinio Re-
fice”, dalla sua istituzione )
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Roman Vlad
Con spirito di servizio ¢ rara abnegazione

Le vicende della mia vita musicale si sono incrociate piti volte — ¢ in modo
non effimero — con queile di Daniele Paris.

Paris era uno dei pochi direttori d’orchestra che si dedicava con impertur-
babile passione all'interpretazione e alla diffusione defla musica contempo-
ranea. Anche di quelta della piti radicale avanguardia. Un impegno che poteva
procurargli pochi applausi e molti fischi. E non certo facilitare la sua carriera.
Ma Paris agiva con spirito di servizio e rara abnegazione,

Negli anni Cinquanta e Sessanta del secolo scorso mi occupavo della SIMC
{Societa Italiana di Musica Contemporanea) la guale organizzava periodici
Festival e ciclici concerti, non pochi dei quali venivano affidati alla solerte bac-
chetta di Paris. Anche negli anni in cui ricoprivo la carica di Direttore Astistico
dell’Accademia Filarmonica Romana ebbi occasioni per invitare Paris a diri-
gere concerti e spettacoli dell’Accademia.

1l nostro rapporto piit stretto si verificd perd nel decennio durante il quale
tenevo lIa cattedra di composizione presso il Conservatorio di Frosinone di cui
egli era direttore.

La mia cattedra originaria era presso il Conservatorio di Perugia. Quando
mi stancai di percorrere settimanalmente i 180 chilometri che separano il ca-
poluogo umbro da Roma, chiesi il trasferimento a Santa Cecilia, ma non mi fu
concesso. Paris mi offrt invece la cattedra a Frosinone che da Roma era molto
pitt vicina di Perugia. Accettai con. ticonoscenza. Ed ebbi cosl l'opportunita di
apprezzare il modo insieme rigoroso, abile e civilissimo col quale sapeva pilo-
tare un Istituto gravato non solo dalle negativita che affliggono le scuole musi-
cali italiane, ma che presentava pure problemi specifici che sarebbe troppo
fungo enumerare, '

P in quegli anni che ho avuto modo di apprezzare, oltre le qualita professio-
nali, le qualits umane di Daniele Paris, E di stringere con lui un’amicizia che
rende caro il ricordo che ne serbo.

{Roman Vlad, compositore, pianista, didatta e musicologo, direttore artistico, sovrinten-
dente ¢ presidente di istituzioni ed enti diversi)
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Le immagini che segpono rappresentano circostanze diverse della vita e
dell’attivita professionale di Daniele Paris.

Si tratta prevalentemente di materiali promozionali (pieghevoli, programmi

"di sala, volantini, cartoncini di presentazione) concernenti concerti e spetta-
coli teatrali.

Sono anche comprese alcune testimonianze di corrispondenza con interlo-
cutort a lui particolarmente vicini,

Sono altresi presenti numerosi ritratti fotografici, realizzati nellarco di cin-
quanta anni, testimonianze di momenti diversi della sua vita familiare ¢ indivi-
duale.

Non sempre & stato possibile individuare la data esatta di tutte le fotogratie
riprodotte: in alcuni casi si & potuto indicare I'anno, in un caso soltanto il de-
cennio,

Le immagini proposte provengono da documenti raccolti prevalentemente
presso gl archivi privati di Mauro Pais, di Clementina e Francesca Martinez
Paris.

L'elaborazione digitale del materiale iconografico & stata effettuata da
Sergio Ceccarelli.
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1. Rosa De Marchis con i suoi sette figli: il piti grande, al centro, & Daniele Paris
(Frosinone, meta ann Trenta del Novecento),

LE IMMAGINI

303

4 e cata St Mapaiore £ Dsrclis

mﬁﬁf’
PERLEFORZE ARMAY

£k G ci\} £ DN » Yin Caridont? - kang

L]

2. Cartolina inviata a Maria Maccarone

(Civitavecchia, ufficio militare imbarchi e sbarchi, 23 agosta 1943).
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3. Cartolina inviata da Fernando Germani {Londra, 14 aprile 1947)
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Caro.Daniele, . . .
- "+ Aspettayo .una tua telefonata sin da domenica

scorsa,come Wl avevi prowmesso,ma viste che non 1 - |
e! stato pogsibilé ti scrivo 'per comunicarti che ti.
¢! stata assegnate la borsa per cul avevi concorso.. .

. -Clttat B3/7/48

Salutami tanto tuttl i tuol Caril.

Molte cordialital

4. Cartolina postale inviata da Fernando Germani (Roma, Cittd del Vaticano, 23 luglio 1948).
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S. Cartolina inviata da Kartheinz Stochhausen {Colonia, | novembre 1963).

6. Lettera {parte) inviata da Fernando Germani (Londra, 19 aprile 1948).
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7. Tessera personale { Conservatorio di musica “Santa Cecilia”, ottobre 1948),
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8, Ritratto, 1955.
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FONDAZIONE CONCERT
"NICCOLO PICCINNI,,
—= B ARI

XIV STACIONL CONCIRTISTICA
1955 - 56

69
8° CONCERTO
DEDICATO A MUSICHE

pi G. GERSHWIN

DIRETTO DA

DANILL PARIS

con la partecipazione .del pianista
CTONY LINII

TEATRO COMUNALE “PICCINNI,

- Marted! 21 lfebbiaia 1956 - ore 21

&

lip. Ligh De Paicote - Ban

9. Pieghevole: XIV Stagione concertistica Fondazione Concerti “Niccold Piccini®

{Bari, 21 febbraio 1956).
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10. Cartolina inviata da Lindsay Anderson (Londra, 10 febbraio 1957).

11. Con i solisti del’Orchestra Sinfonica Siciliana
{Palermo, Teatro Biondo, 12 novembre 1959).
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XX ANNO ARTISTICO CULTURALE

Lumedi 14 novembre 1960 . Ore 21,15

E. F. DALI’ABACO

A. SALIERI

M. RAVEL

A, WEIERN

G, PETRASSD

5° CONCERTO

direttore

Daniele Paris

programma

Congerto in st minore {rev. Robbone)

Concerto in ve muggiore per violino, oboe, violon-
cello e orchestra frev. Allorto)

solisti: M. Ceradini - L. Caroli - R. Caruana

{prima esccuzione a Milano)

Pavane pour une Infante défunte
Sinfonia op. 21

2° Concerto per orchestra

“ORCHESTRA DA CAMERA DELL’ANGELICUM

Durante Pessonzione dei pezzi & vietato Yingresso alls sala

IN SALA B VIETATO FUMARE

12. Pieghevole: concerto Angelicum, Milano (14 novembre 1960).

sl
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18 MAGG1O {980

13. Pieghevole: Prima settimana infernazionale nuova musica
(Palermo, maggio 1960).

G U N, M,

Tryrro UnveReTame Nuova Musich - PALERMO 7

Dol 9 ol 26 Magio avd fvogors Ptermo e " SECONDA SETTIMANA INTERNAZIONALE
NUGYA MUSICA,, salo gli ausplel dall Assessorafo Turina Speltacolo & Sport el Regmne
Sicilians, dell'Azienda A, Tuvismo per Falermo ¢ Mawreale ¢ della SIMC, colle coliborazione
e Aulobomo Orclesie Sinfoica Scfizns delEsle, Autonome Teero Massine

Ls Seltinana, comprenderd dve conceri sinfonich, e conceri o camers, conferenze ¢ dibelli

' 9561 OIG5OW gz - 12. o
- VISAW TAQAN TIVNCIZVNAZING VNYWILIAS VONODAS

Quasi lute g compotzionlsarento presealale in prmo esecuzions Mondisle o Haliena.

Guanlo primg sard reso eolo if progrémme deflagliole,

i

Per qualissi in[orme;ione sivolgerst alf Segrelerts del GALNAL Via Rosofing Filo 25+ Tah N2504-Palerms,

14, Cartoncino di presentazione: Seconda settimana internazionale nuova musica
(Palermo, maggio 1961).
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Depariaments Naclonal de Actividades Gulturales del
S. E. W

HEH CONCIERTO D E

TIEMPO Y MUSICA

TEATRO MARIA GUERRERQ, 13 d= Marzo, 7 TARDE

E
EONZERT, oD 24 ... cii coi cer cie vee ave ame aen Anton Wobrexm
COMPOSTZIONE 8 .., oo .00 wes sem see cme unas ren Tgisto NMacchi
OBEIDTIINE .0 oo cir acr ave eve eem mae ers same ses mes France Evongelisti
I
SERENATA ... fae e mme wba aae das Bruno Maderna
KA]MLMERSYMPHONIE, op. B L. e a0 .

Arnold Schoenbersg

INTERPRETHES

MANUEL CARRA. Piano.
GRUPO DE CAMARA DE LA ORQUESTA FILARMONICA DE MA-
DRID

BAFO LA DIRECCION DE DANIELE PARIS

CONCIERTCO DE ABRITL ’ ;

" Obras de Webern, Cercés, Hidalgo ¥ Sehvenbers.
Solista: Isabel Picaza.
Director: Jaime Bodmer.

DANIELE PARIS.—WNacié en 1926. Ha estudiade piane y drgano con
Fernando Germani, composicién con Goffredo Petrassi y direccién de
orquesta con Paul van Kempen, Ha dirigido multitud de veces en la
Radiodifusién y Televisién italiana, asi como en Roma, Napoles, los
Festivales de Venecia y varias Radios y centros musicales de Alemania
¥ Polonia. Es el director artistico de los Festivales de Palermo, «Tiom.
po y Mriisices se honra presentande nm director que, segin la eritica,
«es el representante méis nolable de su especialidad, jumte con Brune
Maderna, de la joven generacién italianas.

15. Pieghevale: IIT Concierto de Tiempo y Musica (Madrid, 13 marzo 1961).
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I SETTE PECCATI CAPITALI
wsto di BERTOLT BRECHT
{versione ritmica di FrorLz v’ Anico)
musica di KURT WEILL

prima rappresentazione in Ifglia

interpreti

Ammal . . . . . 0 .. .'Laur;aBetti
Anna Il . . . . . . . . . Carda Pracci

Paclo La Gorio
. Antonio d’'Onofrio
. Mario Basiola jr.
Takao Okamura

1° fratello
) 2° fratello
La Famiglia 1l padre .

La madre

I Mmi . ... ... . Compagnia di mimi Lecog

(Yvonne Cartier, Barbara Marksxry, Isabelle Mirova, Isaac

Alvarez, Philippe Avron,” Pictro Buitarelli, Plerre Byland,
Julian Chagrin, Claude Conforids, Claude Eviard)

regia LUIGI SQUARZINA . '
~ coreografia JACQUES LECOQ

scena RENZO VESPIGNANI

costumi GRAZIELLA URBINATI

regista assistente BeppE MEnTGATTI

mzestro collaboratore Avserto Pomzranz

costumi eseguiti da « ANNAMOPE »

direttore d’orchestra DANIELE PARIS
maestro sostitute Canco Furajuse
professori d'orchestra della RAT di Roma

scene realizzate da Petrassi e Valentini - direttore di scena Giorgio Catani.
costruzioni Roberto Carrara - luct realizzate da Mino Campolmi

16. Pieghevole: I sefte peccati capitali {Roma, Teatro Eliseo, 14, 15 e 16 maggio 196'1).
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'59&3 manifestazioni di muysica
confemporanea
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liblinthel
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17. Pieghevole: Primo festival di Nuova Consonanza (Roma, primavera 1963 ).

el
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DANIELE PARIS & nato a Prosinone. nel 1926, Ha stddiato bianoforte' & organo
con Fernando Germani e composizione con Goifredo Petrassi.-
Ded1catus1 alla dirézione d'orchestra ha svolto uha notevole attmté. in Italia all‘esteru

]
[

Programma

| GIAN FRANCESCO MALIPIERO - Smfoma n 1

(1882) _
. Quasz andante, sereny
Allegro ' ’
Lento wa non troppo
Allegro quasi allegretto
ALBAN BERG - .- - Tre pezzi per orchestra, op. 6
(1885.1935) ' - B
Preludio
. Dapza
Marcia
DIMITRI SCIOSTAKOVIC . "~ Sinfonia n. 1 op. 10
(1906) . L
Allegretto - Allegro snon troppo
Alfegro
. . [ Lento
s © Allegio molio

ORGHESTRA DEL TEATRO LA FENICE

18. Pieghevole: concerto sinfonico Manifestazioni di autunne
(Venezia, Teatro La Fenice, 30 ottobre 1963).
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.WE ¢ORCERT® - Saboate 2F gennate 19684 - ore 2,30

‘Wirscttore BANIELE PAIRES

E

Wiplista EPENNGD ASCHGELLA !

. i

- Slapimegiista GEUSEPEPE $ARBARRING §
. PEBUSSY RAPSODIA N. 1 PER ORCHE-

STRA CON CLARINETTO PRIN-
CIPALE IN SI BEMOLLE
Solista GIUSEPPE GARBARING

l L 1E ’

C Q. FWHS 11. 4 LUGLIO, Sinfonia festiva 20, Con Catherine Spaak, dopo I'esecuzione di Pierino e il lupo di Sergej Prokof'ev

(I* esecuzione in Italia) {Roma, Teateo Olimpico, 27 novembre 1964).
¥F. SIFCONIA CONCERTO PER VIOLA E OR-

CHESTRA
(I* esecuzione assoluta)
Fortemente scandito - Caderiza
- Andante
Solista Dixo AscroLra

LA, SCHEENEBERIRG PELLEAS ET MELISANDE, Poe-
. : ma sinfonico op. 5

" GROBERESTA SENFOIMNEIETCAS BBH R P®REA

"MBHELLA NRMADICFELEYESEORNE AITALRIANA

e

19. Pieghevole: concerte stagione Orchestra Sinfonica di Roma della RAI (25 gennaio 1964). Tk :
21. Con il Coro dell Accademia Filarmonica Romana e altei interpreti durante I'esecuzione di

Les Noces di Igor Stravinsldj {Venezia, Teatro La Fenice, 13 settembre 1965).
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22, Con il soprano Michiko Hirayama durante I'esecuzione di Immer wieder di Romar Vlad
(Venezia, Teatro La Fenice, 10 settemnbre 1965).
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PROGRAMMA

1) OQuverture da cancertv, per m‘c?ﬁé&ﬁa‘
) Sonata da camera, per clavicembalo e 10 strumenti
Mosso e scorrevole :
Adagio
- Vivace ¢ grazioso
3} Quattro Inni sacyk: _
I - Jesu dulcis memoria (per tenore e orchestra)
IT - Te lucis ante terminum (per-tenore e orchestra)

ITl - Lucis dreator optime {per baritono & orchestra) ’
IV - Salvete Christi vulnera- (per baritono e orchestra)

4} Ritratto di Don Chisciotte:
Introduzione - 1 Danza - II Danza {Ostinato) - Intermezzo
(Dulcinea) - IIf Danza {Esercizi ascetici e yeligiosi di
Don Chisciotte) - IV Danza (Ultime avventure e morte
di Don Chisciotte) - Finale.

5) II Concerto, per orchestra

Calmo e ‘sereno

Allegretto tranguille
Molto calmo, quasi adagio
“Presto

Concerti “B. Barattelli” (dedica autografa di Petrassi; L’Aquila, 8 maggio 1966)

23, Pieghevole: concerto monografico con musiche di Goffredo Petrassi, Societa Aquilana dei
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Leniniaciu

Direttore
‘Soprane = F

¥. POULENG | |

TERZO' GQNGERT(D

Luned: 16 maggu) 1966 ', ove 21 15

‘BANIELE PARIS
" ANGELICA TUCCARI
SERGIO CAWARG'

Puuusta

. STRAU%S : Tmnzstute (192.-3)

~ o o pézei per clavicembale - -
-~ di Frangois Comperim -
" ‘Binzug und fejerlicher Reigen (Pavanc)

Courante ~ Caritlon - Sarabande - Gavosa -

::.Wtrﬁelranz = Allemmzde - March

. Cocnrdes )
- - Chansons popalaires per voee,

cornefta, trombone, violine, .

. ; Zran €assn e triangoele (1919)
" (su esto di J. Cocteau) ]
. - Micl de Navbonne - Bosne deufcmt -
- Eufant de troupe :
Soprano: Angelica Fuaseavi

ELe Bestiaive .
on-Le Cortege 4’ Or phee,

sei canti per voce, tlagto,
clavinette, fagetio equa,rtetta
d*avchi (1918) .
{su testo di G.. Apollinaire)

Le dromadaive - La Chévre da T]bect -
La Sauterelle - Le Daupbm - LEcremm -
-Le Carpe -

Soprano: Angehca. Tuceari

8, Cafare Tre movimenti pel pianeforte,

" fiati e percussione (1962 63)
Allegro misurato - Adag:o - Al]egm. :
wma ngn troppe . = ’
Solista: Sergio Gafare - .
. " (I* eieeuzione assoluta) )
P. HINDEATEH — Philarmonisches Honzort,
variazieni per orchestra (1932)

ORCHESTEA SINFONIOA DT MILANO
PELLA BADICTELEYVISIORE ITALTANA

24. Pieghevole: concerto stagicne Orchestra Sinfonica di Milano della RAT {16 maggio 1966).
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ESAMI DI DIPLOMA

Allieva esaminand2; FRANCESCA MANCA

— Espressioni per orchestra

Allievo esaminando: GIANCARLO BIZZI

— Movimenti per orchestra

Allievo esaminando; BRUNO AMATO

— Bells and bullercups per soprano ¢ orchestra

{su poesie di B, B. Cummings)
Soprano: OLGA SAMBUCO

Direttore & orchestra DANIELE PARIS

Orchestra Stabile dell’ Accademia

dell'Accademia Nazionale di Santa Cecilia (Roma, 14 giugne 1967).

25. Pieghevole: esami pubblici di diploma, Corso di perfezionamento in Composizione
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ACCADEMIA NAZIONALE. DF -SANTA CECILIA
ISTITUZIONE DEI CONGERT!
SOTTO. U'EGIDA DELLO STATO E DEL COMUNE DI ROMA

AUDITORIO DI VIA DELLA CONCILIAZIONE

STAGIONE SINFONICA 1966-87

Domenica 5 Marzo 1967, ore 17,30
in abbonamento - tlagliando n. 25
XXV - 4887 dalla fondazione dej concetti

DANIELE PARIS

MARCELLA CRUDELI MASOTTI

nuo

RICCARDO e GIULIANA BRENGOLA. |

PROGRAMMA

YOBRITSUNE' MATSUDAIRA - Tema e Variazlomi  per
pianoforte e orchestra

[prima esacuzlone nel concerti dell’Accademia)

KARLHEINZ STOCKHAUSEN - Punkie 1952-1962 per

orchestra
{prima esecuzione nel concerti deli'Accademia)

ADONE ZECCH! - Caleidofonia per violino e
pianoforte  concertanti e
orchestra

{prima esecuzlone nei concertl deli'Accademial

IGOR STRAWINSK] - Jeu de cartes, ballet en trois

donnes.

ORCHESTRA STABILE DELL'ACCADEMIA

26, Programma di sala: concerto Accademia Nazionale di Santa Cecilia

{Roma, 5 marzo 1967).

L& IMMAGHNI
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27. Ritratto, 1968,
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ACCADEMIA FILARMONICA ROMANA

VIA FLAMINIA 118 - TELEFONO 312.560

TEATRO GLIMPICO
Piazza Gentile da Fabriaz{o, 17

{Lungotevere Flaminio)

2, 3, 4 ottobre 1968, ore 21,30

TRE MISTERI

opera di

NICCOLO’ CASTIGLIONE
prima esecuzione assoluia —

regia

MAURIZIO SCAPARRO

scene e costumi

GUSTAVO FOPPIANI, MIRKKO, ALERED SILBERMANN

coreografia

FRANCO ESTILL

. interpreti
EMILIA RAVAGLIA, RICHARD CONRAD,
MARCELLO MUNZI

direttore d’orchestra
DANIELE PARIS

Balletto « The Kittens»
International Soloist Group
Camerata Strumentale Romana

Prezzi per la prima: L. 5.008.. 3.000 - 1,500

per Ja secondz: L. 3.000 - 2.000 - £.000

per la terza: L, 1.600 - 500

Prezzi speciali saranno praticati ag]i studenti
Prenotazione ¢ vendita biglietti presso la Segreteria dell’Accademia

_ » Filarmonica (via Flaminia, 118 - tel. 312.560),
Dai 2 ottobre al botteghino del Teatro Olimpico (tel. 302.635)

28. Volantino: Tre Misteri di Niccolo Castiglioni, Accademia Filazrmonica Romana

(ottobre 1968).

Lk At
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MSSBEINLIGNE MUSICALE OPERAIR FRUSIRATE

fsotte V'egida del Comune di Frostnane]
FAOSIKOKHE - ¥ia Marco Minghelli, 4

L Associazione Musicale Operaic Frusinate, inizlando la
propria atbivitd, & liete di invitare la 5. V. ad intervenire
al Concerto inaugurale che si terrd al « Teatro Nestor » di
Frosinone alle cre 21,15 del giorne 26 ottobre 1969,
L'Orchestra e il Core della Filarmonica di Steto di Brno
(CSSR), sotto la direzione di Daniele Paris, essguiranno

EIN DEUTSCHES REQUIEM
di Johannes Brahms.
Soprano: Anna Kajabova Penaskova

Baritono: Dalibor Jedlicka
Mauestro del Coro: Jan Reznicek

IL PRESIBENTE
Dr. Alberto Facol

29, Cartoncino di invito: concerto inaugurale delie attivita del’ AMOF (ottobre 1969).

‘stagione aufunnale 1977

f_\:' R

[ABBONAMENTO

1

i

L. 7.500

FILA N. POLTRONA N.

ASSOCEAZIONE MUSICALE OPERAIA FRUSINATE

30. Copertina carnet abbonamento ai concerti del’ AMOF (stagione autunnale 1977).
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ASSOCIAZIONE MUSICALE OPERAJA FRUSINATE
ENTE PROVINCIALE TURISMO DI FROSINONE

COMUNE DI FROSINONE

STAGIONE 1969-1270

31. Pieghevole: prima stagione di concerti del’ AMOT (autunno 1969),
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32. Con Severino Gazzelloni, nel corso di una cerimonia pubblica
{Frosinone, 26 giugno 1970).

ABOBRBAMEHTEHN HUUKDBI A

{Imrap KonuepT)

21 wuyapu 1971 r. — uewsprsk Sana Braraprnt 1830 4.

KOOUEPT

0 PLEOLOACTESTO A

JAHUEIE MAPUC

(blraans)

Conner

FUHKA THYKOBA

AAYPEAT HA RALH 1 MEKRYUABOAN KOIKYPON

NOPOFPAMA
PABEN o JAADHHEC n XJAOSI= (aropa cionTa)
JERIOCH  — MOPETO, wpn cusibamuis cHHINL:
Mopemo om sopi. Do obied
Hepa wa soaiiine
fnaaer un eanepa ¢ Hopeito -
BPAMC — KOHIEPT 3A LIMI¥JIKA
Aliegro ma non froppo
Adagio
Allegre giocesse, ma non {roppo wivact

i
i
;

XUKXN ceson 1970471 1y . Bz ceatntd 23 (2372 nopecn) vomiepT

33. Programma di sala: concerto dell’Orchestra Filarmonica di Sofia (21 gennaio 1971},
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ASSOCIAZIONE MUSICALE
OPERAIA FRUSINATE

concerto

DELL' ORCHESTRA STABILE
DELL’ACCADEMIA NAZIONALE
D! S. CECILIA |

PROGRAMMA

AUDITORIUM DEL CONSERVATORIO
Grattacislo I‘Ede;a

20-21 GIUGNO 1974 - ORE.18

34. Programma: concerto dell’Orchestra stabile dell'Accademia Nazionale di Santa Cecilia
(20 e 21 gingno 1974)
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ASSOCIAZIONE MUSICALE
OPERAIA FRUSINATE

concerto
| della

FRUSINORCHESTRA

PROGRAMMA

AUDITORIUM DEL CONSERVATORIO
Grattacielo «I'Ederas
22 DICEMBRE 1974 - ORE 20

35. Pieghevole: concerto della Frusinorchestra (22 dicembre 1974},
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CONCERTO "

: ,  bELLA - .
i ' CAMERATA STRUMENTALE FRUSINATE
A Dl_FéEﬁOHE c

- 7 DANVELE PARIS

VIOLINISTA -
BICE ANTONIONI

AUDITORIUM DEL CONSERVATORIO
DOMENICA 20 APRILE 1975
OHE 20

36. Auditorium del Conservatorio, classe di direzione d’orchestra: Daniele Paris; a sinistra, 37. Pieghevole: concerto delfa Camerata strumentale frusinate (20 aprile 1975).
seduti: Matteo Roidi e, in fondo, Luciano Vicari; di spalle: Giorgio Ravenna
(Frosinone, 1975 [per gentile concessione di Roberto Cavalii]). |
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/ MINIBTERG TURISMO & 8P

1 AEGIONE LAZIG :
, , AE_S_EBBDHA}T] AL TUH] i
 ente provinciale per il turis
- associazione musicale gperai

38. Programuma di sala: Primo festival di musica sacra (aprile-maggio 1978).
40. Auditorium del Conservatorio: esecuzione di Manon Lescaut, in forma oratoriale
(24 gennaio 1985).
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AUDITORIUM DEL CONSERVATORIO

Stagione Concertistica 1981-82

CONCERTO INAUGURALE

DOMENICA 256 OTTOBRE 1981 - ORE 21

ORCHESTRA SINFONICA

DELLA

DVORAK -
BARTOK

BRAHMS -

RADIOTELEVISIONE DI PRAGA

Planista

GIUSEPPE LA LIGATA

Direttore

DANIELE PARIS

Carneval - Ouverture

- Concerto n. 2 per pianoforte & orchestra:

Sinfonla n. 4 op. 98 in mi minore

‘Alfegro non troppo
Anhdante moderato
Allegro glocasao
"‘Allegro energice

41.

Pieghevole: concerto inaugurale stagione 1981-82 dell’AMOT (25 ottobre 1

981).
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Ete Provinciale per f Furismo
di Frosinong

. Drehastra Sinfoniea brusinate
Societi Cooperaliva a 1. &

STAGIONE CONCERTISTICA 1982
concerto lnaugurale

musiche di

JGOR STRAWINSKY

nel centenarlo della nasclta del compositore

dirette da

DANIELE PARIS

AUD[TORIUM DEL CONSERVATORIO
lunedi 29 marzo 1982 - ore 21

42. Pieghevole: concerto inaugurale stagione concertistica 1982,
Orchestra Sinfonica Prusinate (29 marzo 1982),
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AS ESSORATOALLA CULTURA, SPORT, TURISMO
“SPETTACOLO E TEMPO LIBERO .
ASSESSORATO. Al.l__A PUBBLICA ISTRUZEONE E

L'ASSESSORE ALLA

i Carlo Galella:

43. Pleghevole Omaggw a Petrassi (26 maggio 1982),
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Amministrazione Provinciale di Frosinone
Asaessora;o alla Cultura

Ente Provinciale per il Turlsmo di Frosinone
Comuni ‘del 54° Distretto Scolastico

Conservatorio di Musica «Licinio- Refice»

CONCERTI .-
PER IL. CENTENARIO DELLA NASCITA
D1 LICINIO REFICE

CONCERTO FINALE
TRITTICO FRANCESCANO

1+ Le nozze
2 » Le sitimmate
3 - Morte e Giorlflcpzlone

oratorio in tre partt per soli, Coro e Orchestra .-
musica di Licinlo Refice su testo di Emidio Mucci

FROSINONE - Lunedi 31 ottobre 1983 - ore 21

Auditorium del Conservatorio - Piazzale De Matthaels

. Il PRESIDENTE JL PRESIDENTE
. L'ASSESSORE ALLA CULTURA  ppii'AMMINE PROV.LE  ENTE PROVINCIALE TURISMO
Rag. ADALBERTO GARE' Prof, MASSIMO STRUFFI Awv. ALDO BICA

44, Pieghevole: concerto finale celebrazioni Centenario Licinio Refice (31 ottobre 1983).
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I

45, Schizzi ms {per filmato televisive Storia del Terzo Reich di Liliana Cavani, 1962):

progetti di serie dodecafonica, glissand di armonici negli archi,
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46, Partitura ms (musiche per filmato televisivo Sforia del Terzo Reich
" di Liliana Cavani, 1962).
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47. Brogliaccio ms (per filmato televisivo Vita di Dante di Vittorio Cottafavi, 1965): indice

~Davrg -

T Punkds, = e fortstmss e

,Q/-F‘f’-m: @.30{[1) 0,30 Tigl —* DMM:
&n“};a{g&a v mé.}»'f

Coro ¢ rtbion,
itk - wosabss ge,..la‘ M n.1s =
Pek: Juso = e 2o =
N : ‘E W
@J CMM le, ﬁm%ggq
(17 Srmeondn con Beddusar

Core nele

episodi, riscontri di sceneggiatura, durate, ipotesi iniziali di scrittura.

L IMMAGING
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48, Rifratto, 1981.

49, Ritratto, 1966.
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50. Ritratto, 1979,

SI. Ritratto, 1988.

IDOCUMENTI SONORI

11 CD allegato al volume presenta sette registrazioni di esecuzioni dirette da
Daniele Paris in occasioni diverse, effettuate dalla RAT e conservate presso la
Audioteca centrale.

Percid, si ringraziano RAI e RAI'TRADE per avere consentito la pubblica-
zione di questi documenti sonori, inediti, preziosi per rappresentare l'attivita
direttoriale di Daniele Paris.

1l riversamento su CD @ stato effettuato dai nastri originali. La masterizza-
zione per fa stampa @& stata realizzata senza interventi di alterazione dei docu-
menti sonori.

Le registrazioni sono state prodotte in un arco di tempo compreso tra il
1962 e il 1970, e documentano la presenza di Daniele Paris presso le Settimane
internazionali nuova musica di Palermo, il Festival Internazionale di Musica
Contemporanea della Biennale di Venezia e la programmazione radiofonica
della RAL

1. John Cage, Atlas Eclipticalis per orchestra (1961-62) 5.39
Palermo, Settimane internazionali nuova musica ’
registrazione effettnata il 5 otfobre 1962
(prima esecuzione in Italia)

Orchestra Sinfonica Siciliana
Daniele Paris diretfore

2. Cornelius Cardew, Movement per orchestra 541
Palermo, Settimane internazionali nuova rmusica
registrazione effettuata il 6 ottobre 1963
(prima esecuzione assoluta)
QOrchestra Sinfonica Siciliana
Daniele Paris diretfore

3. Franco Evangelisti, Ordini. Strutture variate per 16 esecutori (1955) 6.04
Venezia, Festival Internazionale di Musica Contemporanea detla Biennale
registrazione effettuata il 7 settembre 1970
Orchestra da camera Nuova Consonanza
Daniele Paris direttore
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. Gydrgy Liget, Apparitions per orchestra (1958-59)

N

I DOCUMENTI SONGRI

Firenze, Teatro Comunale

registrazione effettuata il 20 maggio 1964
Orchestra Sinfonica delfa RAT di Roma
Daniele Paris direttore

. Charles Ives, Fourth of July per orchestra (1904-1913)

(11 movimento da New England Holidays Symphony)
Roma, Auditorium del Foro Italico della RAI
registrazione effettuata il 25 gennaio 1964

Orchestra Sinfonica della RAI di Roma

Daniele Paris diretfore

. Aldo Clementi, Variante B per 36 strumenti

Venezia, Festival Internazionale di Musica Contemporanea della Biennale
registrazione effettuata il 12 settembre 1964

(prima esecuzione assoluta)

Orchetia del Teatro La Fenice

Daniele Paris direttore

. Edgar Varése, Arcana per orchestra (1925-27)

Venezia, Festival Internazionale di Musica Contemporanea della Biennale
registrazione effettuata I'8 settembre 1966

(prima esecuzione in Italia)

Orchetra del Teatro La Fenice

Daniele Paris direffore

9.45

7.30

7.10

21.53

Durata totale: 63.57

Masterizzazione: Piero Schiavoni, Colfempo, Roma
Stampa CD: Clivis, Bologna
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