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Progetto 07: Sara Porzilli

Le cave di marmo sono un paesaggio artificiale dominato da severe li-
nee rette, profondi quanto violenti scavi, blocchi apparentemente perduti,
un verticalismo che talvolta soffoca: un ambiente che sembra non dispo-
sto ad accogliere forme che non siano quelle dettate dal lavoro. Una pos-
sibile interpretazione di questi elementi ¢ stata la matrice del progetto.
L'ordinamento di pianta individua sei volumi, distinti per dimensione e
geometria, all'interno dei quali troveranno sede le diverse funzioni. I per-
corsi di collegamento sottolineano Iindipendenza di queste architetture
chiuse nei loro confini e mai reciprocamente compenetrate. I due blocchi
prossimi all'ingresso ospitano il primo l'accoglienza, la segreteria, la bi-
blioteca ed i servizi, il secondo il bookshop, e la caffetteria. La necessita
di distribuire la luce in maniera uniforme su tutti i livelli ha comportato la
trasformazione dell’area centrale in un ampio pozzo luce, una corte acces-
sibile dalla quota inferiore. E uno spazio segreto non percepibile dai profili
esterni: sara solo attraverso la frequentazione della struttura che se ne com-
prenderanno le ragioni e la forza discreta. Le aree a settentrione sono inte-
ramente dedicate alle esposizioni — siano esse temporanee che permanenti.
Tutte le connessioni saranno garantite da passaggi sospesi che permette-
ranno di leggere la stereometria dei singoli corpi. Dalla hall di ingresso
sara possibile traguardare il livello inferiore ma anche capire, nelle sue di-
rettrici salienti, l'organizzazione di quello superiore. Una sorta di analogia
urbana governa I'impianto con la presenza di un asse longitudinale da cui
originano le vie secondarie dirette alle sale. Sguardi su porzioni del conte-
sto saranno garantiti da limitate aperture sui fronti; le ampie terrazze di co-
pertura alternano i perimetri dei lucernari a zone immaginate come affacci
sul paesaggio.

Iintento del disegno @ stato quello di prendere dalla cava un elemento
anonimo quanto diffuso quale il blocco di marmo ed offrirgli la possibilita
di diventare il concept di un’architettura, un manufatto sospeso tra artificio
e natura.
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L’esempio, secondo i latini, non sottintendeva il solo impiego dei sensi o una
prassi sottilmente vocata alla mimesi (exemplar), ma poteva essere veicolo per una
conoscenza innanzitutto intellettuale e dunque riguardare piuttosto il demone,
assai pil sfuggente dell'analogia (exernplum). Nella disciplina del progetto laddo-
ve le idee regolatrici appaiono sempre pit fragili ed incerte il procedere attraver-
so campioni puo essere la via maestra per una pit profonda comprensione dei
fenomeni. Il paradigma-esempio, infatti, dimenticando le perentorie dualita e le
opposizioni semplici — generale vs particolare, tipo vs singolarita — nel suo offrirsi
come impasto incoerente di specificita ed universalita puo costituirsi, in questo
contesto, come lo strumento piti efficace per gemmazioni e trasformazioni a ve-
nire. Trapassando dalla ricerca alla didattica i progetti raccolti in questo volume
devono dunque essere interpretati, nel tempo medesimo, quali gli archetipi ed i
risultati, le origini e gli esiti di una scuola di architettura possibile.
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