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Maurizio Agamennone

La Raccolta 23 degli Archivi
di Etnomusicologia

Diego Carpitella e Alberto Mario Cirese erano giovani — ed entusiasti,
per la naturale esuberanza dell’etd e per altri motivi ancora — quando
realizzarono la Raccola 23 degli Archivi di Etnomusicologia (AEM)'. La
breve e intensissima tilevazione fu condotta nei giorni 1 e 2 maggio
19542, presso le localiti di Fossalto, Ururi e Portocannone, in provincia
di Campobasso. Musicologo 'uno e studioso di tradizioni popolari I'al-
tro, proprio nei primi anni Cinquanta cominciavano le loro prove sul
terreno: solo in seguito, nei decenni successivi, ¢ lungo un percorso ac-
cademico non propriamente facile?, sarebbero diventati due indiscussi
maestri dell’etnomusicologia e dell'antropologia, in Italia e in Furopa,
con generazioni di allievi formatisi ¢ attivi nella scia del loro magistero.
Sia Carpitella che Cirese non erano nuovi a collaborazioni con l'allora
Centro Nazionale Studi di Musica Popolare (che si sarebbe trasformato
in seguito negli Archivi di Etnomusicologia) dell’ Accademia di Santa
Cecilia, ¢ avevano gid effettuato alcune ricerche di grande interesse: il
primo aveva vissuto una esperienza fondativa — e anche iniziatica, per
lui — nel 1952, insieme con Ernesto de Martino, in Basilicata, sulle trac-
ce della larnentazione funebre lucana (Raccolta 18/AEM)Y; due anni
dopo, dal 15 al 23 aprile 1954, appena una settimana prima che fosse
realizzata la Raccolta molisana, era stato impegnato sul terreno, ancora
con l'etnologo napoletano, per una rilevazione sulla musica delle co-
munich albanesi della Calabria (Racc. 22/AEM)’; Cirese, per parte sua
aveva esplorato a fondo la Sabina, sua terra d’elezione — insieme con 'a-
mato e avito Molise — raccogliendo numerosi documenti sonori di ec-
cezionale interesse (Racc. 16/AEM, 1951; Racc, 21/AEM, 1953)°,

Si trovarono percid insieme in Molise, per un primo lavoro comune sul
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terreno: ebbero cosi oceasione di consolidare una forte amicizia che li
avrebbe accompagnati per lungo tempo ¢ divenne, quindi, una relazione
fraterna, costruita quasi quotidianamente nefle aule della Sapienza di
Roma, per protrarsi fino alla scomparsa prematura di Carpitella’, nel
1990. Ne conservarono, evidentemenre, unimpronta emotiva molto
forte: Carpitella inseri [a registrazione sonora della “Pagliara” di Fossalto
nei dischi pubblicati con Alan Lomax nel 1957, esito ediroriale della lun-
ga campagna di ricerca condotta insieme, nel biennio 1954/55, e vi po-
se anche una delle immagini riprese da Cirese durante la stessa rilevazio-
ne®. Per Cirese, inoltre, immergersi profondamente, allora, nella rituali-
ta stagionale e nelle fluenti espressioni vocali di Fossalto deve essere sta-
ta un’esperienza particolarmente emozionante, tale da marcare profon-
damente la memoria affettiva: il paese rappresentava la comunita di pro-
venienza della sua famiglia ¢, pure, il luogo di irraggiamento di certe pi-
ste di identitd culturale ¢, anche, linguistica, considerara la produzione
poetica del padre Eugenio, alla quale Alberto Mario si & sempre mostra-
te molto vicino, sia nel registro espressivo che nella cifra stilistica.
Nell'occasione, i due giovani studiosi ebbero altrest Popportunita di ac-
crescere la documentazione su generi e modi performativi che stavano
assumendo un ruolo centrale nella loro riflessione: ne trassero altresi al-
cuni modelli analitici e ipotesi interpretative che, in seguito, avrebbero
segnato profondamente una serrata azione di ricerca ed elaborazione
teorica, il loro ungo e fertile magistero.

1. I luoghi. I suoni
La Raccolta molisana degli AEM dell’Accademia di Santa Cecilia, che
in questa sede si pubblica in un CD allegato al volume, & divisa netta-
mente in due parti e comprende 48 documenti sonori: 23 sono stati
raccolti a Fossalto, 'unica comunita di espressione romaza soggetta a
indagine in quella circostanza; il giorno scelto per la rilevazione (primo
di maggio) non fu affatto casuale: & 'occasione in cui, a Fossalto si te-
neva il rito della “Pagliara”, che poteva essere documentato con succes-
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s0 e coerenza soltanto in quella data. Gli altri 25 documenti sonori pre-
senti sono stati raccolti presso le comunith albanesi di Ururi e Porto-
cannone che ospitavano allora — & cosi ancora oggi — popolazioni arbé-
reshe (di lingua albanese}, ivi riparate e insediatesi dalla fine del XV sec.,
dopo fa morte di Giorgio Castriota “Skanderbeg”, a causa della defini-
tiva conquista e occupazione da parte degli Ottomani del territorio al-
banese di oltre-adriatico, che si sarebbe protratta fino al 1912. In Moki-
se attualmente i paesi abitati da popolazioni di lingua albanese sono
quattro: Ururi (in albanese: Rur), Portocannone {Porkanun), Campo-
marino {Kémarin), Montecilfone (Munxhfun).

Se si considera questa ripartizione in due blocchi nettamente distinti e
fortemente connotati sul piano culturale, nonché strettamente circoscrit-
ti ad aree territoriali assai limirate, la Raccolta 23 non si pud ritenere pie-
namente rappresentativa delle espressioni musicali dell'intera regione: si &
trattato, piuttosto, di una esplorazione a carattere strettamente mono-
grafico, che conserva, fortunatamente, repertori molto specifici, non al-
trimenti documentati e largamente in disuso oggi. La Raccolta 23 costi-
tuisce, percid, una documentazione assai preziosa, oltre che per i piii evi-
denti interessi dialettologici, musicologici e linguistici (soprattutto nei
documenti albanesi), anche sul piano storico-culturale: infatti, consente
di ricostruire — ¢ di immaginare, o rievocare — la vita sociale e cerimonia-
le {ancora attiva e funzionale) propria di comunith rurali, in un contesto
largamente pre-industriale, prima del declino della cosiddetta “ctviltd
contading’; si consideri, sopratrutto, la documentazione di afferenza fem-
minile, largamente preponderante: dai canti destinati a un’azione ludica o
magica, oppure alla interazione con i bambini e alla ritualita delle nozze,
dalle canzoni per narrare storie, a certe espressioni connesse ad attivita di
lavoro nei campi, alle forme di pianto; si tratta, come si intende, di azio-
ni performative effettuate, ¢ documentate, in uno scenario socio-cultura-
le e ambientale che appartiene pilt ampiamente a una storia regionale pos-
sibile, che non a una etnografia sperimentabile attualmente.

Tt i documenti sonori rappresentano espressioni cantate, prevalence-
mente senza la presenza di strumenti: canti non accompagnati, quindi,
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in esecuzione solistica o in gruppo. 1 generi rappresentati risultano mol-
to numerosi, la maggior parte dei quali, come si & detto, non piti prati-
cati ed eseguiti da molto tempo.

In relazione a una possibile classificazione per generi, i documenti di
area romanza, raccolti unicamente nella localith di Fossalto, possono es-
sere cosl definiti:

canzone narrativa (8 brani);

inno e canto devozionale (4);

canto all’altalena (2);

canto di questua (2);

canto durante il lavoro (2);

serenara (1);

filastrocea infantile (1);

lamento funebre (1):

scongiuro (1);

canto scherzoso {1).

o 08 TR R RN =R

I documenti di area albanese, raccolti nelle localith di Ururi e Porto-
cannone, possono essere cosi classificati:

4. canto satirico (4);

b. canto di nozze (3);

¢ canto di idanzamento (3);

4. ninna nanna (2);

e. lamento funehre (2);

f tarantella (2);

g canto per la corsa dei carri (2);

A. canzone narrativa (2);

Z scongiuro (1);

J. canto d’amore (1);

k. serenara (1);
I filastrocca per far ballare i bambini (1);
m. canto infantile (1),

18

La Raccolta 23 degli Archivi di Etnomusicologia

2. Le musiche raccolte a Fossalto

Come si & gid accennato, la collocazione calendariale della Raccolta fu I'e-
sito di una scelta sicura: I'occasione del primo di maggio era infatti propi-
zia per documentare i suoni di un rito di rinascita primaverile, “la Paglia-
ra” di Fossalto, la cui occorrenza cetimoniale cade proprio in quel giorno;
si tratta, assai in breve (il lettore ne potra leggere una descrizione dettagliata
ed esauriente nel saggio di Alberto Mario Cirese ripreso in appendice nel
presente volume), di un percorso di questua che attraversava — e “marcava’
~ il paese e il suo territorio rurale: un cantore e un suonatore accompa-
gnavano un altro uomo che indossava — e percid risultava completamente
invisibile — una macchina (una sorta di involucro) a forma di cono intes-
suta di rami, foglie, fiori ¢ altri materiali vegetali (foto 1-7). La musica del-
la “Pagliara” prevedeva I'uso, oggi estinto, di un tipo particolare di zampo-
gna con due chanter e un bordone, tutti di canna (foto 11), uno strumen-
to di piccole dimensioni, altrimenti sconosciuto non solo nella regione,
ma, per quanto ne so, in tutta la penisola’: la piccola zampogna fossaltese
sembrerebbe, dunque, costituire un unicum nel patrimonio etno-organo-
logico italiano. Negli ultimi anni si & inteso riprendere la tradizione della
“Pagliara”, ma la piccola zampogna fossaltese di canna & stata sostituita con
una coppia di ciaramelia e zampogna, composta prevalentemente da mu-
sicisti provenienti dall'area di Scapoli (Isernia), ben lontana da Fossalto.
Percid la Raccolta 23 risulta ancora pili preziosa: oltre la “Pagliara”
(CD/traccia 1), vi sono documentati altri due generi di canto accompa-
gnato dalla piccola zampogna di canna: una madtenar (canto augurale di
inizio d’anno) e una serenata. 1 tre brani della Raccolta (CDV/ir. 1,8 e 9),
dunque, sembrano rappresentare gran parte del repertorio tradizionale
ascrivibile allo strumento, che si rivela ideale per accompagnare la voce,
con esiti performativi interessani, rilevabili soprattutto nefla serenata fos-
saltese (CD/tr. 9); Pestrema iterazione e frammentazione cui sono sotto-
posti i versi, nella trascrizione — alla lettura sulla pagina scritta — possono
suggerire la sensazione di un testo disgregato ¢ informe: al contrario, i ver-
si della serenata risulrano efficacemente squadrati e messi in forma nell’in-
tonazione cantata, attraverso il profilo ¢ le regole della melodia; nella par-
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te vocale, una simile condizione costituisce il presupposto per alcune pro-
cedure di improvvisazione: le sillabe del testo poetico {oltre le espressioni
obbligate, relative all'occasione: [Jinestra, sospirare, affacciare, cove gentile, ca-
7a sposa ecc.) sono utilizzate prevalentemente quale supporto per Particola-
zione ritmica del profilo melodico, e come linee di distesa vocale nei suo-
ni tenuti in apertura di frase, sul picco melodico e in chiusura; ne deriva-
no, ancora, alcune singolari vocalizzazioni, troncature, contrazioni, appa-
rentemente incongrue, nel parlato, ma piene di senso, nel canto®.

La documentazione fossaltese risulta particolarmente marcata dalla pre-
senza e dall’azione femminile. I} genere piti presente & costituito dalle can-
zoni nartative, retaggio proprio, se non esclusivo, delle donne, nella loro
specifica vocazione di affabulatrici: alcuni dei documenti molisani costi-
tuiscono adartamenti locali per testi di probabile provenienza settentrio-
nale, ma di larghissima circolazione anche nella penisola (CD/tr. 15 e 17).
Pure di esclusiva pertinenza femminile & la lamentazione funebre!! (in
dialetto molisano: repudte), rappresentata da un testo destinato al cor-
doglio di una figlia per la morte della madre (CD/tr. 23); I'esecuzione
fossaltese & caratterizzata dall’alternanza del canto (“discorso” della figlia
rivolto alla madre) con un breve episodio di parlato (invocazioni ste-
reotipe) € da alcuni tratti peculiari del genere: profilo discendente in un
ambito melodico ristretto, motivi iterati, formule verbali stereotipe.
Ancora tipici della tradizione molisana sono i canti all’altalena (deno-
minati zaziambre nella parlata di Fossalto: cfr. CD/tr. 2 e 4), simmetri-
ci nella fraseologia melodica, che risulta coerente con 'andamento del
gioco ¢ funzionale all'esecuzione a voci alterne.

Negli inni devozionali (CD/tr. 5-7) emerge una polifonia vocale inter-
mittente, pur instabile nel parallelismo per terze, come accade frequen-
temente in esecuzioni di gruppo caratterizzate da una partecipazione in-
definita ¢ fluttuante di cantori appartenenti a entrambi i sessi e di eth
diverse, e come &, ancora oggi, nell’esecuzione di repertoti abitualmen-
te escguiti in marcia, nel corso di pellegrinaggi. :

La ninna nanna® fossaltese (CD/tr. 3) risulta assai interessante per la
combinazione di ritmi che si determina fra la melodia della voce ¢ la
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percussione sulla culla; la pulsazione generata da questa azione (spinta
sulla culla} procede secondo un ritmo dispari (approssimativamente mi-
surabile in cinque tempi: 2+3), probabile conseguenza della asimmetria
bicrona del gesto stesso: I'impulso di spinta, che imprime un’energia
maggiore alla culla, risulta accelerato rispetto all'impulso successivo, che
invece agisce quasi inerzialmente, di appoggio, sulla pressione prece-
dente; la melodia vocale sembra condividere — in maniera piuttosto flui-
da — gli impulsi ritmici della percussione, generalmente corrispondenti
alle sillabe accentate dei versi, con una pitt ampia fluttuazione ritmica —
che, episodicamente, sembra incrociarsi con il ritmo della percussione —
alle estremired (inizio/fine) del verso®.
I canti di lavoro™ fossaltesi compresi nella Raccolta rappresentano due
modalita distinte della vocalith espressa durante le attivith agricole, lar-
gamente rilevate anche in altre aree della penisola, e probabilmente con-
notanti — pur nelle varianti locali — 'azione individuale e I'essere grup-
po durante il lavoro nei campi®:
4. un’emissione lenta e con alternanza delle voci, la cui portata acusti-
ca poteva impegnare uno spazio assai ampio (“alla stesa”), con possi-
bile risposta, a distanza, in assetto monodico (CD/tr. 10) o combina-
zione polifonica, da parte di singoli o gruppi al lavoro su altri fondi';
4. un andamento pili mosso, con intonazione monodica del primo
verso {o primo distico); combinazione parallela e cadenza per terze”
nell’iterazione del secondo verso (o secondo distico), mediante 'ese-
cuzione polifonica di gruppo (CD/tr. 11).
Pure assai interessante mi pare la sequenza di formule di scongiuro rile-
vata a Fossalto (CD/tr. 22): destinate a contrastare una patologia della
pelle (erisipela o risipola), intestinale (vermi) ¢ una malia magica (ma-
locchio), sono realizzate con una fonazione serratissima, oscillante tra
intonazione orizzontale (pit vicina al parlato) e profili cadenzali di-
scendenti (piti vicini al canto); a sostegno dellazione di cura della sof-
ferenza — che ha un carattere magico diretto, anche nel trattamento di
patologie sicuramente visibili, ma che si immagina potesse essere ac-
compagnata dall'assunzione di erbe officinali specifiche — & invocato co-
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stantemente 'intervento di specifici santi ausiliatori (santi Pietro e Pao-
lo, san Giorgio); peraltro, dai suoni, e ipotizzando lo scenario di una
esecuzione in atto, si pud intuire che I'azione verbale potesse essere as-
sociata a gesti di manipolazione ¢ imposizione.

3. Le musiche albanesi

Rispetto alla tradizione fossaltese, la documentazione albanese raccolta in
Molise rivela caratteristiche spiccatamente diverse'. Intanto, sono pre-
senti alcune preziose espressioni cantate connesse al rituale di nozze (par-
tenza e vestizione della sposa, preparazione del letto), raramente docu-
mentate in altre fonti. Si tratta, prevalentemente, di canti monodici; I'as-
senza di un'esecuzione polifonica — che sembrerebbe quasi irrinunciabile
per i canti di nozze, considerato 'ampio rilievo sociale del rito ¢ Pestesa
partecipazione allo stesso, come indicato da diverse fonti etnografiche —
potrebbe esserc intesa come I'indicatore di un probabile declino delle for-
me tradizionali, nelle espressioni raccolte in quella occasione. Ma si trat-
ta solo di un’ipotesi interpretativa: in effetti, la polifonia non & una pro-
cedura obbligata nei canti di nozze € la sua assenza non &, necessariamen-
te, indice di una disgregazione espressiva, di una perdita. Nella regione
settentrionale del territorio nazionale albanese, in area di dialetto geg, ri-
sultano attestati repertori monodici (non polifonici) di nozze, accompa-

- gnati dal tamburello a cornice’; una simile coincidenza, peraltro, potreb-

be indurre a una verifica sulla provenienza, o lorigine, delle comunit al-
banesi insediatesi in Molise: si consideri, a tal proposito, il “canto per la
vestizione del letto” compreso in questa Raccolta (CD/tr. 40), che pre-
senta un modo di esecuzione analogo (voci unisone in assetto monodico,
pur se con qualche “ispessimento” eterofonico, con tamburello a corni-
ce)®. Lo stesso Carpitella, per parte sua, descrivendo i documenti raccol-
ti in Molise nel suo saggio sulla musica popolare molisana — che si ripro-
pone in appendice a questo volume — cosi ebbe a sottolineare: “Ad Ururi
o a Portocannone, [...], & stato possibile, si, registrare dei canti legati un
tempo al rituale delle nozze, ma solo tra persone anziane, ed ormai ad uno
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stato di disgregazione™. Come si ricorderd, Carpitella aveva gia raccolto
numerosi canti di nozze in Calabria, presso le locali comunita albanesi™,
e ne aveva colto una maggiore “freschezza esecutiva’, rispetto allo stato
della documentazione albanese rilevata in Molise; attribu} quella pitr si-
cura conservazione alla persistenza, in Calabria, del rito greco — scompar-
s, invece, in Molise, nei primi decenni del XVIII secolo — che avrebbe
assicurato una maggiore continuith ad alcune procedure cerimoniali®.
Tuttavia, in molti documenti albanesi molisani si rilevano pure altri trat-
ti di arcaicitd e “alteritd”: la “grana” della voce, soprattutto nelle espres-
sioni femminili, risulta sensibilmente diversa rispetto ai documenti fos-
saltesi, e sembra richiamare alcune marcature timbriche rilevabili in re-
gioni pitt meridionali della penisola, pur in aree sicuramente romanze e
non soggette a possibili scambi con comunith alloglotte. In questo senso,
la documentazione albanese-molisana potrebbe effettivamente costituire
un frammento di quel “comune denominatore con i Balcani che ¢ possi-
bile riscontrare in tutto il versante orientale della penisola italiana: e non
solo nei paesi (come quelli albanesi, slavi o greci) in cui Iinfluenza & de-
terminata e precisata storicamente™, un filo rosso che Carpitella cercava
intensamente di individuare, alla meti degli anni Cinquanta. E in effetd,
I’ Adriatico, stretto e poco profondo, non & mai stato uno spazio invalica-
bile, solcato da navigli e imbarcazioni di tutti i tipi, con le genti pili di-
verse — e non necessariamente, o non solamente, in fuga o diaspora. D’al-
tra parte, la stessa piccola zampogna di Fossalto, con la sua conformazio-
ne organologica, sembra richiamare tipi presenti in altre regioni di oltre-
Adriatico: con questo, non intendo affatto ipotizzare filiazioni dirette o
scambi recenti, ma, piuttosto, suggerire la possibilitd di alcune relazioni
profonde, remote ¢ antiche, di cui ancora affiorano — in maniera carsica,
si potrebbe dire - certe testimonianze sul terreno etnografico, lungo la
dorsale appenninica, in aree interne, anche piuttosto lontane dat mare, ¢
non esclusivamente — integrando, a tal proposito, la riflessione di Carpi-
tella — nel versante orientale della penisola.

I canti albanesi che esprimono la ritualiza familiare, della casa e del ci-
clo della vita, anch’essi di esclusiva pertinenza femminile, risultano per-
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cid particolarmente interessanti proprio perché rivelano alcune
specificita locali unitamente a tratti pitt ampiamente condivisi. Per le
nozze, il canto che marca la preparazione del letto (CD/tr, 40) rappre-
senta simbolicamente la partecipazione collettiva all'evento nella com-
binazione eterofonica delle voci e nell'impulso coreutico suggerito dal
ritmo del tamburello, secondo modi di esecuzione rilevabili, come s&
visto, anche nelle regioni settentrionali dell’Albania.

L<‘e due ninne nanne presenti® (CD/tr. 24 e 35) mostrano alcuni tratt
stilistici tipici del genere (ad es., I'iterazione incantatoria di strutture ele-
mentari); nefla ninna nanna di Portocannone (CD/tr, 35), la parte vo-
cale ¢ la percussione sulla culla sembrano partecipare di uno stesso rit-
mo, segnato da accenti condivisi (marcati da sensibili incrementi di in-
tensita nella parte vocale), con un comune andamento ritmico dispari
(anche in questo caso, probabile conseguenza di un omologo gesto bi-
crono e asincrono}, pur se pilt lento e uttuante rispetto alla ninna nan-
na fossaltese (CD/tr. 3) precedentemente descritta: ma si trarea di pro-
cedure non proprio infrequenti — insisto: marcate dall’azione del corpo
¢ dalla funzionalith motoria, in circostanze analoghe — e non certo
esclusive dell’'una o dell’altra area linguistica.

La lamenrazione funebre (vajtim, in albanese) & documentata con due
testi provenienti da entrambi i paesi albanofoni: il breve esempio di Por-
tocannone (CD/tr. 32) costituisce una testimonianza interessante del
bilinguismeo praticato dalle comuniti alloglotte®, pur in un momento
cerimaniale intenso e riservato; il famento di Ururi® — pitt lungo, e an-
ch'esso monodico, come gran parte degli esempi rilevabili nella peniso-
la italiana ¢ nelle aree alloglotte — conserva una traccia della partecipa-
zione familiare e del vicinato all’claborazione del dolore nella sanzione
vocale di gruppo, posta come marca conclusiva alla fine di ogni se-
quenza del pianto: Unuub ke isht e ferter [Uuuuh che & vero], Ununb ke
isht e ferter giithsena [Uuuuh che & tutto vero] (CD/tr. 47). Losserva-
ziqne del pianto operata in area molisana da Carpitella fu piuttosto si-
gnificativa nella riflessione dello studioso: consolidava le impressioni ac-
quisite precedentemente, durante esperienza lucana, con Ernesto de
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Martino, ¢ preparava la strada alla rilevazione delle testimonianze sa-
lentine (con Alan Lomax, a Martano nell’agosto 1954, in area ellenofo-
na; successivamente, in localitd di espressione romanza, con Ernesto de
Martino, nel giugno/luglio 1959, e da solo, nel giugno 1960).
Piuttosto singolare, e sorprendente, appare Iaria di famiglia™®® che as-
simila il profilo melodico dei canti di nozze {CD/tx. 26, 27, 40) e del la-
mento di Ururi (CD/tr. 47). Una simile familiaritd pud. indicare come
una stessa struttura musicale (intesa, evidentemente, quale dispositivo
formulaico, come un modello che costituisce parte di una competenza
cognitiva incorporata, utile ¢ disponibile per orientare Pazione perfor-
mativa) potessc essere adattara a momenti cerimoniali distinti (per Ja ve-
stizione della sposa, per la sposa che lascia la casa, per la vestizione del
letto), e prestarsi a modi performativi diversi (solo e gruppo), pur in-
terni al medesimo contesto rituale {celebrazione delle nozze). Inoltre,
questa sensibile “aria di famiglia”, che apparenta i profili melodici dei
canti di nozze e del lamento di Ururi, pud indicare come I'elaborazione
della medesima struttura musicale potesse ottemperare a necessita ap-
parentemente lontanissime (Ja ritualita delle nozze e I'elaborazione del
lutto), pur nella cornice comune della pilt larga ritualica della famiglia
e della casa ¢, forse, soprattutto, nella esclusiva pertinenza femminile
delPesecuzione. Ancora, pud rivelare come, nelle culture tradizionali, si
potesse percepire una certa prossimitd psicologica tra I'addio alla sposa
(comunque esperienza di distacco, pur se non irrimediabile) e I'addio ai
morti (distacco definitivo e irrisolvibile), una contiguita emotiva elabo-
rata con soluzioni espressive anch’esse contigue, coerentemente™.
Pure assai singolari, e poco frequenti nella documentazione sonora, risul-
tano i due balli cantati con l'accompagnamento def tamburello {CD/cr. 29
¢ 36), entrambi in ritmo binario piuttosto che ternario (pilt frequente,
questo, in altre danze defla penisola), superstiti testimonianze etnografiche
di un uso antichissimo in tutto il Mediterraneo: il canto e il ballo sorretti
e alimentati dal tamburo a cornice, non raramente affidati a un solo ese-
cutore, che canta e contemporaneamente batte il ramburo (CD/tr. 36).
Comunith contigue nel medesimo territotio, la romanza e 'albanese, pur
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demograficamente molto squilibrate, non vivono reciprocamente sorde e
indifferenti 'una all’altra: cosi vicine, nel tempo hanno attivato, sublto,
promaosso, ¢ tuttora producono scambi di ogni tipo; mi pare se ne possa-
no coglicre alcune tracce musicali: per esempio, nella “canzone di Maria”
(£ ti Mari [CD/tr. 41)), in cui Uiterazione dei versj e la combinazione po-
lifonica fra le voci (parallelismo, pur instabile, e cadenza per terze) risul-
tano molto vicine agli usi fossaltesi gia citati, e ad alcune procedure rile-
vabili con maggior frequenza in aree ben pil settentrionalt.

Fra le espressioni a voce sola, e ancora nell'ambito delle procedure del
corteggiamento, emergono il canto di fidanzamento di Ururi (CD/tr.
39), la serenata (CDV/tr. 34) e il canto d’amore di Portecannone (CD/tr.
33): quest’ultimo costituisce un esempio veramente mirabile di mono-
dia, nell’ampio e originale profilo melodico™, e per le tencre immagini
evocate nei versi.

A fronte di una larghissima prevalenza di espressioni femminili, nella do-
cul:llentazione albanese sono tuttavia comprese alcune monodie, di gusto
satirico, in esecuzione maschile (CD/tr, 42-44), e due canti di esclusiva
pertinenza maschile che appartengono al cerimoniale di preparazione e fe-
steggiamento per le corse di carri, o alla narrazione di vicende e imprese
occorse nelle stesse occasioni (CD/tr. 38 e 45), cost diffuse ancora oggi nel
Basso Molise, in primavera avanzata, spazio esclusivo di ardimento e for-
za giovanile® (foto 12-18, 21-23): in questa cornice rituale, il canto ma-
schile di gruppo (che pud estendersi fino a comprendere tutti gli apparte-
nenti a una fazione: centinaia di persone) pud esprimere auspici per un fe-
lice esito della competizione, esultanza per la vittoria conseguita e scherno
per gli avversari sconfitti — coetanei, ma appartenenti ad altra fazione®.
Per quanto concerne i repertori epici, la canzone di “Costantin il picco-
lo” (CD/tr. 28) pud essere intesa come una specie di inno degli arbéres-
hé, per la sua ampia diffusione presso le comunita insediate in Tralia®,
Infine, similmente a quanto rilevato per gli scongiuri di Fossalto si pué
dire per la sequenza di scongiuti raccolta in area albanese (CD/ur. 30);
Petd avanzata dell’esecutrice di Ururi (novantenne, allora), probabil-
mente non ha consentito la serrata azione verbale che si pus rilevare nel-
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la testimonianza di Fossalto: tuttavia si possono individuare agevol-
mente certi tratti comuni, che, evidentemente, risultano interni al ge-
nere e al fare connesso, ¢ alcune differenze; in particolare, nell’esempio
albanese, segnalo come l'azione ausiliatrice dei santi Pietro e Paolo sia
invocata per trattare una sofferenza osteo-muscolare o di probabile ori-
gine reumatica (i’ tieng nu d’lor a la spall), piuttosto che per fronteggia-
te la risipola, come rilevato nel documento sonoro fossaltese; osservo,
ancora, come 'anziana esecutrice adotti un disinvolto andamento bi-
lingue (dialetto romanzo/dialetto albanese) nella fonazione, conservan-
do, tuttavia, una preferenza per 'albanese — cosi, almeno, mi pare — nel-
Iintonazione di formule a contenuto magico pill scoperto e diretto
(Hénza vjeter e hénza ve ! ec lart e kalo posht / ec me cukazt te pérroi [ bar-
ku djalit i shkovi [Luna vecchia luna nuova / vai su e scendi git1 / vai con
le punte al torrente / il mal di pancia al bimbo & passato]).

Certamente, per i ricercatori sul terreno non deve essere stato facile far
emergere dalla emotivitd e dal vissuto individuale delle informatrici (si &
visto come ['azione femminile sia prevalente nella documentazione che
qui si pubblica) la disponibilitd a richiamare “in viva voce” certe espres-
sioni assai intime, o marcate da memorie dolorose, come, per esempio,
nella esecuzione del pianto rituale. Percid mi pare opportuno riportare in
questa sede due font, efhcaci, credo, per conttibuire a individuare qua-
li fossero i comportament e i criteri di rilevazione praticati allora: una
indiretta, rispetto all’area arbéreshe molisana, e coeva alla Raccolta 23
che qui pubblichiamo, e un'altra pienamente interna al mondo molisa-
no, ma molto pit recente. La prima delle due fonti che intendo propor-
re concerne lo stesso Carpitella: come gia accennato, tre mesi dopo F'in-
dagine condotta a Fossalto, Ururi e Portocannone, lo studioso ebbe a mi-
surarsi con i modi della lamentazione salentina; in particolare, il 16 ago-
sto 1954, a Martano (LE), una localita di dialetto greco, intraprese una
interessante conversazione con due lamentatrict locali, intorno ai modi
cerimoniali del loro agire: ne & rimasta traccia acustica nei nastri conser-
vati presso gli AEM, a documentazione della Raccolta 24/B condotta in-
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sieme da Lomax e Carpitella (Brunetto 1995); da quella remota traccia

propongo la trascrizione di un breve passaggio, evidenziando il dialogo
tra lo studioso (C) e le informatrici {I):

I: ... quaranta cinquanta anni addietro eh? ... adesso no ... adesso no ...
ma prima ..,

Cioh ... il fazzoletto sempre cosi?

L: Sempre cosi! Sempre cosi*

C: Ma perché cosi?

L: Perché cost se da la ... la battuca

Cs ... la bactura

L: ... la battuta e pury se dae l'arfa ... perché se deve regolare se deve rego-
lare, no? ... se no comu lavori, comu lavori cosi!

C: ... ah, ho capito

L: ... certe parole ca te fanne chiincere [piangere] tutte quante ... va bene
va ...

C:...io... o quando sono stato in Abruzzo, Cerano altre due donne che
facevano diverso ... Iaria ... & diverso, ma io mi sono messo nel letto con
le candele, perd ... ho fatto il morto ...

I: Ah ... (risate)

C: ... per mezzora ...

Elh ... (tisate)

II. dialogo continua — nel nastro che ne @ testimone — e lascia emergere
pil precisamente tempi, luoghi e itinerari del pianto negli usi locali sa-
lentini, con alcune valutazioni comparative, rispetto agli usi lucani, pro-
poste dallo studioso; la conversazione si conclude con una formula di
congedo, assat incoraggiante e affettuosa, da parte di una delle due in-
formatrici: “M$ signuria, ha ‘atisu lu lamentu . .. po scrivere tantu”,
Delineata cosl, Pinterazione tra lo studioso e le sue interlocutrici potreb-
be apparire come la generica tappresentazione di un comune fare etno-
grafico, semplicemente orientato dall'esperienza e dalle necessith del mo-
mento. Ma non & questo che voglio commentare: come si ¢ visto, Car-
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pitella rievoca, nel breve dialogo ricordato, una precedente esperienza in
Abruzzo. Tuttavia, dai cataloghi e altre fonti disponibili non risulta alcu-
na indagine condotta in Abruzzo prima dell’agosto 1954: il che rende in-
comprensibile, o quanto meno problematica, Paffermazione dello stu-
dioso, pur proposta in una intetlocuzione estemporanea, affettuosa, vi-
vace e spontanea; tuttavia, ¢ bene ricordare come l'area che scende dal
Teramano, al confine con le Marche, fino a Termoli, al confine con la Pu-
glia, sulla dorsale adriatica, fosse allora generalmente percepita come ag-
gregata in una medesima continuith geografica, pur plurale (“Abruzzi e
Molise”, appunto, si diceva allora). Tambiguiti nascosta nel breve dialo-
go riportato si risolve, forse, cosi: 'Abruzzo di cui Carpitella raccontava
alle lamentatrici griko-safentine pud essere, invece, proprio il Molise del-
le comuniti arbéreshe, il terreno che lo vide impegnato insieme con Al-
berto Mario Cirese; insomma, cost mi pare: Carpitella dice Abruzzo ma
intende — e pensa — Molise. Percid, fu a Portocannone o a Ururi, in Mo-
lise, che Carpitella, per favorite il ricordo del lutto e il riaffiorare del
pianto, st decisc a distendersi sul letto, circondato dalle candele, fingen-
dosi morto! Si trattd, evidentemente, di una energica sollecitazione al-
Pavvio del rito, un suo “innesco” forzato, allo scopo di documentarne le
espressioni cantate e osservarne posture e modi cinesici: pur attivato ar-
tificialmente, in seguito a una richiesta e a uazione esterne (la “finzio-
ne” del ricercarore sul terreno), il pianto, in effetti, poteva andare avanti
e auto-alimentarsi in forza di una parziale autonomia psicologica ed
emotiva dei modi performativi inscritti nella cornice rituale, e conserva-
ti profondamente nelle memorie del corpo®.
Una conferma recente di quella lontana “finzione” operata da Carpitel-
la in Molise, si ha in una testimonianza raccolta oggi — ed & questa la se-
conda fonte che intendo proporre: Rosolina Cirese, cugina di Alberto
Mario, allora gia sposata con Nicola Savino, stretto collaboratore dello
studioso, era presente nell'occasione in cui furono registrate e espres-
sioni del pianto rituale a Ururi; cosi, a sua volta, la nostra testimone ne
racconta oggi, oltre cinquanta anni dopo i fatii®:
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Nel lontano 1954, in occasione della festa del Legno della Croce, che cade 3
il 3 maggio, andammo ad Ururi, io e Nicola, insieme ad Alberto Mario Ci—g\ o
rese, mio cugino, e al prof. Diego Carpitella che stavano raccogliendo il
materiale per i “Canti popolari del Molise”. Ci ospitd mio suoceto ¢, in ca-
sa sua, vennero le donne del luogo per registrare i canti. La registrazione pit
importante fu quella delle lamentazioni funebri, che anticamente veniva
fatta in occasione di decessi da donne pagate dai familiari del defunto. Es-
sendo scomparsa ['usanza fu difficile trovare chi sapeva ancora farle. Q_uar’: )
do finalmente si trovarono le donne, queste pretesero che qualcuno facesse
il morto perché, dissero, altrimenti loro non riuscivano a plangere. Toccd
al prof. Carpitella stendersi su di un tavolo e restare immobile mentre le
donne piangevano ed esprimevano il loro dolore. Alla fine Carpitella scese
dal tavolo evidentemente sollevato che tutto fosse finito ¢ quando si parld |
di ripetere la registrazione, che non era venuta bene, si rifiutd e disse che /

/

mai pilt avtebbe ripetuto una simile esperienza. /

|
Come si vede, la localizzazione si fa pil sicura (I'episodio avvene seni
zaltro in Molise, pill precisamente a Ururi), ma alcuni dettagli risulta-
no difformi: Carpitella cita il letto come luogo della sua momentanea
“finzione”, e vi aggiunge un corredo di candele, assente nella testimo-
nianza raccolta oggi, che, inoltre, pone I'azione sul tavolo piuttosto che
sul letto. Interpellata ancora a tal proposito®, di fronte alla difformity
delle due ricostruzioni, Rosolina Cirese ha replicato di non poter esclu-
dere che la memoria di Carpitella potesse essere, all’epoca (oltre cin-
quanta anni fa, ma ad appena tre mesi dall’'evento), pilt “fresca”; anzi, ha
precisato che quella remota descrizione potrebbe essere pii1 verosimile,
non in quanto pin vicina ai fatti, ma perché risulta pienamente coeren-
te con uno dei tratti meglio percepiti delfevento, saldamente conserva-
to, ancora oggi, dalla stessa Rosolina Cirese: I'esigenza, ineludibile ed
espressa in maniera esplicita dalle lamentatrici interpellate, di ricostrui-
re lo scenario del pianto; su questa condizione la nostra informatrice,
oggl, non sembra mostrare alcun dubbio o perplessita. 11 che, per noi,
costituisce una testimonianza di grandissimo interesse e conferma quan-
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to proposto prima: 'azione performativa, nel rito, & Pesito di una spe-
cifica tecnica del corpo, Jungamente esperita nel tempo e saldamente
memorizzata dagli esecutori ¢ interpreti; come tale, pud conservare una
sua forte autonomia cinesica ¢ motoria, parzialmente indifferente alle
reali condizioni emozionali delloccasione e, invece, fortemente sensibi-
le agli assetti di contesto, allo scenario del rito. Cid spiega Ia disinvoltu-
ra con cui le lamentatrici arbéreshe riuscivano a piangere, pur in pre-
senza di un morto finto, € in assenza di un lutto vero®.

D’alera parte, una comparazione delle due testimonianze citate consente
una ulteriore riflessione: per gli studiosi, I'azione sul terreno produce un
repertorio di esperienze — anche emozionali, non solo metodologiche e
applicative — mobili e fluide, che si trasformano nel tempo e acquisisco-
no ulteriore senso in conseguenza delle molteplici occasioni che vengono
a porsi, successivamente, nelle pratiche della rilevazione. Come si vede, la
medesima esperienza (occotsa il 2 maggio 1954} che tanto disagio aveva
suscitato nel ricercatore®, appena tre mesi dopo (16 agosto) alimenta una
condizione emotiva di segno assai diverso: quella occasione di forte diso-
rientamento si era rapidamente trasformata in tema narrativo di dialogo,
nel rapporto amichevole con nuove informatrici, fondando una linea di
continuiti nel vissuto dello studioso, da cui questi poteva trarre una cer-
ta sicurezza nel confronto, e che incuriosiva, altresi, le sue interlocutrici,
alimentando uno scambio “alla pari”, di reciproca curiositd. E lo stesso
Carpitella, tre mesi dopo, aveva ormai assunto come una sua propria scel-
ta intenzionale e consapevole (cosi, dal suo raccontarsi, appate la decisio-
ne di porsi sul letto per la “finzione” rituale) un'azione che, invece, origi-
nariamente (cosi & nella testimonianza di Rosolina Cirese), sembra esse-
re stata, piuttosto, la faticosa e inevirabile replica (assunta quasi obtorto
collo) a una includibile richesta altrui (la perentoria esigenza delle la-
mentatrici arbéreshe di poter agire in uno scenario verosimile).

Ne esce, mi pare, il profilo di una etnografia calda, si potrebbe pensare
forse addirittura invasiva, comunque molto partecipante, che non si ar-
rende e arresta davanti all'impossibilit di osservare il rito in atto, pur di
documentarne alcune espressioni, e che non rifugge da una interlocuzio-
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ne “affettuosa’ con gli informatori sul terreno. Un agire assai incisivo,
dunque, che, nella lunga esperienza di terreno accumulata da Carpitella,
si affianca a un altro modo di essere attivo nella rilevazione, che pure vo-
glio ricordare in questa sede: si tratta della scelta — anclessa rilevata, e di
segno opposto — di ridutre al minimo la propria azione, restare immobili
e rendersi invisibili nello spazio osservato. Cosi Clara Gallini ha avuto
modo di descrivere questo ulteriore e specifico “registro” dell'azione sul
terreno, tratteggiando la presenza di Carpitella nella documentazione fo-
tografica concernente i “viaggi” di Ernesto de Martino:

Pits spesso putd comparire Carpitella, quasi come necessaria appendice del suo
magnetofono. Ed era proprio cosl, & questa sua ‘reale’ invisibility che rende
possibile la sua visibilit nelle foto. Io che in anni piti tardi ho fatto ricerca
con lui, in Sardegna [...], ho ben viva nella memoria questa sua strordinaria,
incredibile capacith di letteralmente sparire dalfa scena, col suo corpaccio ri-
[assato, trasformato in neutra suppellettile (Gallini 1999; 37),

Del volume che - oltre cinquanta anni dopo® — restituisce la Raccolta 23
alle comuniti molisane di origine, agli studiosi, ai lettori, & parte premi-
nente Femozionata intervista che Vincenzo Lombardi ha raccolto conver-
sando con Alberto Mario Cirese: lo studioso racconta lo scenario ¢ i mo-
diin cui fu realizzata la Raccolta, richiamando, commosso, alcune vicen-
de della sua famigilia ed episodi della sua lunga amicizia con Carpitella.

A completamento della ricognizione critica si aggiunge il lungo saggio che
lo stesso Lombardi dedica ai documenti sonori albanesi qui pubblicati: si
rende conto degli studi condotti sulle espressioni cantate ¢ gli usi cerimo-
niali, proponendo una possibile definizione delle occasioni specifiche del-
la ritualitd nuziale, cosl come era praticata dagli Albanesi del Molise; si ri-
chiamano le diverse testimonianze storiche pertinenti, si segnala e rico-
struisce il precoce interesse dei glottologi fin dalla seconda meta dell'Or-
tocento, capace, pur episodicamente, di far emergere le espressioni arbé-
reshe del Molise alla consapevolezza pilt ampia del Paese; si rende conto
alrest delle ricerche di cui queste espressioni sono state oggetto, in passa-
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to e pili recentemente, presso non pochi studiosi locali; si propone, infine,
una valutazione analitica dei tratti musicali tipici di alcuni generi (canti di
nozze, lamentazione, ninna-nanna).

Tl volume & altresi completato dalla ripresa, in appendice, di due testi
contermini alla rilevazione condotta sul terreno: il saggio Sullz musica
popolare molisana di Diego Carpitella e lo studio che Alberto Mario Ci-
rese dedicd all’analisi della “Pagliara” di Fossalto, pubblicati entrambi
sulla rivista “La Lapa” ("ape, nella parlata di Fossalto), che i due Cirese
(Eugenio, padre, e Alberto Mario, figlio) eroicamente condussero per
oltre due anni tra la Sabina, il Molise e la Capitale®. Si tratta di testi che
possono essere intesi quasi come una naturale proiezione sulla pagina
scritta dei suoni conservati nella Raccolta che pubblichiamo in questa
sede; i saggi che proponiamo, peraltro, costituiscono la sicura testimo-
nianza di una attenzione che il Molise difficilmente ¢ rinscito a suscita-
re, in seguito, con altrettanto rigore, cura ¢ affetto.

Quale contrappunto stretto alla ricognizione operata da Vincenzo
Lombardji, e variazione pitt libera sopra i suoni della Raccolta 23, si pos-
sono intendere altri brevi testi che abbiamo ritenuto opportune ripro-
potre, sempre in appendice, concernenti le espressioni cantate e gli usi
cerimoniali delle comunitd albanesi presenti in Molise: uno studio del
grande filologo ¢ glottologo Graziadio Isaia Ascoli, pubblicato in edi-
zioni distinte su due diverse riviste scientifiche, tra il 1867 e il 1877;
due articoli a carattere pilt divulgativo, pubblicati su testate locali da Fr-
rico Melillo, folklorista e studioso locale (in “Pensiero del Sannio”
[1881], “La nuova provincia di Molise” [1882] e anche “La crisalide”
[1883]), sicuramente rappresentativi di come si andava lentamente
definendo, pur in ambito regionale, ¢ ancora nel secondo Ottocento, un
orientamento culturale e un interesse critico pill rispettoso verso la pre-
senza e le opere di popolazioni cosl vicine, pure, non raramente, igno-
rate ed emarginate. A conclusione di questa appendice si propone un
saggio di Nicola Savino®, anch’esso tratto da “La Lapa” (1955): come si
intende, questa “mitica” rivista si configura sempre pili come un'espe-

25



Maurizio Agamennone

rienza culturale e critica cui & irrinunciabile guardare, per costruire una
storia possibile della regione.

Infine, se & abbastanza conosciuta I'opera di Carpitella come pioniere e
macestro della documentazione visuale in antropologia, forse & meno no-
to che anche Alberto Mario Cirese ¢ stato un appassionato ¢ abile foto-
grafo. Percid, a chiusura della documentazione concernente la rilevazione
del 1954, pubblichiamo alcune fotografie che lo stesso Cirese scattd a Fos-
salto € Ururi in quei primi giorni di un ormai lontanissimo, “ridente”,
maggio. A queste si aggiungono altre immagini provenienti da archivi fa-
miliari conservati presso le comunitd arbéreshe di Ururi e Portocannone.
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1 Nel setrembre del 1948, con il suppotto tecnico della RAI, il musicologo Giorgio
Nataletti aveva promosso la costituzione del Centro Nazionale Studi di Musica Popo-
lare (CNSMP), presso I'Accademia Nazionale di Santa Cecilia in Roma; si trattava del
prima vero archivio sonoro italiano, successivamente (1989) trasformato negli Archivi
di Emomusicologia dell' Accademia Nazionale di Santa Cecilia, di cui Diego Carpitella
& stato il primo Conservatore. Per una ricostenzione delle attivith degli Archivi, cfr, Fer-
rerti 1993: 13-30.

2 Dal catalogo e dalle schede analitiche allegate ai nastri originali su cui fu incisa U'in-
rera Raccolra risultano, senza possibilith di equivoco, le date proposte (1 e 2 maggio
1954); cfr. Folk. Documenti sonori, 1977 309-311,

3 Risperto al cursus honorum di Carpitella, Alberto Mario Cirese sall in cattedra abba-
stanza presto, nel 1961, come Ordinario di Storia delle tradizioni popalari presso 'Uni-
versitd di Cagliari; da qui & passato successivamente a Siena € quindi a Roma “La Sa-
pienza”, di cui & oggi Professore Emerito. Carpitella, invece, dopo alterne vicende didar-
tiche presso 'Accademia Nazionale di Danza e il Conservatorio di musica “Santa Ceci-
liz” in Roma, e incarichi molteplici presso Universita diverse (Trento, Chieti, Roma), di-
venne Ordinario di Ernomusicologia molto piti tardi, ancorché primo nelf ordinamento
universitario italiano, nel 1976 presso “La Sapienza” di Roma. Le operazioni concorsua-
li che lo portareno in cattedra sono raccontate dallo stesso Cirese in una intervista rac-
colta da Bugenio Testa in ricordo di Giovanni Battista Bronzini, anchiegli partecipante
allo stesso concorso (Cirese 2003). Fino alla meta degli anni Cinguanta, quando si col-
foca la Raccolta 23, Cirese insegnava nella scuola secondaria e, congiuntamente, svolge-
va un'intensa attivita di amministratore presso il Comune e la Provincia di Rieti. Le com-
plesse e lunghe vicende, nonché le labotiose alleanze e solidarieta accademiche, che con-
dussero alla istituzione della cattedra di Etnomusicologia presso I'Universitd “La Sapien-
za” di Roma sono ricostruite in Ziino 2003. Per una valutazione delle ricerche e del ma-
gistero di Carpitella cft. Agamennone, Di Mitri (a cura di) 2003

4 La Raccolta 18/AEM & stata pubblicata in CD con il titolo Musiche di tradizione
otale. Basilicata, a cura di Giorgio Adamo e Carlo Marinelli, Discoteca di Staro, Isti-
tuto di ricerca pet il teatro musicale, Melodram, CD 991/2, 1993,

5 Anche la Raccolea 22/AEM & oggetio di un volume, di pubblicazione recentissima:
cft. Ricci € Tucci (a cura di} 2005.

6 La Raccolta 16/AEM (1951) comprende preziose musiche eseguite con “le ciara-
melle” (un tipo locale, altrove non rilevato, di zampogna a due canne, senza bordone),
una lamentazione funebte raccolta a Preta di Amactrice, il Pianto di Mascioni e di Ama-
trice, la Moresca di Contigliano e aloune meravigliose polifonie vocali femminili; la
Raccolta 21/AEM (1953} conserva canzoni narrative, una lamenrazione funebre rac-
cobta a Colle di Tora e alcune polifonic della mietitura; per uno studio sulla lamenta-
zione funebre locale, cfr, Cirese 1953 e Palombini 1989.
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7 Alberco Cirese compose e pronuncid personalmente elogio funebre, i 9 agosto
1990, sulla scalinata della Facolth di Lettere dell Universith “La Sapienza” di Roma, nel
corso dei funerali di Carpitella, Dral lungo testo, conservato dallo stesso Cirese, traggo
un:breve passo che mi pare non solo assai emozionante, ma, altresi, rappresentativo del
rapporto di prossimitd/contiguita che ha segnato la vita dei due studiosi: “Cosl come
era sommesso ed intenso il tuo ricordare, anche dopo lunghi silenzi. £d era il ricrovar-
st fraterne, come se il tempo non fosse passato. Un viaggio nel cuote della Sabina, tren-
Canni fa. La neve ci chiuse, Restammo sospesi: non pin responsabili, in un limpido cri-
stallo di luce irreale. Quante volte m'hai detto che dovevamo rifare quel viaggio? “Vien-
ce dumane, vience a cunsulare’, dice un pianto funebre che anche a te piacque: vience
dumane Diego, vience a cunsulare, che quel ritotno lo dobbiamo ancora fare”.

& La registrazione della “Pagliara” di Fossalto ¢ nel disco microsolco Northern and Cen-
tral Iraly and the Albanians of Calabria, Columbia KL 5173, “The Columbia Would Li-
brary of Folk and primitve Music”, 1957, vol. XV: brano 28. Lomax e Carpirella, nel
lore lungo viaggio di ricerca, non toccarono affatto il Molise, fra le poche regioni ita-
liane a essere escluse (Basilicata, Sardegna e, appunto, Molise): cib, probabilmente, per-
ché Parea molisana era gia stata oggerto di indagine per la Raccolta 23, realizzata due
mesi prima che iniziasse Pesplorazione Lomax-Carpitella, Tuttavia, i due dischi long
playing pubblicati per “The Columbia World Library of Folk and primitive Music”
{voll. XV e XVI) hanno un carattere antologico ¢ accolgono anche registrazioni realiz-
zate da altri ricercatori. Alan Lomax fu del tutto estraneo alla registrazione originale:
probabilmente, percid, la foto che ritrae i protagonisti della “Pagliara” di Fossalto deve
essere apparsa a entrambi (Carpitella e Lomax} particolarmente “intensd”, e sufficien-
temente rappresentativa in sé, come efficace visualizzazione di un fare rituale forte-
mente emazionante.

9 A tal proposito ofr. Tucd ¢ Messori 1985: 134-137.

19 Una trascrizione della musica della “Pagliara” di Fossalto & in Carpitella 1961 ¢
Leydi 1973; per una valutazione critica di queste trascrizioni musicali cfr. Agamenno-
ne 1989.

11 Per quanto concerne la documentazione molisana cfr. Cirese 1957: 93-117.

12 Suj tratei stilistici delle ninne nanne cfr. Biagiola 1981 e 1989.

13 Souolineo questa condizione ritmica che, mi pare, costituisca uno dei non molto
numerosi esempi di titmo akzak (cosl i musicologi definiscono i ritmi dispari o asim-
metrici, da una espressione turca che indica originariamente una deambulazione zop-
picante) nella musica tradizionale della penisola italiana.

14 La categoria “canti di lavore” pud apparire problematica e piuttosto generica, lo ri-
conosco: in questa sede si indicano cost le espressioni cantate che si ritiene siano connes-
se ad attivith di Javoro (prevalentemente in aree rurali); in particolare, per Pattribuzione
alla tassonomia relativa, tra gli indicatori privilegiati si pongono: la descrizione che ne
fanno gli stessi esecutori {dedotta dalle schede di terreno, conservate in archivio), i modi
di esecuzione, la presenza di versi con riferimenti espliciti ad azioni e ambiend produtd-
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vi; non risultano, nei documenti fossalresi, espressioni cantate ad azione euritmica (nelle
queali il riemo del canto coincide con il gesto ¢ Pazione produttiva: una condizione, pe-
raltro, piuctosto infrequente e propria di categorie e azioni produrtive molto specifiche ¢
localizzate). Le stesse espressioni possono essere anche definite come “canti durante it la-
voro™: questa categoria, pill estesamente, pud rappresentare sia le espressioni cantate du-
rante effettive operazioni produttive, sia durante le pause relative, con modi esecutivi si-
mili, agevolmente transitabili dalluna (lavoro) all’altra (pausa) situazione.

15 Per una ulteriore riflessione ¢ documentazione concernente queste procedure di
canco di gruppo in ambiente rurale, durante il lavoro, cfr. Lesperienza del gruppo e
“epopea” del canto contading, in Agamennone 2005 (a cara di): 58 e sgg.

16 Siimmagini, all’'ascolto, che Pesecuzione a due sole voci alterne docunentata in que-
sta Raccolta, sia integrata da una partecipazione assai pill numerosa, pari a tutte fe per-
sone presenti in un fondo rurale per attivita di lavoro all’aperto. A proposito di questa
partecipazione “di massa” al canto di gruppo in grandi spazi, si veda la testimonianza di
Cirese, nellintervista riportata in questa sede: “Conda sonota dei cori fossaltesi, e anche
negli altri paesi intorno, mi titorna ancora netdssima. Era un bel cantare ...”. Per una
riflessione su questo fare musicale in rapporto con lo spazie, piti o meno consciamente
sentito e verbalizzato, telativamente a una regione contetting, cfr, Di Virgilio 2000.

17 Si ascolti la combinazione delle voci in cadenza, con urintenazione di terza “neu-
tra’; un’occorrenza simile si rileva anche in altre espressioni polifoniche di questa Rac-
colta (br. 14, 17, 19)

18 Tn generale, sui repertori cantati albanesi in area molisana, cfr. Cirese 1957: 121-189.
19 Ringrazio Nicola Scaldaferri, per questa segnalazione.

2@ Modi simili, peraliro, s rilevano anche in aree ben lontane: diffusamente, ad esempio,
nel Maghteb, con partecipazione saciale larghissima, pur se con prevalenza femminile.

21 Cfr. Carpitella 1955: 22; in effertri, & difficile non tenere nel dovuto conte questa
valutazione: tra gli informatori di Portocannone, Aurora Critani, presente in piit do-
cumenti sonori (& sua la voce di una lunga sequenza di scongiuri [CD/tr. 30] e nel-
Pintervista condotta da Carpitella [CIMer, 313, nonché di una breve lamentazione
[CDfer. 32]), aveva, all’epoca della Raccolta, 90 anni.

22 Come ho gia segnalato, questa Raccolta & ora oggetto di un volume specifico: cfr. Ric-
ci, Tueci 2005. Sulla musica degli arbéreshé defla Calabria cfr., pure, De Gaudio 1993.
23 Cost Carpitella; “A questo proposito, molti sono d’accordo, ¢ a ragione, che [a con-
servazione del patrimonio tradizionale delle comunich albanesi della Calabria sia do-
vusta in parte alla presenza continua e in un certo senso efficiente del clero di rito orien-
tale, Questa pud essere una ragione; in ogni caso ne andrebbero esaminate delle altre”
(1955: 22; ota anche in appendice al presente volume).

24 Cft. Carpitella 1955: 22,

25 Su questi document cft. la riflessione proposta da Vincenzo Lombardi, in quesca sede.
26 Altre testimonianze di oscillazione bifingue, nella.documentazione molisana con-
servata nella Raccolta 23, si hanno nel “canto per la cotsa dei carri” (CD/ur. 38), nelle

29



Maurizico Agamenncne

interviste (CD/tr. 31, 45-46), probabilmente in conseguenza della interazione con Fin-
tervistatore (Carpitella), e nella sequenza di scongiuri (CD/tr. 30},

27 1l lamento di Ururi & staco analizzato da Sandro Biagiola, che ne ha realizzato una
trascrizione musicale della seconda sequenza versica (1996: 22).

28 Su questa “aria di famiglia” che informa le strutture musicali delle espressioni fem-
minili concernenti la ritualith dellz casa ¢ della famiglia, e che sembra estendersi fino a
connotate [e stesse ninne nanne, cfr. le valutazioni proposte da Vincenzo Lombardi in
questa sede.

29 Per ulteriori considerazioni intorno a questa singolare prossimitd/contiguit’ tra le
espressioni cantate delle nozze e def pianto cft. ancora il saggio di Vincenzo Lombardi.
3@ Lincipit della melodia (bellissima: si ascolt soprartutto la seconda e terza strofa, in
cui 'esecuzione & pilt sicura e sentita) & costruito sulla successione di salti ascendenti
di quinta e sesta minore, una sequenza piuttosto infrequente, non solo nella tradizio-
ne albanese, ma anche nella documentazione romanza.

31 Corse di carri trainati da coppie di buoi, con petcorsi non raramente in salita, si
tengono in diverse localita, non solo albanesi (celebre & la corsa di San Martino in Pen-
sitis, un paese di pertinenza romanza); assal interessante, inoltre, & la festa di san Par-
do a Larino, con una lunga teoria di carri trainaei da buoi e addobbati a fesea, che per-
corre le vie del paese durante tre giorni consecutivi (cft. Diue laudate 1984).

32 Nella Raccolta 23 si conserva testimonianza della celebrazione di una vitroria con-
seguita dalla fazione dei cosiddetti “Giovanotti”, contrapposta alla fazione — soccom-
bente, nell occasione rievocata — dei cosiddetti “Giovani” {(CD/er. 38).

33 Per la versione lucana cft. Scaldaferri 1994; per la versione calabrese cft. Ferrari (a
cura di) 1959; per la documentazione balcanica — dove il testo, soprattutto in area geg,
& conosciuto come “Ymer Aga” — cfr. Skendi 1954. Sull’epica albanese, nel contesto
dellepica balcanica, cft.,, pure, Scaldaferri 2003. Sulla collocazione all'interno del ri-
tuale di nozze arbéresh di questo testo, altrimenti appartenente al repertorio epico, cft.
le osservazioni proposte da Vincenzo Lombardi.

34 Lo studieso e le sue informatrici si riferiscono a un'azione propria del pianto ri-
tuale: si tratta della oscillazione di un fazzoletto, tenuto tra le braccia distese, esercita-
ta su un asse orizzontale da sinistra a destra ¢ viceversa, e ritmicamente governata da
una misura binaria.

35 Nel nastro, Carpitella cira anche Lomax, che definisce “il professore”, di cui, nel-
'occasione, segnala I'assenza, a causa di una momentanea indisposizione. Nelka catalo-
gazione operata dagli AEM questo dialogo ¢ indicato come “intervista sul lamento fu-
nebre con esempi” (Race. 24/B: br. 13}; Walter Brunetto ha proceduto a una attenta
ricognizione e rinumerazione dei documenti sonori conservati in tutta Penorme rac-
colta condotta da Lomax e Carpitella, individuando e censendo anche brani di patla-
to e dialogo altrimenti non indicad (Brunetto 1995).

36 Cost accadeva pure per lindividuazione e registrazione di ninne nanne e altre
espressioni destinate all’infanzia; cullare un cuscino, in assenza e in sostituzione di
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hambini “veti”, richiamava gesti e comportamenti insceitti profondamente nelle me-
motie del corpo di mamme, nonne, zie: moduli espressivi che, una volta mobilirari,
difficilmente si artestavano o adnlteravano, pur in presenza di ricercarori esterni o con
intervento dei mezzi di registrazione,

£ 737 La testimonianza & stata raccolta a Campobasso nel sertembre 2005, da Vincenzo

Lombardi — dietro sua sollecitazione diretta — che ne conserva altresi una memoria

scritta pervenutagli; da quella memoria, trascrivo in questa sede.

38 Questa ultetiore verifica, su mia sollecitazione, & stata realizzata ancora da Vincen-

_zo Lombardi, nel corso di una conversazione telefonica (29 settembre 2005).
39 Lincomprensione di questa forza intrinseca dell'azione performativa nel rito spie-
ga altresi le diffidenze e le polemiché contro queste ¢ altre pratiche devozionali e reli-
giose, condotte in ambiente cristtano, fin dalle origini.
49 Come & visto, Rosolina Cirese, la nostra testimone, descrive senza incertezze i
malessere di Carpitella al termine della “finzione”, un disagio tale da indurlo a rifiutar-
si di ripeterne la registrazione apparentemente non soddisfacente, una scelta che deve
essere stata assai impegnativa se si considera il “pefezionismo” quasi maniacale che al-
lora marcava fa sua azione di rilevatore. Nei nastri conservati presso gli AEM non so-
no rari, in testa o in coda ai singoli brani, gfi inserti di patlato in cui Carpitella istrui-
sce gli informatori (cantori ¢ strumentisti} sui modi piilt epportuni di agire nel corso
della registrazione, oppure, redarguisce gli stessi qualora la loto azione fosse poco at-
tenta o non si uniformasse alle strette necessita di ripresa: benché sostenuti generosa-
mente dafla RAJ, i ricercatori sul terreno erano costretti ad agire in tempi piutrosto ri-
dotti e si trovavano frequentemente nella condizione di dover ottimizzare l'intervento,
economizzando il piit possibile nel consumo dei nastri, dell'energia delle batterie ecc.
“Tuttavia, considerato che molte delle espressioni musicali documentate erano ancora
vive e che gli esecutori conservavano ottime capacit: performative, nel succedersi del-
[e fasi di registeazione non raramente risultava “buona la prima”, con la conseguenza
di ridurre al minimo le ripetizioni.
41 Una precedente edizione, con profilo editoriale profondamente diverso, si & avuta
in Agamennone e Lombardi (2 cura di), 2002.
42 “dLa Lapa», periodico di «storia e letteratura popolares vissuto tra il setrembre del
1953 e il dicembre del 1953, fu legata a Rieti dal lavoro congiunto di due generazio-
ni, quella di Eugenio Cirese, uemo di scuola ¢ poera dialettale, ¢ quella di Alberto Ma-
rio Cirese suo figlio, insegnante anch'egli e poi studioso universitario di Tradizioni Po-
polari ¢ di Antropologia, ma aveva alle spalle anche un rapporto profonde con il Mo-
lise, patria natale del primo dei due promotori e patria «culturale» per ambedue. Non
a caso al Molise sara dedicato il numero 1/2 del 1955, insieme documento sulla cul-
tura popolare di una regione e ricordo del poeta scomparso, che aveva fondato la rivi-
sta. «La Lapa» & stata dunque nella sua genesi una rivista doppiamente «di provincian.
Nata e vissuta in una casa di Rieti, con dietro il ricorde del Molise, trasferitasi solo neb-
Jultimo anno nella Capitale, la rivista fu «provinciale» in un senso di cui sempre pilt
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apprezziamo il valore, giacché fu da subito capace di intersecare tradizioni di studio e
temi regionali e locali con i fermenti della cultura iraliana ed europea, e seppe costrui-
re nel piccolo delle sue pagine, una immagine nuova della poesia dialertale, come for-
ma potente di umanesimo della vita quotidiana, e una immagine nuova dello studio
delle tradizioni popolari, in dialogo con altre discipline dell'uomo e parte di un ampio
disegno intellectusale legato alla ricerca scientifica e insieme organizzazione della cultu-
ra, allimpegno sociale ed umaneo” (Clemente 1991: 9),

43 Nicola Savino, insegnante e preside arbéresh (2 sua la voce presente nell'intervista [tr,
31], in cui funge da interprete a Diego Carpitella), come §'¢ visto, era legato ad Alberto
Mario Cirese de vincoli di parentelz (ne aveva sposato la cugina Rosolina Cirese, an-
chessa it ricordata in questa sede, per a sua preziosa testimonianza sulla rilevazione del
pianto a Ururi); & stato altres) informatore prezioso ¢ attivo consulente dello studioso, nel
corso della sua indagine sulle comunitd arbéreshe molisane, durante gli anni 1954-57.
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Gl1 studi sulle espressioni
arbéreshe del Molise:

una lunga e frammentaria
continuita |

Il recente risveglio di interesse per il patrimonio culturale delle minoran-
ze linguistiche italiane ha condotto verso un potenziamento delle inizia-
tive di ricerca concernenti le “isole” alloglotte locali. In Molise questo pro-
cesso riguarda le comunitd arbéreshe e croate: l'attenzione per il loro pa-
trimonio culturale e gli studi relativi non sono stati particolarmente in-
tensi e frequenti, in passato. Negli ultimi anni, I'attivazione di progetti de-
dicati alla valorizzazione det tratti identitari di tali comunitd, anche atera-
verso l'apertura di contatti diretti con i territori di provenienza d’oltre
Adriatico, la creazione di specifici percorsi formativi di livello universita-
rio, una complessiva maggiore sensibilitd verso il recupero, la conserva-
zione e catalogazione del patrimonio documentario ¢ di quello demo-et-
no-antropologico di interesse regionale, hanno prodotto alcune iniziative
di ricerca finalizzate allo studio dei giacimenti culturali tramandati dalle
comuniti arbéreshe ¢ croate del Molise. Tuttavia, le espressioni di interes-
se etnomusicale; nonostante alcuni lavori gid pubblicati (Agamennone ¢
Lombardi 2002, Lombardi 2002 e 20024), attendono ancora uno studio
di maggiore penetrazione e portata. -

Se le “difficolta materiali delle comunicazioni” e la “discriminazione cultu-
rale dei ceti egemonici nei confronti dei gruppi subalterni”, unite alle “re-
sistenze dei ceti periferici e subalterni alle imposizioni civilizzatrici dei ceti
egemonici’, sono alla base delle motivazioni che Alberto Mario Cirese in-
dividua per spiegare la formazione dei “dislivelli interni di cultura” (Cirese
1973: 21-24), cid & doppiamente vero nel caso delle comunith arbéreshe,
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oggetto di questo lavoro: agli aspetti problematici gia indicati dall'antro-
pologo molisano, & inevitabile sommare lo storico isolamento territoriale
del Molise e le relazioni non sempre facili con le comunita romanze'.

Per quanto concerne le espressioni cantate, e pili in generale, la tradi-
zione etnomusicale, le testimonianze pill importanti si collocano sem-
pre a seguito di visite dirette alle comunitd alloglotte molisane. Fra le
pitt significative, si possono indicare quelle di Graziadio Isaia Ascoli nel
1864, Frrico Melillo fra il 1880 ed il 1881, Michele Marchiand nel
1902, Athos Foco Mainardi nel 1910 Maximilian Lambertz fra il
1913 ed il 1914 e infine, nel 1954, la rilevazione di Diego Carpitella e
Alberto Mario Cirese. Quest'ultima ricognizione, da un lato consolida
Pesplorazione etnomusicale del primo studioso, gia rivolta alle comuni-
ta arbéreshe di Calabria e Basilicata, dall’altro conclude un ampio pro-
getto di ricerca, dedicato a tutte le comunitd molisane, gia avviato da
Eugenio Cirese (Cirese E. 1953), padre di Alberto Mario, con il sup-
porto di numerosi collaboratori; dopo qualche anno, questo lavoro tro-
veri il suo compimento editoriale nel secondo volume de I Canti popo-
lari del Molise®. Lattenzione rivolta ai comuni arbéreshé ha I'obiettivo
programmatico di rendere noto il “patrimonio dei canti popolari che
queste comuniti ancora consesvano e tramandano, sia perché poco se
ne & raccolto, sia perché quel che sin qui & stato pubblicato dall’Ascoli,
dal Marchiand e dal Lambertz o & ignorato o ¢ difficilmente accessibi-
le” (Cirese 1957: 121). Oggi, questa constatazione di Alberto Mario Ci-
rese, nonostante il suo rilevante impegno di ricognizione e studio, ap-
pare, ancora, largamente pertinente. Altrettanto viva resta una sua rac-
comandazione di metodo che sottolinea I'impossibilith di “avventurarsi
in ricerche senza dubbio complesse senza la collaborazione stretta del-
Palbanologo e del musicologo” (Cirese 1957: 121).

Fra le prime testimonianze dirette sull'esistenza delle comunita arbére-
she molisane si pud segnalare quella dell’abate Serafino Razzi che attra-
versa la fascia costiera del territotio molisano, all’epoca appartenente al-
la Capitanata®, diretto verso il Gargano. Nel resoconto del suo Viaggio
a Santo Angelo nel Monte Gargano svolto nel 1576 scrive di aver visita-
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to il “casale murato di Campo marino” abitato da grec?. La definizione
di greci, come spiegheri successivamente Giovanni Andrea 'Tria vescovo
di Larino nelle sue memorie del 1744 (Iria 1989: 412), ¢ legata al rito
maore grecorum et iuxta ritum Orientalis Ecclesiad®, che sard ulteriore cau-
sa di discriminazione, sia da parte delle comunith romanze, sia da parte
dei convertiti al rito latino appartenenti alle stesse comunita arbéreshe’.
Dalla cospicua mole di documenti archivistici o bibliografici individua-
ti e citati da molti studiosi emergono labili tracce, benché non rare, per
una ricostruzione della cultura tradizionale (Di Lena 1996: 630-654).
Una, di particolare rilievo, anche dal punto di vista etnomusicale, gia se-
gnalata da Alberto Mario Cirese (1955: 19 e 111), & la testimonianza
fornita nel 1744 dal citato vescovo Tria su alcuni aspetti degli usi fune-
bri osservati dagli abitanti di Portocannone®. ‘Tuttavia, bisognera aspet-
tare oltre un secolo affinché la temperie culturale generale facesse ma-
turare una diversa attenzione per le espressioni culturali wadizionali, in
particolar modo verso le problematiche delle lingue e culture minorita-
rie e, pertanto, permettesse la produzione di studi dai quali & possibile,
oggl, estrapolare dati e indurre congetture di interesse etnomusicale’.

1. I primi interessi

"Tra la metd del XIX secolo e gli anni immediatamente precedenti la Gran-
de Guerra le comunitd arbéreshe molisane sono meta di visite da parte di
non pochi studiosi, che hanno lasciato una documentazione piuttosto
consistente ¢ interessante. Con almeno due decenni di anticipo rispetto
agli interessi dell'etnomusicologia, sulla spinta del clima e della cuttura
positivista dell' Ottocento la linguistica avvia una ricognizione di tipo
comparativo. Il fervore documentario e classificatorio evidenzia una gran-
de quantitd di testimonianze, confortate dalla rilevazione sul terreno. Ri-
spetto alla pili ristretta realth molisana ne restano, degne di nota, almeno
due. La prima & quella di Giovenale Vegezzi Ruscalla che - nel suo lavo-
ro sulle comunita slavo-molisane, pubblicato nel 1864 — accenna agli in-
sediamenti albanesi di Epiroti o Schipetari, sotrolineando come, fino a
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quel momento, nessuno, tranne Giovanni De Rubertis (1856) per le co-
munith croate, ne avesse fatto menzione, neppure il “chiarissimo profes-
sore Ascoli”. Risalgono allo stesso anno due notizic pubblicate sulla “Ri-
vista italiana cHesce a Torino”, di Domenico Comparetti ¢ di Graziadio
Isaia Ascoli®® che, proprio nell’ottobre del 1864, compie la sua visita pres-
50 le comunith molisane (Vegezzi-Ruscalla 1864: 6 e sgg).

Gli studi linguistici dell’epoca tivelano uno stretto rapporto con quelli di
interesse folklorico: i linguisti si occupano attivamente di canti, fiabe ¢
tradizioni locali. Cosi accade per Graziadio Isaia Ascoli: il linguista gori-
ziano porta alla pil compiuta applicazione la concezione del sostrato et-
nico, formulata da Costantino Nigra, che attribuisce maggiore impor-
tanza alla “storia del testo e delle sue variazioni attraverso il tempo” piut-
tosto che “al tema o all’argomento trattato™'. Graziadio Isaia Ascoli, nel-
la sua visita in Molise, raccoglie materiali sia presso le comunith croate
sia presso quelle arbéreshe. Nel marzo 1867 pubblica un articolo dal -
tolo Saggi ed appuni sulla rivista “Il Politecnico” di Milano'”: dopo aver
analizzato il Saggio di grammatologia comparata sulla lingua albanese
(1864) di Demetrio Camarda', evidenzia che nell'opera “non vi sono
rappresentate ke colonie albanesi delle province orientali del napoletance”,
due delle quali, scrive, “Montecilfone (2727 ab.) e Portocannone (2159),
nel Molise, io ho potuto toccare in una mia rapida scorsa dell’ottobre
1864” (Ascoli 1877: 70). Benché rapida, la visita fu molto accurata e at-
tenta, tanto che Ascoli annota: “conservo sempre, con piena fedelta,
quella lezione e quella pronuncia, che ho ripetutamente sentito”. Con
sensibilitd e competenza, lo studioso fotografa la condizione di decaden-
za del canto tradizionale e, pur lasciando qualche speranza, scrive: “La
canzone popolare viene morendo fra questi coloni; ma dei resti, non
ispregevoli, se ne potrebbero ancora salvare”"*. Il riferimento riguarda so-
prattutto i testi verbali, ma risulta significativo anche per Ia relativa in-
tonazione musicale; non & cosl, a suo giudizio, per cid che concerne i dis-
positivi cerimoniali connessi: in un passo successivo, infatti, osserva che
“se [sone] impalliditi i canti, non troveremmo perd alterata, nel Molise,
la fierezza, o anche la ferocia del costume albanese” {Ascoli 1877: 75).
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Con laiuto dell’arciprete Antonio Martini, lo studioso raccoglie tre testi
a Montecilfone: un canto di corteggiamento, un frammento analogo, un
canto per I'arrivo della sposa compreso nel cerimoniale di nozze; inoltre
annota l'uso funebre di porre un anello o una moneta in bocea al de-
funto (la dendke degli antichi Elleni). A Portocannone, con l'aiuto di
Achille Campofreda, ricava una lezione “compiuta ma assai povera® di
Costantino il piccolo, cantata da Gaetano Acciajo.

1l primo canto trascritto da Ascoli (qui riportato con le varianti della
versione del 1877) ci consegna le parole che “dice alla bella I'innamora-
to di Montecilfone™?:

Méri mess hhdghza flgi pe O tu dalla viea sottilina, come fili di refe,
mdri buz kikicza gitrii o tu dalle labbra rossine, come ciliege;

¢i je a bukra limja t come sei bella, beata te;

Je ndir kiegh tu s¢’ in cielo

¢ bin dit prdé e fai luce in terra

1 testo, cost come raccolto da Ascoli, appare di particolare interesse: né
in tale forma, né come variante, risulta rilevato successivamente, poten-
dosene rintracciare solo una presenza frammentaria. 1l terzo verso, ben-
ché variamente trascritto, sembra aver conservato una maggiore persi-
stenza: compare cotne pritmo verso in un canto di Ururi (Cé je e bukra, ¢
fumia ti, raccolto nel 1954; cfr. Cirese 1957: 134-135, trascrizione num.
551) e in un testo ancora vivo nel 2001 (¢ je ¢ bukura, ¢ lumeza 1 cfr.
Fiorilli, 2001: 56). Michele Marchiand'® riporta una variante dei primi
due versi, raccolta a Campomarino' e Portocannone'; una versione pilt
estesa del secondo verso ¢ all'interno di un testo cantato a Portocannone:
ata buza e kuge / ¢ kuge si giershi (Cirese 1957: 136-137, num. 554). La
versione trascritta da Ascoli potrebbe essere intesa come la combinazione
di due canti diversi aggregati occasionalmente dallinformartore, oppure,
eotne un teswo successivamente decaduto e conservato solo frammenta-
riamente. La prima ipotesi sembrerebbe pitt probabile: a distanza di mol-
ti decenni, tracce del testo trascritto nel 1864 persistono in documenti
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raccolti in altre due localith, Ururi e Portocannone, diverse rispetto a
Montecilfone, il luogo originario; del testo proposto da Ascoli non sem-
bra rilevabile oggi alcuna traccia musicale. Uno dei versi trascritti da
Ascoli — raccolto anche a Portocannone (Cirese 1957: 136-139) — ¢ com-
preso in un canto di fidanzamento documentato in questa sede (CD/1r.
37}, Ne ¢ interprete Rachele Di Vincenzo, che sembra non conservare
memoria della melodia; ne fornisce una versione recitata ritmicamente,
forse sostitutiva dell'intonazione cantata: pud essere utile rilevare cid che
di questa rimane, nelle fonie dei versi nella struttura ritmico-mettica'®,
All'ascolto, Iintonazione recitata rivela una articolazione in quattro versi
di dodici sillabe, con alternanza di gruppi di 5+7, 6+6 (contrazione del-
le 7+7 sillabe nel verso 2), 7+5, 6+6 sillabe; fa conclusione della sequen-
za versica & nell'accelerazione dei quatero versi finali (5/5/5/7 sillabe), in
una successione di quattro coppie di rime baciate™:

1 Shi gé kapile | ke té varenj me mdllez 5+7 (a)a
2 mallez e trendafile, / tréndafile * e gidllez 6+6 (a)a
3 ¢ bardh ¢ bardh s5i kdrta, / tjaz atd si 7+5 b
4 ajd buz e kige [ ¢ kige si giirshi. 6+6 b

5 Pjeei " i dérvirur
6 lsht fare nctitur
7 hap ato déra

8 i lumi i ¢& Vmdra®.

~} WA owhown
oA n 0

2. Una possibile danza. nuziale.

Ascoli, Marchiano, Lambertz

Graziadio Isaia Ascoli raccoglie altri testi a Montecilfone da “due popo-
lani” che li “raccozzavano in modo bizzarra”. 77 p'nzonn ke fle [Tu pen-
si che io dormo] & considerato a Montecilfone un canto d'amore: se ne
& conservata memoria, con alcune varianti, fino a tutti gli anni Sessan-
ta del Novecento®. Lultimo testo trascritto & Vidge vdge kurkussdge; cosl
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ne scrive lo studioso: “Bella, bella vezzosa & la traduzione che i Monte-
cilfonesi mi dettarono, € io sono ben lungi dallo stimarmene sicuro”
(Ascoli 1877: 72-73); aggiunge ancora, senza ulteriori spiegazioni, che
a Montecilfone fo “cantanoc all’arrivo della sposa”. In effetti, il testo ri-
sulta legato al complesso cerimoniale di nozze praticato — fino a non
molti decenni orsono — presso le comunitd arbéreshe molisane, ma il
senso dell’annotazione non pare univoco. Pilt precisamente, infatti, al-
cuni autori collocano il canto — trascrivendo diversamente: Vari vari
kurkuzari - nel momento in cui la sposa esce dalla chiesa, dopo la cele-
brazione della liturgia della Messa, allorché si svolge il cerimoniale del-
Iofferta del vino da parte del compare e si pratica la rottura della botti-
glia, dopo che gli sposi ne avevano bevuto, all’augurio Gjuen arbresh i
sprishur rroft e shtoft (Il sangue albanese disperso viva e cresca] (Di Lena
1972: 105). Aleri studiosi — diversamente, e pilt coetenternente con
annotazione del glottologo goriziano — collocano lesecuzione all arri-
vo della sposa in chiesa, prima tappa dopo l'uscita dalla casa paterna,
estendendo l'interpretazione a tutte le comunita arbéreshe molisane.
Per un pil preciso posizionamento cerimoniale, si & tentato un con-
fronto tra diverse fonti — & disponibile un consistente repertorio di tra-
scrizioni —, prendendo in considerazione alcune espressioni presenti nei
versi cantati; & stato possibile, percid, individuare due versioni distinte,
caratterizzate da uno stesso incipit, che, nel corso degli anni, sembrano
essersi fuse in un testo unitario. Se ne propone una valutazione nella ta-
vola sottostante, in cui si indicano le fonti relative, le denominazioni
(coincidenti con I'incipit del testo verbale) e traduzioni come proposte
dagli autori: da queste & possibile desumere le relative indicazioni di ge-
nere. Il canto & fra i piti conosciuti ¢ diffusi ancora oggi e risulta essere
fra quelli maggiormente rivisitati ¢ proposti dai gruppi di revival della
canzone arbéreshe molisana.

G. I. Ascoli (Testo A) Vidge vdge kurkussdge Bella bella vezzosa
G. De Rada (Testo A) Vile vale tircuzale Traduzione incerta

M. Lambertz (Testo B) 2 Vaghe vaghe Kurkussaghe Ringel Ringel Rethe
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EM Di Lena (Testo A)  Vari vari kurkuzari Danza danza

intrecciata a corda
G. Mastronardi Vare vare térkuzare Danza danza
(Testo Ae B) _ a forma di corda
S. Licuarsi Vare vare térkuzare Danza danza
(Testo A+B) [Licursi 1989] in forma di corda
Kamastra/Qifd Valle valle térkuzale Danza danza
(Testo A+B) - intrecciata a corda
[Kamastra e Qifti 2004]

(Versioni esaminate; incipit, traduzione ¢ descrizione di genere; n. b.: 1 testd Li-
cursi e Kamiastra rappresentano la fusione delle due versioni, altrimenti distinte).

Dopo aver accertato U'esistenza di due versioni e due tradizioni del can-
to, & possibile procedere a ulteriori considerazioni in merito al suo an-
tico utilizzo. Nello scambio epistolare con Ascoli, De Rada scrive che
una “canzoncina’ con Pincipit Vale vale tércuzale” & entrata nell’uso nei
giochi infantili*; aggiunge che lo stesso testo viene cantato durante la
“ridda” che si svolge il gioved) prima delle nozze”. Sembra percid plau-
sibile dedurne un uso cerimoniale per quel particolare tipo di danza che
prende il nome di vallja®®, presso ke comunita italo-albanesi. Si svolgeva
in particolari occasioni: durante la settimana prima delle nozze, il gio-
vedi, ma anche in altri giorni della java e nuses [sectimana della sposal;
peraltro, la cerimonia del giovedi & dedicata al prelievo del corredo ¢ al-
la vestizione del letto: & documentata da Errico Melillo, che descrive co-
me la cerimonia venisse eseguita da donne che “van cantando canzoni
in mezzo agli spari ed al suono di tamburini”®. La possibile definizione
di genere del canto, inoltre, rinvia 2 una fase specifica del cetrimoniale di
nozze praticato a Montecilfone, allorché con la t#rkuza [fune]® veniva
sbarrato il percorso verso la chiesa alla sposa che provenisse da altro luo-
go. 1l cerimoniale, che aveva un corrispettivo per la sposa che prendeva
marito fuori dal luogo di residenza®, marcava assai nettamente le ap-
partenenze, indice possibile di comportamenti sociali improntati 2 pru-
denza e scarsa permeabilica, sia all'interno che verso Pesterno, presso co-
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munitd minoritarie e demograficamente assai circoscritte (Di Lena
1983). La riduzione — negli ultimi decenni — di non poche differenze
fra le diverse comunita arbéreshe molisane, ma soprattutto fra Léting e
arbéreshé®, ha condotto verso una progressiva diminuzione delle neces-
sitd di separazione culturale/sociale/familiare, con conseguente attenua-
zione della rigidith e complessitd dei rituali e dei canti relativi®; in que-
Sto senso, percid, si pud intendere [attuale stato di persistenza dei due
testi ormai fusi insieme ed eseguiti sulla stessa melodia®, pur conosciu-
ti con titoli diversi (Valle valle e Vare vare) che conservano traccia delle
differenze precedenti.
Inoltre, considerando che Pincipit comune alle due versioni comprende
un riferimento sia alla danza, sia alla corda {(##rkuza) — dalla combina-
zione di questi due motivi, stando alle fonti, & forse possibile desumere
il significato di danza intrecciata a forma di corda —, si pud ragionevol-
mente collocare il canto in una azione coreutica realizzata durante il
corteo nuziale verso la chiesa. Il primo testo (7ésto A), riportato da Asco-
li e poi da Di Lena, in tutte le versioni presenta come secondo verso Si-
lezi lezi mesi (espressione non sense) e, oggi, ¢ il solo a conservare una
intonazione cantata. Il contesto narrativo fa riferimento al contratto
matrimoniale {“per mia figlia mille ducati”] ¢ alla provenienza da aleri
luoghi [“quando arriveremo in quelle pianure, quando arriveremo in
quelle macchie™], per cui sembra plausibile riferirlo all'artivo della spo-
sa forestiera®. Sul 7esto A sarebbe di particolare interesse un’analisi lin-
guistica pili attenta, nonché una collazione fra le diverse lezioni che pre-
sentano divergenze non piccole. Inoltre, sarebbe opportuno considera-
re maggiormente le due traduzioni che lo stesso Ascoli fornisce (1867 ¢
1877), le quali sembrano rappresentare significativamente il punto di
vista cosiddetto “emico”, ossia interno alla comunity; pi volte, infatri,
il ricercatore si trova costrewo ad annotare: i Montecilfonesi velevano
Jarmi dividere [...], mi dettarono [...], intendevano (...}, traducevano
{...], secondo lermeneutica di Montecilfone (Ascoli 1877: 72-74).
I contesto narrativo del 7ésto B* conserva espressioni indirizzate alla
sposa che sta per abbandonare la casa paterna, in funzione consolatoria
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[“Zitta sposa non piangere”], oppure in funzione esortativa, per I'ab-
bandono della casa [“Prendi licenza da tua madre, da tuo padre, & suo-
nata la terza campana, scendi sposa e va a sposare”]. Il testo sembra co-
erente con il canto eseguito dai convitati che aspettano la sposa, deno-
minato “Il buon viaggio”, e collocato proprio in tale occasione rituale:
“Quando la sposa esce definitivamente dalla casa paterna per recarsi in
chiesa, i convitati cantano una canzone tradizionale albanese I/ buon
viaggio, e si spara una lunga e forte batteria” (Melillo 1882: 3).

Un altro testo, ancora connesso all’abbandono della casa paterna — po-
trebbe corrispondere anch'esso alla canzone conosciuta come I/ buon viag-
gio—¢& in un Canto nuziale, raccolto dalla “viva voce del popolo” e trascritto
da Michele Marchiand; si tratta di Zdmi figh¢ té kénddmi {Diamo princi-
pio al cantare]”’; Pautore rileva che la “poesia nuziale [...] nella letteratura
popolare delle colonie d’Italia ci si presenta molto mossa e, vorrei dire,
molto saltellante” (Marchiand 1911: 78), con riferimento, si puo ragione-
volmente ritenere, all'azione coreutica in cui si eseguono i canti stessi.
Peraltro, ad avvalorare il legame fra canto ¢ danza, olere Pesplicito riferi-
mento contenuto nei titoli e traduzioni proposti dai diversi autori, con-
corre la vetsione che raccoglie e pubblica Maximilian Lambertz dopo la
sua visita alle comunitd molisane compiuta fra il 1913 ed il 1914%. Il ri-
cercatore che, probabilmente, ha modo di verificare sul posto la colloca-
zione cerimontale del canto, trascrive Uincipit Vaghe vaghe Kurkussaghe e
traduce in tedesco Ringel Ringel Reibe (il sostantivo Ringel pud essere in-
teso come piceolo anello, anellino, cerchietto; Reihe sta per fila). La tra-
duzione tedesca non sembra possa essere intesa in senso letterale, ma ri-
manda a un significaro diverso e pil ampio della semplice traduzione del-
Pincipit®. Lambertz, avendo probabilmente assistito direttamente a upa
vallja, pud aver sintetizzato e inteso rappresentare, nel titolo proposto, en-
trambi gli elementi strutturali della danza {la fila e il cerchio sono, infat-
ti, le due figure coreutiche della vallja); inoltre, il riferimento possibile a
piccoli cerchi (Ringel) disposti in fila (Reibe) rinvia alla figura reale e co-
reutica della catena, immagine presente nella indicazione di genere ricor-
rente in alcune fonti: “danza intrecciata a forma di corda™®. Infine, non
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sono disponibili ulteriori elementi che permettano di valutare le trasfor-
mazioni e ibridazioni occorse in merito alle espressioni in esame, sia per
quanto concerne 'esecuzione musicale® che per I'azione coreutica®. At-
tualmente, il testo — corrispondente, come s'¢ detto, alla fusione dei due
testi tradizionali — & cantato in forma dialogica: si alternano le voci corri-
spondenti ai vari personaggi del “dramma” (fa sposa, il padre, la madre, i
familiari [coro]), con modi antifonali di esecuzione che ricorrono fre-
quentemente nelle danze cantate d’Albania (Sokoli 1958).

3. Canti di fidanzamento e di nozze:
il tamburello e altri strumenti
Nella tradizione arbéreshe, il periodo del fidanzamento e i rituali di noz-
ze (Di Lena 1972: 94-108; Mastronardi 1991: 3-6; 2000 e 2000a) sono
densi di pratiche cerimoniali accompagnate da canti, spesso accomunati
da formule e stereotipi verbali e da medesime melodie. I versi presenti in
molti canti di fidanzamento — in particolare il gruppo di varianti legate al
testo di Portocannone Dish béja njé varketté rrami [Vorrei fare una bar-
chetta di rame] (Cirese 1957: 138-139), corrispondente al brano Dish bé-
ja njé varket rami pubblicato in questa sede (CD/tr. 36) — contengono
motivi (la benedizione a padre ¢ madre, a padrino e madrina, all’amba-
sciatore € a chi lo ha mandato) che presuppongono un uso assai esteso,
come indica Nicola Savino (Cirese 1957: 157), in varie occasioni del ri-
tuale di nozze; questo, sommariamente, comprendeva le seguenti fasi:

a. adocchiamento [T7 rujiur];

b. serenata [Kénka] (Cirese 1957: 138-141);

¢. lancio del rametto fiorito [Féstmuka)®;

d. richiesta di fidanzamento da parte degli ambasciatori (Cirese

1957: 138);
richiesta ufficiale e consegna dell’anello;
accettazione del partito da parte dei genitori;
entrata dello sposo;
scambio di velo e fazzoletto.

0 TH D
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Nella settimana prima del vunj kuror [merttere coronal, secondo le mo-
dalitd previste dal rito greco, le cerimonie si concentrano in alcuni gior-
ni come il mercoled), il gioved e il sabato. Il rituale del giovedi prima
delle nozze, oltre alla stima, prelievo e trasporto pubblico del corredo,
prevedeva un'altra delicata operazione, la vestizione del letto, peraltro
diffusa ¢ praticata non solo nelle comunita arbéreshe, ma anche in tut-
ta 'arca molisana (Cirese E. 1953: 203-204). Sono stati raccolti molti
testi verbali legati a questo momento del rituale nuziale, a Portocanno-
ne (Marchiand 1912: 158-161) e, soprattutio a Campomatino (cfr. le
molee versioni del “canto della rondinella™)*.

In numerose fonti concernenti le diverse fasi del rituale di fidanzamen-
to € nozze emergono tracce e testimonianze pitl o meno esplicite sullu-
so del tamburello a cornice come strumento per I'accompagnamento
del canto e della danza®®. Nel secondo volume della Raccolia 1 canti po-
polari del Molise, Cirese segnala di aver registrato a Ururi un canto per
“coro con accompagnamento di tamburello e gridi: buwm!, utilizzato
per la preparazione del letto nuziale. Poco oltre scrive: “Non possiamo
dare sfortunatamente la trascrizione” (Cirese 1957: 185); si tratta del
brano E zémra ime rri get get [Il mio cuore sta in silenzio], ora pubbli-
cato in questa sede (CD/tr. 40). Laccompagnamento del tamburello &
documentato anche per il canto della vestizione della sposa: “Si canta-
va, con accompagnamento di tamburelli, mentre si procedeva a vestire
la sposa” (Cirese 1957: 164-165, 181), anche se non appare eseguito co-
si nella documentazione sonora prodotta nel presente volume (CD/ur.
26). Tale pratica — che Cirese descrive come “particolare” — ricorre in al-
tri brani pubblicati in questa sede, che, attualmente, i membri delle co-
muniti considerano genericamente quali canti d’amore®: il tamburello
& presente per Ururi in Mém mém ke zéméra mu plas — ¢ [Oh mamma
oh mamma che il cuore mi si & spaccato] (CD/tr. 29) e per Portocan-
none in Dish béja njé varket rami [Vorrel fare una barchetta di rame]
(CD/tr. 36). Quest'ultimo canto, insieme a Dish dija ¢¢ kishe e ¢ ke —¢
[Vorrei sapere cosa avevi ¢ cos hai] (CD/tr. 34)¥, eseguito senza tambu-
rello, era utilizzato per I'esecuzione della serenata, durante la quale i
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cantori dichiaravano ai parenti della futura fidanzata il nome di colui
che li aveva mandati {Di Lena 1972: 90).

Le testimonianze dirette e le fonti bibliografiche ¢ documentarie dispo-
nibili attestano 'uso del tamburello sia per i canti di fidanzamento, in
particolare per la serenata, ambientati generalmente in esterno, sia per
quelli del rituale privato di nozze, eseguiti in interno, con una spiccata
azione femminile: nella serenata ¢ documentata la partecipazione delle
“addette cantatrici col solito tamburo” (Melillo 1882: 3); nella vestizio-
ne del letto o della sposa & attestata una esclusiva presenza femminile.
Nellesecuzione dei tre brani che appartengono al rituale di nozze pro-
posti in questa sede (CD/tr. 26, 27, 40), la melodia e la combinazione
testo verbale/musica sembrano essere le stesse, ma solo in un documen-
to (CD/tr. 40) la voce risulta accompagnata dal tamburello®; all’ascol-
to, quest ultima espressione appare come una sorta di ricostruzione, fa-
vorita dall’azione di gruppo, della fonosfera tipica del cerimoniale del
gioved prima delle nozze (efficacemente descritto da Melillo): questo
“effetto” & ottenuto attraverso I'emissione del buwum! prodotto dalle vo-
ci, imitazione delle “lunghe ¢ forti batteric” di spari, pitt volte ricordate
dai cronisti della zalfja, che si svolgeva presso le comunith arbéreshe. Lo
sfasamento periodico — una sorta di eteroritmia — fra il ritmo del tam-
burello e quello del canto, che sembra essere libero ¢ indipendente dal-
la percussione, insieme con Feterofonia delle voci, sembrano rappresen-
tare sia la profonditd del campo sonoro che quella spaziale della scena;
& come se il ritmo del tamburello fosse legato a esigenze motorie estra-
nee alla melodia, mentre il canto si ponesse a corredo dell’attivita ritua-
le di vestizione del letto, svolta all'interno della nuova casa dal gruppo
delle donne: vi si alternano due diverse sequenze ritmiche, secondo una
logica che sembra rispondere pill coerentemente alle necessitd coreuti-
che dei passi della vaffja, eseguita immediatamente prima o ancora in
fase di svolgimento, all’esterno, durante la contemporanea vestizione
del letto”. Ben diversa, al contrario, appare la chiara pulsazione binaria
presente in altri due brani qui pubblicatt (CD/te. 29 ¢ 36).

La settimana delle nozze, prevedeva un altro importante momento ce-
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rimoniale, una sorta di serenata che a Montecilfone prendeva il nome
di Nata Mira [Buona notte]. Del testo, che iniziava con le parole Nxé-
mi nxémi bin kalashuni [Nzemi nzemi fa il colascione] (Di Lena 1972:
95-96), esiste una versione anche a Ururi {Fiorilli 2001: 59-60) e a Por-
tocannone {Cirese 1957: 134-135, num. 548; Belusci 1992: 952). I te-
sti suindicati offrono lo spunto per una riflessione di carattere organo-
logico. Il termine albanese £alashuni, nelle fonti tradotto con chitarra o
chitarrella, ricorre nei testi di molti altri canti; si riportano i seguenti:

4. Portocannone

Cém cém kalashuni skajeri [Zum zum chitarrella di cardo] (Cirese

1957: 134-135, num. 549); U dishé bédé né kolashin skaléri I E cor-

dat discia vija giith azari [To volli fare un. colascione di cardo/E vol-

li adactarvi le corde tutte d’acciaio] (Marchiand 1912);

4. Campomarino

- Cém cém kalashuni skajeri [Zum zum chitarrella di cardo]; Cém cém

kalashuni bén [Zum zum la chitarrella fa] (Lambertz 1948, 1: 359 e

Mastronardi 1991: 80-81);

¢. Ururi

Dish béja njé Kalashum akaeri e kovdat dish ja vuja [Vorrei fare una

chitarra e le corde vorrei mettere tutte d’acciaio] (Fiorilli 2001: 62).
Come gil accertato per altre aree molisane™, simili versi costituiscono una
traccia della diffusione di un cordofono chiamato colascione, anche se
sembra difficile ricondurlo allo strumento correntemente cos) denomina-
to (Fugazzotto e Palmieti 1994; Simeoni e Tucci 1991: 326-329, 468). La
ricorrente presenza del tetmine kalashuni nei canti arbéreshé, induce a
pensare alla presenza di uno strumento a corde presso le comunith alba-

nofone molisane® dell’antica Capitanata™, da tempo uscito dail’'uso e non’

pin rilevabile sul terreno: i testi verbali conservati suggeriscono lidea di
un cordofono® costruito con materiali vegetali (cardo), e richiamano da
vicino uno strumento albanese costruito con la canna della pianta del
mais, denominato Tingerringe (0 Rringetinge)™, con procedimento ono-
matopeico analogo a quanto emerge nei versi arbéreshé.
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4, Il matrimonio di Costantino

Lultimo testo trascritto da Ascoli, raccolto “da un simpatico vecchio di
Portocannone (Gaetano Acciajo)”, rappresenta una “lezione compiuta
della canzone di Costantine il piccolo; compiuta ma assai povera, e non
gid per semplicith nativa [...] pur pud piacere la rapidita della chiusa”
{Ascoli 1877: 74-75)*. Pertanto Ascoli ritiene di non riportare 'intero
testo, in nessuna delle due edizioni del suo saggio, ma di trascrivere so-
lo la “rapida chiusa™

Ku ariri ta rdvza mide
prdpa prdpa o ju buljdr
Kostantini namurati i pdri>®

Nelle tradizioni delle comunith arbéreshe del Molise la canzone di Ce-
stantino il piccolo sembra essere ben rappresentata. I versi iniziali della
canzone narrativa sono raccolti da Cirese nel 1934 a Ururi (Cirese 1957:
148-149, num. 574); nella documentazione pubblicata in questa sede i
versi sono cantati da Rosaria Jannacci (CD/tr. 28). Un'ulteriore versione
che, in aggiunta alle varianti di trascrizione, presenta due versi addizio-
nali (Ep bir e pag urdtén / e tre vjet qofshén tre dit [Va o figlio sii benedet-
to / e tre anni siano tre giorni), & riportata, ancora per Ururi, da Giu-
seppe Fiorilli (2001: 78); ancora un’altra versione, piuttosto hinga, & sta-
ta raccolta a Campomarino, pubblicata con corredo di trascrizione mu-
sicale”. Tueti gli autori che ne riportano il testo lo considerano apparte-
nente al repertorio epico. Cirese lo inserisce nel gruppo dei Canti da-
more ¢ di nostalgia (Cirese 1957: 134-149); nella scheda d’archivio che
accompagna la Raccolta 23 ¢ denominato Canzone narrativa {CD/tr.
28); Giannino Mastronardi lo include nei Canti epici. In questa sede
(CD/tr. 28), la canzone £ Kostandini i vogél [Costantino il piccolo] ¢
cantata su una melodia comune ai canti del rituale di nozze ururese
(CD/1r. 26-27, 40): & possibile, percid, evidenziare un uso del testo al-
I'interno di una diversa collocazione cerimoniale, piuttosto che pensare
a un errore di esecuzione o a una semplice coincidenza; né sembra ca-
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suale che I'informatrice proponga Costantine il piccolo subito dopo due
canti di nozze, e prima di un gruppo di canti d’amore. Tuttavia, qualche
dubbio sulla ipotesi del “tiutilizzo” in altro ambito cerimoniale & posto
dalla versione conservata a Campomarino: un'altra scruttura e una mag-
giore lunghezza del testo — che pure comprende nella parte finale i te
versi raccolti da Ascoli a Portocannone — sono abbinati anche ad una di-
versa melodia (Mastronardi 1991: 92-95, 111); il che consente di im-
maginare una persistente afferenza del testo al repertorio narrativo.

Tf confronto con le tradizioni arbéreshe di altre regioni italiane permet-
te di leggere in altra luce la circostanza: presso le comunita arbéreshe di
Basilicata, i canti del ciclo di Costantino risulta fossero preferiti per la
vallja del giovedi sera (Scaldaferri 1994: 144}, quindi rientravano pie-
namente nella ritualitd della settimana della sposa (java nuses/nusja).
Analogamente, anche per le comunitd molisane & possibile ipotizzare
due versioni, due funzioni, e una diversa diffusione territoriale della
canzone di Costanting il piccolo: da una parte si pone la tradizione di
Ururi, che accomuna una versione (breve) del canto con la melodia dei
canti del cerimoniale di nozze; dall’altra, la tradizione di canto epico,
presente a Campomarino e Portocannone™.

T canti di nozze (partenza ¢ vestizione della sposa, preparazione del letto
ecc.), benché gia nel 1954 fossero in fase di decadenza, assumono un
particolare rilievo nella Raccolta 23, in quanto costituiscono una testi-
monianza sonora piuttosto rara” e rappresentano una traccia evidente
del complesso rituale, come era praticato nella cultura arbéreshe. Errico
Melillo® & fra i primi a descriverne, anche se parzialmente, alcune carat-
teristiche. In uno dei suoi articoli dedicati alle costumanze delle comu-
nith arbéreshe riferisce come, agli occhi di un osservatore esterno, “il ma-
trimonio, fa nascita, il ballo, la morte vanno contrassegnati da riti origi-
nalissimi” (Melillo 1882: 3); cita gli usi musicali di momenti specifici del
rituale: la canzone del Buon viaggio — di cui §'2 detto — e la serenata del
sabato (Kurora); cost descrive gli usi che connotavano il sabato che pre-
cede le nozze: “Dopo una lauta cena, alla quale lo sposo invita i suoi pa-
renti [...] lallegra comitiva preceduta da suonatori ed addette cantatri-
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ci, col solito tamburo, va a cantare, sotto le finestre della casa della spo-
sa, la immancabile canzone, detta Maitonata [...] che cos’® questa can-
zone? [...] per i concetti e per la tonalith & simile ad una nenia prolun-
gata e grave, anziché ad un inno di gioia” (Meliflo 1882: 3).
Larticolato rituale del sabato — di cui attualmente restano solo sparute
tracce — era scandito da numerose azioni, che pud essere utile ricordare
in questa sede:

a. intronizzazione della sposa per comporre le kérscheé [trecce]; per

questa operazione era previsto il canto Mirrni, mirrni kréhérthin

[Prendete, prendete il pettine] (Di Lena 1983: 637);

b. cena a casa dello sposo, che invita i parenti e i testimoni;

¢. corteo musicale verso casa della sposa, preceduto “da suonatori

ed addette cantatrici, col solito tamburo”;

d. serenata a casa della sposa, detta Maitonata (Melillo 1882: 3, Di

Lena 1972: 99-100, Mastronardi 1991: 10, Cirese 1957: 164-165,

num. 594} nella tradizione di Montecilfone si tratta di un canto re-

sponsoriale (£ xha ka nusi ti do veg [E gia dallo sposo tu vuoi andare])

fra una voce guida e un coro femminile (Di Lena 1972: 99-100);

e. entrata della comitiva in casa della sposa, con festa e ballo (Me-

lillo 1882: 3);

J restituzione dell’abito nuziale da parte dello sposo (Mastronardi

1991: 4),
Infine, si segnala che il testo per la Maitonata di Montecilfone — una va-
riante del quale ha lo stesso uso a Campomarino (Mastronardi 1991:
10) — & simile a quello cantaro per I'uscita della sposa dalla casa pater-
na, documentato da Cirese (Cirese 1957: 164, num. 596 e 596a): in
questa sede se ne pubblica il documento sonoro relativo (E xha ke nuse
ti do veg [E glacché sposa tu vuoi andare], CD/tr. 27).

5. Morte, matrimonio e nascita ‘
Alla fine degli anni Cinquanta del Novecento, presso le comunita arbé-
reshe molisane, si conservava ancora memoria di un canto per I'uscita
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della sposa, che era inteso “anche come lamento funebre per la morte
delle vergini, o comunque dei figli giovani” (Cirese 1957: 181)%; inoltre
¢ attestato come il canto, “nel suo duplice uso per nozze e per funerali”,
fosse ancora avvertito dagli arbéreshé quale strumento atto ad esprimere
la “misura del sentimento di reale perdita” (Savino 1955: 54). La tradi-
zione di tale pratica, che risultava ancora viva solo alcuni decenni prima,
sembra segnare una netta differenza, e un preciso tratto identitario, ri-
spetto alla cultura dei Leting; gli osservatori esterni, infatti, appaiono as-
sai colpiti: “la morte fra gli albanesi si piange in modo assai differente”
(Melillo 1882: 3). Nei suoj articoli Errico Melillo racconta che “quando
muore un giovinetto, una donzella, sono pilt i canti e gli spari che le la-
crime” e osserva che “dopo aver adagiato il cadavere nel mezzo della ca-
sa si canta la canzone degli sponsali” (Melillo 1882: 3). Le differenze fra
modalitd cosi diverse del “pianto”, ancora nettamente matcate a fine Ot-
tocento, ¢ gli effetti provocati sugli osservatori Létinj, possono dare la
misura di quale reazione potesse suscitare in tempi ancora piti remoti la
lamentazione, soprattutto se a registrarne lo svolgimento era un alto pre-
lato della Chiesa cattolica, Il vescovo di Larino, Tria, dopo una visita a
Portocannone nel 1734, nonostante vari provvedimenti sinodali, ancora
trovava che I"“abuso delle donne {...] in occasioni de’ funerali” era tale
da “costringerlo” a emanare un apposito decreto. Dispose, infatti, la so-
spensione & Divinis per quei sacerdoti che non avessero interrotto la fun-
zione nel caso in cui le donne continuassero “ad inquietare le funzioni
ecclesiastiche con pianti, lamenti, strepiti e segni simili di gentilita” (Tria
1989: 453-454), Per contro, negli anni Trenta del Novecento, Eqrem
Cabej rilevava che i canti funebri e le “canzoni albanesi” del matrimonio
avevano un carattere lirico-drammatico, che, per queste ultime, derivava
dalle “scene simulate di un rapimento della sposa” (Cabej 1999: 73),
azione rituale viva e largamente praticata, ancora fino al alcuni decenni
orsono, presso le comunitd arbéreshe, anche in Molise.

I tratti identitari delle comunith atbéreshe molisane risiedevano, e solo
in parte risiedono ancota, anche nelle caratteristiche linguistico-musi-

cali che, nei decenni successivi alla visita di Diego Carpitella e Alberto
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Mario Cirese avvenuta nel maggio 1954%, si sone significativamente
modificate. Da quanto segnala Papas Antonio Belusci (1992), dopo una
ricognizione a Portocannone effettuata il 25 agosto del 1987, poco o
nulla risulta rimasto vivo del patrimonio musicale della meta degli an-
ni Cinquanta, ossia di quel sapere musicale fatto di profili melodici pe-
culiari, scale, emissione vocale, modi di esecuzione, di quei glissando, ru-
bato, portamenti e singhiozzi che, come scriveva Diego Carpitella: “sono
Pindice di una realty {...] e di una divaricazione, di una distanza abis-
sale esistente {...] tra cultura tradizionale [...] ¢ cultura colta e ufficia-
le” (Carpitella 1954: 5).

Dall’ascolto delle registrazioni molisane del 1954 si pud rilevare come il
dato che segna maggiormente la differenza con la tradizione musicale
romanza risieda essenzialmente nelle carateeristiche della vocalith. I mo-
di della condotta vocale si sono rivelati il fattore di pili schietta identi-
ta presso le comunitd molisane di Ururi e Portocannone. Altri elemen-
ti costitutivi, come le caratteristiche melodiche, i sistemi scalari ece., so-
no stati maggiormente permeati da reciproci scambi con le comunith
romanze ¢ hanno sostanzialmente avvicinato e accomunato le due tra-
dizioni. Sono probabilmente i repertori pilt vicini alla sfera dei senti-
menti familiari e intimi (ninna nanna, lamentazione, canti di nozze) a
manifestare il maggior grado di conservazione e resistenza alle ibrida-
zioni, Un’esperienza del tutto simile la sottolineava Diego Carpitella per
le comunita di Basilicata e Calabria quando scriveva di aver rintraccia-
to, fra i canti di nozze, una variante di danza la cui struttura ritmica e
melodica sembrava simile al tema principale delle Nozze di Stravinskij,
e, fra le lamentazioni funebri, una variante di un lamento raccolto da
BartSk in Transilvania negli anni Venti (Carpitella 1954).

6. Alcune caratteristiche musicali

I quattro brani appartenenti al gruppo dei canti di nozze di Ururi (CD/tr,
26, 27, 28, 40) risultano accomunati dallo stesso profilo melodico. Dalla
trascrizione del primo, che pud rappresentare il gruppo, si pud rilevare che:
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T a

4. la melodia risulta basata su un pentacordo riconducibile a una o -
modalita di tipo lidio (tritono ¢ semitono); i1
b. la struttura melodica & composta da due motivi discendenti (#-4:
Es. 1}; entrambi terminano con una rapidissima ascesa, quasi afona,
della voce verso I'alto; in uno dei brani esaminati (CD/tr. 40) si collo- :
ca in questa posizione I'intonazione corale ¢ onomatopeica (buum!) o
gid descritta; 1 due motivi melodici sostengono un solo verso, che vie- .
ne iterato, dapprima nell’emistichio iniziale, quindi interamente da E ~
capo; il procedimento, con inserimento — pressoché costante — di .
una zeppa (¢) a ogni ripresa di verso, viene riproposto per Pintero bra- .
1o, cost come in tutti i brani def gruppo (CD/tr. 26, 27, 28, 40); |8 ¢
c. la relazione melodia-verso pud essere schematizzata nel modo se- ]
guente: -
motivo & = E mirrni linfézéné tre brac / e mirrni linjézén :
motivo & = ¢ mirrni linjézéné tre brace;
d. Vambitus (Uescursione fra altezza pilr grave e piti acuta) del moti-
vo iniziale & di sesta;
e. il modulo melodico (i suoni che ricorrono nella melodia annota-
ti nell’ordine in cui occorrono) rappresenta 'andamento discenden-
te rilevato®; alcuni suoni cantati nel motive conclusivo mostrano
ur’intonazione mobile®.
Registro acuto e tesa emissione vocale connotano l'esecuzione; la con-
dotta melodica risulta densa di micro-ornamentazioni, non riscontrabi- : .
le, almeno in tale portata, nella tradizione romanza molisana. ‘ |
Una condizione simile si rileva nella lamentazione proposta in questa se- - -
de (vajtim in arbéresh {CD/tr. 47]). Nel 1954 i modi performativi del
vajtim non dovevano essere molto diversi da come venivano praticati
quindici anni prima, quando Ernest Koligi affermava che “molta somi-
glianza hanno le nenie ed i canti funebri italo-albanesi con quelli dell’Al- -g
ta Albania® (Koliqi 1940: 338)®. Questo lamento (CD/tr. 47), “registra- :; |
to dalla voce di una lamentatrice che talvolta si presta a piangere anche
nei funcrali di conoscenti” e del quale Cirese solo in parte trascrive il te- o
sto (1957 168-169)%, & cantaro anch’esso in una tessitura acuta e nello » = T
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stesso ambito del precedente”. Lanalisi del profilo melodico, compreso

in un esacordo, rivela ancora la presenza di suoni di intonazione mobi-
le®. La frammentarietd del profilo melodico & accentuata dalla presenza
di suoni non nettamente cantati, intonati quasi “in patlato”.

Lo schema complessivo e fa relazione melodia-verso appaiono pitt elabo-
rati rispetto ad altri brani documentati in questa sede. Come avverte Ci-
rese, nei “lamenti, la strofe se di strofe si pud parlare, & una frase concet-
tualmente compiuta che va a coincidere con il modulo [arco] melodico”
(Cirese 1988: 460); questo, a sua volta, pud essere suddiviso in pils ele-
menti separati da cesure (respiri, silenzi, appoggi ecc.): un continuo kbor
limaé intorno a strutture strofiche e metro-ritmiche non regolari ¢ pro-
porzionali, che si adattano estemporaneamente a una struttura musicale
anch’essa flessibile. In questo lamento, nelle due strofe analizzate si osser-
va un fenomeno di crescente accumulazione di sillabe nei versi, che di-
vengono progressivamente pilt lunghi (si pud forse descrivere questo pro-
cesso come un supporto all'amplificazione emotiva): la prima e la secon-
da strofa, nella successione dei versi (a,b,c,d-e,f;g,h), presentano rispetti-
vamente la successione di 6,7,7,11 e 7,7,7,(9+7) sillabe/durate.

I versi della prima strofa sono inglobati in una struttura che si articola
in una sorta di introduzione ([xx]; cfr. Es. 2), cui segue un pilt lungo,
unico, arco melodico, costituito da due motivi distinti (y+z), con cui so-
no successivamente elaborate le strofe. Lintera esecuzione del lamento,
percid, si svolge secondo procedure di iterazione micro-variata dei due
motivi indicati {3z); questa prassi consente 'aggregazione di sequenze
F,, (cfr. Es. 2) di tre, quattro o cinque versi: in apertura di strofa pre-
valgono variazioni del motivo melodico 3; in chiusura, variazioni di y+z
ove necessario, per compensare la diversa lunghezza del testo, sono in-
trodotte una o due variazioni del motivo z; questa condizione pud esse-
re rappresentata nella seguente formula: [xx], F (y+3), F, 3z,,y+2).
Nell’esecuzione, al canto monodico si alternano gli interventi corali, in
rapida caduta con portamento discendente, su Unuubh ke isht e fertet op-
pure Unnub ke isht e fértet giithsena [Uuuuh che & vero; Uuuuh che &

tutto vero], marca conclusiva di ogni sequenza versica del pianto®.
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Siffatte interiezioni corali — traccia acustica della dimensione sociale e sedi-
mento della struttura drammatica della lamentazione — trovano un ulee-
riore e complementare riferimento nell'invocazione a Gjiton ¢ gjitani [Vici-
ni ¢ vicinato] presente nel zajéim di Portocannone (CD/tr. 32). Quest'ulti-
mo & registrato dalla voce di Aurora Critani, all'epoca novantenne. Linfor-
matrice avvia il lamento sull emozione emersa nel racconto di “morti ¢ se-
polture”, che lei stessa sta porgendo a Diego Carpirella che la intervista
(CD/tr. 31). Come si pud evincete all’'ascolto, la traccia del CD contiene
due frammenti di lamentazioni distinte; cio & confermato dalla differente
collocazione che i due testi cantati trovavano nel rituale funebre: il primo
era utilizzato allinterno del{’abitazione, il secondo all’uscita della bara™.

1l primo frammento di lamentazione (Es. 3a) ¢ costituito da tre motivi
melodici: la ricorrente intonazione rettilinea (“ribattuto” sulla medesi-
ma altezza) richiama alcuni andamenti del repertorio liturgico™; it
profilo melodico presenta una successione di altezze piuttosto incon-
sueta: dopo l'incipit, intervalli ascendenti di quarta, seguiti, con anda-
mento discendente, di sesta minore e cadenza su una terza maggiore.
Lintera melodia & cantata su un modulo di set suoni”, in un ambitus di
decima, assai pilt ampio che nei brani precedentemente esaminati. Que-
sto frammento di pianto si chiude con Uinteriezione Pupu pupu biri imé
{Ahime ahime figlio mio}, tipica del vajtim™: nei modi con cui viene
espressa (iterato salto di sesta discendente su Pupu pupu, cui segue la
chiusura sul parlato biri imé), questa invocazione costituisce una marca
di chiusura assai esplicita, apparentabile a quella del lamento esaminato
precedentemente (CD/tr. 47), e probabile luogo della stessa funzione
{esclamazione conclusiva eseguita in gruppo).

Il secondo frammento di pianto, bilingue, & cantato su due quartine; la se-
conda, parzialmente in dialetto italiano, si chiude con la formula verbale
che connota il lamento della madre: ve meje biri imé [carne della mia car-
ne, figlio mio]”. Lintonazione cantata (Es. 3b) si sviluppa nelfambito di
una ottava”. Il profilo melodico presenta salti discendenti {con portamen-
to intermedio) di quinta, quarta e terza, e cadenza su ribattuto del centro
tonale sof’, preceduto da appoggi ornamentali di seconda minore.
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Vincenzo Lombardi

Tratti simili presenta la ninna nanna di Ururi (CD/tr. 24): ambito di
quinta™, corrispondente a un pentacordo con una successione di tre to-
ni e un semitono che richiama la modalith lidia (Es, 4). La struecura me-
lodica & costituita da due motivi: il primo consiste in un ribattuto sul
centro tonale cui segue un salto di quinta ascendente chiuso da un ra-
pido inciso ornamentale (2) e da una discesa verso il suono cadenzale
(#); il secondo motivo presenta un profilo melodico ad arco che per-
corre interamente il pentacordo cadenzando sul centro tonale (). Nel
testo cantato (Cirese 1957: 124-125)7, organizzato in distici, il secon-
do verso riprende la seconda parte del precedente. Il procedimento, ap-
plicato anche fra coppie di distici, alimenta una struttura “incatenata’;
la relazione melodia-verso pud essere schematizzata nel modo seguente
(in corsivo si indicano le riprese “incatenate”):

Melodia Testo )
a+b Ni ni ni nin + a kor me mémén do flerézé
b’ - me mémén do fler njé par oré — o, o

Ni ni ni nin a kor mé mémén do flerézé
mé mémén do fler njé par oré — o.

Njé paréz ové e njé par jurnaté sg vete e vinj méma
sa vete e vinj méma ka njé mbashaté — o.

E ni ni ni ni nin e ff7 # bir-o ke — &
e fli ti bir-o ke giumi t€ rrin — o.

Gjumi # rrin edhe ¢ mandénon e s/ gja luleza — &
(e si gia luleza mbé primaverg).

Nella registrazione (CD/tr. 24) l'ultimo distico & incompleto; il verso
qui indicaro in parentesi non & presente nell'esecuzione: grazie alla ver-
sione documentata da Cirese (1957: 124-125) si pud presumere che il
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Esempio 3a (CD/tr. 32)
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distico cantato chiudesse nel modo qui proposto e, come quelli prece-
denti, fosse cantato sulla seconda parte della melodia. In rapporto alla
tradizione molisana romanza’™ questa ninna nanna presenra alcuni trat-
ti connotanti, nella condotta vocale: dopo il portamento iniziale, Rosa-
ria Jannacci realizza sulle parole kor mé mémén [stretto alla mamma] una
rapida ornamentazione (sulla prima sillaba ¢) e un vibrato strettissimo
pur su un suono di durata breve (sulla # di mémén).
Una versificazione simile — ma con riprese “incatenate” limitate all’in-
terno del distico — si rintraccia nella ninna nanna di Portocannone
(CD/1tr. 35}, registrata “in funzione”: in sotrofondo si percepisce il re-
spiro infantile, a tratti difficoltoso. Nell'esecuzione si avverte una voca-
lith meno densa di abbellimenti, distesa su un tetracordo, in un registro
pilt grave rispetto alle melodie ururesi. Il profilo melodico”™ richiama
ancora la modalit lidia; risulta inoltre sensibile uno slittamento in bas-
: so (gradi mobili) dei suoni piti acuti (Es. 5).
1 Infine, & opportuno segnalare un possibile bacino culturale dal quale
hanno attinto linfa i canti arbéreshé presentati in questa sede: si tratta
di un largo ambiente interculturale, prodottosi nel tempo, frutto sia di
una remota — spesso problematica — coabitazione fra arbéreshé ¢ léting,
sia dell’'antica appartenenza territoriale dei territori del Basso Molisc al-
la Capitanata e poi al Molise. Per esempio, i canti per la corsa dei carri
) 1 (CD/tr. 38), quelli satirici (CD/tr. 42-44) e quelli narrativi (CD/tr. 45-
s 46), risultano essere connessi a episodi e vicende piuttosto recenti, al-
u ' meno per quanto & possibile dedurre dai versi cantati, pur conservando
' la lingua arbéreshe; queste espressioni sembrano rivelare una maggiore
permeazione da parte delle tradizioni romanze (si considerino le carrest
praticate in molti comuni circostanti [Agamennone 1984]): soprattut-
to nella condotea delle voci maschili emerge I'influsso della tradizione
romanza, sia molisana sia di Capitanata.
Lattuale Basso Molise (nel cui spazio sono le comunit arbéreshe) & sta-
:. to a lungo legato alla Puglia settentrionale (Capitanata e Gargano), ol-
s ._ tre che per la condivisione dello stesso territorio amministrativo (fino al
TH® - 1811), anche dai flussi della transumanza e dei lavori agricoli stagiona-
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Esempio 4 (CD/tr. 24)
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li, dagli scambi di piccolo commercio ¢ dalle attivitd di pesca, dai pelle-
grinaggi (soprattutto verso il santuario di san Michele, sul Gargano).
Questa conterraneiti e contiguith culturale pud essere stato il presup-
posto per la diffusione della chitarra battente nel Basso Molise, testi-
moniata nei repertori vocali di San Martino in Pensilis, e confermata
anche da altre fonti storiche {(cosi era nel rituale della Pagliara, conser-
vato anche a Larino, almeno fino al 1878; cfr. Lombardi 2003: 60-61).
Allo stesso modo, la condivisione di uno stesso patrimonio culturale, e
di un comune immaginario epico, ha reso possibile la diffusione della
canzone narrativa sulle vicende del bandito pugliese Nicola Morra (At-
dito 1896): & stata conservata nel repertorio di Luigi Intrevado: 4 ma-
sarij d” Don Ciaveri — ¢ [La masseria di Don Saverio] (CD/tr. 46).

Sul piano pill propriamente musicale, una conferma di tali influssi (so-
prattutto quelli da tributare ai repertori monodici del Gargano) si pud
rintracciare in alcuni modi performativi, con esecuzione in tessitura
acuta e voce ingolata, trattamento sillabico del testo, frequente ipo-iper-
metria dei versi (Villani 1997)%.

Nel brano £ kto kapile ¢e jan nani [E queste ragazze di oggi] (CD/tr. 42)
i distici sono cantati con intonazione sillabica ¢ vocalitd ingolata. La-
nonimo cantore ururese che esegue E ¢¢ anat simbjét [E che annata que-
st’anno] (CD/tr. 44), di cui si rintracciano anche versioni in epoca pitt
recente {Fiorilli 2001: 96-98), nel corso dell’intera esecuzione propone
I'iterazione di uno stesso profilo melodico discendente, cantato sillabi-
camente, tratti rilevabili nelle tradizioni musicali dell’intera area meri-
dionale romanza. Nel brano (CD/tr. 43) Ti ngé kar kec mosgjé ka u — e
[Tu non devi avere nulla da me] I'esecutore ottiene una sorta di effetto
rima chiudendo tutti i versi con una e. Questo canto risulta particolar-
mente interessante quale possibile variante della tarantella cantata uru-
rese {CD/tr, 29). Gli interpreti, una donna (CD/tr. 29) e un uomo
(CD/tr. 43}, sono entrambi di Ururi; valutando comparativamente le
due esecuzioni si possono cogliere alcune differenze di genere nelle pras-
si esecutive: come si intende, in presenza di profili melodici apparenta-
bili — comunque non dissimili, pur se 'andamento ritmico appare sen-
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sibilmente diverso — risulta senz'altro palese la maggiore permeabilita
che la prassi di canto maschile arbéresh dimostra verso la tradizione mo-
lisana, pur in condizioni di persistente afferenza linguistica e culturale
{entrambi gli esecutori appartengono alla stessa comunitd).

Nei documenti pubblicati in questa sede, la vocalita femminile, invece,
si mostra pill spiccatamente connotata, con tratti fortemente differen-
zianti rispetto ai modi espressivi maschili locali e, pilt in generale, nei
confronti delle tradizioni romanze contermini. Probabilmente, uno dei
fattori di questa differenza va cercato nei maggiori rapporti di scambio
e nelle pitt numerose possibilith di movimento consentite agli uomini
rispetto a quanto avveniva per le donne, una condizione — peraltro, co-
mune alle comunita romanze {Lomax 1956} — che ha contribuito a te-
nere marcatamente separati i modi espressivi femminili, nella vita cul-
trale delle comunita arbéreshe.

1 La storia delle comunith arbéreshe def Molise & stata oggetto di documentate e arti-
colate ricostruzioni; cfr. Di Lena 1983 (pp.109-112) e 1998 (pp. 1344-1353). Per
quanto concerne questa ripresa di interesse cfr. Savino 1955a: 55; De Rosa 1964: 19-
24 e Massaro 1988: 574-576, Una sintetica panoramica sulla storia degli insediamen-
1i arbéreshe in Italia, fra i molteplici studi disponibili, & in Mandald 2003.

2 Lavisita fu effettuata per la Mostra di etnografia italiana del 1911, In una lettera da
Termoli a Francesco Baldasseroni del 27 gennaio 1910, Mainardi comunica di essersi
imbattuto, tra gli Slavi e gli Albanesi delle colonie alloglotte del Molise, in “tracce del-
la couvade” e in una “faida ancora in pieno uso” (cfr. Puccini 2005: 103).

3 Nel volume & presente un apposito capitolo dedicato ai Canti albanesi di Campo-
maring, Montecilfane, Portocannone ¢ Ururi; cfr, Cirese 1957: 121-189,

4 La Provincia di Contade di Molise viene istituita il 27 settembre 1806; il 19 di-
cembre cambia nome in Provincia di Molise. Il 4 maggio 1811, Gioacchino Murat, ne
estende il territorio aggregandovi molti comuni della Capitanata, fra cui anche le co-
munith arbéreshe di Campomarino, Portocannone, Ururi, Montecilfone (cfr. Archivio
di stato di Campobasso 1981: 213).

5 “Alli 24 di seembre [...] giungemmo alla citth di Termoli [....] essendo ancora il sole
alto, andammao pitt avanti tre miglia ad alloggiare a Campomarino, casale murato di for-
se cento fuochi, in su la marina habitaro dai greci [...] Favellano questi greci tra loro gre-
camente ma hanno ancora la lingua italiana [...] Tiene questo casale tre preti, i quali al-
'usanza greca hanno moglie e figli. Visitando la chiesa loro ci vedemmo i loro messali gre-
chi [...] partendo da Campomarine prima che levasse il sole, e senza dit messa, non vi es-
sendo commoditd, tra quei greci che consacrano nel fermentato, venimmeo dodici miglia
fine a Chieotl [...] abitata patimenti da greci (Razzi 1976: 217-220 e 1990: 89-109).

6 La definizione & tratta dalla Relatione ad limina, composta nel 1610 dal vescovo di
Termoli Federico Mezio; parte del documento, conservato presso 'Archivio segreto Va-
ticano, & trascritto e riportato in Di Lena 1983: 115.

7 In Molise, gli albanesi non converiti al rito latino venivano definiti Kudrowi, che &
storpiatura di ngé rdrrovi [non ha cambiato] (Vegezzi-Ruscalla 1864 e D Lena 1983);
per il rito greco nei paesi albanesi del Molise, cfr. Ciarfeo 1997,

8 Scrive Tria che a Portocannone “¢ rimasta anche qualche greca osservanza per essere i
greci costantissitni in ritenere i loro usi specialmente quello del pianto ne’ mortorj, che si
soleva praticare dagl’antichi per mezzo delle prefiche, o siano piagnone, donne a cid con-
dotte per mercede e tolto da pil sinodi nel Regno” (Tiia 1989: 453-454; ed. or. 1744).
9 Per una panoramica bibliografica cfr. Calascione e Spagnoletti 1999,

1@ Graziadio Isaia Ascoli {Gorizia, 1829 — Milano; 1907) fi1 il maggiore esponente del
metodo stotico comparativo, elabotato dalla scienza linguistica tedesca. Dal 1861 in-
segnd linguistica all' Accademia scientifico-lerreraria di Milano. Si occupd di studi glot-
tologici, che spaziavano dall'indianistica alla dialettologia (“Studi orientali e linguisti-
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pee e romanze. Rilevanti i suot studi su quel gruppo di lingue post-latine che egli .ch‘ia-
md ladine (“Saggi ladini” 1873) e la teoria del sostrato come causa dei mutamenti .lm-.
guistici {“Lettere glottologiche” 1887). Per un profilo biogtafico e ulteriori indicazioni
bibliografiche, cft. Loricchio 1999,

11 “Non si deve ricercare lorigine prima del contenuto poetico, ma considerare la
canzone cos) come & configurata nel suo stampo storico [...] La conclusione & che lo
studio di una canzone e delle sue vicende nel tempo e nello spazio non & la storia del
tema o argomento [...] ma & la storia del testo di quella canzone e delle sue variazioni
attraverso il tempo e lo spazio” (Cirese 1973 145-147).

12 Tarticolo fu nuovamente pubblicate, con lievi modifiche, dopo aleuni anni {Asco-
li 1877: 70-82).

13 Demetrio Camarda (1821-1882), “albanese di Sicilia, al quale dobbiamo il pit1 am-
pio lavoro di grammatica comparata che abbia sin qui veduto la luce nella penisola’
(Ascoli 1877: 61-62),

14 Ibidem.

15 In questa trascrizione, e in tutte quelle riportate successivamente, & stata coniserva-
ta fedelmente fa forma adoteara dall’autore.

16 Michele Marchiand (1860-1921) poeta, albanologo ¢ folklorista, nel 1902 visitd
alcune comunit) arbéreshe della Capitanata (Chieuti, Campomarino e Portocannone),
“per raccogliere notizie su esse e specialmente poesie popolari”. Sul posto trovd la col-
laborazione di Giovanni d'Attellis a Campomarino, e dei fratelli Campofreda a Porto-
cannone (Marchiand 1908: vii-viii). Giuseppe Schird, per parte sua, ignorando il la-
voro di Ascoli, riferendosi al favoro di Marchiand lo definisce “Punica raccolea che sia
stata fatta in questi paesi [Molise] dove gid la maggior parte delle poesie e dei canti tra-
dizionali & andara perduta” {Schird 1940: 414). .

17 Moi ti mesgdlia, st gné filé pé | Moi b buzkivkia, si gné giérsct [O tu dalla vitina de-
licata, come un filo di refe / O w1, bocca vermiglia, come ciliegia], cfr. Marchiand
1912: 46-47. Lautore la giudica “moderna [...] € uscita da mano d’artista”,

18 Mesthin ké si harafilie / Biszen ké si tremtafilie [Hai una vitina come una boccetiina /
Hai Je labbra come una rasa] (Marchiand 1912: 162-163). Lautore la giudica “moderna”.
19 Per quanto concerne la questione dell’oralita e delle fonle interne alfa versificazio-
ne nelle espressioni cantate tradizionali, cfr. Cirese 1988.

20 Devo a Maria Luisa Pignoli lesame dello schema mettico presente nel testo
{CD/xr, 37). .

21 Guarda che ragazza / che ti guardo con desiderio // desiderio di rosa / di rosa in fiore
/{ bianca bianca come la carta / stelle quegli occhi // quella bocca rossa / rossa come ci-
liegia. Seno sodo / capelli affatto tinti / apri quelle mani / beato me che ti ho presa. Lu-
tilizzo delle similicudini bianea come ..., rossa come ..., permane nei canti delle comu-
nitd arbéreshe. Giuseppe Chimisso di Campomarino, il 12 otrobre 1990, a 92 anni,
canta: Kapilja ¢é isht’ ¢ bardbise si bare ! Faget mii ka thuge / fager m'i ka thuqe si nje sheg-
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¢ [La ragazza che & bianca come fa neve / la faccia ce I'ha rossa / la faccia ce Pha rossa
come un melograno] (Mastronardi 1991: 53). In tale strutturazione formulaica del te-
sto (con formule incipitarie e descrictive), si pud cogliere la traccia di una lontana pra-
tica improvvisativa per i canti di corteggiamento, d’amore e nuziali, del resto non estra-
nea ad altre tradizioni romanze e arbéreshe (Alario 1998: 65-66).

22 1 testo & stato “dettato” — per cui si pud ipotizzare che non se ne conservasse 'in-
tonazione musicale — il 14 agosto 1967 da Matia De Gregotio a Mattea Giorgio Di
Lena, che lo include fra i Canti damore (Di Lena 1972: 139 e nota 114),

23 Per Montecilfone, cfr. Lambertz 1923-1925; 1948, I: 364 ¢ II: 299; lautore tra-
sctive: Vaghe, Vaghe, Kurkussaghe. Per 1 dati bio-bibliografici sull’albanologo Maximilian
Lambertz {Vienna 1882 — Lipsia 1963}, cft. NDB (vol. 13, 1982; 439-440) 1953 — ¢
DBE {(vol. 6, 1997: 204) 1995-2000.

24 Per Campomarino, cfr. Mastronardi 1991: 13-14, La prima versione continua con
i noti versi: Silezi fezi mesi | E mori abukurezi! [Silezi lezi mesi (non sense} / Si & preso
la pits bella]. La seconda versione, ha come secondo verso: Kjetw, nuse, mos gja! [Zitta
sposa non piangere},

25 De Rada scrive che “i suoi Albanesi non conoscono questa canzencina dell’arrivo
della sposa, ma col primo verso [di cui non ha ancora individuato il senso] i ragazzini
intyonano le ridde, che intessono ne’ loro giochi, pronunciandolo: vale vale tircuzale”
{cit. in Ascoli 1877: 73).

26 1l fenomeno & da alcuni interpretato come testimonianza di use declinante di un
testo nella comunicazione degli adulti, quindi acquisito nei repettori infantili, partico-
larmente sensibili a certe zone estreme del linguaggio [non sense, giochi ritmici, di pa-
role e di sillabe] (Zumthor 1984: 108).

27 Cost comunica De Rada: “[...] ne’ matrimoni dei gentiluomini albanesi, vi & 'u-
so che le popolane, if gioved: che precede le nozze [.,.] vadano nelle macchie a cari-
carsi di frasche e le portino in regalo allo sposo [...] quindi vestitesi del loro abito di
gala e composte in ridda girano il paese cantando le vecchie rapsodie. Forse, rituale era,
a questo di, la Vale vale tércuzale” (cit. in Ascoli 1877: 74).

28 La “vala o coro circolare offre un colpo d’occhio stupendo. Uomini e donne [...] for-
mano una lunga riga, che percorte le vie del paese, cantando e danzando e [...] ora si
spiega ¢ si ripiega, ora si annoda e si snoda, ora st apre e raccoglie in circolo in mezzo a
cui [...] Salzane [,..] le voci argentine acutissime delle giovani donne” (Marchiand 1908:

xix}. A San Costantine Albanese, comunith arbéreshe di Basilicata, fa valfiz aveva il se-

guente svolgimento: “[...} numerose persone [...] tenendosi con un fazzoletto [o per ma-

no] si disponevano in due file parallele o in un’unica fila piegata quasi a semicerchio [...]

Ia vallja si articolava in due momenti: fa fase di sfilata {fur zéin vallen, quando si faceva
la vallia) e la fase di danza (fur luajn vallen, quando si danzava la vallja)” (Sealdaferri

1994: 119). La vaffa, o ridda, & un'azione coreutica cantatz, & una danza a “forma di gi-

rodondo o a semicerchio I...] & ballata essenzialmente da fanciulle che si tengono per

mano o con dei fazzolettl, formando cost una fila a semicerchio” (Rennis 2000, I: 334),
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29 “Tutto questo vien fatto il gioved: innanzi la celebrazione delle nozze da alcune
donne le quali, in mezzo agli spari ed al suono di tamburini, van cantando canzoni per
la felicied degli sposi e della futura figlielanza” (Melillo 1882: 3).

30 La “sposa forestiera veniva condotta a Montecilfone [...] lungo il percorso [...]
mentre [...] si recava in chiesa le veniva sbarrato il passo con la #razva (trave) o con fa
térkuza (fune)” (Di Lena 1972: 104),

31 Per quanto concerne il motivo della sposa forestiera ¢ il rito della “cavalla bianca”,
documentati dal testo Gljuca arbreshe ish’ hekur i nxet / 1 dogji zémvin ¢ ngé léri bir /
Munxhufuni vei ba njé bukur mal ! ka 8 biy ma njé bardhé pelé [La lingua albanese &
ferro rovente / ti ha bruciato il cuore € non ha lasciato la cenere / Montecilfone sta su
un bel colle / ti ci devo portare con una bianca cavalla], cfr. Di Lena 1972: 104.

32 Ricorda opportunamente Di Lena che “quando la donna italiana entra come sposa in
una famiglia arhéreshe, nei discorsi dei famigliari non viene denominata ima kunaré (mia
cognata), #ma jehér (mia suocern), ime shoge (mia moglie), o méma (la mamma), ma an-
che per il marito e per i figli resta &tizji joné (la latina nostra)” (Di Lena 1983: 117},

33 Un apposito tituale era previsto anche quando la sposa prendeva marito in altro
comune. In questa circostanza, il giovedl prima delle nozze, “i parenti fanno la caval-
cata, girano cio¢ a cavallo tutte le strade del villaggio, in mezzo ad una infinit di spa-
i (Melillo 1882: 3).

34 Cfr le versioni di Licursi 1989 ¢ Kamastra e Qifti 2004. Kamartra, gruppo vocake
di Montecilfone, ¢ Qifi arbéresh, gruppo strumentale di Portocannone, attualmente
collaborano per la ricerca e la valotizzazione di danze e musiche tradizionali arbéreshe.
35 A questa situazione, ma con sposo forestiero, sembra potersi riferire anche un canto
di nozze riportato da Marchiand, per Portocannone: BEjé shi ¢ vidhien recar / Prdpa mdlj
ke didlen vérd | Tek ai lak ku Gasien ghraté | Mia m'u trumbé kidrria me kiéte I Atié iscé
ndissia me ghrite [ e para o mé voehé kllesi kjévé / Ajo mé ziuri kjérrezen me diré [ E kjtita te
Eliscia ¢ i vir Burdré [Pioveva, scotreano le lave / Dietro il monte donde si levano le nu-
bi / In quella banda dove lavano [e donne / a me sprofondossi il carro coi buoi. // La era
la tmia fidanzata con le donne / La prima che a me accorse, eccitd i buoi / e atutd il car-
1o con le mani / e io la condussi a chiesa e la sposai] (Marchiand 1912: 162-163).

36 Riportato da Lambertz 1948, 1: 364, che perd non fa aleun riferimento al Zésto 4,
e da Mastronardi 1991: 14,

37 M testo & completato con E pist qui indugiamo e piix cantiamo ... avviati, avviati
sposa nostra { ché vogliame andare presso il nostra sposo (Marchiand 1912: 158-161).

38 Lambertz visita le comunith di Campomarino, Montecilfone, Ururi, Portocanne-
ne in Molise, Villa Badessa in Abruzzo e Chieuti in Puglia. Raccoglie testi ¢ variani di
canzoncine infantili, canti d’amore, canzoni scherzose, lamentazioni funebri, cantd di
nozze, canzoni per il Carnevale. :

39 Cirese traduce lincipit di Lambertz con Giére gire tends, seguito da un punto in-
terrogativo (Cirese 1957: 182).

49 Nella valfjz di San Costantino Albanese, in Basilicata, i vari componenti della fila
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7@

si tengono o direttamente per mano o attraverso un fazzoletto {Scaldaferri 1994: 119).
41 1la rrascrizione del testo non contiene né data, né nome dell'informatore; le paro-
le riportate insieme alla musica variano risperto alla trascrizione in versi fornia nello
stesso vohume; la melodia & quella oggi conservata e rappresenta la base sulla quale so-
no state prodotee le versioni di rewival: il profilo melodico insiste su ribattuti e inter-
valli discendenti di terza minore, in un ambito di quarta. Nella notazione musicale la
prima misura & in 6/8, cui segue un ritmo di 4/8; & indicato Pandamento di Allegro,
{metronomo ¢ = 120-128); le trascrizioni musicali sono state curate da Kujtim Shkre-
li e Fatos Qerimi (Mastronardi 1991: 99).

42 Appare interessante osservare alcune analogic con le modalith della vafjz presso le
comunicd di Basilicara: qui fa zailja si svolge il mercoledi sera, il gioved) sera ¢ il saba-
to sera; le stesse persone cantano e danzano; la melodia, fortemente marcata riemica-
menente, presenta molte analogie con quella molisana; Ia danza si basa su un passo sal-
tellante che consiste nell’alternare due saltelli per ogni piede. A San Costantino, a dif-
ferenza di quanto accade in Molise, il canto per la »affja & intonaro polifonicamente a
due voci (Scaldaferri 1994: 119-120).

43 Per Montecilfone, cfr. Cirese 1953: 182,

44 Per i testi ¢ i riferimenti bibliografici, cft, Cirese 1957: 164-165, 184 e Mastronardi
1991: 9. Per un'alera versione di Dish défendohsha tagantishe / ka déva jor dish béja falé
[Vorrei diventare rondine/sulla tua porta vorrei costruire il nido}, cft. Savino 1955: 54;
cft., inoltre, Lambertz 1948, I: 363 ¢ Marchiand 1906.

45 OQltre alla possibile provenienza dell’uso del mmburello a cornice da “repertori mo-
nodici (non polifonici) di nozze” del nord Albania, in area di dialetto geg, come sug-
gerisce in questa sede Maurizio Agamennone, & da tener presente lampia diffusione,
nel nord e centro dell’Albania, di un tamburo a cornice con sonagli, percosso con le
dita, chiamato Dujre (defi o def], impiegato quasi esclusivamente per I'accompagna-
mento di voci femminili.

A6 Per Uruti, cfr. Fiorilli 2001: 52, 71-72.

47 Der Portocannone, cfr. Cirese 1957: 138; per Campomatine, cft. Marchiand 1912: 46.
48 'Tra i brani con tamburello registrati a Urur, il rtamburellista Luigi Inerevado &
identificato solo in Mém mém ke zéméra mu plas [Oh mamma oh mamima che il cuo-
re mi si & spaccato] (CD/er. 29); considerata la contemporancitd delle varie registra-
zioni e assenza del nome di altri strumentisti, & probabile che sia lui Pesecutore anche
in altro brano (CD/er. 40). A Ururd, gia nel 1954, il canto femminile per le nozze ac-
compagnato al tamburello, e pili in generale la pratica femminile del canto col tam-
butello, appate solo un ricordo, non appartenendo pitt a prassi vive. Diversamente ac-
cade nel vicino comune di Portocannone dove, negli stessi giorni, Rachele Di Vincen-
zo canta e suona il tamburello in Dish béja njé varkete rami {Vorrei fare una barchetta
di rame] (CD/tr. 36). Benché decadura rispetto alla manualitd esecutiva, a Urutri la me-
moria di questo uso sembra ancora viva nell’esigenza culturale di ricostruire uno sce-
nario acustico convincente, tanto da dover ricorrere — anche in occasione della regi-
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zione esecutiva, in parie estranea al repertorio di nozze, che introduce elementi spuri
nell’esecuzione del brano.

49 Tale lettura sembra mapgiormente plausibile se si considera che il probabile suo-
natore del tamburello (CD/tr, 40) & un maschio, estraneo al rituale di vestizione del
letro, alla sua cerimonialith e ai repertori musicali connessi.

5@ A Jelsi, in provincia di Campobasso, il colascione “era costruito con piante di arundo
donax” {Gioielli 2005: 207). Da un colloquio con Antonio Maiorano, testimone ditetto
della costeuzione di tale stcumento da parte del nonne, & emerso che a Jelsi esiste una fa-
miglia soprannominata Calascione e che lo strumento, in effetti, era costruito legando in-
steme 5 o 7 fusti di canna taghad in varia lunghezza; da ognuna, fra due nodi, si ricavava
una fibra in funzione di corda, sollevata da un pezzo di canna tagliata a metd utilizzato
come ponticello; te corde erano suonate con un pletito (comunicazione persenale, 20
maggic 2005, Campobasso). La presenza di strumenti della stessa fartura, ricavati dalla
canna di granturco, oppure costruiti con saggina o con arunds donax, & segnalara da Fe-
bo Guizzi in Romagna e in Calabria; I'autore i classifica come cetre tubolari idiocordi
(Guizzi 2002: 85-87); a tal proposito cfr. anche La Vena 1996 e Lombardi 2000.

51 Anche a Ururi il nome dello strumento, nella variante calzscione derivata dalla for-
ma arbéreshe, & diventato un cognomne, forse indice della tradizione costruttiva, oltre
che esecutiva, locale,

52 Altri versi contenenti il temine colascione (per esempio Nuém Nocém, kallashun ska-
jéri} sono rintracciabili in testi raccoltt a2 Chieuti (Fg); cfr. Belusci 1994: 1072-1075.
53 E opportuno sottolineare quanto sia diffusa la tradizione di strumenti a corde (-
huta, ciffeli, shavkia) nel nord Albania e nel Kosovo, utilizzati soprattutte nelf’accom-
pagnamento del cantante-narratore epico.

54 “Bicorde fatto con il gambo del granturco, costruito tagliando un pezzo tra i due
nodi def gambo del mais. Al margine della scanalatura/guida (coulisse) fermata dal no-
do, essi tagliano con Faiute di un colrello due filamenti lunghi che rialzano con due
supporti che hanno la funzione di cavalletti per tendere le corde ¢ nello stesso tempo
per accompaghare al vuoto del gambo che fa da cassa di risonanza, le lore vibrazioni,
Toccandole con le dita, suonano facilmente” {Sokoli 1958: 49); cfr. anche Stockl 1983.
55 Su origini e tradizioni di Costantine il piccols, cfr, Cabej 1999: 57 ¢ spg.

56 Quando arrivd all’'ampia via / indietro disse, indietro, o voi buon’uomini / Co-
stantine & if fidanzato ptimo. Cirese fa notare come quest’ultimo vetso ricordi da vici-
no “quelli che si incontrane nelle lezioni del canto pubblicate da Schird” (Cirese 1957:
177); cft. anche Schird 1923: 31 e sgg.

57 La registrazione & avvenura il 18 ottabre 1990, dalla voce di Maria Camporeale di
64 anni (Mastronardi 1991: 92-95, 111).

58 A Portocannone, a meti degli anni Novanta, & stata registrata una lunga e com-
pleta versione di Costantino il piccolo (Specchia 1996).

59 Sui canti utilizzati per la vellja e per 1 vjeshe (distici cantati a due voci) dei rituali
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di nozze nelle comunici arbéreshe di Basilicata, cfr. Scaldaferri 1994, che pubblica al-
cune registrazioni della Raccolta 22 degli AEM, e Scaldaferri 1998.

60 Errico Melillo (Campobasso, 1858 — Roma, 1936), maestro elementare, poi alto
funzionario del Ministero delle Poste, dirige il periodico molisano La nuova provincia
di Canpobasio (fondato nel 1882); nel 1884 progetta con Emilio Pitcarelti una Biblio-
teca delle tradizioni popolari molisane, senza riuscire a realizzare 'opera, La sua awivith
di studioso appare in “contatto pieno e diretto”, come scrive Cirese, con la cultura na-
zionale ¢ con la grande filologia demologica di orientamento positivista di Alessandro
D’Ancona, Costantino Nigra, Giuseppe Pitré {Cirese 1983: 26-31 e 1955: 58-68; Ber-
tolini e Frattolillo 1998: 248).

61 Per il costume del lutto, cfr. Mastronardi 2000b, 2000c¢.

62 A fine maggio del 1954, Diego Carpitella pubblicava un articolo nel quale si dava
conto della recente spedizione presso le comunird albanesi di Calabria ¢ Basilicata
(Raccolta 22/AEM, 15-23 aprile 1954), in cui non si fa riferimento alle comunitd mo-
lisane {Carpitella 1954: 3).

63 T moduli melodici sono riportad, in basso, negli Esempi contenenti le erascrizioni
musicali; nel brano in esame si configura cosl: fa# sol#*- mi#*-re#_do#*si® (Fs. 1),
64 Nel segmento conclusivo il modulo & costituito dai suoni fattre®-mitsi®; come si
vede (cfr. nota 63) I'intonazione dei suoni mi e re diverge: il re#* & intonato sofo come
suono finale (Es. 1).

65 La lamentazione di Ururi, soprattutto nei motivi melodici delle invocazioni di
chiusura, richiama un vajtim di Gjadér, nella regione di Lezhé nel nord Albania, pre-
senee fa e registrazioni, realizzate nell’autunno 1965; ¢fr. Lloyd 1994: 5 (CD/w.5).
66 Alcuni dei versi della lamentazione sono riportati, con trascrizione musicale, in
Biagiola 1996.

67 Ambitus di sesta: do’-lab®,

68 Come si pud osservare il modulo melodico rappresenta molte altezze distinte, ef-
fetto dellintonazione mobile di alcuni suoni: re*-mi*-do®-lab*-solb* fab* mib™ reb™
fa*-solila? (Es, 2). Turtavia, di fronte a pratiche espressive siffatte, la notazione su pen-
ragramma, oltre che assai difficoltosa, pud risultare alcrest debolmente rappresentativa,
69 Nelle modalitd di esecuzione, le esclamazioni Unuuh, ricordano quelle del planto
maschile di area geg, nel nord Albania; cft. Léotaud, Lortat-Jacob e Zemp 1996: 26
(CD I/t.7). Anche nella lamentazione albanese il “coro ripete, in cadenze ritmiche pre-
cise”, il ritornello dei versi che canta “4 solo una voce femminile” (Cabej 1999: 73).
7@ Lalamentazione prendeva inizio dopo che il parente pilr prossimo del defunto, la
moglie per it marito, la madre per il figlio, aveva chiuso e riaperto, energicamente, per
tre volte la porta di casa. Devo le informazioni sul rituale funebre di Portocannone a
Maria Luisa Pignoli.

71 Per quanto concerne gli influssi defla musica liturgica cartolica e bizantina sulla tra-
dizione musicale arbéreshe, cfr, Ahmedaja 2002. Si pud notare, solo a titolo di esem-
pio, come l'incipit della lamentazione somigli molto da vicino a quello delf Agnus Déi
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della Missa pro Defunceis: In die obitus seu depositionis defiuncti, e come tutta la prima
frase della lamentazione ricordi 'intonazione dell'incipit del Requiem aeternam déna éis
Domine della stessa Messa (Liber usualis 1958: 1807, 1813).

72 Nel brano citato: sib®-do*-fa’sib*re’-r® (Es. 3a).

73 Lesclamazione Pupu pupwu ricotre frequentemente anche nei testi delle lamenta-
zioni di Ururi trascritt da Lambertz (1948, 1: 364-366).

74 Maria Luisa Pignoli, a cui devo 'informazione, sottolinea la forza, anche lingui-
stica, dell'espressione; il senso dell’appartenenza carnale & segnato dall’'uso di ze, che sta
per uovo, per cuj si potrebbe tradurre uove mio,

75 Lambitus & sol-sol®, con una tapida ornamentazione su lab% il moduloe melodico
& il seguente: soli-mib*ret-do’-sib>-reb*-solb’-lab’-sol*-si® (Es. 3b). Anche di fronte a
questo testo — € cid vale altresl per i successivi — si conferma quanto segnalato prece-
dentemente, a progosito della notazione su pentagramma (cft. nota 68},

76 Ambitus: do#"-sol#%, con rapida ornamentazione su la%; modulo melodico: do#*-
sol#t-sol*-re#’-mi#* (Bs. 4).

77 Le trascrizioni corrispondono ai num. 532a, 533, mentre il 532 & una variante. Un
testo meolto pilt lungo & riportato in Fiorilli 2001: 46-47.

78 Per quanto concerne i tratti musicali delle ninne nanne molisane, cfr. Biagiola 1981
e 1989. 11 testo del brano (CD/er. 25) & riportato in Saffoti 1994: 50-51. Per un esame
complessivo delle ninne nanne molisanc cft. Di Torio 1986; anche Fanalisi presente in
Biagiola 1989 & basata sulle registrazioni realizzate sul tetreno da Giulio Di [orio.

79 1l module melodico & il seguente: mitret-doisib’-mib*-rebi-dob*-fx% si rilevi Vin-
tonazione mobile dei gradi mi-re-do. In questa ninna nanna si avverte una certa fami-
liaricd con il brano Nina nana, diali nanés-e-a [Ninna nanna, hambino defla mammaj
cantara a suo figlio da Mii Jaku di Gjadér, nella regione di Lezhé nel nord Albania, e
tegistrata nellautunno del 1965, Lloyd 1994: 5 (CD/w.5).

8@ Cfr. anche gli opuscoli allegari ai seguenti CD, curari da Salvatore Villani: Puglia.
Tradizioni musicali del Gargano.1. La serenata a San Giovanni Rotonde, Udine, Nota CD
(2.30), 1997; Puglia. Tradizioni musicali del Gargano.2. I cantori ¢ suonatori di Carpino,
Udine, Nota CD (2.45), 1997; Puglia. Canti e suoni 4i Ichitella, Udine, Nota CD (2.43),
2000; Puglia. Canti e suoni di Cagnano Varano, Udine, Nota CD (358), 2001.
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Al ando molisano
degli affetti e degli studi

Intervista ad Alberto Mario Cirese

Da tanta e tanta tiempe so partite
pe vie storte ¢ Lnghe
e chite camine e chity luntane stongbe.

Eugenio Cirese Lz via lbnga

Come fu decisa e progettata quella remota indagine in Molise, per conto del
Centro Nazionale Studi di Musica Popolare dell’Accademia Nazionale di
Santa Cecilia?

Nel 1954 era in preparazione la pubblicazione del secondo volume dei
Canti popolari del Molise (poi pubblicato nel 1957) nel quale dovevano
trovare, e poi trovarono posto, i canti di circostanza ed i canti dei paesi
slavo-molisani: occorreva accrescere le notizie sia su questi paesi, sia sulle
“carresi” per le corse dei carri, sia sulla “Pagliara® di Fossalto ancora viva
nella memoria di mio padre dall'adolescenza fossaltese. Fu cosi che quel-
I'anno si realizzarono due imprese di ricerca sul campo. Era innanzi tutto
importante cogliere la “Pagliara” di Fossalto nell’occasione rituale sua
propria ¢ cioe il primo maggio; quella data portava a rilevare anche im-
portanti pratiche cronologicamente contermini quali le corse dei carri nei
paesi albanesi di Portocannone ¢ Ururi. E percid il maestro Giorgio Na-
taletti, che dirigeva il Centro Nazionale Studi di Musica Popolare, diede
incarico a Diego Carpitella ed a me di realizzare una rilevazione a Fossal-
to, Ururi e Portocannone: e fu la Raccolta 23 che effettuammo nei gior-
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ni 1 € 2 maggio 1954 (per un bizzarro scherzo della memoria, in una pre-
cedente occasione [Agamennone e Lombardi 2002] mi & capitato di so-
stenete che [a Raccolta fu effettuaca nel 1955: qui ne faccio ammenda).
Ma cera anche molto altro da fare, tra cui Parricchimento della docu-
mentazione relativa alla “Pagliara”, e I'indagine sui paesi slavo-molisani,
In cid il Centro del maestro Nataletti non poté aiutarci, e percid mio pa-
dre, con sacrificio non lieve, si risolse all'acquisto di uno dei primi regi-
stratori portatili allora comparsi sul mercato, un Grundig di oltre dieci
chili che ancora ad accorata memoria conservo. E cost fu che predisposi
anche un analitico questionario sulla “Pagliara” fossaltese, mentre sui pae-
si slavo-molisani ci aiutava lo scritto di Refetar del 1911 (cfr. anche
Refetar 1997 e Cirese 1999: 66}, entrato nella libreria di casa per fortu-
nato acquisto in antiquariato. Dal 22 giugno al 6 luglio dello stesso anno
fui a Fossalto, a Bagnoli e nei tre paesi slavi (Acquaviva, San Felice e Mon-
temirro). Lo attestano, giorno per giorno, non la memoria mentale, fasci-
nosamente infida, ma alcuni quadernetti di allora: un diario di campo, un
indice delle registrazioni, un registro delle cancellazioni di frequente ef-
fettuate per recuperate spazio sui nastri allora costosissimi e rari. Lo atte-
sta anche la corrispondenza con Milko Maticetov, lo studioso sloveno che
tanto mi aiutd a intendere il mondo tradizionale dell’altra sponda adria-
tica (Cirese 1995/96, 1999 e Gavazzi 1957/59). Un indice delle registra-
zioni effettuate con il Grundig per “conto della rivista™ comparve su Lz
Lapa, nel dicembre del 1954 (Cirese 1954b: 76-77)".

Come ricorda lo scenario sociale, Lambiente ¢ il paesaggio sonoro del Molise,
nei primi anni Cinquanta? E quali differenze rileva fra le espressioni musi-
cali molisane e albanesi?

Londa sonora dei cori fossaltesi, e anche negli aleri paesi intorno, mi tor-
na ancora nettissima. Era un bel cantare, per lo pilt gioioso, quasi a diste-
sa, ma talora volto anche ad immalinconirsi o all'opposto a pungere sati-
rico. Mi tornano anche i canti degli slavi e le interviste con loro sulla “Pa-
gliara” che avevano dismesso mentre invece a Fossalto durava. Di una vec-
chia donna di Acquaviva spesso mi suona, non so se nelle orecchie o in

Al mondo molisano degli affetti e degli studi

cuore, quel termine che usava: la piciulata, con un suo leggero tenero ri-
s0; singolarmente giovane pur in tanto avanzata eta, ¢ pill non so ormai
che mai la piciulata fosse. Nei canti che raccogliemmo nei paesi albanesi
ce ne sono diversi a voce femminile, ma non corali come a Fossalto. La
differenza allora non mi colp, e non saprei darne ragione. Mi colpl inve-
ce, e colpl Diego, il canto di bambine, I'ultimo della Raccolta: “Scale sca-
lone”, e ce lo siamo ripetuto spesso, con Diego, in tant anni. Nella me-
moria, dopo tanti anni, le due esperienze, quella fossaltese e albanese e
quella fossaltese e slava, tendono a fondersi o forse anche a confondersi.
Tuttavia una differenza oggettiva resta tra le due indagini: la prima, con i
mezzi tecnici della RAL, per quel tempo avanzatissimi, il cui arrivo nei
paesi rappresentava di per sé un evento cittadino, e col tecnico del suono
che dava direttive, come necessario per una registrazione professionale da
mandare in onda; la seconda, col Grundig, con permanenze di pit gior-
ni nei luoghi e ingresso nel cuore delle case, in povertd di mezzi tecnici e
con qualitd foniche limitate. Le due modalitd ovviamente incisero sui re-
pertori selezionati in un caso ¢ nell’altro.

Come ricorda la collaborazione con Diego Carpitella?

Con Diego fu una lunga, calda e gioiosa amicizia: quaranta e pill anni
di fraternitd senza incrinature, come dissi dandogli 'ultimo saluto af-
follato e stravolto di ricordi: “I tempi ¢ i momenti di Ernesto de Marti-
1o, quando eravamo in cinque o sette ad occuparci seriamente di cose
che oggi raccolgono folla, non sempre sexia, ed un registratore, per pol-
verose strade di montagna, pesava chili. I tempi di Giorgio Nataletti, ¢
del suo Centro Studi di Musica Popolare, cui tanto dobbiamo tu ed io,
ed Etnesto de Martino, al quale tu da poco hai ridato vita. T tempi del
dibattito che apristi con Massimo Mila? (Carpitella 1952: 539-549;
Carpitella e de Martino 1952: 735-739; Cirese 1953: 18-19), momen-
to importante nel quadro culturale italiano del tempo: e tu ne desti, si-
glando, un lucido resoconto sulla rivista di mio padre, Lz Lapa® che in-
tanto, ricordi, sollecitava la realizzazione editoriale di un’altra tua im-
presa culturale importante: 'introduzione in Iralia degli scritti di Bela
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Barték (Cirese, 1954: 39 e Barték 1955). 11 tuo viaggio con Alan Lo-
max al quale dobbiamo il primo e fondamentale quadro complessivo
delle forme musicali italiane di tradizione non scritca: e scegliesti per
una delle copertine dei dischi il volto ispirato del cantore della “Paglia-
ra” di maggio* che avevamo registrato insieme a Fossalto, in Molise™.
Alloggiammo, con Diego, al’ Hotel Jolly in Piazza Savoia a Campobas-
so, ridendo, ricordo, di quel lusso.

Quale influenza ha avuto lopera di Engenio Cirese, poeta e ricercatore, nell in-
dagine antropologica di Alberto Mario Cirese, ¢ nel suo legame con il Molise?

Il rapporto con Eugenio Cirese, poeta ricercatore e padre, & stata per me
una delle radici. Molti anni fa, ad una domanda di Valerio Petrarca
(1983: 497-500 e 1985: 76-80) sui miei inizi risposi: mio padre, il Mu-
sée de 'Homme di Parigi e i contadini socialisti della piana di Rieti®. Tra-
lascio l'intreccio delle spinte (i contadini anni Quaranta-Cinquanta, col
loro frequente “zitto professo’, mo’ parla lu cafone”, ci¥'¢ un aliro modo
per dire “nen fa lu superbiuse”; il Musée de 'Homme cui tante volte si
fa riferimento nelle due prime annate de Lz Lapa), e tralascio pure il rap-
porto tra quegli inizi ed il calcolatore dei miei ultimi venticinque anni di
studio, cui fa riferimento il titolo che una rivista francese volle dare a una
mia intervista (Loux e Papa 1994). Ricordo solo che mio padre nel 1910
comincid il suo cammino con un fascicoletto di Canti popolari e sonetti
in dialetto molisano (Cirese 1910): raccoglitore da un lato e poeta dal-
Paltro, come poi sard la sua vita. Pilt tardi si dedicd anche a proverbi ed
a stotie che trascrisse o riscrisse ¢ venne pubblicando dal 1924 fino a
Tempo dallora del 1939 (Cirese 1939). E dal 1940, a Rieti, progetto e
realizzd nelle scuole elementari una raccolta di canti popolari di cui poi
curai la stampa nel 1945, premettendovi uno scritto che fu il mio primo
in materia di tradizioni popolari (Cirese 1945). Quella premessa piacque
particolarmente ad uno studioso quale Natalino Sapegno che percid una
volta, a me che lo indicavo come mio maestro, replicd: “e suo padre”.
Cosl, prima ancora di mantenere la sua antica promessa di una raccolta
di canti popolari molisani, Eugenio Cirese ne realizzd una per quella che,
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dopo Macerata ed Avezzano, fu l'ultima delle sue patrie d’adozione.
Questo farsi cittadino operoso di terre non proprie, a me & parso uno dei
tratti nobili, alti, di una parte almeno dell’emigrazione: la molteplicita
delle patrie, che mai perd dimentica la prima e vera (Cirese 1987). Cle-
ra questo, tra l'altro, nella quotidiana nostra vita di casa: un insegna-
mento che appresi, ¢ mi fu naturale cercare di applicarlo allora e poi.
Senza mai dimenticare la prima patria, ho detto: e cost fu per mio padre.
Poco dopo quei canti di Rieti, la straordinaria energia che animo l'ulti-
ma parte della sua vita gli fece mobilitare tutra la scuola elementare del
Molise — pur se ormai di nuovo a Rieti e non pitt a Campobasso — per
una raccolta di canti popolati che resta come saldo monumento cultura-
le della sua cosl tanto amata terra molisana. La mole dei canti raccolti fu
tale che occorsero due volumi. Il primo fu pubblicato nel 1953 (Cirese
E. 1953}, e I'impronta dell'uomo, dello studioso ¢ del poeta fu tale che
Pasolini poté giudicare quella raccolta intensamente “personale” come
quelle di Niccolo Tommaseo e Costantino Nigra (Pasolini 1955)7, cul-
mini dei nostri studi di poesia popolare: si vedano, tra Paltro, le pagine
su pinne nanne o scongiuri che poi ho ristampato (Cirese 1997: 383-
385). Quel primo volume comparve nel febbraio del 1953 mentre io ero
a Parigi, al Musée de 'Homme, appunto. E poco dopo, dal letto in cui
era gid piegato dal male, mi annuncid il proposito di dare vita a una ri-
vista. Ne dubitai, ed anzi fui ostile. Invece, per buona sorte, Lz Lapa nac-
que nel settembre di quell’anno, e fu un successo. Lettere e discussioni
di de Martino, Santoli, Vidossi, Toschi, Cocchiara; scritti anche stranie-
ti (Marcel Maget, Viviana Piques, Claude Lévi-Strauss ecc.), la polemi-
ca con Giuseppe Giarrizzo e con “Lo Spettatore italiano” (Cirese 1953b,
1954a, 1954c, 1954d). E fu di lezione anche il modo in cui egli, in una
sua “Lettera dall'orto”, concepi la discussione o la polemica scientifica
(Cirese E. 1954). Poi, mor}, febbraio 1955. Sentii di dovergli dedicare il
primo numero della nuova annata della sua rivista: “Molise” s'intitold, e
fu (oso I'immodestia di rivendicatlo) il primo quadro complessivo delle
tradizioni molisane, pur se in poco pilt di sessanta pagine. Ed in quel-

Panno stesso, 1955, pubblicai quello studio sugli studi di tradizioni po-
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polari del Molise (con bibliografia minuziosa e pedante, ma con amore
costruita) che volli dedicare appunto “a mio padre”. Ed in quello stesso
anno con Ferruccio Ulivi curammo la stampa delle poesie molisane che
aveva predisposta per la pubblicazione che la morte gli precluse (Cirese
E. 1955). Spenta quella sua forza, non si poté continuare pilt di un an-
no la vita de Lz Lapa, anche se si tentd di andare oltre in una o due ri-
unioni con Carpitella, Pasolini e Seppilli: mancava la sua personalita.
C’era invero, allora, una mia distinzione polemica in materia di studi: il
secondo volume de I canti popolari del Molise, che pubblicai nel 1957
(Cirese 1957), fu tutto rigidamente filologico e impersonale. Non avevo,
e non ho, quella sua dolce e intensa capacita poetica e umana d’essere vi-
cino alla umanitd poetica di quegli umili testi. In quello stesso anno,
1957, cominciai a insegnare nell’Universita di Cagliari. Questo segnd
anche il mio distacco dagli studi molisani. Sentii, come lui m’aveva inse-
gnato, che dovevo farmi cittadino di questa nuova patria, e mi dedicai
percid alle cose sarde con lo stesso amore con cui niero prima dedicato
a quelle molisane: ¢ furono i lavori sul settecentesco Matteo Madao (Ci-
rese 1959 e 1976), o sui mautos e mutettus studiati structuralmente (Cire-
se 1962/63 e Cirese 1988: 183-370), ed altro. Lontano dunque, allora,
dal Molise, ma non percid senza sua memoria che poi s'¢ ridestara quan-
do, su invito dell'’Amministrazione Provinciale di Campobasso, per un
decennio mi sono dedicato a ripubblicare tutta la sua produzione poeti-
ca (Cirese 1997 e 2000). Ed ora al mondo molisano degli affetti e degli
studi sono tornato piit di frequente, come al crepuscolo accade quando
un amore ¢'¢ stato e dura.

30

Note

1 Per la bibliografia di Alberto Mario Cirese vedi Testa 2005,

2 La polemica citata fu originata da un articelo di Mila sul “Notiziario Einaudi”: il se-
gito, apparso in forma di ulteriori precisazioni da parte dei due protagonisti in rispo-
sta al quesito “Bsiste in Iralia un fondo di musica popolare indipendente dalla tradi-
zione colta?”, si pud vedere in Carpitelta 1973: 257-266.

3 Per gli scritei di Carpitella presenti su “La Lapa” fr, gli indici della ristampa ana-
statica: Isernia, Marinelli, 1991,

4 1l cantore fu Mario Ciatlariello, lo zampognare Giovanni Festa, e il portatore del
cono di erbe Carmine Anronecchia; cft. Northern and Central Faly 1957,

5 Dal Safuto letto il 9 agosto 1990 dalla scalinata della Bacolti di Lettere e Filosofia,
Universitd La Sapienza, Roma.

6 “IfI think about the beginnings of my cultural itinerary, I would mention my father,
the Museum of Man in Pasis, and the socialist peasants of the Rieti plain” (Testz 1993).
7 Cfr. anche i riferimenti a scricti di Pasolini in Cirese 1997: 481-482,
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I documenti '
sonori

Le registrazioni effettuate nel maggio 1954 da Diego Carpitella e Al-
berto Mario Cirese, e conservate nella Raccolta 23, sono state riportate
integralmente nel CD allegato al presente volume. Nel riversamento su
supporto digitale non sono stati effetruati tagli, né operate correzioni.
La qualita acustica dei documenti sonori conservati & risultata molto
elevata: non sono apparsi né gli effetti di distorsione dovuti alla satura-
zione dei livelli di ingresso (che talvolta potevano verificarsi sul terreno,
in presenza di gruppi numerosi di esccutori ¢ scarti improvvisi di in-
tensiti nel corso dell’esecuzione), né irregolarita di scorrimento del na-
stro magnetico (non rare, all'epoca, in caso di malaccorto o frettoloso
avvio della registrazione).
In generale, & opportuno ricordare che le raccolte dell’allora Centro Na-
zionale Studi di Musica Popolare dell’Accademia Nazionale di Santa
Cecilia erano realizzate con il determinante supporto tecnico della RAI
(tecnici, in tuta e berretto, e attrezzature: automobili, nastri magnetici,
registratori portatili, aste, microfoni, accumulatori). Le tecnologie di ri-
presa sonora utilizzate, benché la registrazione fosse ancora monofoni-
ca, erano quanto di meglio si potesse avere all'epoca, sia per i microfo-
ni che per i registratori, dapprima a filo metallico, quindi ben presto, a
nastro magnetico, con doppia alimentazione {meccanica, “a manovella”,
per il motore; elettrica, per le testine). Lelevata qualita riscontrata nei
materiali originali pud essere senz’altro actribuita alle adeguate proce-
dure di ripresa (in origine sul terreno) e di conservazione (successiva-
mente in archivio).
[ brani della Raccolta 23, compresi nel CD allegato, sono stati indiciz-
zati come segue:

a. numero della traccia;

&. titolo (incipit del testo poetico cantato);
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eventuale denominazione locale (in corsivo);

eventuale indicazione di genere;

durata della registrazione;

nome degli esecutori e tipo di partecipazione;
£ testo poetico cantato e traduzione in lingua italiana (per i testi ar-
béreshg)

Gran parte delle informazioni proposte & stata desunta dalle schede con-

servate presso gli Archivi di Ernomusicologia dell’Accademia Nazionale

di Santa Cecilia.

T R, D

La traslitterazione dei testi albanesi e la relativa traduzione sono state
effettuate da Maria Luisa Pignoli, riportando accuratamente le sfuma-
ture morfo-fonetiche, sintattiche e semantiche emerse nel corso dell’e-
secuzione,
Nella trascrizione sono stati introdotti alcuni simboli utili a visualizza-
te, per I'ascoltatore-lettore, le espressioni verbali cosi come sono state ef-
fettivamente cantate;
1. un trattino () seguito da2 una o pi1 vocali alla fine del verso in-
dica una mera aggiunta fonica al verso, non portatrice di significato,
che funge da suone di appoggio conclusivo;
2. una barretta (/) ha la funzione di marcare il confine tra due o pilt
versi, 1 quali all'occorrenza vengono riportati uno accanto all'aliro
sulla medesima riga;
3. tra parentesi tonde — con carattere tondo: (abc) — si sono segna-
lati eventuali sinonimi di lemmi [brano 30: cime (punte)] e le ver-
sioni in italiano di frammenti di testo cantato in arbéresh (brano 31:
intervista);
4. tra parentesi tonde — con carattete corsivo: (2bc) — si sono forni-
te informazioni relative a nomi, soprannomi, toponimi, che, altri-
menti, potrebbero risultare incomprensibili per il lettore estraneo al-
la vita sociale delle comuniti considerate [brano 38: Saket (sopran-
nome della famiglia Muricchio di Portocannone); br. 44: Makanera

(toponime extraurbano di Ururi)]; con medesima notazione si sono

indicate alcune ipotesi di interpretazione del significato di lemmi
(brani 39 e 43);

5. tra parentesi quadre contenenti lettere - [abc] ~ si & segnalata la
parte di lemma sottintesa, non pronunciata nel verso cantato, che
ortograficamente viene a costituire ['intera parola (br. 33: ge[ll]); con
un punto interrogativo chiuso tra parentesi quadre sono state segna-
late parole o sequenze di parole di cui non si sia riusciti a intendere
pienamente [a forma (br. 30: pietér[2]), il significato {br. 39: ubri[?]
br. 43: splas[?]), oppure entrambi, ove I'informatore manifesti, all’a-
scolto, alcune difficoltd di pronuncia (br. 42: panxil [?]);

6. in particolare, nel brano 40 sono stati indicad tra parentesi graf-
fe due distinti frammenti di verso — separati da segno di uguaglian-
za — che vengono eseguiti contemporaneamente da voci diverse, so-
vrapponendosi nell’'esecuzione {e isht = i lart}.

Anche i testi poetici fossaltesi sono stati trascritti coerentemente con i
modi dell’esecuzione: si & inteso cosi riprodurre quanto effettivamente
presente nel documento sonoro registrato; cid spiega la presenza di nu-
merose iterazioni e frammentazioni di parole o segmend di verso, di zep-
pe euritmiche, certe vocalizzazioni singolari, la rinuncia a segni d’inter-
punzione; se ne fornisce, inoltre, un adattamento in lingua italiana (an-
che localmente: tra [ ]), laddove i versi cantati risultino marcati da una
esplicita intonazione dialettale; occasionalmente, anche per i testi raccol-
ti a Fossalto si propongono alcune ipotesi interpretative concernenti fem-
mi di non immediata comprensione [tra parentesi tonde, con carattere
cotsivo: (#bc)]; alcune {poche) espressioni sono apparse incomprensibili,
o discordanti nell'esecuzione di gruppo: sono indicate con [...]. Peraltro,
in etnomusicologia le procedure di trascrizione dei testi poetici cantati so-
no ormai consolidate (a tal proposito, cfr. Biagiola, Carpitella 1978).

D’altra parte, ¢ questa & una lezione permanente del magistero con-
giunto di Diego Carpitella e Alberto Mario Cirese, nelle culture tradi-
zionali la versificazione & il luogo dell’incrocio (nell’espressione di Car-

%

97



Maurizio Agamennone e Vincenzo Lombardi

pitella) o della co-occorrenza (come sembra preferire Cirese) di codici
diversi che proprio nel canto “si sposano” e acquistano senso (I verso
cantato 1994). A tal proposito, un ulteriore confronto, molto stimolan-
te, fra i due studiosi si ebbe nel corso della trasmissione radiofonica An-
tologia. Inventario di cultura contemporanea. Un ritratto dal vive: Diego
Carpitella (Rai RadioTre, gennaio 1990); in quella occasione ~ una lun-
ghissima intervista protrattasi per oltre dodici ore, durante quattro fine-
settimana successivi — Carpitella ebbe 'opportunitd di ospitare, tra gli
altri, Cirese nello studio radiofonico: insieme ¢'interrogarono, “in voce”,
al microfono, sulle problematiche del “verso cantato”. Alcuni episodi di
queste conversazioni radiofoniche sono stati successivamente raccolti in
volume (Carpitella 1992). La lunga e complessa riflessione di Cirese
sulle strutture poctiche nelle culture tradizionali ¢ raccolta nel suo mo-
numentale Ragioni metriche (1988).

Infine, per chi lo ha conosciuto e, a maggior ragione, per chi ha tra-
scorso con lui gli anni della formazione ¢ della giovinezza, sard senzal-
tro emozionante riconoscere la voce di Diego Carpitella (CD/tr. 31, 45
e 46): l'interlocuzione con gli informatori, interprete e gli esecutori,
avviene direttamente, “in voce”, e gli stessi rispondono conseguente-
mente. Dunque, pure voci: il patlato ¢ il canto dei protagonisti di que-
ste registrazioni — nella loro esclusiva consistenza acustica e in assenza di
sollecitazioni visuali direrte — liberano pitr efficacemente il ricordo di chi
ascolta, ¢ inducono a cercare e riconoscere espressioni, gesti, volti, cor-
pi, persone che, ormai, non ci sono pilte che possono essere “rivisti” sol-
tanto attraverso le memorie di chi ne ha avuto esperienza diretta, nelle
famiglie, nelle case e strade di Fossalto ¢ nei paesi arbéreshé, cosl come
nelle aule universitarie; oppure, possono essere cercati, pensati, intuiti,
re-inventat nelfimmaginazione di chi, oggi, pud finalmente ascoltare
una preziosissima testimonianza sonora dei modi espressivi in uso nella
loro vita quotidiana e nelle occasioni cerimoniali, delle loro storie, dei
loro affetti e sentitmenti.
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Le registrazioni di Diego Carpitella
e Alberto Mario Cirese (1954)
durata totale: 72:21

Fossalto (Cb), 1 maggio 1954

1. Ecchite maje 3.44
(la pagliara, canto di maggio)

Mario Ciarlariello e altra persona non identificata (voci), Giovanni Festa (zam-
pogna)

Ecchite maje e chi & ri vd vedene

tutte li massaje i purtassene 'aine ammene
Signora padrona facciame na cosa lesta
ca li cumpagne ce vuonne passi

¢ passa e repasseraje bene venga maje
Signora padrona e fai na cosa lesta

st nin 4 curtille

ji mo d l'impréste

Signora padrona vattin'a hu nide

si ‘n <& P'udve piglia la gallina

Signora padrone vatten’a lu lardare
taja ‘nchin’e guardati le mane

Cheéssa fighola chi ¢’ai d maritare
bbéna sorta Di ¢i li pozza dane
Signora padrona facéte na cosa lesta

ca li cumpagne ce vudnne passd

e passa ¢ repasseraje bene venga maje
J& arrivate maje e core pé la viarella
demme [avedat’alla famiglie di ri Cantlle
J& menute maje ¢ core pé la via nova
démme lavedat’a don Marcelle Santore
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J@ arrivate maje € core pé lu viarille -
démme lavedate a Rome Ciarlariélle

J& menute maje e carichi di fiure

démme lavedate a tutti sti signure

J& menute maje chi li fiure bille

mena atre acqua ca quisse j& nuville
Jecchite maje ¢ chi vuleme dice

grazijame a Dio e poi le benedice

J& arrivate maje e chi & ri vd vedene

tutti i massaje 1 purtassene Faine amméne
J& arrivate maje e cor pu lu Vallecchione
demme lavedate a Matte’ de Curnacchione
J& menute maje ¢ j¢ menute assutte
detmme lavedate a ru siniche Presutte

E jamme signora padrona

facéme na cosa lésta ca li cumpagne ce vudénne passk e passa ¢ repasseraje e be-

ne vinga maje bene vinga maje.

Eccoti maggio e chi lo vuol vedere / tutti i massari portassero gli agnelli 2 me / Si-
gnora padrona facciamo una cosa lesta / che i compagni ¢i vogliono superare ¢ pas-
sa e ripasserai bene venga maggio / Signora padrona ¢ fai una cosa lesta / se non hai
coltello / io ora te lo peesto / Signora padrona vattene al nido / se non & I'uove
prendi la gallina / Signora padrona vattene al lardaio / taglia in pieno [un bel pez-
z0] e riguardati le mani / Questa figliola che hai da maritare / buona sorte Dio glie-
la possa dare / Signora padrona fate nna cosa lesta / che i compagni ci vegliono su-
perare / € passa e ripasserai bene venga maggio / E arrivato maggio ¢ corre per la
stradina / diamo lodi alla famiglia dei Canella / E venuto maggio e corre per la stra-
da nuova / diamo lodi a don Marcello Santoro / E arrivato maggio e corre per il
viotrolo / diamo lodi a Romeo Ciatlariello / E vemuro maggio e carico di fiori / dia-
mo lodi a tutti questi signori / E venuto maggio con i fiori belli / butta altra acqua
che questo & novello / Eccoti maggio e cosa vogliamo dirgli / ringraziamo Dio ¢ poi
lo benedice / B arrivato maggio e chi lo vuol vedere / tutti i massari portassero gli

agnelli a me / F arrivato maggio e corre per Vallacchione / diamo lodi a Matteo di
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Cornacchione / E venuto maggio ed & venuto asciutto / diamo lodi al sindaco Pre-
sueto (Emilie) / E su signora padrona / facciamo una cosa lesta che i compagni ci

vogliono superare ¢ passa e ripasserai e bene venga maggio bene venga maggio.

2.Tu rondinélla e che in aria voli 1.26
(zaziambre, cantc all’altalena)
Rosina ¢ Giovanna Ciarlariello (voci)

Tu rondinglla e che in aria voli

tu rondinélla e che pin‘aria voli

fermi ti voglio dire una parola

ferma d voglio dire una parola

dammi una penna e ddi ssu belli vule [da questo bet volo]
dammi una penna e ddi ssu belli vule

na letter’all’amdre vorrei scrivere,

3. Ninna -6 ninna ninng ninna ninnarélle 1.08
(ninna nanna)
Rosina Sollazzo (voce}

Ninna -0 ninna ninna ninna ninnarélle
lu lupe s’ha mangjate la picurélla

si 'ha magnata chi tuti la lana

povire pecurare com’i vo fane

si 'ha magnata di lla da ru vallone
povitl pecurare senza patrone

fatti lu suonne ch'é menuta l'ora

m6 mini vi a2 durmi Santa Nicola.

Ninna -b ninna ninna ninna ninnarélle / il lupo ha mangiato la pecorella / Pha

mangiata con tutta la lana / povere pecoraio come dovrh fare / 'ha mangiata di 1
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del vallone / povero pecoralo senza padrone / fari il sonno cb’2 venuta 'ora / ora

me ne vado a dormire San Nicola.

4. S& jute a Rome : 1,22
(zaziambre, canto all’altalena)
Rosina Sollazzo € Concettina Bagnoli (voci)

So jute a Romi’e ¢i voje arijne

a Rom’a Rom'e ci voje arijne

pi cunbissarme chi ru Papa sande

pi cunbessarme chi ru Papa sande

ru Papa sandi m'ha, v a di n peniténze
chilli m’ha dati na forta pinitenza

che ja magnane tre vot'a tu judrne,

Sono andata a Roma e ci voglio tornare / a Roma a Roma e i voglio tornare / per
confessarmi con il Papa santo / per confessarmi con il Papa santo / il Papa santo mi
ha, va’ a dire una penitenza / quello mi ha dato una forre penitenza / che devo man-

giare tre volte al giorno.

5. E la coccia dell’Incérnata 1.19
(canto devozionale, per la festa dell’Incoronata)
Esecutori non identificati

E la coccia di 'Incérnata

e tutti I'adori e tutri Padori
e ['adore ch’e morto Gesit
I'Incérnata aiutaci tu

e 'adore ch’e morto Gesl
[Incérnata aiutaci tu

E la fronte di 'Incdérnata
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e tuiti Fadore e tutti 'adore
e I'adora ch’e morto Gesl
I'Incérnata aiutaci tu

e I'adora ch’e morto Gesiy
I'Incérnata aiutaci tu

E lu nase de Flncérnara

e tutti adori e tuted I'adori
¢ 'adora ch’® morto Gesu
I'Incérnata aiutaci tu.

6. E una so le stelle 1.01
(canto devozionale, per la festa dell’Incoronata)
Esecutori non identificati

E una so le stelle

Maria & la piti bella

& la piit bella che ci sia
facci grazia a noi Maria
E due so le stelle

Maria & la piit bella

¢ la pitt bella che ci sia
facci grazia a noi Maria.

7. E San Michele Arcangelo 0.44
(canto devozionale,

per la festa di San Michele Arcangelo)

Esecutori non identificati

E San Michele Arcangelo
sta sott'a na muntagna
ci chiove non si bagna
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pé ['amore di Gesty
ci chiov'e non s'abbagna
pé lamore di Gesh.

8. Rinate 1’anne ndve 1.37
{maitenata, canto augurale di Capodannc)
Mario Ciarlariello, Carmine Antonecchia (voci), Giovanni Festa (zampogna)

Rinare 'anne ndve chidne de allégrije

consola all’anime afflitt’i a not lu core

a noi lu core accuscl canti

o6 16 bongiorne e 1 bon felice o (v)anne

accocchia accocchia vanne s d'ie zitelle

chi nu bicchijrin man’i ¢i vonne dda da bévere
accocchia accocchia vianne 8 du’ zitelle

chi prima si marite mé si veda

rinate P'anne ngve chigne di allégrije

come sb contente ji ca mi trovo mimezza sta compaghia.

E rinato Panno nuovo pieno di allegria / consola le anime afflitte e a noi il cuore / a noi
il cuore cost canta / con il buon giorno e il buon felice anno / a coppta a coppia van-
no queste due zitelle / con un bicchiere in mano ci vogliono dar da bere / a coppia a
coppia vanno queste due zitelle / chi prima si marita ora si vede / & rinato 'anno nuo-

vo pieno di allegria / come son contento io che mi trovo in mezzo a questa compagnia.

9. E tu quanta volte mmé ci fai venire 4.37
(serenata)
Amelio Ciarlariello, Paolo Ciartlariello (voci), Giovanni Festa (zampogna)

E tu quanta vblte mmé ci fai venire

e di sotto alla tua finestra
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di sotto afla tua finestra

e di sotto alla finestra a sospirare

E a sospirane v6 sospirare

e sotto alla tua fin

sotto alla sua finestr’i cb sospirare

E ci sé venut'e mi e ci son fatto vécchio e non ti ho vedute una véla
e i non t'ho veduto na volt'affacciare

E 'n ti sei affacciat’e non te sei affaccia

nen sol"una volta nun solo na véju

nun soli una volta non ti sei affacciata

E affacciati una vél e per gentilezz'e con dua parola ti voglio
e con dua parola ti vogli caddommannare

E questo lo canto a tte nd mazze di rose

e come j& ‘I cor gentil'e comr’ j& ‘I core gentile

e com'e j& ‘1 core geniili la cara sposa

E la rai voi canto per voi la ghienda stella

e lu gidrno ripari di sol'e hn gideno ripari di sole

lu gidrno ripari di sol’i la notei na stella.

E t quante volte mi ci fai venire sotto alla tua finestra a sospirare / Ci sono venuto ¢
sono diventato vecchio, e non ti ho visto una sola volta affacciard / E affacciati una
volta, per gentilezza, con sole due parole t voglio fare una domanda / E questo can-
10 per te & come un mazzo i rose, ¢ come & gentile il cuore della cara sposa / E can-

o per voi la seella bionda, di giorno appari come un sole e di notte come una stella.

18. Tenghi na favicella 1.32
(canto della mietitura)
Rosina Passero, Mario Ciarlariello (voct)

Tenghi ni favicella nin pesa ‘wondre
la sera mi fa jé de manze manza
Mena mena vorja di matine
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tu mena mena votje di matrine
Rinfresc’a Nenna mia donta camin
E quanti n'eggi vist'I stammatine

la bella mia non la vego ancora
Vutta carrira e vuttami stu cor

mé ti fa vuoje da na ‘ngarratura

E I'eggi viste alla a Santa Marie

je ancornicchiat’ a 'avitare maggiore.

Tengo una piccola falce che non pesa unoncia / la sera mi fa andare stanco stanco
/'Tifa tira bora di marina / tu tira tira bora di marina / Rinfresca a Nenna mia do-
ve cammina / E quanti ne ho visti io questa mactina / la bella mia non la vedo an-
cora / Spingi carriere, spingimi questo cuore / ora te la voglio dare una dritea / L-

ho vista It a Santa Maria / & stretta ad un angolo allaltare maggiore.

11. Vaglie alla vignaréella 1.26
(canto di lavoro)
Rosina Sollazzo, Concettina Bagnoli, Teresa Bellucci, Rosina Passero (voci)

Vaglie alla vignarella

a coglie la'nzalata

povera Nenna z'& malata di freve nen ce 'ha
povera Nenna 2& malata di freva nen ni t&
Doppe di nove mese

st sa la malatia

j¢ papia papa portami via

portem all’'ospedi

papi portemi via

portem all’ospeda.

Vado zHa vignarella / a cogliere I'insalata / povera Nenna si & ammalata, di febbre

non ne ha / povera Nenna si & ammalata, di febbre non ne ha / Dopo di nove me-
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si/ si sa la malattia / st papi papl portami via / portami all'ospedale / papi porta-

mi via / portami all ospedale.

12. Gente de Frusinone signur’e cuntadine 1.35
(canto scherzoso, “La morte du ciucciu®)
Rosina Sollazzo, Concettina Bagnoli, Teresa Bellucci, Rosina Passero (voci)

Gente di Frusinone

signur’e cuntadine

ve facce nu bell'inchine
venitin'ascolth

vi voglio raccontare

la dolorosa storia

lu ciucce & iute ‘n gloria

tre o quattre juotne fa

chi tira pé la coda

tira pé la capezza

mamma che tenerezza

¢ jut’a sutterrd

i-0 i-o e clucciartelle di stu core
e chi a de te se ne pd scurd
i-o i-o0

quand’iv'agliu muline

che la vardélla nova

mmezza la via nova

carétte U ciucce mié

i~0 i-o e ciucciariélle di stu cor’e chi a de te se ne vd scurdi.

Gente di Frosinone (Frosalone?) / signori e contadini / vi faccio un bell’inchino /
e venite ad ascoltarmi / vi voglic raccontare / una dolorosa storia: / il mio soma-
ro & morto / da tre o quattro giorni / chi tira per la coda / chi per la caverza /

mamma che tenerezza / sono andato a sotterrarlo / ciucciariello di questo cuore /
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chi di te si puo scordare? / Quando andavi al mulino / con la bardatura nuova /
nel mezzo della strada nuova / cadde il ciuccio mio, ciucciariello di queste cuore

chi di te si puo scordare?

13, Chi & chi é che bussa 1.17
(canzone narrativa)
Rosina Sollazzo, Concettina Bagnoli, Teresa Bellucci, Rosina Passero (voci)

Chi & chi & che bussa

chi & chi & che bussa

che bussa al mio porton
chi & chi & che bussa

chi & chi & che bussa

che bussa al mio porton
$6 ‘| marescial di Francia
56 'l marescial di Francia
in cerco 'l tuo mari

56 ‘| marescial di Francia
s6 ‘| marescial di Francia
in cerca 'l tuo marl

Il mio marito & in guerra
il mio marito & in guerra
non possa piil torni

il mio marit’s in guerra
il mio marit’s in guerra
non possa piit torna

Il pane che [ui mangia

il pane che lui mangia
lo possa fa strozzi

il pane che lui mangia

il pane che lui mangia
lo possa fa strozza.
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14, C’erano tre sorelle
(canzone narrativa)

1.07

Rosina Sollazzo, Concettina Bagnoli, Teresa Bellucci, Rosina Passero (voci)

Clerano tre sorelle lagigolé

CJerano tre sorelle la bella se ne va
incontré lagigolé d’amd

Cerano tre sorelle e tutt’e tre d’'amd
Ninetta & la pit bella e lagigolé
Ninetta ¢ la pit bella ¢ la bella se ne va
incontré lagizolé d’amd

Ninetta & la pitt bella

§'& mess'a navigi.

15. Signor capitano fateme nu favore
(canzone narrativa, “Cecilia”)
Concettina Bagnoli {voce)

Signor capitano

fatimi nu favore

Peppino mio & in prigiona
fatelo riusci

Senti Cicilia bella

la favor'e fatto

i devo venir'a dormire

e na notte affianc’a me
Signor capitano

md vado ali cancélle

vado da Peppino mio bello
se mi ci vo manda

E andat’ale cancelle

I'ha dett’al suo marite

-1.43
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per non soffrire il prim’amd

§'& fatta moneca di gran dolé

per hon soffrire il prim’amd
Doppo di nove mesi la munachzlla

Io ti ci faccio andare
salva la vita a me
1o ti ci faccio andare salva la vita a me

Senti signor capitano

prepara ru lettine doppo di nove mesi la munachélla

con due lenzuola fine scrisse una lettera al suo papa

ci andiamo a riposa che nel convento non ci voglio sta.
con due lenzuola fine

¢i andiamo a riposa.

18. S’ha mangiata la ’'nzalatina 1.14
{canzone narrativa)

16. Su su ballate 0.49

Rosina Sollazzo, Concettina Bagnoli, Teresa Bellucci, Rosina Passero (voci)
(canzone narrativa) =
Rosina Sollazzo, Concettina Bagnoli, Teresa Bellucci, Rosina Passero (voci) Pk S’ha mangiato la 'nzalatina
poverina poverina
Su su ballate su su ballate ] s'’ha mangiata l'inzalatina
che siete figlie da maritd poverina che dolér
su su ballate su su ballate o se morissi questa sera
che siete figlie da marita = la faremo la faremo
No no no bballo ; s¢ morissi questa sera
io no no bballo i la faremo seppellt
che il primo amore stz a ffa il solda | la faremo seppellire
no no wabballo no no n’abballo sotto 'ombra sotto lombra

la faremo seppellire

che il primo amore stz a {f2 il solda.
sotto 'ombra d’un bel fior.

17. Figlia di gran zignore 1.19 -
| (canzone narrativa, “La monachella”) . 19. L’aricamava nu fazzolétte 1.12
Rosina Sollazzo, Concettina Bagnoli, Teresa Bellucci, Rosina Passero (voci) (canzone narrativa)

Rosina Sollazzo, Concettina Bagnoli, Teresa Bellucci, Rosina Passero (voci)

Figlia di gran zignore la munachella
Laricamava nu fazzolétte

figlia di gran zignore la munachella

N . , , .
s't fatta moneca di gran dold la violetta del prim’amd
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i 6 minute all’®rba asciutta
o com’e brutt’a fare 'amd
'aricamava nu mandazine
mé la Rosina chi cosa fa.

Ricamava un fazzoletto / la violetta de] primo amore / sono venuto nefl’erba asciutta

/ come & brutto fare Pamore / ricamava un grembiule / adesso Rosina che cosa fard?

20. Trup trup truppitte ' 0.21
(filastrocca/conta per bambini)
Rosina Sollazzo (voce)

Trup trup truppitte

ru cavall’'e ru parapitte

ru cavall’? dé ru Papa

e quanta corna t& la crapa
ne porta vintiquattre

una du tre e quater
quattr la vaccarélla

e la luna j& cchit bbella
chil bbella ru cucurueis
jisci tu e ciuma tu.

Trap trup truppitte / # cavallo e il parapetto / il cavallo appartiene al Papa / € quan-
te corna ha una capra? / ne porta ventiquactro / uno due tre e quattro / quactro la
vaccarella / e la luna & pilt bella / pitt bella del cuculo / esci tu (fz sorse ha scelto te)
e conta tu (il bambino designats conta da sols, per un tempo convenuto, consentendo

agli altri compagni di gioco di nascondersi adeguatamente).
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21. E la partenza di Cristo 2.03
(canto devozionale, per la Passione di Cristo)
Rosina Sollazzo, Concettina Bagnoli, Teresa Bellucci, Rosina Passero (voci)

E la partenza di Cristo vogliamo dire
e voi signori statel’ascoltare

¢ quando Cristo aveva da partire

con la sua madre si mis'a parlare
perdona mio Dio mio Dio perdona
perdona mio Dio perdona piec.
Mamma mamma jo ci ho da partire
Gerusalemme [...]

questo viaggio e chi lo pd soffrire
dammi la benedizione me ne voglio andare
perdona mio Dio mio Dio perdana
perdona mio Dio perdona pieta.

22. Quando Cristo andava per mare 0.55
(scongiuri: risipola, vermi, malocchio)
esecutrice non identificara (voce)

Quando Cristo andava per mare

st alzavano i pastori cb una mazza e cd un bastone
‘ncuntrasse quella maldetta resibbele

i resibbele maldetta db e ne vaje

i me ne vad’in fzcci’a quel cristiano

sangue midollo vuoglie cava

come un cane vuoglie fa spargere

risponde san Pietro e san Paulo

ammazzatela e buttatel’al mare

non mi ammazzl signore maestro

e un bel segreto
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ti voglio 'mparare

oglio di verda oliva e penna di nera gallina
ognietela tre volta

vattene resibbela maldetta vattene resibbela malderta
San Giorgio crla li viérm’e Die ce li caccia
san Giorgio cria li viérm'e Die ce li caccia
san Giorgio cria li viérm'e Die ce li caccia
Die cria li viérm’e san Giorgio ce li caccia
Die crla li viérm'e san Giorgio ce li caccia
Die cria li viérm'e san Giorgio ce li caccia
Lunedi sante martedl sante mercoledi sante giovedi sante venerdl sante sabate
sante

Addeman’® Pasqua e tucti i vermi

5€ ne cascane

Occhije di lupe e core di liéne

I'occhje triste che tf'enne viste

'occhje de la mamma

cchiti di tutte pozzen'addevendiane préule
ddue occhje Cenn’aducchiate

tre sante

t'enne aiutate

Domine Padre Figli'e Spitito santo

quest’® lu malocchie dl'i te nghiand.

Quando Cristo andava per mate si alzavano i pastori con una mazza ¢ un bastone /
incontrd quella maledetta risipola e chiese: “Maledetta risipola, dove te ne vai?” /
“Io me ne vado addosso a quell’vomo, ghi voglio cavare sangue e midollo, lo voglio
ridurre come un cane”. Rispendono i santi Pietro e Paolo: “Ammazzatela a buttate-
la in mare!”. Risponde: “Non mi ammazzare signore e maestro! Ti insegners un bel
segreto: olio di olive verdi ¢ penna di galliina nera, ungetela tre volee, vattene risi-
pola maledetta”. / San Giorgio crea i vermi ¢ Dio fi espelle, Dio crea i vermi e san
Giorgio li espelle, Lunedi santo, mareed) santo, mercoledi santo, giovedl santo, ve-

nerdi santo, sabaro santo, domani & Pasqua e tutti i vermi saranno espulsi. / Qcchio
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di lupo e cuore di leone, gli occhi tristi, che ti hanno visto, gli ecchi della mamma,
pilr di tutti possano diventare polvere, due occhi ti hanno adocchiato, tre santi ti
hanno aiutato. Domine Padre, Figlio e Spirito Santo questo & il malocchie che io ti

incanto (che io nentralizzo).

23. Quonta bene mi ci fatte 1.09
(repudte, lamento funebre)
esecutrice non identificara (voce)

Quanta bene mi ci fatte mea

e mo ndonda & ja ji circanne mo-ne

meamma meé-ja meamma.

Meamma, meamma méja addulureata, meamma,

Meamma, com’éfa i md senza te meamma.

Oh meamma

andénda me né ja ji, andénda ja ji circanne mone ca ‘n taretrove cchiti-ne mamma.
Oh mamma, meamma me-ja meamma

e come I'ha putute fi-i meamma addulurata meamma,

E che curagge forte ch'ha fatte med

¢ de lassarmi sola sola, mamma me-ja, meamma.

Oh-i meamma,

e ndonda t& a ji circanne mone ma-ma meamma me-ja meamma.

Quanto bene mi hai fatto mamma / e ora dove i devo andare a cercare adesso /
mamma mia, mamma. / Mamma, mamma mia addolorata, mamma. / Mamina,
come devo fare adesso, senza te mamma, / Oh mamma / dove me ne devo andare,
dove ti devo andar cercando adesso che nen ¢i ritrovo pitt mamma. / Oh mamma,
mamma mia mamma / e come I'hai potuto fare mamma addolorata mamma. / E
che coraggio forte che hai fatto mamma / ¢ di lasciarmi sola sola, mamma mia,
mamma. / Oh-i mamma, / ¢ dove ti devo andare a cercare adesso mamma mamma

mia, mamma,
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Ururi (CB), 2 Maggio 1954

E che bel bambino la mamma alleva pian piano / che bel bimbo la mamma alleva
piano ¢ in silenzio / na na na che bel pargoletto. / E che bel bambine cresce la ne-
24. Ni ni ni nin a kor 1.20
{ninna nanna)

Rosaria Jannacci (voce)

ve su quel monte / ¢ su quel monte desolato la mamma aveva un bimbo / non 'ab-
biamo mangiato fa suvvia due tagliatelle con un po’ di sugo / suge di ragh la mam-

ma aveva un bimbo.

Ni ni ni nin a kor me mémeén do feréze
me mémen do fler njé par oré — o. 26. E mirrni linjézén tre brac 1.28
(canto di nozze, per la vestizione della sposa)

Rosaria Jannaeci {voce)

Njé paréz oré ¢ njé par jurnat€ sa vete ¢ vinj [mé]ma
sa vete e vinj [mé]ma ka njé mbashaté - o.

E ni ni ni ni nin e fli ti bir o ke ~ €

e fli i bir o ke gjumi té rrin — o.

Gjumi & rrin edhe t& mandénon e si gja luleza — &

E mirrni linjézéné tre brac
e mirrni linjézén
e mirrni linjézéné tre brace

Ni ni ni nin stretto alla mamma vuole dormire / con la mamma vuole dormire un ke ka t'e vur nusja jong

paio dore. / Un paio d’ore € un paio di giornate appena vado & vengo a mamma /
appena vado ¢ vengo a mamma da una commissione. / E ni ni ni ni ¢ dormi tu o
figlio / € dormi tu o figlio che il sonno ti fa crescere. / Tl sonno ti fa crescere e ti con-

serva come il fiorellino,

ke ka t'e vuré

ke ka t'e vur qo nusja jone.
E mirrni bustin me xhakunet
e mirrni bustin

e mirrni bustin me xhakunete
e isht i rakamuor fin
eishtira

e isht i rakamuor fine

25. E ¢é& bukuré djal méma 0.30
(filastrocca per far ballare i bambini)

Rosaria Jannacci (voce) ¢ nusja joné {' sinjurine
¢ nusja jone

E ¢¢ bukuré djal méma rrin dal e dal

cé bulur gjalet méma trin dal ¢ qet

na na na ¢€ bukuré djaléz — a.

E ¢& bukuré djal e rritet bora Kai mal — e

IZai mal i shkret ¢ méma kishi njé gjaler — ¢
néng a héngrém be’ nga di tumac me ca léng — e
léng me suket méma kishi njé gjaker — e.

e nusja jone i’ sinjurine,

Prendetela la camicia di tre brazze / prendetela la camicia / prendetela la camicia di
tre brazze / che deve mettetla la nostra sposa / che deve metierla / che deve metter-
la questa nostra spesa. / Prendetelo il bustino con il giacchetto / prendetelo il bu-
stino / prendetelo il bustino con il giacchetto / ed & ricamato finemente / ed & ri[ca-
mato] / ed & ricamato finemente / e [a nostra sposa & signorina / e la nostra sposa /

e la nostra sposa & signorina.
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27. E xha ke nuse ti do veg
(canto di nozze, per la sposa che lascia la casa)
Rosaria Jannacci (voce)

E xha ke nuse ti do veg

e xha ke nuse

¢ xha ke nuse ti do veg — ¢

e mal{l]thin kuja do ja l&¢

e mal{l]thin kuja

e mal{l]thin kuja do ja lég —e.
U do t'ja [énj m&més sime

do t’ja l&njé

u do 'ja lénj m&més sime.

E méma mal[ljthin néng e do
¢ méma mal[l]thin

¢ méma mal[l]thin néng e do —e.
E ra e tretéza kumbore

e ra e tretéza

e 1a e tretéza kumbore

€ ngreu nuse ec var kurore

€ ngreu nuse

e ngrehu nuse ec vur kurore.

2.00

28. E Kostandini i
(canzone narrativa,
Rosaria Jannacci (voce)

E Kostandini 1 vogél -&

e Kostandini

e Kostandini i vogél -€ a-e
e si té prémtené m'u le

e si té prémten

¢ si té prémtené m'u le

e si t& shtun u pakézua

e si té shtunéz

e si té shrun m'u pakézua
e si té djeléz u martua

e si té djelén

e si té djelzén u martua

e si t& hénén 1 erdhi letra
e si té hénén

e 51 té hénén i exdhi letra
ke kish t'veji mb# suldac
ke Lish t'veji

ke kish t'veji mbé suldate.

vogél 1.44
“Costantino il piccolo”™)

E giacché sposa tu vuoi andare / e giacché sposa / e giacché sposa tu vuoi andare /
e la nostalgia a chi la vuoi lasciare / e la nostalgia a chi / e la nostalgia a chi la vuoi
lasciare. / To voglio lasciargliela a mia madre / voglio lasciargliela / io voglio lasciar-
ghiela a mia madre. / E mamma la nostalgia non la vuole / ¢ mamma la nostalgia /
e mamma la nostalgia non la vuole. / Ed & suonata la terza campana / ed & suonata
la terza / ed & suonata la terza campana / e alzati sposa vai a sposarti / e alzati spo-

sa [ e alzati sposa vai a sposarti.

E Costantino il piccolo / ¢ Costantino / e Costantino il piccolo / e di venerdi mi & na-
to / e di venerdi / e di venerdi mi & nato / e di sabaro si & battezzato / e di sabaro / e di
sabato mi si & bartezzato / ¢ di domenica si & sposato / e di domenica / e di domenica
si & sposato / e di lunedi ha ricevuto la lettera / e di funedi / ¢ di lunedi ha ricevuto la

lettera / che doveva andare soldato / che doveva andare / che doveva andate soldato.

29. Mém mém ke zéméra m’u plas 2.44
(tarantella)
Rosaria Jannacci (voce}, Luigi Intrevado (ramburello)
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Mém mém ke zéméra m'u plas — ¢
mém mém ke zéméra m'u plas — e
mua m'u bé njézet mua m'u bé njézet
mua m'u bé njézetéz e shtat pjese

bé njézet mua m'u bé njézetéz e sheat pjese.
Ajo kapile ¢& mé reodhi pas - ¢

e ajo kapile ¢& mé rrodhi pas—e
mua m'e moti M& mua mé mori mé
mua mé mori mé mirgn pjése

mua mé mori mé £mirén pjése.

U mora udhén e m’ i rrodha pas — e
u mora udhén e m’ i rrodha pas — ¢

e thag |8m z&mrén ¢ thag [ém zémrén
e thag ém zémrén ke si no védes — ¢
i thag 1ém z8mrén ke si no védes — e,

Oh mamma oh mamma che il cuore mi si & spaccato / oh mamma oh mamma che
il cuore mi si & spaccato / mi si & fatto in venti mi si & fatto in venti / mi si & fatto
in ventisette pezzi / fatto in venti mi si & fatto in ventisette pezzi. / Quella ragazza
che mi & corsa dietro / e quella ragazza che mi & corsa dietro / me I’ha preso il piit
mi ha preso il pilt / mi ha preso it pezzo piti buono / mi ha preso il pezzo pit buo-
no. / Mi seno avviato € le sone corso dietro / mi sono avviato ¢ le sono corso die-
tro / ¢ he detto asciami il cuore e ho detto lasciami il cuore / ¢ ho detto lasciami il

cuore che se no muoio / le ho detto lasciami il cuore che se no muoio.

Kapileza ¢é ve
(tarantella)

Kapileza ¢é ve
kapileza ¢& ve ku nénd linje
kapileza ¢& ve ku nénd linje

vum njetér ke vum njetér ke
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vum njetér ke mé duke si zonje.
Njetér ¢& mé ve béhe réxhine

e njetér ¢& mé ve behe réxhine
maravej bén e maravej bén

maravej bén horéza jone

maravej bén horéza jone,

Ti kapilez ku do veg — ¢

e oj ti kapilez ku do veg — e
famuratin ti e namuratin ti

¢ namuratin ti z8n e qen pas —e

€ namuratin tt z&n e gen pas —e.

E u xura ke ¢ Nin

u xura ke o Nin mé vjen pas —e

ka zéméra & nxjer ka z€méra t& nxjer
ka z&méra & nxjer kur védes —

ka z8méra & nxjer kur védes —e.
Kapilez e bégate

¢ oj ti kapilez e bégate

m'U NAMULTOVE Mud MU NAMUILOVE mua
m'u namuryove mua ¢& jam gjalet — e
m'u namuruove mua ¢& jam gjaler — e.
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La ragazza che indossa / la ragazza che indessa nove sottane / la ragazza che indossa
nove sottane / mertimene un'altra che mettimene un’altra che / mettimene un'alira
che mi sembrerai una signora. / Un’altra che mi metti diventi regina / ¢ utfaltra che
mi metti divensi regina / si meraviglia e si meraviglia / si meraviglia il nostro paese /
si meraviglia il nostro paese. / Tu ragazza dove vuoi andare / ¢ oh tw ragazza dove vuoi
andare / Finnamorato rt e 'innamorato tu / e 'innamorato tu cominci a portartelo
dietro / ¢ linnamorato tu cominci a portartelo dietro. / Ho saputo che ta Nino / ho
saputo che 1 Nino mi vieni dietro / dal cuore 1i tolgo dal cuore ti tolgo / dal cuore
ti tolgo quando muoeio / dal cuore 1i tolge quande mueio. / Ragazza ricca / e oh t
ragazza ricca / ti sel innamorata di me t sei innamorata di me / ti sei innamorata di

me che sono bambino / ti sef innamorata di me che sone bambino.
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Portocannone (CB), Z Maggio 1954 S viena viena carna chiena

' sest e risest e la carn c’adda i’ au sest.
30. Hénza vjetér 1.32
(scongiuri) Andic’ andic quest’!

Aurora Critani (voce)
Pietr e Paul ‘ngand a lu mar

Hénza vjetér e hénza re . e pietér [?} d' navicar

ec lart e kalo posht S tieng ‘nu d’lor a la spall

ec me gukazt te pérroi P pigliat tre limb d’ lin

barku djalit i shkovi. e ¢ ‘nzogn d purcin

Terra mbuss e paj d'gran : viena viena carna chiena

u marit & dule e la moglie & bram ' sest e risest ¢ la carn cadda I’ au sest.

pass San Giusep ch’ la mana sand
Pater Figliuol ¢ Spirdu Sand

assa passa u dulor d’panz. Luna vecchia & luna nuova / vai su e scendi giti / vai con le cime (punte) al torren-
Terra mbuss e paj d’gran . te / if mal di pancia al bimbo & passato. / Terra bagnata e paglia di grano / il mari-
u marit & dulc e la moglie & bram to & dolce e la moglie & bramosa / passa San Giuseppe con la mano santa / Padre Fi-
pass San Giusep ch’ la mana sand gliolo e Spirito Santo / fa che passi il dolor di pancia. / Terra bagnata e paglia di gra-

nome ‘1 Pater Figlivol e Spirdu Sand
assa passi u dulor d’panz.

"Tre Fuocch thann ducchiat

e tre sand t"hann iutat

nome ‘[ Patre Figliol e Spirdu Sand
e lu maluoech n'adda i chiin #nand.
Tre I'vocch rhann ducchiat

e tre sand thann futat

nome ‘| Patr e Figliol e Spirdu Sand
e lu maluocch n'adda i’ chiir 2nand.
Pietr e Paul ‘ngand a lu mar

e pietér [?] 4’ navicar

i’ tieng ‘nu d'lor a [a spall

pigliat tre limb d’ lin

)< ] .
e ¢ ‘nzogn d’ purcin
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no / il marito ¢ dolce e la moglie & bramosa / passa San Giuseppe con la mano san-
ta / net nome del Padre Figliolo e Spirito Santo / fa che passi il dolor di pancia, /
Tre acchi ti hanno fissato / e tre santi ti hanno aiutato / nel nome del Padre Figlio-
lo e Spirito Santo / e il malocchio non deve andare piti avanti. / Tre occhi ti hanno
fissato / e tre sandi ti hanno aiutato / in nome del Padre Figliolo e Spirito Santo / e
il malocchio non deve andare pitt avanti. / Pietro e Paolo vicino al mare / e pietér
[?] di navigare / io ho un dolore alla spalla { prendete tre lembi di lino / e con gras-
so di maiale / vieni vieni carne piena / assesta e riassesta ¢ la carne deve rimertersi
in sesto, / E antica antica questa! / Pietro e Paolo vicino al mare / e pietér [?] di na-
vigare / ho un dolore alla spalla / prendete tre lembi di lino / e con grasso di maia-

le / vieni vieni carne piena / assesta e riassesta e la carne deve timettersi in sesto.
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31. Intervista 3.26
Aurora Critani (informatrice); Diego Carpitella {intervistatore}; Nicola Savino
{traduttore)

{Linformarrice racconta circostanze ed episodi vissuti durante la propria giovi-
nezza; in particolare, riferisce sulle sepolture comuni e sulle condizioni di vita
a Portocannone durante i periodi di guerra: n.d.c.).

inf: Quella piazza che i steve Ia tomba ¢ pol ‘ai vist” tutt’ I muort’ dindre, as-
saio di morti. Poi ‘ai dit’ i’ — embé! come ci penz’ ¢ ‘anna entra’ turd quisti,
grap [?] ‘pert’ tutt’ cos’? — "nsomm’ mé ¢ fagim’ lu camsand’, ‘u camsand’ ¢ po’
li purtam’ tuce’ a lu camsand’ nov’, Eh po’ esser’-ai dit’ - ma non cred’ e pian’
pian’ ‘ann fatt’ ‘u camsand’ e ¢’ ["ann’ purtat’ a k.

int.: Ah! ma non c’era una fossa davanti alle case?, li mettevano davanti alle ca-
se 1 morti?

trad.: njé grut ishi, ej? {un fosso Cera, 1)

inf: ishi grup, grop, grop, un fosso assaio grando e stev'n i muort dind’ (Cera
un ossatio, un ossario, [...])

#st.. ma dove, nelle fosse davanti casa?, davanri alle case?

trad.: pérparna shpivet? — pérparna shpis ishén foset? {(davanti alle case? — da-
vanti casa c'erano i fossi?)

inf: dhé skuareu, dhé skuartu shpis (di fianco, di fianco afla casa)

trad.: di fianco alle case

inf: stevo di squarto della casa di ['una parente di me e mi so’ trovato e poi ‘ai
vist’ tutt’ 1 muorti dindr’

#nt.: ma erano morti delle guerre?

trad.: no, tuttd morti cosl!

trad.: vare! pérgjegju nani (ascolta! rispondi ora)

inf.: thuoj! (parlal)

trad.; pérgjegiu nani! kur b&jén uerat si rrohshi Porkanun?; (rispondi oral) du-
rante le guerre come si viveva a Portocannone?

inf: e che vulevm f2' puj! jevn piccul’ e non sapev'm tanid kél[llasi, tant
chiacchieri e poi quilli i muord, quilli i br’gandi ca so’ m'nut’ a qua ‘ann’ dit”:
-badate che noi ci passamo non ci stamo a qua, che ¢i venno a presso li nimi-
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ci- € senn’ annat’ a ‘n'altra via, andato a trovare la via di Olinesi

int.: ma quali brigantl erano, briganti proprio?

inf: no jev'n i suldati, tutti ‘taliani nostrd; nuj 1’ ng’ stimm’ a qua

int.: erano 1 borboni, eh!

inf.: dic — avimma passa’ che ci ven' a press’ li nimici — capisci! e nuj che vule-
vm sape’ nuj che vulev'n

int.: come erano vestiti questi soldati?

trad.: si ishén veshur? (come erano vestiti?)

inf: ishén veshur suldat, suldat (erano vestiti da soldati, da soldati)

int.: ma come erano vestiti, di che colore?

inf: jev'n a cuscl, ¢€ di u si thuhet! ([...], che ne so io come si dice!)

trad.: i zez, 1 kug, i barh? (nero, rosso, bianco?)

inf": ishin, jev'n si atish, ov! culor d’ogl’ (erano, [...] come quello, oh! [...]}
int.; color d’olic

inf: jev lu vestit” d” quisti suldac’

int.: col cappello, come avevano il cappello?

trad,: kopullun si e kishén, no’? (il cappello come I'avevano, no[nna?)

inf: kopullun? si e kan nani, suldat nani si ¢ kan? ashtu e kishin ata puru (il
cappello? come ce hanno adesso, i soldati adesso come ce 'hanne? cosi Fave-
vano anche quelli).

32. Kjaft méma 0.35
(vajtim, lamento funebre)
Aurora Critani {(voce)

Kjaft méma

e si ka' t& t& harronj

zémér — & birl mémés — &
Pupu pupu biri im,

Gjiton - & e gjitani — &

e nd’ju béri ndonj’ malakrjanxe
e kat n’e kumbjatirni
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ke ki ng'ishi njariu lig — & o.
Sunat sunat la bande

sunaté a la frangese

che & mort’ u albanese

ve meje biri jimé.

Che pianga s mamma / e come dovtd dimenticarti / cuore figlio di mamma. / Pupu
pupu figlio mio. / Vicini e vicinato / e se vi ha fatto qualche scostumarezza / ¢ dovete
giustificarmelo / che questi non era un uomo cattivo. / Suonate suonate la banda /

suonate alla francese / che ci & morto I'albanese / carne della mia carne figlio mio.

33. Ishi njé dit k’até muoj t’majt 1.44
(canto d’amore)
Rachele Di Vincenzo (voce)

Ishi njg dit K'até muoj Cmajt

ishi njé djell ma pa vare

u ngrita sicté moj ndér ge[l]

paga jé qift & flisi gjar ne

u ngrita sité moj ndér ge[ll]

paga njé qift ¢& flisi gjar ne.

Njé cardin plo’ me vjollé

u prora kogén e néng ¢ pe

njé ¢ardin plo’ me vjollé

u prora kogén e néng ¢ pe

ishi manustaqja ¢& b&ji hje

u ngjajta dorén e e mora me hare
ishi manustaqgja & béji hje

u ngjajta dorén e ¢ maora me hare.
Kur erruta pérpara shpis

méma mé pjesi ¢& lule isht

kur errura pérpara shpis
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méma mg pjesi ¢ luke I

‘shi manustaqgja ¢& béji hje

1 ngjajta dorén e e mora me hare
‘shi manustaqja ¢& béji hje

u ngjajta dorén e ¢ mora me hare.

Era un giorno di quel mese di maggio / c'era sole ma senza vento / ho alzato gli oc-
chi ahimé verso il cielo f ho visto un nibbio che parlava come noi / ho alzato gli oc-
chi ahim? verso if cielo / ho visto un nibbio che parlava come noi. / Un giardino
pieno di viole / ho girato la testa e non I'ho vista / un giardino pieno di viole / ho
girato la testa ¢ non Pho vista / era la violetta che faceva ombra / ho allungato la
mano e I'ho presa con gioiz / era la violetra che faceva ombra / ho allungato la ma-
no e Pho presa con gioia. / Quando sono arrivata davanti casa / mia madre mi ha
chiesto che fiore & / quando sono arrivata davanti casa / mia madre mi ha chiesto
che fore & / era [a violetta che faceva ombra / ho allungato la mano e Fho presa con

gioia / era la violetta che faceva ombra / ho allungato la mano ¢ ho presa con gioia.

34. Dish dija ¢é kishe e ¢’ke 0.26
(serenata)
Rachele Di Vincenzo (voce)

Dish dija ¢& kishe e ¢'ke — ¢

dish dija ¢& kishe e ¢ke — e

¢é & mundi qo e ¢& té mundi go
¢é 1€ mundi qo malanguni — e,
Sonde natén éndrraz u té pe —e
sonde natén éndrraz u té pe — e
paru ke kushéllojém of li e oj la
paru ke kushéllojém u e ti — e.

Vorrei sapere cosa avevi ¢ cos'hai / vorrei sapere cosa avevi e cos'hai / che ti ha vin-

to questa e che ti ha vinto questa / che ti ha vinto questa malinconia. / Stanotte t
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ho visto in sogno / stanotte ti ho visto in sogno / sembrava che patlassimo oh Il oh

14/ sembrava che parlassimo io e te.

35. Eni ni ni 1.04
(ninna nanna)
Rachele Di Vincenzo (voce)

E ni ni ni nin vajza do fler

vajza do fler ke gjumi rrin — na.

Shémria madhe ¢& m'je Sagun e graxjer i m'i bén — &
tl graxjet ti m'i bén oré e mumend - &

Ni ni ni nin na e vajza ka gjum — &

& - ¢ vajza ka gjum edhe ka thén do fler - o.

E ni ni ni nin la bimba vuole dormire / la bimba vuole dormire che il sonne fa cre-
scere. / Madonna grande che mi stai a Saccione e le grazie tu me le fai / tu le grazie
me le fai in qualsiasi momento. / Ni ni ni nin na e la bimba ha sonno / e la bimba

ha sonno e ha detto anche che vuole dormire.

36. Dish bé&ja njé varket rami 0.47
(tarantella)
Rachele Di Vincenzo (voce e tamburello)

Dish bgja njé varket rami

dish béja nj# varket rami

e tue péskuor dish e tue piskuor di’
e tue péskuor dish veja te lumi.
Asaj kapile ¢'i ka hje djamandi

asaj kapile ¢'1 ka hje djamandi

qoft bakuor djepi e qoft bakuor dje’
qoft bakuor djepi ¢& m'e tundi,
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Qoft bakuor ndrikulla e kumbari

qoft bakuor ndrikulla € kumbari

e Sénd Luka ¢& e Sénd Luka ¢&

e Sénd Tuka g& kjeti pituri,

Qoft bakuor j&ma edhe jati

goft bakuor jéma edhe jati

e lum kush C'e marr e lum kush t'e marr
e lum kush t’e marr p&’ namurate.

Vorrei fare una barchetta di rame / vorrei fare una barchetta di rame / e pescando
vottel € pescando vorrei / e pescando vorrel percortere il flume. / A quella ragazza a
cui sta bene il diamante / a quella ragazza a cui sta bene il diamante / sia benedet-
ta fa culla e sia benedetta la culla / sia benedetea la culla che me 'ha dondolata, /
Siano benedetti la comare ¢ il compate / siano benedetti la comare ¢ il compare / e
San Luca che ¢ San Luca che / e San Luca che & stato il pittore. / Siano benedetti [a
madre ¢ il padre / siano benedetti la madre e il padre / heato chi la prenderd beato

che la prenderd / beato chi la prendera per innamorara.

37. Shi cé kapile 0.16
(canto di fidanzomento)
Rachele Di Vincenzo {voce)

Shi ¢& kapile ke t& varenj me mallez
mallez e trendafile, trendafile e gjallez
e bardh e bardh si karta, iljaz ato si
ajo buz e kuqe e kuge si gjirshi.

Pjeti i dérvitur

fesht fare nxdjrur

hap ato dora

i lumi u ¢& tmora.

Guarda che ragazza che d guardo con desiderio / desiderio di rosa, di rosa in fiore /

129



Maurizio Agamennone e Vincenzo Lombardi

bianca bianca come la carta stelle quegli occhi / quella bocca rossa rossa come ciliegia.

/ Seno sodo / capelli affateo tinti / apri quelle mani / beato me che i ho presa.

38. E ott e ott e ott 0.45%
(canto per la corsa dei carri)

Antonio Florio, fratelli Di Vincenzo, Di Luzzi [?], Glave [?], Antonio Pastd [£]
{voci)

E ott ¢ ott ¢ ott e viv’ ‘u carr’ di giovanott'. .

E a ‘wstreet’ d’ Saket (soprannome della famiglia Muricchio di Portocannone)

e i giuv'n arret arret

e oj S'lvitv ¢ of S'lvitt (Sifvio Musacchio)

la porta bell’ n’ la vid’ chit.

Eineineineviv ‘ucarr’ d’ Xakanjin (soprann. della famiglia Casoline di Por-
LOCANAONE).

0)j Xakanji oj Xakaniji

e Mondhidorit (nome di un bue di proprietis della famiglia Casolino) kat i vug
tagjin

¢ ndé ngi vun njé buvérun

na vete e bije Porkanun.

E ott ¢ ott ¢ ott evviva il carto dei Glovanotti / ¢ allo stretto dei Saker / e i Giova-
ni dietro dietro / e oh Silvit1 e oh Silvi / la porea bella non la vedi piti. / E in e in
e in evviva il carro degli Zaccagnini. / Oh Zaccagni oh Zaccagni / e a Mondhidor

devi dare la biada / € se non gli metti un beverone / ¢i cadr a Portocannone.

Ururi (CB), 2 Maggioc 1954

39. E gruoija lidhén fletén 0.37
(canto di fidanzamento)
Giovannina Pasto (voce)
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E gruoja lidhén fletén

e burri shtipén iz

oj Vigénxele zémrén mos m'e ngit.
Eja malvaxh eja malsol

ndé ka t& jap zémrén sembu dor e dor
¢ja malvaxh eja malsol

ndé ka t& jap zémzrén sembu dor e dor
eja malvaxh eja ubri [?]

ndé ka té jap zémrén ka vi¢ e m'e gjec.

E [a donna intreccia la foglia / ¢ 'nomo pesta il gesso / oh Vincenzina il cuore non
me lo toccare. / Vieni malvagio vieni montanaro / se devo darti if cuore sempre ma-
no nella mano / vieni malvagio vieni montanaro / se devo darti il cuore sempre ma-
no nella mano / vieni malvagio vieni vilucchio [?] (pianta infestante dei campi duva

a estirparsi) | se devo darti il cuore devi venire a trovarmelo.

48. E zémra ime rri get get 1.34
(canto di nozze, per la vestizione del letto)
Teresa Jannacci, Maria Clave [ma Glave], Giovanna De Nicola (voci), esecuto-
re non identificato (tamburello) :

E zémra ime rri qet get

e Zé-zémra ime

e z8mra ime rri get get — ¢,
Bum.

E na do nismi kt& banget

e na e na do nismi

¢ na do nismi kté banget — e.
Bum.

E ¢’isht i voggli ki shrrac

e ¢’isht e ¢'ishti | voggli

e ¢’isht i vogéli ki shtrat — e.
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E isht i lardi 1 larti shum

e ishr {e isht _ i lart} i lartéz
e isht i larti i larti shum — e,
E njera mot njé djal burr

€ njera e njera moté

e njera mot njé djal burr — &
Bum.
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E tu Maria se vuoi venire con noi / e tu Maria se vuoi venire con noi / e ty Maria
se vuoi venire con noi / che mamma e paph sono molto contenti / e tu Maria se
vuoi venire con noi / che mamma e paph sono molto contenti, / Non posso venire
senza essere sposata / non posso venire senza essere sposata / non posso venire sen-
7a essere sposata / che non resisto nemmeno un’ora / non posso venire senza essere
sposata / che non resisto nemmeno un’ora.

E il mio cuore sta in silenzio / ¢ il mio cuore / ¢ il mio cuore sta in silenzio. / Bum.
/ E noi vogliamo cominciate questo banchetto / ¢ noi vogliamo cominciare / e noi
vogliame cominciare questo banchetto. / Bum. / E come & piccolo guesto letta / e
come & piccolo / ¢ come & piccolo questo letto. / Ed & abto assai / ed & alto / ed & al-
to assai. / E fino all'anno prossimo un bimboe maschio / e fino all'anne prossimo /

e fino all'anno prossimo un bimbo maschio. / Bum.

41, E ti Mari ndé do vig me ne 0.58
(canto satirico)
Teresa Jannacci, Maria Clave {ma Glave] {voci)

42. E kto kapile ¢é jon nani
(canto satirico)
esecutore non idenrificato (voce)

E kto kapile ¢& jan nani

na mbushjén kogén me fandasi

shapka p& sipér pélice p&’ ndén

ng'e mbajén mend po sa ishén pa ngrén.
Vunjén shala edhe ¢éndrin

pé t& venjén e gjenjén até panxil [?]

kur vején e gjején atg panxil [?]

e p& i shihji ¢ moj gazi sa m'a ngjin 7]

1.15

E ti Mari ndé'do vi¢ me ne

e ti Mari ndé do vig me ne

e ti Mari nd¢ do vi¢ me ne

ke méma e tata lkan shum hare
¢ ti Marsi ndé do vig me ne

ke méma e tata kan sham hare.
Ngé mund vinj pa vunur kuror
ngé mund vinj pa vunur kuror
ngé mund vinj pa vunur kuror
ke ngé duronj mangu njé oré
ngé mund vinj pa vunur kuror
ke ngé duronj mangu njé oré.
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shapka p& sipér pelice p&’ ndén

ng'e mbajén mend po sa ishén pa ngrén.
Vunjén ¢ipér edhe préfum

venjén e fagohen ka ai balkun

[ur na fagohen Kai balkun

e bit e trémbec gjith vilaji Porkanun
shapka p&’ sipér pélice p& ndén

ng'e mbajén mend po sa ishén pa ngrén.

E queste ragazze di oggi / i riempiono la testa di fantasie / cappelli sopra e pellicce
sotto / non se lo ricordano quando erano a digiuro. / Indossano scialli e cinture / per

andare a trovate quel [{] / quando andavano a trovare quel [2] / e per vedetle tu oh

che ridete [?] / cappelli sopra e pellicce sotto / non se lo ricordano quando erano a di-
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giuno. / Mettono cipria e profumo / vanno ad affacciarsi 2 quel balcone / quando
si affacciano a quel balcone / e fanno spaventare tateo il borgo di Portocannone / cap-

pelli sopra e pellicce sotto / non se lo ricordano quando eranc 2 digiuno.

43, Ti ngé kat keg mosgjé ka u 0.45
(canto satirico)
esecurore non identificato (voce)

Ti ngé kat keg mosgje kau—e

e u ngé kat kem shum ka ti —¢

mé mote zémrén e ndé m'e mban € — ¢
pupu si kat e bénj pa zémér u — ¢

mém zéméra m'u splas [?] — e

e m'u bé shratmbédhjet pjese.

Ajo vajzetez ¢& mé rrodhi pas — e

ajo m& mori mé tmirén pjese

mora karrerén e u i rrodha pas—e

e réndom zémrén ke u nani vdes — e

Tu non devi avere nulla da me / ¢ io non devo avere molto da te / mi hai preso il
cuore e se me lo tieni tu / ahime come devo fare senza cuore io / mamma il cuore
mi si & stiracchiato [?] (spaccato) / e mi si & fatto in diciassette pezzi. / Quella ragaz-
za che mi & corsa dietro / quella mi ha preso il pezzo migliore / ho preso la strada ¢

le sono corso dietro / € rendimi il cuore che io adesso muoio.

44 E ¢& anat simbjet 2.54
{canto satirico per la grandine)
esecutore non identificato (voce)

E ¢# anart simbjet
e Lenjlakrogi na e lun pér dhe.
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E Toci (Giuseppe Tozzi, parroco di Urnri) zbréunjuor

na luri Lenjlakrogi t& vej ta nutuor.

Ai quatordhe &' giugn’ {1933)

¢ Gesti Crist ¢’ha strutt o munn.

Na u pérgjegjéz ai Falask (famiglia Falasca di Ururi):

njé pizatur di tumen rafsh.

Na u pérgjegjéz ai Bétke’ (soprann. di un ramo della famiglia Intrevado di Ururi):
seména ime vajti ra pér dhe.

Na u pérgjegjéz ai Békin (soprann. di un ramo della famiglia Intrevado di Ururi):
e B ruvin ¢l viji seménés simé.

E Maqanera (toponimo extra-urbane di Ururi) lipi véndet

e Dhon Nikoll Tanasit i ra sajet.

Na u pérgjegjéz ai Dhon Mates

¢ masarija ime néng ka mé hje.

E na u pérgjegjéz ai As &’ Kop (soprann. di Nicola Licursi di Urnri):

e mora ottandamila lirg e pok mé né fott.

Zonja Adheline kishi hare

na béri leshtéz a la bebe.

Zonja Adheline kishi hare

na béri leshtéz a la bebé.

E u pérgjegj ai Dhon Manuvell:

¢ mé stérjovi Kandallupi me gjith Maqaner (zoponimi extra-urbani di Ururi).
Dhon Manuvelli ¢’ishi i bégat

e breshari ja u duk njé pickat tabalk.

Na u pérgjegj ai Dhon Nikulin (Nicoline Licursi, medico di Ururi):

njé pundatur vallau im.

Na u pérgjegj ai Muslin (soprann. di un ramo della famiglia Plescia di Ururi): '
mua mé luri vetém até kole Cinjé (toponimo extra-urbano di Ururd).

E u pérgjegjén ata Kandalupar:

e vajtém e kuorrém grur ¢ gjetém gjith bar.

E u pérgjegj ai Luvxhin Turlon Goprann. di un ramo della famiglia Gramitte di
Urri):

€ jam pa martuor € jam i sfurtunuor.
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Méma

Kazaliqani (soponime extra-urbano di Ururi) bej vénder

€ Mundsiku (roponimo exsra-urbano di Ururi) béri gjith qaca net,
E oj ti Dhon Xhud (Giovanni Musacchio, podestss di Ururi)

shi’ ¢& k' bég ke hora kja.

E che annata quest’anno / ¢ il Legno della Croce ce hanno lasciato per terra. / E Toz-
zi svergognato / ha lasciaro che il Legno delia Croce andasse nuotando. / Quel quat-
tordici di giugno / e Gesly Cristo ¢i ha distrutto il mondo. / Ci ha risposto quel Fa-
lask: / una pesata due tomoli rasi. / Ci ha risposto quel Bérke': / la mia semina & ca-
duta a terra. / Ci ha risposto Bekin: / che rovina & venuta alla mia semina. / B Mac-
chianera chiedeva vendetta / e Don Nicola Tanassi & stato colto da malore. / Gi ha ri-
sposto quel Don Matteo: / e f2 mia masseria non ha pilt pregio. / E ci ha risposto quel
Asso di Coppe: / e ho preso ottantamila lire e poco me ne fotte. / Donna Adelina era
contentz / ha fatio i capelli alla bebe. / Donna Adelina era contenta / ha fatto i capelli
alla bebe. / E ha risposto quel Don Emanuele: / e mi ha distrutto Cantalupo con tut-
ta Macchianera. / Don Emanuele che era ricco / e la grandine gli & sembrata una pre-
sa di tabacco. / Ci ha risposto quel Don Nicola: / un'iniezione fratello mio. / Ci ha ri-
sposto quel Muslin: / 2 me ha fasciato soltanto quel po’ (% zerna} al Cigno, / E i han-
no risposto quelli di Cantalupo: / ¢ stamo andati a mietere il grano e abbiamo trova-
to dappertutto erba. / E ci ha risposto quel Luigi Thrlon: / ¢ sono scapolo € sono sfor-
tunato. / Mamma / Casalpiano faceva vendetta / e Montesecco ha spazzato via tutra

la piazza. / E oh tu Don Giovanni / vedi che devi fare che if paese piange.

45. E dhop d’ quind’c an 2.06
(intervista e canto per la corsa dei carri)

Luigi Intrevado (voce); Diego Carpitella (intervistatore); interprete: non iden-
tificato

II 24 aprile def 1935, di ritorno dall’ America, abbiamo fatto il carro. Durante la
corsa, il carro si & ribaltato e io vi sono andato a finire sotto, facendomi male 2 un
fianco. Vi era uno di Portocannone che dice: r'spond lal Mate’ ke ka’ bémi qerren
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e re (che dobbiamo fare il carro nuovo), rspond ai Gazlin (Maiteo Casolino di Por-
tocannone) ka bémi qerre e birugin (dobbiamo fare il carro e il barroccino).

E dhop d" quind’c an

e na u turnua njé amerikan

na u turnua njé amerikan

vuri a rémoru ge e vallan.

Ali vind 271 vindiquat’

qertfa Faunjit (soprann. di una famiglia di Urari) béri kop e cap.
U pérgjegj ai Anxhull Andon

e poqi flangun Luvixhin jon — e

pov'ta Panzaki’ (soprann. di wn ramo della famiglia Frate di Ururi)
ch ha rart’ custatéz e <rvllin,

E vem Kai lal Mate’ (Matzeo Casolino di Poriocannone)

ke kat na bénj gjith qerren e re

r'spond ai Gazlin (Mattee Casolino di Portocannone)

ka' na bénj gerrez e birugin.

E dopo quindici anni /  ci & ritornato un americano / ci & ritornato un americano / ha
sconvolto buoi e bovari. / Il venti if ventiquattro / il carro dei Favonio si & ribaltato. / Ha
risposto quel Angelo Antonio / ¢ ha battuto il fianco il nostro Luigi / povera la pancia
di chi / si & rotto le costole e il cervelletto. / E andiamo da quello zio Matteo / che deve

rifarci mutto il carre nuovo / risponde quel Gazlin / deve farci il carro e il barroccine,

46. ‘A masarij d’ Don Ciaverj’ 1.35
(intervista e conzone narrativa,

“La storia di Nicola Morra™)

Luigi Intrevado (voce); Dicgo Carpitella (intervistatore); interprete: non iden-
tificato

‘A masarij d” Don Ciaver] — &
e i voj i’ a patrone

137



Maurizio Agomennone e Vincenzo Lombardi

a |1 € coj un buono salarje

u qurat’l & un bon om’

cif curtiel moc’ e ¢’ rasuol man’ — e
oj valan e oj valan

pij i vuov e portali combine

che 5o’ io che ti riguard.

Nicola Morra: o valan of valan

e n’ purta chiv’ i vuova li combine

si ti trovo un'altra volta

ti faccio una buona mazzijat

¢ romb loss polp e costate.

U ualan pij i vuov e toc’ a la masarije:
o curat’l o] curatul

m’ha truvat a Nicola Morr

m’ha dit che mi fa una buona mazzijat
v remb 'oss polp e costate.

Dung’, questo qua il coratolo ha dit’ al valano: pij i vuov e portali combine che
50 io che ti riguardo; allora il valano pija i vov € porta a li combine, I'ha trovato
Nicola Morra ¢ I ha farto una buona mazzijat, 'ha tr'tat Foss, polp e custat buon
buon. Il valano pij i vuov e va a la massaria, dig’: oj coratolo oj coratolo —a faxt’
is — n’ha truvat Nicola Morra e nha fatt’ una buona mazzijat, m’ha rote’ Foss,
polp e costat. Questo qui, il coratolo rabbioso ha andato a Nicola Motra che lui
era dentro, tup tup dietro a la porta: chi & — ha fatto lui — che mi viene a distru-
bare? Esci fuori! Sette ore di fioco hanno cumbattuto, nessuno dei due & feruto,
con Parma bianca sono sfidato; e questo qua, il curatolo ha menato una botta con
la modic. Oj coratolo of coratolo, mi hai menato e non mi hai feruto fatti la san-
ta croce che sei morto! Qj coratolo oj coratolo quand’ e’ viv’ ci volevano quat-
tro, adesso che sei muorto ci vonno otto; otto otto buonanotto.

La masseria di Don Saverio / ¢ voglio andare a prestarvi servizio / Ii si raccoglie un

buon salario / il curatelo & un buon uomo / con il coltello in bocca ¢ il rasoio in

marno: / oh bovaro oh bovaro / prendi i buoi e portali al confini / che sard o a te-
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nerti d’occhio. / Nicola Morra: oh bovare oh bovaro / e non portate pilt i buoi ai
confini / se ti trovo un’altra volta / ti riempio di botte ben bene / ti rompo le ossa
la carne e le costole. / I bavaro prende i buot ¢ fa ritorno alla masseria: / oh cura-
tolo oh curatelo / mi ha trovato Nicola Morra / mi ha detto che mi riempie di bot-

te ben bene / mi rompe le ossa la carne e le costole.

47, Biljé biljé mémés 1.48
(vajtim, lamento funebre)
esecutrici non identificate (voci)

Biljé biljg mémes —&

amori i bukri mémés — &

e g8 m'u vjet mémés

ke vajte us ti m'u sos gjelléza ime.

O bilje biljé bilje

G& béjta re ku méma

mot mot t'mirrfa moble

e mot mot t& b&ja tavut e & m’u stréjua shpia.

Uuuuh ke isht e fértet.

O biljé bilje biljé - o

me gjasht muoj vanur kuror

e & mé sose gjellén e u sétérova tiz — a.
Qj amori mémés

e gjith njohén njé biljé

e gjith njohén njé dhéndérr

e mos m'u stréjove ti stréjojta giith z8mér.

Unnuuh ke isht e fértet gjithsena.

Oj biljé bilje bilj
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méma sosa mish e gjara

edhe p&’ dja biljé edhe kopa spitaje.
Uuuuuh ke isht e fértet.

E oj biljéza ime
gjasht muoj vunur kuror
edhe vind'an méma & t& sétéroja.

Figlia figlia di mamma / amore bello della mamma / ¢ cosa mi & rimasto a mamma
! che sei andata via la mia esistenza & finita. / Oh figha figlia figlia / che ho fatco
miovo mamma / un anno pet prendeze i mobili / e un anno per fare la bara e per-
ché mi si distruggesse la casa. / Unuuuuh che ¢ vero. / O figlia figlia figlia / dopo
sei mesi di matrimonio / e mi si & finita Pesistenza e io ho sotterrato te. / Oh amo-
te della mamma / e tutri hanno una figlia / ¢ tuttd hanno un genero / e non ti sei
distrutta tu ho distrutto tuto il cuore. / Unuuuuuh che & tutto vero, / Oh figlia
figlia figlia / mamma ho consumato corpo e mente / anche per te figlia anche ospe-
dali pieni. / Unuusuh che & vero. / E oh figha mia / dopo sei mesi di matrimonio

/ petfino 2 vent'anni la mamma ti ha sotterrato.

48. Scale scalone 0.33
{gioco infantile)
esecutrici non identificate {voci)

Scale scalone

la punta del piccione

la punta del pavone

tir su perca tocca @ te — ja
tir su perca tocca 4 te — ja.
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Diego Carpitella
Sulla musica popolare molisana’

Lunico studio particolareggiato sulla musica popolare del Molise rimane
ancora quello di Vittorio De Rubertis, pubblicato sulla Rivista Musicale
Ttaliana (Vol. XXVII, fascicolo 1, 1920) nel quale viene esaminato il
“maggio della Defensa”, antico canto di maggio che ancora oggi vive nel-
la coscienza popolare. Se si considerano poi altre dieci canzoni pubblicate
dallo stesso autore presso 'Editore Bongiovanni (Bologna) e se si tiene
conto di alcuni manoscritti probabilmente depositati in qualche archivio
pubblico e privato ¢ di quelli della raccolea di Eugenio Cirese, appare chia-
ro che la bibliografia sulla musica popolare del Molise & piuttosto scarsa’.
Al pari, d’altronde, di molte altre regioni italiane (in un certo senso di tut-
te) ma forse con un vantaggio: che mentre per le altre regioni esiste una
serie di canti popolari “elaborati ¢ armonizzati” (e alterati, aggiungiamo
noi), per il Molise tutto cid non esiste e, nonostante il ritardo con cui og-
gi ci si avvicina al patrimonio musicale popolare-tradizionale adoperando
mezzi nuovi e moderni di indagine, la cosa pud avere dei lati positivi, nel
senso che non si & sviati da precedenti ed errate indicazioni.

Sinora sono state eseguite nel Molise circa 150 registrazioni, delle qua-
li 50, effettuate da A. M. Cirese e da D. Carpitella sono riportate nel-
elenco delle registrazioni del Centro Nazionale Swudi di Musica Popo-
lare (dell’ Accademia di S. Cecilia e della RAT italiana), mentre Ie rima-
nenti sono di proprietd privata di A. M. Cirese. Queste registrazioni so-
nore si riferiscono soprattutto alle comunita albanesi (Ururi e Porto-
cannone) ¢ a quelle slave (San Felice, Acquaviva, Montemitro), ma non
mancano quelle propriamente molisane (Fossalto, Bagnoli del Trigno,
San Martino in Pensilis paesi questi pitt 0 meno a contatto, ¢ non si pud
non tenerne conto, con i paesi albanesi e slavi).
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La raccolta dei canti albanesi fu suggerita soprattutto dal desiderio di
comparazione con il materiale delle comunit albanesi calabro-lucane; e
un po anche per osservare quali possano essere state le reciproche
influenze tra queste comunitd, venute dalPaltra sponda dell’ Adriatico, ¢
quelle gid preesistenti; o per lo meno i rapporti tra di esse allo stato at-
tuale. Le registrazioni dei canti si tiferiscono a diverse occasioni della vi-
ta popolare: ninne-nanne, canti d’amore, canti di lavoro, canti di noz-
ze, lamenti funebri, e consentono di avere, almeno, in una certa misu-
ra, una visione ciclica degli stili e delle influenze.

Comunque dallo studio pilt approfondito che si incomincia oggi a fare
della musica popolare molisana, si ha la conferma di quel comune deno-
minatore con i Balcani, che & possibile riscontrare in tutto il versante orien-
tale della penisola italiana: e non solo nei paesi (come quelli albanesi, slavi
o greci) in cui 'influenza & determinata e precisata storicamente. Ma & al-
trettanto chiaro che & possibile ricercare dei caratteri tipicamente molisani,
che nell’ambito di questo scritto cercheremo di suggetire e di accennare.
Cominciamo da un confronto tra i canti delle comunita albanesi del Mo-
lise e quelli della Calabria. In queste ultime certamente i canti sono mol-
to pilt presenti nella coscienza attuale, specie quelli legati ad alcuni ritua-
li, come quello delle nozze: la freschezza esecutiva, la funzionalitd sociale
ed emotiva che questi canti hanno, i caratteri strurturali di essi (ad esem-
pio della scioka danza di nozze) sono un’ampia testimonianza. Ad Ururi o
a Portocannone, invece, & stato possibile, sl, registrare dei canti legati un
tempo al rituale delle nozze, ma solo tra persone anziane, ed ormai ad uno
stato di disgregazione. A questo proposito, molti sono d’accordo, e a ra-
gione, che la conservazione del patrimonio tradizionale delle comunita
albanesi della Calabria sia dovuta in parte alla presenza continua e in un
certo senso efficiente del clero di rito orientale. Questa pud essere una ra-
gione; in ogni caso ne andrebbero esaminate delle altre.

Consideriamo invece alcuni canti di lavoro {che sono quelli che mag-
giormente si conservano) delle comunitd slave, San Felice ¢ Acquaviva:
mentre dal punto di vista delle scale ed armonico troviamo delle affini-
ti con 'area balcanica (la frequenza costante tra I'altro degli «urti di se-
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conda»): non troviamo invece tutta quella serie di abbellimenti, di fiori-
ture, di glissando ecc., che caratterizzano alcuni canti del retroterra ju-
goslavo. A quali ragioni & possibile attribuire questa caduta di alcuni ca-
ratteri morfologici? (vale ricordare, per esempio, che nella costa orien-
tale italiana aleri cant di lavoro, come il wazocco delle Marche, hanno ca-
ratteri balcanici, specie per le terminazioni modali).

Un comune denominatore, non solo di arcaicismo, & possibile invece ri-
scontrare nei lamenti funebri e nelle ninne-nanne: la cosa & piuttosto
logica, considerando che si tratta dei momenti pili critici dell’esistenza,
e che quindi maggiormente conservano gli aspetti tradizionali. Non si
pud comunque fare a meno di osservare che nei lamenti funebri cala-
bresi (specie in quelli delle comunita albanesi) la scala pentatonica di-
scendente & frequente, se non abituale,

Ma lasciamo per un momento quei canti dove il comune denominatore
balcanico & pitt immediato e storicamente giustificabile e veniamo ad alcu-
ni canti popolari in dialetto. Ad esempio la “pagliara”, registrata a Fossalto
nella esecuzione di una voce maschile con accompagnamento di zampogna.
Lo stile e il tipo di melodia sono completamente diversi dallo stile pastora-
le di altre regioni italiane (Calabtia, Lucania, Campania), compreso I'A-
bruzzo che ¢& il pit vicino e il piti direttamente comunicabile, data la pre-
senza di tratturi che vanno verso il piano. Nello stile pastorale per zampo-
gna, calabrese o lucano o campano, la voce segue il “fiato” dello strumento
e tende costantemente ad allungarsi, non solo alla fine del canto ma anche
durante lo svolgimento intermedio di esso. Lelemento tipico che invece di-
stingue lo stile della “pagliara” di Fossalto & quello della voce che si muove
secondo gradi congiunti, con un disegno ritmico simmetrico e preciso,
mentre nel fondo la zampogna sostiene con un pedale continuo appena ac-
cennato nel disegno dell’accompagnamento: in maniera cio¢ di dare Lim-
pressione, apparente ma non reale, di una poliritmia. Forse la conoscenza
dello stile per zampogna dell’altra sponda adriatica chiarirebbe il problema.
Altro fatto interessante & 'affinitd veramente notevole tra i canti che ven-
gono eseguiti a San Martino in Pensilis dinanzi alle porte della chiesa, la
sera prima della corsa dei carri, e i canti dei carrettieri siciliani. Lo stesso
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tipo di voce “strozzata”, la quale non &, in genere, molto frequente nei can-
ti dialettali molisani. La questione comporta delle considerazioni: sono
stati importati? E in tal caso, in che maniera? Si deve considerare il fatto
che nel Salento i canti dei carrettieri sono anche essi simili a quelli sicilia-
ni, e che si parla di carrettieri dell’isola che giungevano circa due secoli fa
sino a Gallipoli? Oppure, senza cadere in facili equivoci naturalistici e po-
sitivistici, esiste un comune denominatore tra i canti dei carrettieri?
Analogamente sono stati registrati dei canti corali {quelli che celebrano il
carro vincitore, a Ururi) 1 quali rientrano nei caratteri della polifonia alba-
nese; mentre i canti in coro, dialettali, registrati a Fossalto appartengono ad
una stratificazione molto recente, in quanto si tratta di canzoni narrative
(eseguite in genere da artigiani) venute dal nord, specie dopo la Prima guer-
ra mondiale (fenomeno frequente in altre regioni centrali e meridionali).
Quanto agli strument, quelli normalmente reperibili sono Porganetto (con
T'ovvia sostituzione moderna della fisarmonica), la zampogna, il tamburello,
ela chitarra. A proposito di quest'ultimo esiste una registrazione di San Mar-
tino che ricorda lo stile dei pastori del Gargano, stile unico fino adesso nella
musica pastorale italiana; comunque data la presenza deghi albanesi nel Mo-
lise non si pud fare 2 meno di considerare questo nuovo punto di contatto.
Esiste anche, nelle comuniti slave ¢ in altre, il buffs, variante del cupa-cupa.
Come dicevamo, all'inizio dello scritto, si tratta qui di accenni e di suggeri-
menti: solo una raccolta pitt ampia potrebbe far prendere coscienza di alcu-
ni caratteri tipici della musica popolare molisana sui quali & ancora difficile
dare un giudizio critico, preciso ¢ storicamente determinato. Un esempio ti-
pico e caratteristico rimane comunque la musica della “pagliara”, e non si
pud escludere che essa possa divenire un canale di comprensione.

Note

* “LaLapa’, ITI (1955), 1/2: 21-23.

1 Va qui ricordato che anche la musica popolare del Molise ha fornito spunti a com-
posizioni “culte”™: vedi ad es. La suite Semmium di Adriano Lualdi (nel secondo tempo
¢’ “Canzone della veechia Larino” e nel finale “Il maggio delfa Defensa”) ¢ la Serena-
ta paesana del Molise, per piccola orchestra di Vittorio De Rubertis,
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La Pagliara maie maie’

Alla mattina del primo giorno di maggio, ogni anno, a Fossalto, esce la pa-
gliara maie maie, ossia la «pagliara maggio maggio»': un uomo si riveste di
un cono di rami, di erbe e di fiori, sormontato da una croce anchessa di
fiori, che lo copre quasi per intero, e percorre le vie del paese accompagna-
to da un suonatore di zampogna e da un cantore. Il gruppetto va di casa in
casa: [o zampognaro attacca un motivo caratteristico e singolare, ed il can-
tore intona le strofette del canto del «Maggio», Davanti alle case, sulle so-
glie o dalle finestre, donne ¢ uomini e bambini attendono i passaggio del-
la pagliara con tine, secchi e bacili pieni d’acqua. Quando la pagliara & a -
ro, le rovesciano addosso i recipienti, ¢ cercano di colpire col getto i viso del
portarore attraverso il finestrino che & praticato nella parte posteriore del co-
no per permettergli la visibilitd. Tine e tine d’acqua per tutto il paese ad-
dosso al verde cono ondeggiante di foglie e di fiori. Ad ogni getto il grido:
«Grascia, maieb, abbondanza maggio! E lo zampognaro non interrompe il
suo motivo, mentre il cantore annuncia la venuta del maggio:

12 menute maie che li sciuri bielle,
mendate acqua ca quisse i@ nuvielle.

12 menute maie, chi le vo veds;
tuste le massiere purtassero laine a me.

Chi te le diceva ca maie nen meniva,
menate lacqua pure che la tind’.

AlPannuncio della venuta del maggio si aggiungono le strofette di sala-
to personale:

Maie vé cavaballe pe la Magniruccia,
salutamme la famiglia Cannituccia.
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Maie ¢ sciute sotra ru Ravattone,
pozza campi centanne la famiglia de lu Barone.

Tecche a maie cavaballe pe Iz Vignola,
salutamme lu cavaliere Bagnoli®.

Poi, quando il giro per il paese & terminato, ¢ la pagliara con i suoi accom-
pagnatoti & tornata sulla piazza principale, dinanzi allabitazione del parro-
co, il portatore se ne sveste: la croce viene staccata e viene portata in omag-
gio al sindaco, mentre il cono di erbe viene deposto nelPorto del prete. E
terminata cosi Ia prima parte del gito, ma inizia subito la seconda: il canto-
re ed il suonatore, assieme al portatore che ora & libero dal peso del cono di
rami, cominciano, cantando, la questua. Le strofette sono fe medesime, ma
vi st aggiungono con maggiore frequenza quelle di esplicita richiesta:

Signora patrona va a lu lardare,
taglia ‘n chiene ¢ guardate le mane.

Stgnora patrona fa na cosa lesta
ca le cumpagne mie vuonne passa;
€ passa e ripdasseraie,

bene venga maie, ben venga maie.

Il giro di questua non si [imita al paese, ma si estende a tutto Pagro; an-
7, oggi che gli esecutori della «pagliara» sono ridotti soltanto a tre, un
giro di questua preliminare in talune contrade del tenimento del co-
mune & stato gia compiuto il 29 di aprile (il 30 si provvede alla costru-
zione della pagliand); un tempo, quando la «compagnia» era molto pit
numerosa, il territorio veniva diviso in zone, e la compagnia si divideva
in piccoli gruppi. Ma neppure allora, ai tempi d’oro della pagliara, il co-
no di erbe usciva mai fuori dal centro abitato.

I doni raccold, che sono denaro e cibarie, vengono divisi tra i tre com-
ponenti in parti uguali.
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Chi abbia assistito alla celebrazione non pud non averne riportato una de-
cisa impressione di autenticith. Intendo dire che dinanzi alla maschera che
ondeggiando sale e scende le gradinate caratteristiche (che, come in tanti
luoghi del Molise, costituiscono le strade del paese), ed alfascolto della
zampogna, niente affatto dolciastra come tante a cui ci hanno abituato le
feste natalizie incittadinare e radiofonizzate, ¢ del canto aspro del maggio,
si rimane colpiti non tanto dagli evidenti paralleli con celebrazioni prima-
verili ben note (fack-in-the-Green, il Verde Giorgio, il feuillu) e neppure dal
sapore arcaico della melodia e delfa maschera, quanto dalta «serieti», se co-
si pud dirsi, con la quale la celebrazione si compie. C'¢ una diffusa giocon-
ditd, e risa e gridi e strilli, ma tutto vien fatto con immediata spontaneita:
non desiderio forzato di divertirsi, o spettacolo a beneficio del turista, o ri-
esumazione artificiosa di tipo dopolavoristico; s invece una cerimonia che
si fa perché si & sempre fatta, e mancherebbe qualcosa se non si facesse: si
fa perché ¢ costume, perché piace, perché appare necessaria, o per qualun-
que altra ragione, ma non certo per ragioni estrance alla cerimonia stessa.

Questo qui si dice non a segnare dubbie impressioni di osservatore
estraneo, ma ad indicare un aspetto che I'analisi pitt minuziosa della ce-
rimonia par mettete in luce,

La pagliara maie maie di Fossalto & certamente un disperso residuo di ce-
rimonie rituali di inizio di primavera che un tempo avevano un valore es-
senziale per la vita dei gruppi; il getto dell’acqua sul cono di erbe e di fiori
ha un'origine ideologica assai arcaica: & un gesto di magia simpatica per
invocare la pioggia, 0 magari & un gesto di rinnovamento defla natura. E
non occotre qui ricordarne le numerose corrispondenze sia tra i volghi dei
popoli civili sia tra i popoli che sono oggetto della indagine etnologica.
Ma questo antico senso di ritualith indubbiamente precristiana sopravvi-
ve in modo assai tenue. Né il contatro col mondo cristiano (in cima af co-
no c'¢ una croce) ha rinfrescato 'antico senso magico-religioso sia pure ad
un livello storico piti elevato. Nonostante gli antichi serascichi ideologici
che ancora si trascina dietro, la festa appare non disartnonica con il resto
degli impegni umani piti moderni del gruppo in cui sopravvive.
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Da un punto di vista pilt strectamente etnografico vanno rilevati alcuni
aspetti di un certo interesse. La pagliara maie maie di Fossalto, dal punto di
vista della morfologia estrinseca della simbolizzazione, si inserisce nella se-
rie delle personificazioni del «maggios. E diversa cio¢ da quegli alberi o ra-
mi di maggio, tanto diffusi anche in Italia, ed ai quali appunto in Ttalia,
come anche altrove, viene dato il nome di «maggio». Ed & contempora-
neamente diversa da altre personificazioni, anch’esse note in Italia, che so-
no dette «reginetter o scontesse» o «contessine» di maggio. E una perso-
nificazione con i suoi caratteri specifici, in parte analoghi a quelli che Ar-
nold Van Gennep riconosceva al fewillu di certe zone della Francia.

Ora questo tipo di personificazione-mascheramento appare notevol-
mente eccezionale in Italia. Noti ci sentiremmo di affermare che la pa-
gliara di Fossalto (e le analoghe in taluni aleri paesi molisani) costitui-
scano davvero un #nicum in area italiana; ma & certo che tra tanti albe-
ri e rami di maggio, e tra tante reginette e contesse di cui & ricca la no-
stra letteratura etnografica, non ci ¢ capitato ancora di imbatterci in
feuillus o Verdi Giorgi italiani, fuori che qui nel Molise.

Fuori d'Italia invece esistono numerosi esempi di mascheramenti morfo-
logicamente assai simili; e per tralasciare raffronti troppo vasti e generici,
vogliamo segnalare anche qui quello veramente preciso ed evidente con
I'altra sponda adriatica. In Croazia e in Slovenia, per non parlare d’alere
zone balcaniche, esiste lo Zeleni juri, o Verde Giorgio, che ha sagoma e
occasione perfettamente identiche alla pagliara di Fossalto®. E quando si
pensi che nel Molise esistono ancora tre paesi slavo-molisani che conob-
bero fino a poco tempo fa il costume di celebrare il primo giorno di mag-
gio con il corteggio di cantori e suonatori che accompagna 'uomo rive-
stito di un cono di erbe (ma Ji con caratteri pil1 spiccatamente antropo-
morfi di quel che non avvenga a Fossalto) si delinea chiaramente assai so-
lida Iipotesi di una importazione della pagliara da olire Adriatico.

In effetti la piltt vasta diffusione del costume che ci & testimoniata nel
Molise per i tempi passati non contraddice, anzi avvalora, questa ipote-
si. Infatti, olire che a Fossalto, dove vive ancora {vi abbiamo assistito an-
che il primo maggio 1955), ed oltre che nei paesi slavo-molisani gia ri-
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~ cotdati, una personificazione di tipo pagliara ci & testimoniata anche per

Castelmauro, Bagnoli def Trigno, Lucito, Casacalenda, Bonefro e Ric-
cia®. Se si osserva fa distribuzione geografica di queste localitd’, ci si ren-
de facilmente conto che quasi tutte (i tre paese stavi, Castelmauro, Ba-
gnoli, Lucito, Fossalto) sono disposte tra i bacini del Trigno ¢ del Bifer-
no, a non grande distanza Puna dall’altra e prossime ai pacsi slavi; alcu-
ne (Bonefro e Casacalenda) sono invece a sud del Biferno, ma non a
molta distanza dalle precedend, ¢ in zona dove giunse 'immigrazione
slava; solo una, Riccia, & assai distante, e come isolata, dalle altre: ma an-
che Riccia porta il segno di un contatto diretto con gli slavi: il nome di
un borgo, che ¢ detto borgo Schiavone. Si aggiunga che fuori del Mo-
lise & documentata ad Atessa, nel chietino e in zona di immigrazione sla-
va, la presenza di un tipo di pagliara o «paglialettar®.

Eccezionale in Ttalia, presente in zone toccate da coloni slavi, con carat-
teri morfologici pressoché identici a quelli di oltre Adriatico, la paglia-
ra che ancora vive oggi a Fossalto pare dunque introdotta nel Molise da-
gli immigrati dell’altra sponda.

1l fatto singolare & che gli eredi dei portatori originari, e cio¢ degli abitanti
dei paesi slavo-molisani di Acquaviva, San Felice e Montemitro, abbiano
dismesso il costume, e lo abbiano invece conservato i paesi molisani di
origine non slava. E evidente che in questo caso, nel processo di livella-
mento degli immigrati alla cultura nuova (diversa ciot da quella della lo-
ro patria), & avvenuto uno scambio: gli immigrati hanno «ricevuro» nuo-
ve costumanze ¢ abitudini (e anche nuova lingua: molti paesi gia slavi so-
no oggi completamente italianizzati anche nella lingua) ma hanno anche
«dator ai vicini alcune loro costumanze. Ed i vicini che le hanno ricevute
hanno rappresentato quasi la zona periferica della espansione del costu-
me, una zona marginale «pill conservativar.

E necessario rilevare che le celebrazioni molisane del «maggio» accen-
trate attorno al cono di erbe presentavano talune differenze. In qualche
caso, ad esempio, si registra uno spostamento di data: cosl a Riccia, do-
ve fa cerimonia si svolgeva la prima domenica di maggio, in coinciden-
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za con la festa locale di san Vitale. Variava anche la forma del cono di
erbe: in talune localita si trattava di un vero e proprio cono, non dissi-
mile da quello in uso a Fossalto, in altre invece piuttosto di un fantoc-
cio, o meglio di un cono con caratteri antropomorfi (dati ad es. da ra-
mi ripiegati a forma di braccia) come ad Acquaviva. Non in ogni loca-
lith poi si procedeva al getto dell’acqua sulla pagliara o «maio» (non ve
ne & traccia nei documenti che riguardano Lucito, Bagnoli, Casacalen-
da, Riccia). Ed infine in talune localitd i legami con la religione ufficia-
le appaiono essere stati ben pit rilevanti che non a Fossalto: cosi a Ca-
sacalenda, cosi ad Acquaviva, cosl, almeno in parte, a Riccia.

Ma ¢ un’ultima cosa da osservare: ed ¢ che in alcune localitd (Acquaviva
e Bagnoli) il cono di erbe ¢ fiori non era 'unica simbolizzazione: i compo-
nenti del corteggio portavano anche rami o giovani alberelli. Forse ci tro-
viamo di fronte ad un fenomeno di contatto. E vero che le personificazio-
ni di tipo «Verde Giorgion st incontrano nel folklore europeo, oltre che iso-
late, anche accompagnate da simbolizzazioni di tipo «albero» o «ramo»; ma
nel Molise troviamo la pagliara da sola; la pagliara accompagnata da alberi
(ma in due soli casi) e celebrazioni di maggio accentrate solo attorno al ra-
mo o albero (cosi a Duronia, ad Agnone ed altrove). Ora, la prevalenza nel
Molise di pagliare senza alberi da un lato, e di alberi senza pagliare dall’al-
tro, assicme al fatto che in Croazia e in Slovenia si incontrano coni di erbe
non accompagnati da alberi, ci fa pensate appunto ad un fenomeno di con-
tatto: la cortente portatrice della pagliara (slava, come abbiamo supposto)
st sarebbe incontrata con fa cortente portatrice del ramo o albero (vasta-
mente diffusa in Italia); i paesi molisani avrebbero «icevutor la pagliara
(conservandola pilt a lungo degli slavi come abbiamo accennato) e i paesi
slavi (o almeno uno di essi, Acquaviva) avrebbero accolto, accanto alla pro-
pria pagliara anche il ramo o albero dei vicini molisani.

E se la vicenda & vera {verosimile & certamente) addita uno dei tanti mo-
di con i quali - fuori dalle vie di comunicazione culturale ufficiali — si in-
trecciano e si intersecano i rapporti al livello della tradizione popolare’.

Dovremmo ora dire del testo del canto di maggio usato a Fossalto e nel-
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le alire localith molisane in connessione con la pagliara'®. Ma noteremo
solo questo: che il testo non solo & pressoché identico in tutte le locali-
ta molisane, anche 13 dove in luogo della pagfiara & in uso Palbero o il
ramo, ma non differisce di molto da canti di questua per il maggio in
uso in localitd non molisane. In altre parole l'arca di diffusione del te-
sto letterario del canto & assai pilt vasta dell’area di diffusione della pa-
gliara. 11 che significa che il canto preesisteva alla introduzione della
simbalizzazione pagliara, cosl come preesistevano le cerimonie di cele-
brazione del primo giorno di maggio. Il nuovo apporto, se tale fu, de-
gli immigrati slavi si incontrd dunque con tradizioni in gran parte ana-
loghe, e diverse solo in certe modalita: donde maggior facilita di acco-
glimento ¢ di permanenza nel tempo.

La musica della pagliara di Fossalto ha invece caratteri peculiari di un
certo rilievo, come & detto in altro articolo''; ma attende ancora di esse-
re esaminata, e pud darsi che dal suo esame scaturisca ulteriore luce sui
processi di comunicazione culturale a livello «popolare»™.
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* “La Lapa”, HI (1955}, 1/2: 33-36.

1 Tl cono di etbe viene detto «pagliara» per Ia sua evidente somiglianza con le capan-
ne di pagha o «pagliare».

2 E venuto maggio con i fiori belli, gettate acqua che questo & novello. E venuto mag-
gio, chi lo vuole vedere; tucti i massari portassero gli agnefli a me. Chi te lo diceva che
maggio non veniva, gettate acqua anche con la tina,

3 Maggio viene gill per la Magniruccia (contrada), salutiamo la famiglia Cannituccia.
Maggio & uscito sotto al Ravartone {contrada), possa vivere cento anni la famighia del
Barone. Ecco maggio giii per la Vignola (contrada), salutiamo il cavaliere Bagnoli.

4 Signora padrona vai al lardo, taglia in pieno e guardati le mani. Signora padrona fa
una cosa svelta che i miei compagni vogliono passare; ¢ passa e ripasserd bene venga
maggio, bene venga maggio.

5 Vedi le illusirazioni che accompagnano larticolo di A. M. Cirese, Lz «pagliaras i
maggio nei paesi slavo-molisant, in corso di stampa in Slvenski Etnograf.

6 Per Lucito cfr. V. De Rubertis, Maggio della Defénsa, cit. a pag. 21; per Riccia, B.
Amorosa, Riccia nella stovia ¢ nel folklore, pp. 303-305; per Casacalenda Giuseppe
Mancini, Casacalenda, estr. da If Regno delle due Sicilie descritto e illustrato, Napoli,
1856G; le informazioni sulle altre localith sono state attinte diretramente i foco.

7 Ctr. la carta di distribuzione di A. M. Cirese, L ¢. {n.d.c.: qui non riprodota].

8 Nelle Memorie patrie manoscritre (volume I, p. 1, c. VII) del domenicano Tommaso
Bartoletti {prima meth del sec. XIX) conservate presso if Municipio di Atessa. Cfr. M.
De Matco, Trad. pop. di Atessa, Test di laurea Univ, Roma, 1952-53, pag. 253.

9 La trama si fa ancora pitt complessa se osserviamo che nel Molise ci viene docu-
mentata anche un’altra forma di celebrazione del maggio: quella costituita dalla «regi-
nettar presente nella «festa dei foti» a Montelongo; ne dobbiamo {a notizia all'inse-
gnante Giovanni Veleno.

10 Per i testi dei paesi slavi cfr. I'articolo citato; degli aluri si darh conto nel 2. volume
dei Canti popolari del Molise di prossima pubblicazione [n.d.c.: cfr. Cirese 1957].

11 Vedi lo scritto di Diego Carpitella in questo fascicolo fn.d.c.: & lo stesso testo ri-
proposto in questa sede, pp. 141-144].

12 Numerose informazioni dobbiamo alla cortesia di Vittorino Bagnoli, e degli ese-
cutori della pagliara di Fossalte; lo zampognaro Giovanni Festa, il cantore Mario Ciar-
lariello, il pottatore della pagliara Carmine Antonecchia, If canto venne registraro il 1
maggio 1954 da Diego Carpitella ¢ A. M. Cirese per conto del Centro Nazionale di
Studi di musica popolare.
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Canti albanesi del Molise*

Una lacuna, ma non gran fatto rilevante, si potrebbe avvertire nel secon-
do volume, che &, come gia dissi, una collezione di testi albanesi. A que-
st'antologia, importantissima per la lingua, e preziosa eziandio dal lato
istorico e dall'estetico, hanno dato il loro contingente di versi gli Albane-
si della madre-patria, gli Albanesi di Grecia e quelli delle colonie sicule e
calabresi; e la madre-patria aggiunse ancora qualche prosa. Ma non vi so-
no rappresentate le colonie albanesi delle provincie orientali del Napoli-
tano; due delle quali, e tra le popolose, Montecilfone (2727 ab.) e Porto-
cannone (2159), nel Molise, ho io potuto toccare in una mia rapida scor-
sa dell’ottobre del ’64. La canzone popolare vien morendo fra questi co-
loni; ma dei resti, non ispregevoli, se ne potrebbero ancora salvare.

Mri mess hhighza figi pe
mdri buz kikicza giirsi
i je a buk'ra limja ti

je ndir kiegh

¢ bin dit pr d'¢

O ta dalla vita sottiling, come fili di refe,
o tu dalle labbra rossine, come ciliege;
come sei bella, beata te;

tu s¢’ in cielo

e fai luce in terra,

dice alla bella I'innamorato di Montecilfone. E Montecilfone mi diede altri
frammenti, che due popolani raccozzavano in modo bizzarro. Tra’ quali:

ti p'nzonn ke fle

e w nge fle
ménden a kam sémbra ka #
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Eur te' videss

ninge me ka kus te m’ kljéja
éja ti lilez

ée me’ ke lipisst'

tu pensi ch’io dormo,

e io non dormo,

sempte il pensiero ho a te vicino;
e quando io muoja,

non vha per me chi mi pianga;
vienne tu, o frore,

tu che m’hai compassione!

Allarrivo della sposa, cantano nello stesso paese:

Vige vdge kurkussdge
silézi lézi mézi

Moria bukurv'z

por sa pas nje lépuri’z
Riéni nje folf te’ Skruo'nj
zoti ta ce dor Bid Skrdam
d'ot nje vdSez nje milf dukdr
kur arim ka to trélje
Cuf lilez e mustadoljes
silézi lézi méei

Moria buburé'z

kur ardm ka ‘to mdkie
éuf bilez e manussdkie
silézi et mézi

Moria bubnurd?®

Bella, bella, vezzosa,
wsilézi [ézi mézin

Canti albanesi del Molise
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Maria bellina! —

Appena ebbi veduta una lepretta (?)
che recava un foglio da scrivere,

— signor padre {dissi), che dice mai questo scritto? —
— dice una giovanettina e un migliajo di ducati; —

¢ quando arrivammo da quei piani,

ecco mazzi di fiori e giunchiglie,

asilézt lézi méziy

Maria bellina;

quando arrivammo da quelle macchie,

ecco mazzi di fiorl e violette,

silézi [ézi mézity

Maria bellina!

Da un simpatico vecchio di Portocannone (Gaetano Acciajo) potei ri-
cavare una lezione compiuta della canzone di «Costantino il piccolo»,
compiuta ma assai povera, ¢ non gia per semplicith nativa, si che pare
uno scheletro quando si paragoni con quella che ci da P'antologia del
Camarda (91-97), o con la variante neo-ellenica (in questa il nome del-
Peroe & Giannino), che il nostro albanologo cercd indarno (11, xvii,
LVII), ¢ avrebbe trovato fra i Canti Greci del Tommaseo (p. 96-99). Pur
pud piacere la rapidita della chiusa:

ku ardri ta ridvza mdd'e
prdpa prdpa o ju buljdr
Kostantini namurati i pdr?

quando arrivd all’ampia via,
— ‘indietro, disse, indietro, o voi buon'uomini,
Costantino ¢ il fidanzato primo.” —

Se impalliditi i canti, non troveremmo perd alterata, nel Molise, la fierez-
za, o anche la ferocitd del costume albanese®. Un tentativo reazionario,
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scoppiato nel '61 in Montecilfone, era stato soffocato nel sangue. Scorso
Ianno, un mio amico, incontrando alcune donne di cold, tuttora vestite
a bruno, chiede loro perché non depongano il lutto. «Non & motto chi lo
deve piangere», rispondono, E richieste ancora, se il numero degli uccisi
veramente ascendesse, come si diceva, a cencinquanta: «O cento o du-
gentos, interrompono, «poco monta, poiché in quest’anno ne nacquero
trecentor, Gelosissimo F'Albanese, qui come altrove, dell’onore della don-
na, vuole morto senza indugi, e di sua propria mano, chi glielo contami-
ni. Venti anni or sono, due frati, andando alla cerca, insultano con trop-
po liberi propositi alcune donne albanesi, trovate sole sull'aja. Soprag-
giungono gli uomini, aggiogano quei malavventurat, ¢ li costringono a
tirar I'aratro, adoperando il pungolo senza misericordia; ¢ oggi ancora si
ricorda cola 4’ frati questuanti, che abbiano a rispettar le donne, se non vo-
gliono arare. Non infrequenti gli omicidj per vendetta, che la giustizia ri-
esca difficilmente a punire. «Chi dunque mend il colpo?», chiedevano
(1842) a donna albanese, ch'era stata presente a uno di questi fatti di san-
gue. «La Madonnay, fu 'unica risposta. E alla dissezione dell’ucciso assi-
steva l'uccisore, noto al medico; it quale mostrandone meraviglia, I'omi-
cida gli disse calmo {e non contraffaceva, di certo, leroe di nessun ro-
manzo): «Vengo a vedere se il colpo fu bene aggiustato». Degli usi aviti
son conservatori abbastanza tenaci. In Montecilfone ¢’¢ ancora chi vuol
messo un anello in bocea ai defundi; e vicino a quel paese si son trovate
delle monete di bronzo, accanto ad ossa umane. Sard sempre la dandke
degli antichi Elleni (il soldo per Caronte), che si mantiene ancora nel-
PAlbania e in parecchie terre della Grecia.
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¥ In Studi critici. IT, Torino, 1877: 70-82; gid in Id., Saggi ¢ appunti, “Politecnico”,
1807,

1 Conservo scmpre, con piena fedeltd, quella lezione e quella pronuncia, che ho ripe-
tutamente sentito. Scrissi bb per x; &’ per & z per §; ¢ per Te quasi muta; & per Peu
francese. G si deve sempre lepgere come in gz italiano. Un apostrefo, tra due conso-
nanti, fa le veci di vocale brevissima e indistinta, X & palatina meno stiacciata di ¢, il
quale & il ¢ italiano di cena. — A méri dovevo dare il valore di «preson, stando alla tena-
ce interpretazione de’ miei interlocutori albanesi. Ma al participio si direbbe mdre’
(mdrse, Hahn,II, 68 a), e io voleva piuttosto vedervi la seconda persona dell'aoriseo
(mére), intendendo: prendesti (tenesti) = avests, bai. Senonché, la luce mi venne pili tar-
di dalfaltro versante dell’Appennino, il ch. De Rada (v. p. 62) essendosi compiaciuto
di scrivermi intorno a questa voce «/Mors & una parola vocativa, senza equivatente nef-
Pitaliano. Diverso dal #¢ de’ Napoletani, che richiama quasi rimbrottando, mori & un
evocativo consigliero ed affettuosos. — Confrontisi, per la similitudine: pra kéde mdssin
undze’ (Cam., I1, 80), ‘poi hai la vita (come) anelld’; dee’ mese’ purtékeze (ib., 120,
‘quella vira (come) verghetta’. Hbdghza, & forma diminutiva di Ahslle, Hahn, 111, 147,
con gh per § oft. Cam., I, 71, 80 e §121; e kjegh (kjfel ap. Hahn), cielo, e fig- (£ ap.
Hahn), flo, in questo stesso saggio. Il diminutivo si ripete nel verso che segue {fuf#ie-
z4). Vedine it Camarda, 1, $170, 11, 130 {164, n. 104), 159 (n. 57), e v. ancora ib., 161
e 165 (nn. 73 e 118). Gifs, colla media per la tenue gutturale fra vocali (Hahn: &firs),
come di frequente pur fra quegli Iraliani (p. e. Porto-gannone, Porto-cannone). C7% de-
ve rispondere al 7i¥ di Hahn.

2 U nge. Volevano farmi dividere: un g7 {per «io» si ha un ed #), ma si tratea manifesta-
mente di ‘nge’ = ninge (che abbiamo in questo stesso brano); cfr. Cam., I, 312, Kz, sard
it ke (ghego), «la dove, ovunque», dell'Hahn; pik rardi troviamo 22 = te. Nonge' me’ ka,
‘non mi ha'. Kus, per «chiv (= guegli che) non intertogativo. C¥, relativo, ¢ non solo ita-
lo-aibano, come il fa il Camarda (), 212); v. ap. Hahn, s. v, e II, §24.

3 Vige vdge kurkussdge. ‘Bella, bella, vezzosa’ ¢ la traduzione che i Montecilfonesi mi
dettarone, ¢ i¢ seno ben lungi dalle stimarmene sicuro. Il ¢h, De Rada (v. n. 28) mi
scrive, che i suoi Albanesi non conoscono questa canzoncina dell arrize della sposa, ma
col primo verso i «tagazzini insuonino le ridde, che intessono ne’ lore giuochi, pro-
nunciandelo: vale vale tircuzales. La qual lezione si ragguaglia alla motencilfonese per
Paiterazione di fin g (. n. 28), solo ancora rimanendo di chiarire il rapporto fra e di-
verse iniziali di tdreuziale=kurkussige. Sul significato del verso, non par perd ancora si-
curo lo stesso De Rada. Moria, piuttosto che ‘Maria', come i Montecilfonesi intende-
vano, parrebbe al De Rada «una distensione del mori (v. n. 28), quasi: Aoer: o buccurds
‘o tutta bella’»; nella qual conghiettura non saprei seguitlo, Por sz pas volevane farmi
tradusre: ‘allora poi vidi’; ma io non seppi scostarmi dall’Hahn, II1, 102 b. K%éni di-
rebbe: ‘portava’, secondo i miei dettatori: e nel «Costantino il piccolon ¢bbi akjéitin,
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‘portarono’ akféits, ‘portd’. Vanno insieme queste voci, e va con esse il kfir dell' Hahn?
Forse ¥iéni si risente dellitaliano zendre (tieni, tiene). T2 Skruonj; o appena sentito; let-
teralm.: che serévane (Skruine). Ta per wite. Arum, ‘giungemmdc’, suppone aruije al pre-
sente; ¢ cosi nel «Costantino il piccolos ebbi ardrd, ‘arrivo’ (chr. il tipo hburi, Hahn, 11,
79; arrtira, arrivai, anche nell’alb. di Sicilia, Cam. 1, 243), ma insieme: arén, ‘tu arrivi.
L'Hahn: arrfie (arrig), giungo, arrém, giungemmo, 11, 78, U1, 3. ‘7o {atd) trdlje tradu-
cevano: ‘quella pianura’; ma il pron. ¢ al plurale; pel nome, ricordo #u, suolo (boden,
fussboden), dellHahn. «Truol, suolo, nel plurale: #3/er. De Rada. Kit' to trdlje, ka to
mdfkie. Tl De Rada felicemente ripristina: nkz (Hahn, 111, 79: vyet) per guisa che si ot-
tiene: ‘da quei piani {da que’ campi)’, ‘da quelle macchie’, anziché ‘su quei piani’ ecc.,
come si leggeva, secondo 'ermencutica di Montecilfone, nella prima stampa; ¢ il dot-
to calabrese cosl illustra la sua restituzione: «Ne’ matrimonj de’ gentiluomini albanesi,
vi & l'uso, che le popolane (il giovedt che precede le nozze e in cui Sintride la farina per
la torta nuzjale) vadane nelle macchie a caricarsi di frasche, e le portine in regalo allo
sposo. La sono camplimenrzzte di vino o liquori ecc., e ricevono ciascuna un tortano.
Qusindi, vestitesi de’ loro abiti di gala 0 composte in ridda, girano il paese cantande le vee-
chie rapsodie. Forse rinuale era a questo di la “Vale vale t6rauzale’s. Cufs ‘mazzo’, non so se
vada con caufke, ‘nappa’, ecc., dellHahn, Bira (byra) fisifjer (birkhes) tuff tuffa, feci li fori
a mazzetti a mazeett, De Rada, Rapsodie d'un poema albanese, Firenze, 1866, p. 56.

4 Questo verso altro non & se non uno scherzevole accozzamento di sillabe, a detra de-
gli stessi Albanesi. Cosl presso U'Hahn: [eékori plockori (I1, 141), ed altri.

5 Ku=kur. Ta=te del'Hahn; v. sopra: fa=ke. Ribvea, vid {ruv—=rriige’ del’Hahn}, ma
veramente ‘vicolo’; & un diminutivo che stranamente contrasta coll'aggettivo che ['ac-
compagna, Refvza mdd'e voleva il mio Albanese che senz’altro si traducesse per ‘piazza’.
Buljdr (Hahn: bujdr) avrei piuttosto voluto rendere per ‘signori’; ma egfi sostenne vi-
gorosamente il suo ‘buon’ vomini’. — Mamurdti i pars; pitt correttamente: 7 pdre’

6 Ma I'Albanese & qui pure generose e ospitale; ¢ a me 'ha splendidamente provato
I'egregio patriota don Achille Campofieda di Porto-cannone. Molta gratitudine devo
ancora a don Antonio Martini, arciprere di Monrecilfone.
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I nipoti di Scanderberg (che fu chiamato da Napoleone I Grande Capi-
tano)’ oggi si distinguono ancora dagli aliri abitanti d'lralia per la ori-
ginalitd dei costumi, non ostante che sieno sparsi in molii paesi della Si-
cilia, e delle Calabrie, del Bruzio e dell'Irpinia.

Un popolo conserva la sua nazionalith, se manterra pura la lingua, e
conservera le sue leggi, i suoi costumi, le patrie tradizioni. Tutto questo
si avvera negli albanesi, ad onta che fa diversita del sangue abbia in cer-
to modo alterate la loro lingua, Je loro consuetudini, la loro indole; per
la quale essi non soffrono, generalmente parlando, abusi, prepotenze,
pressioni di sorta. La nativa bravura si rende perd tranquilla, quando so-
no colpiti da sventura o da pericoli.

Con gli amici essi sono leali, costanti; tremendi coi loro nemici. Con orgo-
glio ricordano i nomi di Ipisalando, Stornari, Niceta, Maurocordato, dei
fratelli Bozzari, ad esempio di abnegazione e di eroismo. Han cuore arden-
te; intellerto vivace; larga generositi.

In relazione con la Societ e con la Religione, la Famiglia ha i suoi co-
stumi, non meno originali. Il matrimonio, la nascita, il ballo, la morte
vanno contrassegnati da riti originalissimi.

Gli albanesi custodiscono molto gelosamente le donne, a segno da non
permettete che le loro donzelle si maritino ad estranei del paese. Que-
stantica costumanza dura tuttavia, benché vada gradatamente disusando-
si, per la diversitd delle razze, che si mescolano con quella albanese.

E giacché ho parlato del matrimonio, vo’ descrivervi come esso si compie.
Dopo che il partito & stato accettato dai genitori della fidanzata, si da
una grande importanza alla celebrazione degli sponsali. Il parroco, p. e.,
dopo aver ricevute le dichiarazioni del consenso degli sposi, e dei ri-
spettivi genitori, porge alla fanciulla I'anello della promessa nuziale per
parte del fidanzato. Tutti i parenti e consanguinei dello sposo fanno a
gara nel donare alla sposa oggetti d’oro, come spille, orecchini, anella,
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che conserva tutto nel grembiule. Lotgoglio della parentela quindi di-
venta maggiore in ragion diretta della quantitd ¢ qualita di tali doni,
Poi si torna a casa; quivi si apprestano dei complimenti, e alla fine si do-
na a ciascun convitato, cominciando da’ pil degni per autoritd ed an-
zianitd, una ciambella, ripiena di pane schiavonesco’.

Lo sposo & accompagnato da infiniti spari, che si raddoppiano allorché la
comitiva entra nella casa dei nuovi parenti. Costoro poi si recano, Uistes-
so giorno, in quella dello sposo a ricever complimenti, € I restano a far
baldoria, fino ad ora tarda. La domenica seguente la sposa viene invitata
a banchetro dal «wwe #omor, iniziandosi cosi la familiarith; di modo che la
fanciulla viene gid designata come parte della nuova famiglia.

Talvolta avviene, per una cagione qualunque, che il matrimonio non ha luo-
go; allora Poffesa viene quasi sempre pagata col sangue. ¢ finita pel povero
glovine; ed un bel giomo, allimpensata, si avri una schioppettata nelle reni.
La bravura degli albanesi ¢ proverbiale. Se avvicinate un érave di costo-
to, con un cinismo ributtante vi parla di souri, di pugnali, di rivoltelle;
e colla massima disinvoltura dice che il suo uomo & il fucile; lz moglie, lo
stile; /z spesa, la giberna.

Stabilito il giorno delle nozze, la sera della vigilia & celebrata anche con
solennitd, come l'ultimo giorno di permanenza della sposa nella casa del
babbo. Dopo una lauta cena, alla quale fo sposo invita i soliti parenti,
con la giunta di due persone scelte il giorno stesso a far da compari, l'al-
legra comitiva, preceduta da suonatori e da addette cantatrici col solito
tamburo, va a cantare, sotto le finestre della casa della sposa, la imman-
cabile canzone, detta Maitonata.

Che cos'¢ questa canzone?

Dicesi maitonata, forse perché mai intonata alla novella sposa: & una
canzone in lingua albanese; ma e per i concetti e per la tonalitd, & simi-
le ad una nenia prolungarta ¢ grave, anzicché ad un inno di gioia. Allo-
ra sapre la porta, e si fa entrare la comitiva, che viene a complimentare
la fidanzata; poi si danza.

Lindomani la si va a rilevare per condurla in chiesa, e, dopo la messa,
viene accompagnata al suo destino.
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Aggiungo una particolarith: quando la sposa esce definitivamente dalla ca-
sa paterna, per recarsi in chiesa, i convitati cantano una canzone tradizio-
nale albanese: Il buon viaggio, e si spara una forte e lunga batteria.

Sul limitare della nuova abitazione si fanno trovare i novelli genitori, che,
prima d’introdurre la coppia felice, la cingono con un nastro di seta, ab-
bracciano la sposa, e la fanno entrare. Nel bel mezzo della casa, la si fa se-
dere sopra un mezzesto® con cui si misurano Je biade, ritenendo cid un
prognostico felice per Ja prosperith delle domestiche industrie.

Bisogna pure notare un’originale consuetudine, consistente nel rilevare
il corredo, e nell’'accomodare il letto nuziale. Tutto questo vien fatto il
gioved innanzi la celebrazione delle nozze da alcune donne, le quali, in
mezzo agli spari ¢ al suono di tamburini, van cantando canzoni per la
telicitd degli sposi e della futura figlivolanza.

Se la sposa va maritata in altro paese, tutti i parenti fanno la cavaleata;
girano cio¢ a cavallo tutte le strade del villaggio, in mezzo ad una infini-
ta di spari.

La nascita si solennizza coll'istessa pompa del matrimonio. Se il neonato &
maschio gli spari i canti i complimenti i banchetti si raddoppiano. E. un ve-
ro delirio! Non v'¢ famiglia, la quale, per povera che sia, non invid alla fe-
sta il parroco con i compari, il maestro di scuola, il farmacista, il sindaco..
Si ha un gran rispetto per la parentela spirituale; il S. Giovanni, come
essi dicono, viene rispettato ancora pit della parentela consanguinea.
La morte poi fra gli albanesi si piange in modo assai differente dagli al-
tri popoli. Quando muore un giovinetto, una donzella, sono pili i can-
ti ¢ gli spari che le lagrime. Infatti dopo aver adagiato il cadavere nel
mezzo della casa, si canta la canzone degli sponsali. Questa canzone ha
pure espressioni tenere ¢ suoni flebili, € si ripete nell’accompagnare il
morto all'ultima dimora. Gli spari cominciano appena l'anima giovi-
netta si ricongiunge a Dio, e continuano quando il compare e la coma-
re recano in dono la corona di fiori. Gli amici e parenti recano anch’es-
si delle corone, fino a ricovrirne tueta la cassa mortuaria. In segno di
corruccio e di dolore le donne si sciolgono le chiome e piangono; in tal
modo si recano in Chiesa e al cimitero, dietro il ferecro.
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Se muore il capo della famiglia, prima che il cadavere venisse tratto di
casa, si fanno uscire i visitatori ed i preti, ¢ si chiude l'ingresso per po-
chi minuti, in segno di lutto estremo.

Lungo !a strada che mena al camposanto, la bara fa le fermuate’ durante
le quali, i preti dicono a coro delle orazioni.

Ma gli Albanesi per quanto sono teneri della morre di parenti e di ami-
ci e per sollevare i superstiti derelitti, altrettanto sono inclinati al diver-
timento, al bel tempo, alla danza.

Nel carnevale si balla da per tutto, dal contadino al ricco signore, colla
massima cordialich. T notissimo un ballo molto curioso, lz spallata, nel
quale otto coppie d’ambo i sessi, si conciano per bene le spalle, senza
badare a dolori 0 ad ammaccature. T una tarantella, o una contradanza,
a bartute uniformi, senza comandi, eseguita a suon di tamburino.
Nelle feste popolari sentono un dovere nel contendersi Fonore delf ospi-
talit, Il forestiere & protetto; & sotto la salvaguardia della famiglia. Per con-
trario, diventano intrattabili se riconoscono in quel forestiere un ingrato.
In mezzo ai loro conviti non dimenticano mai i poverelli: nel giovedt
che precede la domenica di settuagesima, mettono a cuocete del grano,
che viene dispensaro alle famiglic bisognose. Questa cerimonia viene
chiamata Leisot, che significa: Grazie, Signore! La sera del Leisor & una
festa: intorno al focolare domestico regna una straordinaria allegrezza.
Non vo’ trascurar di notare fra gli altri costumi quello che oggi si trova
ancora in molti paesi della nostra Provincia, voglio dire, della processio-
ne dei carri. Nella festa di S. Antonio (e cid accade anche nella festa di
S. Pardo a Larino e in molti villaggi del Molise) i possidenti accomoda-
no dei carri in forma di capanne, di tempi, ¢ li fanno titare dai pit for-
ti buoi, dalle cui corna sventolano nastri di seta a vari colort. Tutti i pro-
prietarii conducono il loro carro, a piedi scalzi, dictro la statua del san-
t0; e durante il giorno girano il paese, fermandosi dinanzi alle case de-
gli amici e dei parenti, ove cantano, suonano e sbevazzano.

1l popolo albanese era anticamente dedicato alla pastorizia, Come tutti
sanno, il mese di marzo & per lo pilt nocivo agli animali, causa Iinco-
stanza di temperatura. Da questo ha origine un fatto curioso. Negli ul-
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timi giorni di febbraio, ogni sera, una quantita di giovani, monelli, no-
mini fatti, girano tutto il paese in diverse direzioni, suonando conti-
nuamente campane boscherecce, facendo un diavolio che mai I'eguale e
gridando da forsennati: Fuori marzo! fuori marzoP® Credono, cosi fa-
cendo, che questo mese entri con migliori auspici ¢ diventi favorevole

alla salute degli animali.
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Note

* “La nuova provincia di Molise”, IT (1882), 27: 3/4; gia in “Pensiero del Sannio”, 1
(1881), 6: 10-12; 7: 10-12.

1 Scanderberg fu Puomo per avventura il piti steaordinario del suo secolo. E non & a
dir poco quando si pacli d'un secolo che vanta fra le sue glorie Maomette II, il grande
Unisde, Cristoforo Colombo e quella Giovanna d’Arce che amd straordinariamente la pa-
tria ¢ [a religione. Gli abitanti, in ispecie di Montecilfone in quel di Larino, vanno or-
gogliosi di ricordare questuomo, il quale in men di vent'ann, tenne sospese le sorti di
quei terribili Osmani che avevano trionfato su tanta paree di mondo.

2 Funa specie di crema fatta col vin cotro, e con mandorle noci cedro sciroppato ecc.
Va mangizta calda ed & saporitissima.

3 Antica misura di capacith git generalmente usata nel Napoletano, oggi in qualche
piccolq comusne,

4 Tl numero delle fermate viene stabilito dalla famiglia del defunto, la quale non ha
dritto ad esse se non paga una data somrna.

5 Cid accade in Montecilfone.
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Campomarino, paesello in quel di Larino, benché annoverato fra i villag-
gi del Molise abitati da popoli albanesi, ha usi e costumi quasi diversi da
quelli degli abitanti di Montecilfone, Ururi, Portocannone ...%

Non fard quindi cosa sgradevole ai miei quattro lettori, se noto qui quan-
to vha di originale in quel Comune. Chi sa! forse questi miei appunti po-
tranno tornare utili a qualche giovine scrittore molisano preso da vaghez-
za di scrivere, un giorno, gli usi e i costumi de’ figli del Sannio.
Comincio dal matrimonio come fa nota pili allegra, secondo i pili, del-
la vita umana. — Fra i giovani d’ambo i sessi si conserva molta modestia
quando due di essi son ligati dal vincolo d’amore. Anche in Campoma-
rino si richiede una donzella, facendo, in una placida e bella notte ai
riflessi di luna, una serenata sotto e finestre di lei. B proibito assoluta-
mente patlarsi prima che il matrimonio non sia conchiuso in tutte le
forme richieste dalle abitudini del luogo. In caso contrario il paese ne
dice di tutti i toni e 'avvenire della fanciulla & compromesso.

Dopo I'amore occulto il giovane manda i genitori, accompagnati dai pa-
renti pilt prossimi e pilt vecchi, per la richiesta di matrimonio. La fami-
glia della fanciuila, avvertita innanzi tempo, si prepara ad accogliere con
tucta pompa gli ambasciadori [, se il matrimonio le va a genio.
Stabiliti glinteressi e tutto quanto possa riguardare il felice risultato del
contratto nuziale, vien chiamata la sposa, la quale si presenta ai futuri
parenti adorna de” migliori suoi abiti. Interrogata se intenda acconsen-
tire al matrimonio, riceve, in caso affermativo, dai genitori dello sposo,’
un anello come pegno di fede indissolubile. Le visite allora si fanno fre-
quenti e i promessi ponno visitarsi a loro bell’agio.

Nel di di festa le due famiglie si scambiano regali. I parenti dello sposo
invitano qualche volta a pranzo la fidanzata; la famiglia di questa il
fidanzato. La sposa, ogni volta che vien visitata da futuri parenti, riceve
oggetti d’oro, tessuti, ... Questo modo di vita dura per un anno: de-
corso tal termine il matrimonio pud celebrarsi; prima, na,
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Gli sponsali voglion essere fatti di domenica. Nel gioved: innanzi la do-
menica si procede alla stima degli oggetti dotali. La discussione dei prez-
zi accresce o diminuisce secondo lo stato delle famiglie, in ragione inver-
sa delle loro sostanze. Durante questa operazione si esplodono colpi di fu-
cile, di rivoltella, di mortaretti e si offrono complimenti in dolciumi, in
biscotti ripieni, in liquori e vini, accompagnati da mille esagerati auguri.
Alla vigilia degli sponsali fa famiglia della fidanzarta invita i suoi parenti
e quelli dello sposo, i quali ultimi si recano in casa di lei, facendo fuo-
co con fucili carichi a polvere, per tutta la strada che devon percorrere,
risetbando di fare un’ultima scarica dinanzi alla porta della promessa.
Entrano. [ parenti di questa son gia seduti in circolo, e lei in mezzo, in
un punto distinto, vestita elegantemente. Tutti gl'invitati anche stavol-
ta non possono venir colle mani in mano. Il primo a consegnare un do-
no dev’essere lo sposo. Succedono dolciumi, biscotti ripieni di pane
schiavonesco, liquori, vini poderosi. Tuttl trincano senza riguardi e,
quando non ne ponno pil, i parenti del fidanzato tornano nelle loro ca-
se nell'istesso modo come son venuti.

Otto giorni prima della celebrazione del matrimonio, la madre dello
§poso, e in mancanza, una zia, fa glinviti. La domenica tutti i parendi e
congiunti vanno a pigliar la sposa per condusla in chiesa, accompagna-
ta da un suo fratello giovine che le da il braccio. Se non ha fratelli, ne
piglia le veci un cugino, uno zio, ...

In chiesa i promessi 'inginocchiano dinanzi all’altare: la fidanzata & as-
sistita da due donne maritate. Un uomo prescelto a far da compare ad
un cenno convenuto consegna al sacerdote un anello che dallo sposo
vien dato alla sua futura moglie.

NelPuscir di chiesa il compare le da il braccio e 'accompagna alla novel-
la casa in mezzo agli spari della gente che s'accalca per far glt auguri della
sposa, ornata d’una corona di fiorellini bianchi, in segno d’innocenza.

I convitati, tornati alle loro case, attendono che lo sposo torni a richia-
marli per assistere al banchetto nuziale.
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spetto agli altri abitanti del Molise e del resto d'Tralia. Noto soltanto una
costumanza tutta loro propria: se nasce un maschio i colpi di fucile sa-
ranno dispari, pari se il nato & femmina; il compare ¢ la comare sono ob-
bligati a baciar la mano della perpuera, la quale a sua volta ripete I'atto
con essi; dopo il battesimo il padre del neonato deve con una sua paren-
te accompagnate i compati alla loro abitazione; la levatrice ha I'obbligo di
portare a suo nome mold regali ad essi, i quali dopo pochi giorni, o in ca-
po a tre o quattro mesi, debbono offrire al bimbo vari oggetd in oro.

Quando muore un celibe tutte le donne che vanno a vedetlo gli getta-
no fiori e conferti su tutea la persona. Il morto, adagiato in una ricca ba-
ra su di un tavolo posto in mezzo ad una sala, deve avere i piedi rivolti
verso la porta d’ingresso. Non si fa uso di fiori ¢ di confetti se il morto
& un ammogliato o un vedovo.

Durante il tempo che la salma ¢ obbligata a restare attendendo la benedi-
zione del parroco, parenti e congiunti circondano il feretro. Mentre som-
messamente piangono, una delle donne presenti, con voce alta e famen-
tevole, fa la genealogia della famiglia del defunto e tesse fa biografia di
quest’ultimo, notandone in ispecial modo tutte le virtii. Ad un tratto la
sua voce fa una cadenza lunga e monotona, che viene imitata da tuud gli
astanti, gridando in fine una dolorosa esclamazione albanese: Bubbi.
Spesso accade che la biografia non vien fatta bene da chi 'ha incomin-
ciata per prima; in tal caso si fa innanzi un’altra donna che rivela altre
circostanze e altri fatti pity salient della vita del defunto, non notati an-
cora. Tutti hanno in mano una pezzuola che portano spesso alla fron-
te in segno di profondo dolore.

Giunge il sacerdore, si da la benedizione e sei uomini trasportano la sal-
ma in chiesa, sopra tre o quattro grossi e forti tovaglivoli.

Lungo la strada che mena al cimitero i pianti s'accrescono e di tanto in
tanto le grida diventano assordanti.

I parenti e 1 congiunti non accompagnano il morto, se questi appartie-
ne a famiglia agiata; ma per rendere P'esequie pitt splendido e pilt lungo
fanno fare le fermate, come usasi in altri comuni albanesi.
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La famiglia del defunto, a qualunque condizione appartenga, riceve,
durante otto giorni di hutto stretto, il pranzo da’ parenti piit prossimi. Tt
lutto si estende fino alla parentela di 3° grado.

Campomarino ama i balli, le feste ¢ i giochi. E tradizionale la canzone al-
banese colla quale il popolo balla la tarantella a suon di tamburino in tut-
te le solenni ricorrenze dell’anno. In carnevale, ai balli s'uniscono i giuo-
chi, e il malanno e il laccio impiccinto sono sempre all'ordine del giorno.
Nei di festivi si fanno inviti scambievoli: il forestiere vi trova larga e since-
ra ospitalith se mostrasi inchinevole alle opinioni personali della famiglia
in cui ospita; & vilipeso, minacciato, compromesso, il caso contrario.
Da questo comune non emigrano: gli abitanti amano ardentemente il
suolo natlo; a costo di patir la fame e il freddo se ne restano nell’'umile
casuccia, nell'umido pagliaio, accanto ai figlivoletti cenciosi ¢ mal ri-
dotti, senza mai desiderare altro cielo, altra gente.

Sono delicatissimi nelPonore. Se una donna devia dal retto cammino della
vita, caso per altro eccezionale, I'¢ finita per lei. Gli uomini ¢ le donne sono
gelosissimi. Hanno indole irascibile, carattere fiero ¢ sono vendicativi.

Tra i comuni albanesi, Campomarino & uno dei pin civili.

Note

* “La crisalide”, TV (1 gennaio 1883), numero strenna: 7-8.
1 LA. ha pubblicato un altro articolo sui costumi di Montecilfone, Ururi e Portocan-
none nel giornale La nuova provincia di Molise.

Nicola Savino
I canti dei paesi albanesi del Molise’

Le colonie albanesi del Molise conservano ancora, a quasi quattrocento
anni dalla loro origine, la lingua, quasi affatto integra, e parte delle tra-
dizioni e degli usi loro propri; conservano, soprattutto, ancora la co-
scienza di una loro autonomia morale fondata su una differenziazione
etnica dalle popolazioni indigenc del Molise, anche se tale coscienza va
divenendo sempre pili una motivazione psicologicamente efficace per
giustificare certi atteggiamenti personali anzi che una reale consapevo-
lezza culturale e storica. Culturalmente, in sostanza, manca ogni diffe-
renziazione rilevante tra essi ed i vicini comuni italiani e slavi.

11 tentativo, pertanto, di intendere le caratteristiche di questi paesi, popo-
lati di allogeni (divenut poco alla volea soltanto alloglotti) implica una
duplice ricerca, la quale, da una parte, dovrebbe tener conto delle condi-
zioni generali — di struttura — comuni sia ad essi che agli altri abiranti del
c.d. Basso Molise (condizioni che nel loro storico porsi ¢ modificarsi han-
no determinato la particolare «civiltd» locale ¢ la particolare strutturazio-
ne del costume e dell'ethos (mentre, contemporaneamente, dovrebbe ces-
care di cogliere il valore tipico «albanese», indubbiamente ancora operan-
te — ¢ sia pure ormai in sede puramente psicologica — e manifestantesi in-
nanzi tutto nella fedeldh alla lingua della vecchia patria.

In questa nota & possibile, al massimo, indicare quest due eventuali indiriz-
zi della futura ricerca. La quale importerebbe ben altro Javoro ed anche ben
pitt profondo impegno. Gli appunti che seguono hanno percid un valore
soltanto indicativo, restando il problema ancora inviolato nella sostanza.

A chi, per contatto diretto o attraverso la documentazione del canto po-
polare, abbia dimestichezza con I'ambiente dei paesi di cui diciame e con
a mentalith dei loro abitanti, balza immediatamente evidente un fatto che
a principio lascia perplessi proprio nei confronti di cid che dicevo co-
scienza — sia pure soltanto psicologica — di una loro autonomia morale e
strutturale. Sia nelle tradizioni, sia negli atteggiamenti quotidiani degli ita-
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lo-albanesi manca completamente la nota, che pure ci attenderemmo di
trovare dapprima, di artaccamento o almeno di nostalgico accostamento
alla vecchia patria (fatto, questo, meno evidente nelle colonie albanesi di
Sicilia e di Calabria, dove evidentemente hanno giocato altre condizioni
storiche ed ambientali): al pitt, PAlbania ('Albania di Skanderberg ¢ della
lotta di indipendenza contro l'invasore turco) si affaccia solranto come un
ricordo lontano e culturalmente precisato, resistente soltanto in alcune fa-
miglie, le quali probabilmente sono le famiglie che hanno guidato 'esodo
dall’altra sponda adriatica o che da quelle ripetono i loro titoli tradiziona-
li di supremazia sociale e di guida sociale-culturale.

Un «canto» {che & una composizione riflessa ¢ per nulla popolare, tanto che
veniva dato da studiare nellTstituto Orientale di Napoli dallo Schird) & an-
cora conservato. Ma, ripeto, ha catattere letterario e raffinato, pur se conser-
va accenti tipici o tipizzati del canto popolare: O méwma jme, e bukura Arbéri:

O madre mia, bella Albania,

o quanto in veritd sei sfortunata e bella.
Soltanto qui, lontane da te, posso saperlo
qui, dove sospiro in terra straniera

come chi sammala fuori dalla bianca casa
dov'egli nacque al felice genitore.

O madre madre, sono in terra latina,

dove vivo come uccello vedovo senza nido,

Ho voluto ricordare questa composizione non tanto perché essa sia uti-
le all'intendimento dei caratteri delle colonie albanesi del Molise quan-
to perché &, appunto, una eccezione, una sopravvivenza culturale; e vie-
ne, infatti, ripresa non gid nel canto aperto del popolo ma dagli epigo-
ni di quella che potrebbe dirsi Paristocrazia locale, probabile discenden-
te della feudalitd d’oltre Adriatico.

[ caratteri, il pathos, la mentalith esprimentisi nei canti del popolo invece
non hanno pilt legami consapevoli con Ialtra sponda. La lingua parlata (e
in parte italianizzata, soprattutto negli ultimi cinquanta anni) resta unico
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tessuto connettivo; e, nefla lingua, alcuni fonemi e alcuni contenuti da col-
legare probabilmente al perduto rito greco-cattolico (come, ad es., in alcu-
ne locuzioni come «wunf curor: sposate, propriamente «potre la coronan,
progressivamente ¢ in parte sostituito dall'italianismo wrarton: maritarsi,
ora detto indifferentemente anche per gli vomini) ed a costumanze tradi-
zionali balcaniche — come la gara dei carti trainati da buoi, che & tipica di
tutti 1 paesi albanesi del Molise e della Daunia ed anche di alcuni comuni
italiani ad essi viciniori — con un rituale che fa pensare a residuati di una for-
ma di religione contadina e paganeggiante immessa nel modello cristiano {il
sacerdote che, ad Ururi, per es., il 3 di maggio, consacra [a gara, davanti la
Chiesa madre benedice i buoi e non gli uomini, votando all’agone gli anima-
[i, quasi ripetendo la consacrazione-alienazione delle primitive religioni).
Questi elementi di lingua e di costume giocano il loro ruolo nella poe-
sia popolare, la quale ha perd caratteri e struttura e motivi sostanzial-
mente analoghi alla poesia popolare dell'Italia Meridionale in generale
e pili propriamente del Molise.

Cosl il motivo dominante di ogni autentica espressione poetica del
mondo contadino (quello della «fatica») trova il suo posto, anche se
spesso disposato ad una gagliarda ed orgogliosa coscienza della validita
umana della «fatica», o legato ad un lirismo ingenuo, come in questo
canto ripreso a2 Campomarino:

Frjin varéja, do mé gen udhés:
ku isht Nini do-vete us;

frjin var¢ja, do mé gqen

ku isht Nini t& shurbenjé.

Ossia:

Soffia la borea; mi vuol trascinare pet la strada:
dov’¢ il mio Nino mi vuol portare;

soffia la borea, mi vuol portare

dov’e il mio Nino a lavorare.
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Si potrebbe fare il ragguaglio tra questa composizione e tante altre della
stessa zona del Molise, ma italiane, dove il sentimento d’amore & legato
alla vicenda necessaria della farica. Qui fa fatica &, come sottaciuta, tutta
e soltanto nel verbo shurbenj, che, oggi, significativamente, vale «lavora-
re», ma che in origine valeva «servire», mentre «lavorares era punonj, che
ogg st usa per «arare» — che &, poi, il lavoro del libero agricoltore.

Nel canto popolate residui e forme dell’ambiente primitivo e dpico si tro-
vavano ancora in alcuni frammenti riferentisi 2 nozze ed a funerali. Tipi-
co e interessante un frammento, nell’'uso, fino a poco tempo addietro, sia
per le nozze che per la morte delle vergini, o comunque dei figli giovani:

Xha ke ti nuse do veg,

ez, bij§, paguratén.

E magthjn, bijg, kuja dot ja lég?
- Dot ja [¢ mémés jme.

— Méma magjn néng e do,

ke do bijesén e sana —.

Rra e tret¥za kumbor,

Ngrihu, nuse, e ez’ vuij kuror.

Ossia:

Poiché devi andare sposa,

va, figlia, e che tu sia benedetta.

Ma il ricordo, figlia, a chi vuoi lasciarlo?
~ Voglio lasciatlo alla mia mamma.

— La mamma, figlia, non vuole il ricordo
perché vuole la sua figliuola —.

E suonata la terza campana,

alzati, figlia, e va a sposare.

1l canto ¢ significativo, nel suo duplice uso per nozze ¢ per funerali, in
quanto ci di 1a misura del sentimento di reale perdira — quasi morte es-
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sa pure — che si determinava nella casa della sposa all’atto delle nozze, e
ci mostra I'attaccamento morboso, ma per nulla animale, anzi serena-
mente staccato nella benedizione del secondo verso, della madre che
guarda alla figlia (sposa o giovane morta) come a qualcosa di suo pro-
prio che le vien staccato e la cui mancanza definitiva, per sempre, ella
tuttavia dolorosamente accetta. lo trovo in questo frammento una gen-
tilezza severa, e insieme la coraggiosa accettazione della necessita che go-
verna la vita e la sorte dell'uomo, come essa si manifesta negli event e
nei momenti cruciali della vita umana.

1l canto d’amore, invece, &, a volte, librato in lirica vera, anche se — come
spesso nella poesia contadina — I'elemento sensibile e sensuale & presente,

come «Dish d&féndohsha tagantishe — ka déra jot dish béja falex:

Vorrei diventare rondine

sulla tua porta vorrei costruire il nido.
Vorrei vederti quando ti svesti

quanto bianca e rosata tu mi sei.

Tu ti volteresti e mi vedresti:

«Vieni amore mio € resta con mey;

oppure viene ad assumere forme di idillio, che ha il segno miracoloso
della vera poesia, come in «Ishi njé dit t¢ muojt prigjt» (Era un giotno
del mese d’aprile) che ci fa pensare, anche se alla lontana, a Heine di
«Im wundershonen Monat Mai».

Varrebbe la pena di trascriverla tutta in originale, ma basti la traduzione:

Era un giorno del mese d’aprile
c’era un sole senza vento.

Ho alzato gli occhi in alto, nel cielo:
ho visto un falco: albanese come noi.
Tu, mia signora, dimmi che hai

che sempre piangi e mai sei felice:
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segno che non conosci il tuo signore!
Forse credi che sia un bruto straniero:
egli & gentile, come te.

C’era un giardino pieno di fiori,
odorose di rose.

Ad una viola che non dava ombra

ho teso la mano, e I'ho colta con gioia,
‘Tu, mia signora, dimmi che hai

che sempre piangi e mai sei felice:
segno che non conosd il tuo signore!
Forse credi che sia un bruto straniero:
egli ¢ albanese come te.

Quando son giunto sulla porta di casa
la madre mi chiese «che fiore & mai questo»
«Una viola che non dava ombra;

ho teso la mano, e 'ho colta con gioiav.
Tu, mia signora, dimmi che hai

che sempre piangi e mai sei felice:
segno che non conosci il tuo signorel
Forse credi che sia un bruto straniero:
egli & albanese migliore di te.

Questo canto autenticamente popolare, e ancora diffuso, & anche autenti-
camente lirico, Uandante strofico popolare nulla toglie alla precisione del-
le immagini ¢ al cromatismo della rappresentazione, la quale & condizio-
nata da un pathos che trova gentilezza e vigore anche nel riferimento a cid
che dicevo a principio «coscienza di una autonomia umana ed etnicar.
Con esso credo sia bene chiudere questa breve nota sui canti popolari
delle colonie italo-albanesi del Molise.

Largomento andrebbe ripreso, ¢ andrebbe valutato in quanto ¢’& in
questi canti di cararteristico ¢ di tipico, seguendo le due direttrici che
ho indicate dapprima. «La Lapa» pud contribuire a questa ricerca colle-
gando la documentazione che & ancora possibile reperire nei comuni
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italo-albanesi e sul loro «mondo»: il quale, come il mondo subalterno in
genere (¢ il «mondo» albanese & doppiamente subalterno, perché mon-
do contadino meridionale e mondo cultarale in via di sgretolamento e
di assorbimento da patte della pit adulta «civiltd» — anche contadina —
italiana) va restringendosi nell'ombra e gioro per giorno perdendosi
sempre di pilt. Sarebbe un contributo alla storia patria, intesa soprat-
tutto come storia del sottosuolo della cultura nazienale, come storia di
quei fermenti primigeni che affiorano volta a volta nelle manifestazioni
riflesse e propriamente culturali.

Infine, mi piace dedicare queste brevi note — povere fotse, ma sincere
alla memoria di Eugenio Cirese, alla memoria di Chi, in umilta cultu-
rale ed artistica {nella necessaria e santa umiltd della vera cultura), & sa-
puto andare alla scoperta degli elementi popolari, sapendo, nella sua
consapevolezza di artista, che essi sono la sostanza prima della cultura e
della storia delle nazioni, e che 'uvomo di cultura compie il proprio do-
vere e sta al suo posto soltanto quando sappia interpretare e trasferire
nella sua opera mediatrice ¢ meditata questi contenuti, e valorizzarli.

Note
* “La Lapa”, Il (1955), 1/2: 53-55.
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Didascalie delle immagini

Le fotografie di Alberto Mario Cirese
1.-11. La Pagliara, Fossalto, 1954.
12 .-18. Corsa dei carri, Ururd, 1954.
19. Diego Carpitella, Ururi, 1954.

Altre fonti

20. Nicola Savino ¢ Rosolina Cirese, Roma, 1953, Archivio privato
Savino-Clirese.

21, -22. Corsa dei carri, Ururi, 1954 [?], Archivio privato Savino-Cirese.

23. Corsa dei carvi {carro dei Giovanoi), Portocannone, 1931, Ar-
chivio privato Francesco Ciccarella.
24, Corteo funebre, Portocannone, 1953, Archivio privato France-

sco Ciccarella.
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Le registrazioni di Diego Carpitella
ed Ernesto de Martino (1959,1960)
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La pin ampia documentazione esistente sulle
musiche del tarantismo, raccolta da Ernesto de Martino e Diego
Carpitella nel 1959 e nel 1960, nei due cd allegati al volume, a cura di
Maurizio Agamennone, con ampia introduzione critica, la trascrizione
dei testi poetici cantati e le fotografie realizzate dallo stesso Carpitella
nel corso di due memorabili campagne di ricerca nel Salento.

Musica arbéreshe in Calabria

Le registrazioni di Diego Carpitella
ed Ernesto de Martino (1954)

a cura di Antonello Ricci e Roberta Tucci
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Le registrazioni, per lo pill inedite, realizzate nel

1954 da Diego Carpitella ed Ernesto de Martino presso alcune comu-
nita albanesi della Calabria, con un’ampia introduzione critica, la
trascrizione dei testi poetici cantati, i saggi composti all'epoca dai
due ricercatori e le fotografie realizzate dallo stesso Carpitella nel
corso della ricerca.

La capra che suona
immagini e suoni della musica
popolare in Calabria

di Antonello Ricci e Roberta Tucci

Nuova edizione accresciuta |
f.to. 21x21, pp. 224 |
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In Calabria [a capra che suona & la zampogna, strumento emblemati-
co di una tradizione musicale viva, tramandata oralmente e praticata
da numerosi musicisti popolari. Il libro ¢i proietta in mezzo a vodi,
suoni e volti “fermati” su nastro magnetico e su pellicola in una lunga
e appassionata ricerca sul campo condotta tra il 1977 e il $1997. Nuova
edizione, con introduzione di Roberto De Simone e 30 brani nel <d.

Nel paese dei cupa-cupa
Suoni e immagini

della tradizione lucana

di Nicola Scaldaferri e Stefano Vaja
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A cinguant’anni dalle celebri spedizioni di Ernesto de Martino,
Diego Carpitella e Franco Pinna, una rappresentazione in presa
diretta di una delle realta musicali piu vitali del nostro paese, con
una ricca documentazione sonora e fotografica, dai culti arborei
alle feste mariane del Pollino e di Pierno, dai costruttori di zampo-
gne all’arpa viggianese.
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