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Della Raccolta Barbi, forse il pit
importante corprs di letteratura
popolare italiana di tradizione
orale, frutro delle ricerche effet-
tuate da Michele Barbi in circa un
cinguantennio ¢ attualmente con-
servato presso la Biblioteca della
Scuola Normale Superiore di Pisa,
ben poco & stato sinora edito. Nel
presente volume 1'autrice, che si &
occupata  dell’inventariazione di
una parte della raccolta, prende in
esame tre canti epico-lirici: Lz meo-
ghe wccisa, Strano vicero, Morta
per amore.

Le tre ballate costituiscono
esempi interessanti soprattutto in
relazione alla fortuna che questa
particolare forma di poesia ha go-
duto in territorio toscano, impor-
tante atea di filuo per la trasmis-
sione dei testi per lo pil prove-
nienti dall'Iralia nord-occidentale
o anche dai paesi transalpini.

N. M.

In copertina:

Autogtafo di Michele Barbi

Maria Elena Giusti & nata nel 1959
e si & laureara in Letteratura italia-
na presso la Facoltd di Lettere
dell’Universita di Pisa. Per diversi
anni si & dedicata alla ricerca sul
campo in afea toscana ed emiliana
studiando in particolar modo la
Garfagnana e rivolgendo la pro-
pria attenzione, oltre che al canto
popolare, al teatro ¢ alla cultura
materiale, Nel 1984 ha curato una
patte del catalogo L'intrecciatura
tradizionale in areq lucchese. Dal
1979 al 1985 ha collaborato all'at-
tivitd del Centro tradizioni popo-
lari della provincia di Lucca, cu-
rando pet la collana di quaderni
del C.T.P. numerosi testi di teatro
popolare, fra cui: I Nobii, Bru-
scello, 1980; Costzantino, Maggio,
1980, Maggio @i Leoniido, 1981;
Simone, Buffonata, 1982; I pala-
dini di Francia, Maggio, 1983; Bi-
ce: vendetta involontaria, Maggio,
1984; Re Riccardo (cuor di leone),
Maggio, 1985. Per la sezione dei
cantt epico-lirici della RB si veda
Notizie tnlorno ai canii narrativi
delta Raccolta Barbi, in «Quaderni
dell’Istituto di linguistica
dell’Universitd di Urbino», 4, Utr-
bino, 1986. '
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! pochi decenni fa. In base ad essi 5i raccoglieva il testo indipendentemente dalla

2l
&

!

i

Dell'unione, nel canto popolare, fra testo e melodia, unione intima ¢ in-
dissolubile a tal punto che I'omissione della parte musicale, alla quale & subor-
dinata la struttura metrica, coinvolge con conseguenze negative la stessa analisi
testuale, Michele Barbi era ben consapevole, nonostante anche la propria ope-
ri fosse improntata ai critert adottati dalla maggior parte det ricercatort fino a

melodia, ampliando cosi in maniera fuorviante la sfera d'esistenza della cosid-
detla «poesia popolares z scapito del canto popolare.

«Grave danno per lo studio ¢ la valutazione della poesia popolare & stato I'averla sempre considera-
ta disunita dalla melodia. Nen esiste poesia propriamente popalare senza canto; e le stesse que-
stioni pii strettamente filologiche, come la struttura delle strofe, spesso non si risolvono senza te-
net conto della parte musicales (M. Barbi, Poesiz popolare italiana, Studi ¢ proposte, Sansoni, Fi-
renze, 19742, p. 147). ’ :

Se & vero perd che la moderna ricerca sul campo ba permesso un tipo di
documentazione del tutto nuova, é altresi vero che le indagini precedenti,
benché assolutamente non paragonabilt sotto il profilo della scientificird, com-
pletezza e verificabiliti, presemtano tuttavia una ricchexza di informazioni
che, se ben indirizzata, potrebbe fornire cospicut contributi anche alla storia

" del costume ¢ della cultura in genere.

Ma la mancanza & integrazione tra depositi documentari e circuito cultn-
rale istituzionide, causata anche da carenze di pubblicazioni (come appunto
nel caso di quell'immenso patrimonio letterario a carattere musicale conoscin-
t0 come Raccolta Barbi), ha misconoscinto I'importanza di uomini della leva-
turq di un Michele Barbi, al quale dovremmo una riconoscenza ben pii fattiva
e tangibile, cominciando dalla valorizzazione della sua Raccolta,

Nunzia Manicardi

R
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INTRODUZIONE

Ii titolo di questo volume & forse fuori misura, non s'intende dar qui con-
to dell’intera Raccolta Barbi di canti popolari, ma soltanto di tre ballate nelle
loto redazioni. La scelta non & stata del tutto casuale, gli esempi qui proposti
sono pet certi aspetti peculiari; naturalmente altri s¢ ne potevano prendere ¢
con ogni probabiliti altretranto interessanti. Tutt'e tre gli esempi considerati
celebrano in qualche modo 1'amore sempre unito alla morte: troviamo cosi Ja
moglie adultera che viene punita dal proprio marito, la situazione simmetrica
e opposta dove & la donna che — in quanto malmaritata - uccide il consorte e
infine una vicenda dai toni pitt mesti ¢ languidi in cui una donna piange la
morte prematura del proptio uomo e talora ne segue la sorte a.causa del troppo
dolore patito.

Ma, accanto alle apalogie di ordine tematico, in due casi possiamo
notare,un comportamento per certi aspetti simile rispetto ai meccanismi che
presicdono la diffusione dei nostri testi; sia L moglie uccisa sia Strano vicero,
due ballate che, sulla scorta degli studi del Nigra, possiamo senz’altro ritenere
nate nell’ltalia settentrionale e nel primo caso addirittura oltr’ Alpe, diffusesi
in Toscana hanno subito una piil o meno larga rielaborazione tanto che, se nop
di canti nuovi, si potrebbe patlare di canti rigenerati. Depurate di tutti quei
motivi che ormai deteriorati ne inficiavano la comprensibilitd, vi & stata in
quest’area ufia ricomposizione attorno al nucleo primitivo che ha ripristinato il
senso compiuto del testo. Centraliti della Toscana, quindi, dove questo gene-
re di poesia ha trovato un terreno estremamente fertile e che non si € limitata
soltanto a recepire cid che proveniva per immigrazione, ma ha contribuito fat-

‘tivamente allo sviluppo della tradizione. Un dato importante, sebbene relativo

(non sappiamo infatti quanto, ma soprattutto quello che si & cercato), ci e of-
ferto dal numeto elevato delle testimonianze qui reperite, non solo mispetto ai
nostti tre titoli ma pii in generale; volendo ora tralasciare il materiale pubbli-
cato raccolto in questa regione va perd segnalato che, ancora inedite, fra le al-
tre affiancano la Raccolta Barbi quella di Giovanni Giannini e, compiuta in
anni pil recenti, con 1'ausilio della registrazione, quella di Gastone Venturel-
1. .
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La tesi Nigra che limitava produttiviti e diffusione della canzone epico-
lirica al territorio subalpino risulta ampiamente superata e non da oggi; altre
aree producono, o forse meglio hanno prodotto, componimenti epico-lirici ti-
petendone lo schema mettico e formale, e cid anche in regioni non interessate

.al substrato celtico. Un canto sorto probabilmente in Toscana; solo in modo la-

bile imparentato con il testo che Nigra titold I falciatori e che qui & popolar-
mente conosciute come [ segatori, & Morta per amore; ¢ due sono i dati che
confortano quest’ipotesi: la diffusivne capillare in quest’atea ¢ I'aspetto lin-
guistico che non rivela spie settentrionali. La Toscana inoltre, e in particolar
modo il territorio montano delle province di Pistoia ¢ di Lucca, vertebbe poi a
configuratsi quale area chiave, impottante nodo di passaggio nel percotso da
nord a sud di numerose ballate di tradizione orale. Questa non vuol essere una
teoria sibbene |"abbozzo di una prima ipotesi che siamo coscienti necessitereb-
be di indagini ben pil approfondite da fondare sia internamente alla critica
dei singoli canti, valutando magari una piii larga casistica, sia ricercando tutta
una serie di dati extratestuali, nonché insistendo con supplementi d’inchiesta
per vetificare quanto a tutt'oggi si conservi ancora di cid che in passato & stato
possibile reperire.

Le possibilitd che con la registrazione su nastro magnetico e anche con il
video-tape st sono aperte per la ricerca sul campo sono infinitamente maggiori
(basti pensare al reperimento delle musiche) rispetto agli scarsi mezzi a dispo-
sizione dei raccoglitori ottocenteschi; ma anche le modalitd con le quali si ri-
cerca si sono affinate proptio in virdt del nuovo modo d’intendere e di consi-
derarte la cultura delle classt subalterne: tutte quelle notizie di corredo ai testi,
che solitamente venivano omesse o scarsamente considerate in passato, assu-
mono oggi nuova e fondamentale importanza per delineare la complessita di
questa cultura. Proprio I'assenza di tutta una serie di dati, in primo luogo la
musica, fa si che il valore delle raccolte compiute durante tutto 1'Ottocento e i
primi anni del nostro secolo, pet lo meno fino all’avvento della coscienza etno-
musicologica, tisulti oggi appannata, tanto da sollecitare raramente 'attenzio-
ne degli studiosi; ma questo ingente materiale che pure esiste pottd rivelarsi
estremamente utile quando, in un futuro possibilmente prossimo, anche per
la canzone epico-lirica si arriverd a concepire, cosi come si & fatto per la fiaba,

-un indice dei tipi e dei motivi che potti dar ragione piii compiutamente della

loro diffusione anche sovranazionale,

NOTIZIE SULLE CARTE BARBI

Si & soliti indicare con il nome di Raccolta Barbi un vasto e non ancora
quantificabile cotpus di documenti — in latga parte inediti — che Michele
Barbi raccolse in circa un cinquantennio di ricerche.

Parlando della RB! & forse utile precisare che non vi trovano posto soltanto
componimenti ascrivibili al genere «canzone» (nonostante essi rappresentino
quantitativamente la parte pift cospicua) ma un materiale assai pili ricco € vario
che comprende la quasi totaliti dei generi appartenenti al dorainio della lette-
ratura popolare, Oltre a un vasto repertorio di canti, vi sono testi teatrali, do-
cumenti di nareativa e molta di quella poesia considerata minote, ma non per
queste meno importante, quale: preghiere, formule, scongiuri, proverbi, fila-
sttocche, giuochi infantilt, scioglilingua.

La raccolta, che prese 'avvio attorno al 1887, annovera esclusivamente te-
sti di area italiana, soprattutto toscana e, all’interno di questo ambito regiona-
le, giganteggia per mole il materiale raccolto nel Pistoiese, dove Barbi era na-
to, a Taviano, frazione di Sambuca Pistoiese, nel 1867. _

La provenienza geografica svolse sicuramente un ruolo di primatia impot-
tanza nel favorire |'interesse che egli sin da giovane manifes:6 nei confronti di
questa particolare letteratura, ma forse il ruolo determinante spetta alla fre-
quentazione del D"Ancona dutante gli anni trascorsi alla Scuola Normale di
Pisa.-

Con i primi lavori su questioni dantesche abbiamo il manifestatsi di quel-
li che saranno gli interessi del Barbi studioso e interprete dei pit grandi scritto-
ti italiani, da Dante a Foscolo, dal Sacchetti a Manzoni, ma pello stesso tempo
egli sviluppa anche I'interesse per la letteratura popolare e gli studi su I'uno e
su l'altro versante saranno condotti parallelamente durante tutto I'atco della
sua vita.

Se almeno parte della grandezza del Barbi filologo dei classici italiani ri-
siede ncll’aver posto in stretta relazione le connessioni interne ed esterne al te-
sto attraverso un paziente e minuzioso lavoro di puntuali riscontri, e nell’ estre-
ma prudenza nel teorizzare rifuggendo di proposito da qualsiasi facile sistema-
zione metodologica, la novit del Barbi raccoglitore ed editore di testi popolati
sta appunto nell’aver applicato anche in quest'ambito tale wsus Jabors.
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Ritroviamo identica unitd di intenti e nello studio dei maggiori della no-
stra letteratura e in quello dell’a/#7z letteratura bene o male considerata, dai
suoi contemporanei, di tono minore. Non vi & in Barbi nessuna molla di tipo
populista, ma soltanto la curiosita dello studioso ¢ in primo luogo det filologo;
a differenza perd di chi lo aveva preceduto, compreso lo stesso D’ Ancona, e in
¢id senz'altro piii vicino a Nigra, la sua attenzione non si limita all’indagine
storico-letteraria, a verificare esclusivamente quanti e quali siano le connessio-
ni tra letteratura popolare e letteratura aulica nei primi secoli, quando la linea
di confine era certo pid labile: tutto cid rappresenta per lui il punto di avvio,
non la conclusione.

11 1888 vede il primo dei suoi interventi sulle pagine dell’A.T.P.2 con i
Magg: della montagna pistotese nel quale presenta sei testi raccolti personal-
mente; nella breve nota introduttiva, dopo aver illustrato occasione e modalitd
della questua, di la ragione di tale scelta:

«Pochissime cssendo le canzoni maggiaiole che abbiamo a stampa, ho creduto bene pubblicar
quelle da me raccolte sulla montagna pistoiese, tanto pill che oltre ad essere molto belle di fronte
alle fin qui conosciute, possono servite a confermare Popinione del prof. D’ Ancona, che il dram-
ma campagnolo di mezza Toscana si sia svolto da un primitive canto lirico. Difatti abbiamo gi# in
esse distinti due cori, pet quanto I'uno non faccia che ripetere il primo verso di ogni strofe cantara
dall’alero. A questo niguardo pilt imporeante & uno dei e ultimi canti, detti Maggi del Purgato-
rio, che gia venivano cantati o la sera del 30 aprile o nelle domeniche di Maggio per raccogliere of-
ferte a beneficio delle Anime purganti; e precisamente il quarto in cui due coti alternano il canto,
composta I"uno di quelli che chiedono 1z catitd per le Anime, 'altro di coloro che rappresenitano le
Anime stesses.?

In quello stesso anno, sulla medesima rivista, appariri il Saggio a2 canti
popolari pistoiesi.

«Queste canzoni sone state da me trascritte dalla viva vace di contadini della montagna e del piano
di Pistoia e fanno parte di una Raccolta di canti popolari Pistoiest a cui da qualche tempo
artendos 4

E con la notizia della costituenda raccolta ¢’€ anche la prima confutazione
delle tesi nigriane: '

«Avtei potuto esser piti vario nella scelta; ma perché le Canzoni hanno di per sé maggiore impor-
tanza e costituiscono il genere di canti, che, sebbene sia abbastanza ricco, & assai meno conosciuto
d'ogni altro per quanto si riferisce alla Toscana, ho pensato forse meglio date di esse un saggio co-
pioso. Cost resterd anche piil accertato, come ormai pud ben vedersi (...) che, sebbene la canzone
nartativa colla metd almeno dei versi a desinenza tronca sia proptia, come ben mostra il Nigra,
dell'Italia Superiore, & venuta nondimena ad avere per immigrazione cosi larga parte anche nella
poesia popolare della Toscana, da non parere esatto il dite che essa non dil nell'Italia Inferiore che
esempi isolati». :
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Ma & nel 18956 che il Barbi giunge ad una formulazione ampia ed esausti-
va di tutti quei problemi inerenti la letteratura popolare, affrontando quelli
lasciati aperti dagli studi precedenti ¢ ponendone di nuovi: lo studio del '95 fi-
nisce per essere |'inizio e il punto d’approdo di tutta la sua formulazione teori-
ca in materia; ghi interventi successivi, di fatto, conterranno poche novita, ma
saranno via via tesi all’approfondimento di questioni particolati e circoscritte.
Poiché€ il saggio si configura come momento centtale della sua elaborazione, &
forse qui il caso di riassumerne i tratti principali. .

Viene nuovamente affrontato il problema della diffusione della ballata e
la confutazione della tesi nigriana & maggiormente articolata. In sostanza egli,
pur accettando «|'opinione comuties sui centri irradiatori della canzone narra-
tiva, obietta che essa si & propagata ben oltre le atee interessate al substrato cel-
tico € all'ossitonismo € a questa data’l’obiezione & suffragata da una serie di ti-
scontri fecentemente acquisiti, provenienti soptattutto dalla Toscana: da un
Iato ci sono le sue ricerche estese ormai a tutta la regione, dall’altfo 1 favori del
Nerueei? € del Giannini® che, anche se mossi da intenti teorici di tutt’altra na-
tura rispetto a quelli del Barbi, pur tuttavia offrono (soprattutto quello del
Giannini) una cospicua quantitd di materiali. Sembrano.ormai lontanissimi,
non dal punto di vista cronologico, i tempi in cui il Tigri non seppe rispondere
a chi gli chiedeva se in Toscana fosse presente Donna Lombarda:

«A Firenze i bambini nei giardini d’infanzia e in quelli pubblici cantano, per regolare il loro giro-
tondo, Donng Lombarda, i marito giustiziere, Lz bella Leandra, Le tre sorelle, La pesca dell'anel-
fo, Cecifia e altre canzoni soltantos.?

[

1l «decadimentos di queste ballate a gioco infantile non pué quindi che
testimoniare una loro piii larga diffusione in tempi non necessariamente lonta-
nissimi, addirittura all’interno di una eitd. Si allargano ulteriormente anche i
confini geografici; la sua raccolta —— che limitatamente all’area pistoiese com-
prende una sessantina di testi’® — annovera anche testimonianze della Val
d’Elsa, del Senese ¢ addirittura di Terni, dov’egli insegné per qualche tempo,
a testimonianza che:

«Anche pifi giti della Toscana acriva questa corrente di poesia, e si mantiene abbastanza vigorosa
fin quasi alla Sicilia, dove trova una pocsia narrativa indigena piit forte € che non le lascia
campos 1t

E qui il superamento della tesi del Nigra trova la sua piii compiuta espres-
sione: non soltanto si deve oltrepassare la batriera etnico-linguistica, ma con-
verri indagare le modalita di diffusione di questo genere sia per quanio riguar-
da I’estensione geografica sia ne! suo modificarsi all’impatto con tipt autocto-
ni, € andranno ampliati anche i confini del genere narrativo:
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«Nor tutta la poesia natrativa popolare della Toscana consiste nella canzone epico-lirica provenien-
te dal Piemonte ¢ dalla Francia; ma, come ogni regione d’Italia, cost anche qui altre leggende sacte
e profane, e storie di miracoli, d’inforcuni, d’amori, e testamenti, ¢ contrasti, € lamenti, 2llietano
i riposi, ¢ le stesse fatiche della povera gentes.!?

Ma, centrale nell’indagine sulla diffusione, sari anche lo studio di tutta
quella poesia divulgata attraverso la stampa, sopractutto "ottava rima, per la
quale la stampa offre un valido supporto alla sua circolazione, in quanto tali
componimenti sono per natura spesso molto lunghi, eseguiti su melodie uni-
formi e pertanto pit difficili da memotizzare; va poi aggiunto che frequente-
mente essi vengono composti per narrate casi esemplari per una comunitd fi-
stretta, oltre i confini della quale raramente godono di diffusione.

Un altro significativo capitolo riguarda le perplessiti sollevate a proposito
della monogenesi siciliana dello strambotto, di cui si era fatto portavoce il
D’ Ancona, ma anche su questo argomento il Barbi si astiene dal teorizzare al-

cunché, anzi timptovera — neanche tanto velatamente — chi lo ha fatto, e si

limita a sollevare dei dubbi:

«Se fosse sicutamente dimostrata | origine dello stramborto dalla Sicilia, € dello stornello dat ri-
spetto, si potrebbe all’opinione delle due zone sostituire quella di due correnti dipartentisi dai
due punti estremi dell'Italia, ¢, con qualche rinvigorimento a mezza strada, affievolentisi via via
che d s'allontana dal luogo di origines.'?

A favore di una possibile poligenesi si esprimeranno, qualche anno pilt
tardi, I'Ive4 e il Sanesi.??

Non si deve teorizzare prima di aver indagato, questo il monito ripetuto
sempte pill spesso € con sempte maggiore insistenza, tanto che sebbene egli
abbia riconosciuto implicitamente che per quanto tiguarda la Toscana vi sono
un certo numero di raccolte, la conclusione non pud che essere una:

«Sostituire 2 queste raccokte, per un tispetto o per un altro imperferte, una raccolta farea con mag-
gior larghezza di criteri c con pil continuata pazienza di ricerche per procurarsi tanto le varie lezio-
ni di una stessa canzone, necessatie a ristabilitne, fra le alerazioni dovute alla tcasmissione orale, il
testo primitivo nelle sue linee sostanziali, quanto i daxi di fatto che servano a illustrare i canti nella
loto otigine, nel loro contenuto e nella loro forma, in relazione con quelli delle altce regioni d'Ita-
lia e, occottendo, delle nazioni vicine, & cosa, pid che utile, necessaria».1®

Ancora due i punti sui quali focalizza I'attenzione: la necessita di rico-
struire il testo base — veta e propria edizione critica — attraverso 1'esame pun-
tuale di tutte le versioni raccolte; I'analisi e lo studio della poesia a stampa, che
di tale operazione & corollario.

L'incitamento immancabile e ripetuto in modo monotono riguarderd
quindi la ricerca, fa collazione di tutte le varianti possibili per ogni singolo te-
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sto, proprio perché non si debba cedere ai tanto deprecati tentativi di trarre
conclusioni affrettate sulla base di materiali insufficienti. Importante & dun-
que raccogliere dalla tradizione orale e anche da ci6 che dell’oralita & conforto
e documentazione, senza esclusioni di sorta: ricchezza e vatietd dei materiali
contribuiscono difatti a far luce su una questione cosi complessa.

Ma il Barbi ha qualcosa da dire anche in merito ai criteri di raccolra; pate
anzitutto convinto della presenza di un certo superficialismo e ritiene che uni-
camente attraverso la conoscenza dei problemi posti e con il saperne porre di
nuovi sia possibile organizzare una raccolta «degna di questo nome», tenendo
sempte presente che ad ogni nuovo problema & legata la necessita di indagini
suppletive,

Ma egli sa anche che la sua voce & poco ascoltata ¢ lamenter3, insistente-
mente, la mancanza di interlocutori che non si limitino esclusivamente ad un
apprezzamento formale del suo operato, ma che possibilmente svolgano un
ruolo piil attivo, paventando -— in caso contraric — la possibile inutilitd di in-
terventi tardivi. Ed @ forse questo il motivo per cui egli profonderi molte delle
sue energie nel tentativo di pubblicare i materiali raccolti, consapevole che essi
rappresentino per quantiti e qualit cid che alla storia della poesia popolare
italiana manca. Nessun paese, egli sostiene, ha una storia della propriz poesia
popolire, pud semmai avere raccolte migliori che costituiscono un valido pun-
to di partenza per studi pili organici; in Iraliz la carenza di documentazione &
piil sentita che altrove, o perché sono state compiute faccolte non mirate prima
che i problemi fossero sorti, o perché, invece di precisarli e cercare di risobverli,
nessuno sembra darsene pensiero, Tale dilercantismo viene ravvisato anche tra
coloro che pure mostrano qualche interesse per la materia: pochi sono stati, in
particoltar fmodo, gli studi sulle stampe popolati, gid intrapresi dal Ferrari'” ¢
dal Novati,’® ma che non godettero di epigoni significativi.

Se il problema fosse stato quello di una raccolta con fini meramente este-
tici, senz’altro i documenti gid reperiti sarebbero potuti essere giudicati suffi-
cienti; ma ben diversa era la necessit che si imponeva per lo studio della poe-
sia popolare come fatro storico, culturale e sociale; su questa base & evidente
che nessuna testimonianza poteva essere tralasciata. Ma quanti erano gli stu-
diosi che cost avevano operato? A tale modo di procedere il Barbi oppone la
necessitd, divenuta oramai impellente, di pazienti raccolte da effettuare su ba-
se regionale, unitamente all'indagine pitt approfondita attorno alle stampe
popolati e alla poesia popolareggiante. Su questa premessa si innesta la polé-
mica con il Croce circa la distinzione da operate tra poesia popolare, € poesia di
tcno popolare che egli ricerca unicamente all’intetno di quella d’arte. Che co-
sa si dovesse intendere per poesia popolate per alcuni era ancora incerto; Barbi

.
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cercd di mantenerne il significato pit lepittimos:

<E popolare turro cid che il popolo fa suo nelle forme da lui via via accerrate e preferite. Ci sono

forme pilh ¢ meno popolari, ci sono canti che rimangono pii 2 lungo ¢ canti che timangono meno

a lungo nella tradizione; ma ciascuna di quelle forme, e ciascuno di quei canti, per quel grado di
popoiaritd che ha avuro, ha diritto d'entrate in una storia'della poesia popolares,

Come rileva il Cocchiara:

«Non s rrattava, iniendiamoci, di una nuova tesi: essa era stata dibartuta, da tempo, in seno alla
filologia folklorica eutopea, mentre in Italia era stata intuira dal Tommasco, enunciara dal Bcrchct
¢ resa operante dal Nigras 20

Del fatto poi che tale approdo fosse viziato da una mentaliti tipicamente
positivista, di essere rimasto filologo che si 2 atteso alla ricerca scrupolosa dei
farti, il Barbi non sa dolersi. Ma congiuntamente ai problemi piit squisitamen-
te testuali, spinti fino all’osservazione di quei processi di contaminazione che
hanno larga parte nella vita e nella diffusione di un canto, egli rivela tutea la
sua modernitd affrontando il difficoltoso problema della melodia, che del te-
sto & parte essenziale, € anche volgendo I'attenzione a tutta una serie di dati
extratestuali tesi ad individuare occasionaliti e funzionaliti di questa letreraru-
1a, come appare dalla premessa nell’atticolo Maggi della montagna pistoiese.

Gli inizi del nuovo secolo segnano indubitabilmente una data spartiacque
per quanto riguarda gli studi; esauritasi la generazione ottocentesca,

«si annunciavano i due essenziali indirizzi che hanno largamente determinate la vicenda def nostri
studi sino ad oggi: stretramente documentario e storico filologica 1'uno, estetico e teorico I*altros?!

ed & all’interno del primo che il Batbi si muove. Nel 1911 esce Per la poesia
popolare in Italia®? dove, all’iniziale lamentela circa il discredito in cui & cadu-
to, a suo modo di vedere, lo studio della poesia popolare, egli con toni incal-
zanti e con una prassi intetlocutoria ripropone con forza molti dei temi gii ap-
partenenti al saggio del '95. Ancora numerose le questioni aperte, quantirati-
vamente minori ¢ parziali le risposte dovute, per sua stessa ammissione, alla
carenza di indagini. Particolare attenzione & comunque posta attorno al mate-
riale in suo possesso, sicuro com’¢ che le soluzioni cetcate pottanno venire pro-
prio dall'esame di quei testi:

«La mia raccolta di canti pistoiesi, a cui artendo da molti anni, e che & gia [ piit ricca e la pitt varia
che in Italia si sia messa assieme, s'ispira a questi criteri e a questo intendimento; ¢ nen soltanto
accoglie lezioni pistoiesi, ma anche varianti aella Toscana in genere e d'altre regioni della peniso-
la, specialmente dell’Emilia € della Romagna; e da stampe ¢ manoscritti accetta quanto pud servire
ad 'iHluscrare ¢ valutar meglio i dati della tradizione viva. E s'io ho preso in cosi solenne occasione,
qual'? questa onoranza a Pio Rajna, a discorrere di poesia popolare, 2 stato non solo per ripresenta-
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re allz considerazione degli studiosi fa necessitd d'affrettarsi a raccogliete, con la coscienza de’ tanti
problemi che presenta la storia di quella poesia, cid, che sopravvive dei secoli passati e ¢ié che al
presente si ctea, ma anche per raccomandare la mia raccolra, che della cooperazione alttui gia tanti
vanragg1 ha risentiti: ogni nuovo contributo, anche minimo, da qualsiasi parte d'Iralia, pus giova-
re, e pid quanto pitr cresca il maceriale di raffronto, 2 indicare nuovi problemi non prima vistie a
mostrate la via pet giungere a conclusioni vere e cerres.2?

1 collaboratori, a cui Batbi accenna, appartengono a due distinte catego-
rie: da un lato gli studiosi ai quali affiderd I'edizione della raccolta; dall'alro
una fitta rete di raccoglitori che operano sul campo e ai quali, per agevolarne il
lavoro, sono diretti una serie di prontuari da lui stesso redarti (cfr. allegati in
Appendlcc) 2

Il primo di essi (A), datato 1927, nella sezione Canzom' antiche, narrati-
ve, giocose, che & la pii estesa, conta {ls/incipit corrispondenti ad altrertanti
componimenti noti, che dovranno servire come promemoria agli improvvisati
ricercatori, nella quasi rotalitd dei casi insegnanu elementari: gli unici operato-
ri culturali di cui potesse avvalersi. In calce 2 questo lungo elenco sono riporea-
te una serie di raccomandazioni inerenti i criteri di raccolta e di trascrizione, se-
condo una prassi ancora oggi valida e che niente concede alla casualitd. Interes-
sante € 'ultima delle raccomandazioni;

«Si raccomanda sopratturto di far assidua ¢ diligente ricerca di rispetti che sono il genere di poesia
pitt proprio della Toscana e dei quali si va perdendo rapidamente la memoria».

Nei successivi prontuari (B, C, D), accanto alla richiesta di porre maggiore
curz nella raccolta dei risper#s, troviamo 1'invito a tralasciate, per lo meno tem-
poraneamente, quella degli szomzedi. In uno di essi (B) anziché per i rispessi
viene chiesta maggiote attenzione per le canzori narrative e pert le leggende sa-
cre. -

1l decennio 1928-1938% vede il Barbi impegnato, quasi freneticamente,
su pitt fronti; aumentano gli sforzi organizzativi ¢ con ogni probabilita il mate-
riale, che ormai giungeva copioso, poneva con maggiore urgenza il problema
della pubblicazione. L'ampliamento dei confini geografici verso cui ha diretto
fa sua attenzione, il constarare lo stato degli studi in quelle regioni che, prime
fra tutte Piemonte e Sicilia, possono vantare un certo grado di esplorazione,
cosituiscono 1 motivi centrali dell’interventc su «Pallante» del 1929.

«Non sto a dire quello’che abbiamo per altre regioni d'Iralia; gli studiosi lo sanno da sé: buoni
contributi non mancano, ma raccolte fatte con una visione larga di cid che occotrerebbe a trartare
delle pid complicate questioni che la poesia popolate presenta, dove sono? Che, come ho detto,
“siamo ancora a tempo a tipatate vottei potesse dimosttare la mia raccolta di canti della Toscana,
che per le cure di un mio giovane amico, Vittorio Santoli, vedri, almeno nella parte pifi importan-
te, prossimamente la luces.2¢
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Il lavoro preparatorio attorno all’edizione dei Canti ha inizio con un pre-
ciso assegnamento di compiti: a Toschi?” viene affidato il settore del canto Zri-

co monostrofico e, successivamente, la poesia religiosa; a Santoli il canto epico-
/irico e quello #terativo, allo studio del quale egli perd rinuncerd abbastanza
presto.® b ) '

Ad entrambi il Barbi chiedeva, da Firenze, un supplemento di lavoro: il
Toschi, risiedendo a Roma, poteva con una certa facilita reperire tutta una se-
rie di notizie bibliografiche utili all’edizione, nonché intrattenere una serie di
contatti con personalitd del mondo politico e culturale, mentre al Santoli, che
in quegli anni si trovava a Stoccolma, veniva chiesta una fattiva collaborazione
per lo studio e 1'elaborazione dei criteri posti 2 fondamento della demologia
areale; scrivendo al Santoli, non omette di ricordargli I'impegno assunto:

«Una prima stesura del lavoro, va fatta entro il settembre prossimo (...) Ma pensaci bene, e risolvi:
a fare ¢ a far bene (il lavoro deve essere un modelio per ogni rispetto: bisogna sollevare anche fra
noai lo scudio della poesia popolare a vera trattazione scientifica) non ¢'2 che quesa via (...). Dopo
questi sei anni di nuove cure, incessanti, che ho dato alla raccolra (e sono ancora in relazione quasi
quotidizna con studiosi dell'Umbria, delle Marche, dell'Emilia...) bisogna ch'io trovi modo di
pubblicare almeno le parti pill importanti».2?

La risposta del Santoli giunge con una lettera da Stoccolma del 5 gennaio
1933:

«IHuscre e caro Professore {...) grazie delle prove dei Canti. Sono ancora in debito delle abbrevia-
zioni, che perd non tarderanno (...}. Bisogneri poi preparare, sulla base dell’indice delle localiti
dove fureno raccolti i canti — risultante dalla lista delle sigle?® ~— una bella carra geografica della
Toscana, sul tipo di quella degli Adlanti Linguistici deilo Gilléron e di quello interessantissimo per
I'ltalia del Jud e del Jaberg. Anche noi sostituiremo ai nomi dei luoghi dei numeri. E proprio vero
che le idee sono nell'aria: conoscevo gli Atlanti geografici per be ricerche linguistiche. Ho letto solo
di tecente | ntroduzione alla Neolinguistica del Baroli, ¢ sono timasto lietissimo delle concordzn-
ze fra la mia impostazione dell'edizione dei canti e i principi ch'egli cost persuasivamente dimo-
skras,*!

Viene cosi enucleata la seconda (dopo quella della ricerca «storicas, del te-
sto scompletos) delle direttrici sulle quali doved poggiare il fondamento degli
studi sulla poesia popolare: quello della demologia areale; anche se a questo ti-
po di ricerche dimostra maggiore sensibilitd il Santoli che non il Barbi:

Nel 1934, con la relazione al Congresso di Trento (ripresa nelle sue linee
sostanziali pet 1'articolo apparso su Paz nello stesso anno),? il Barbi torna a
parlare della raccolta e insiste sull’ importanza per la storia degli studi nazionali
{stamno in pieno Fascismo) della pubblicazione del suo materiale, nonché della
necessitd di un grosso lavoro di équipe per i supplementi d’indagine; nel con-
tempo. parendogli la tribuna del Congresso ottima cassa di risonanza, sollecita
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ajuti. Accanto a tali richieste pubblicamente fatte, vi sono quelle presentate in

forma privata, € in tono pil dimesso, a tutea una serie di personaggt: dal sena-

tore Gentile all’onorevole Bodrero, dal Farinelli al Formichi. T contenuti delle
lettere in questione sono gli stessi della relazione, accompagr}aFi e sostenuyi pe-
15 da una serie di proposte di tipo operativo, studiate nei minimi dqttagh, nc!
tentativo di superare — e spesso di prevenire — quella lunga sefic di problt;rr}l
di cosi difficile soluzione. In questa fase I'interlocutore privilegiato sari I'ami-
co Giovanni Gentile:

Roma 11.9.34 Xl

Caro Barbi, ‘

ho letto con interesse vivissimo il cwo ricco, assennato, istruttivo ¢ bello anicqlo su .Poesia ¢
mrusica popolare. Se la proposta finale & stata farta al Congresso di Trento, mi dnspmc di non es-
servi stato — avevo un mezzo impegno di andacvi, ma me n’& mancata 1:1 possibilita — perchés
I'avrei caldamente appoggiata. Ma bisognera in ogni modo di \fcdcn: che i venga al concreto e a!
pratico. E il Comitato nazionale credo che, volendo, ne abbia il mod'o. (:,onvcrra che tu non lasci
cadere la tua idea. E se 1i posso in qualunque modo aiutare, eccomi qui.

Accerta | pill cordiali saluti dal
Tuo

Gentile

Firenze 3 dicembre 1934/XI11

Caro Gentile,

mi dicesti che non lasciassi cadere k2 mia proposta per la raccolta dei canti pnp‘ollari in ogu@
,par[c d'Italia, Ma che posso fare io? Tu vedendo Leiche al Senato puoi chicdcrgli s¢ ¢i sia modo di
far niente. Condizioni senza le quali & meglio non cominciaze neppure: 1° che il capo del Governo
manifesti la sua volonti che le autoritd scolastiche e i Comitat provinciali per ]F {&m popolari e gli
studiosi artendano seriamente a questa raccolta; 2° che sia istituita una commissione cemmlc.van- )
che di due soltanto (Toschi ¢ Luzi, se non € possibile avere anche Vittorio Santoli}, escluso ogai al-
tro, senza eceezione; 3° che Toschi sia liberato da ogni altra occupazione, per modtIJ che per c!ual-
che anno non abbia da attendere se non a questo, ¢ abbia libertd di fate ¢ i mezzi occorrenti. Se
no, ripeto, meglio non mettercisis, >

La disponibiliti di Toschi e Santoli, 2 questa c.la.ta, sem.bra essere gssicura—
ta, pur tuttavia rimanevano insolute le questiont inerenti al f?m.a{l%lan']ento
della pubblicazione; in un primo momento pate che tale d;sp_omblllta gli ven-
_ga assicurata dall’ Accademia d'Italia, come possiamo leggere in una lettera in-
viata da Barbi a Santoli nel giugno del 1936:



18

«Sono stato due giorni 2 Roma pei Lincei ¢ ne ho apptofittato per parlate con Leiche e con Formichi
dei miei Canti popolari. Miglior fortuna ho avute con Formichi, per I' Accademia d'Iralia: devo
fargli una proposta scritea, ed egli la sosterr3 fermamente davanti alla Classe (...). Ma pet prendere
un tale impegno bisogna ch'io abbia due volumi almeno sicuri e quasi pronti; ¢ primo, come sai,
deve essere il tuos.

Dopo I'incontro romano, nell’ottobre dello stesso anno, il Barbi scrive al
Formichi (allora vice presidente dell’ Accademia) precisando che I'importanza
degli studi di letteratura popolare & ormai questione di orgoglio nazionale e la
tradizione avviata dal D' Ancona, a suo avviso, non deve essere interrotta. Ma
la tepidita con la quale I' Accademia accoglie fa sua proposta denuncia una si-
tuazione di smarrimento probabilmente prodottosi in conseguenza dei nuovi
orientamenti culturali, che vedono una crescita sempre maggiore di consensi
nei confronti delle tesi neoidealiste sostenute dal Croce. L’ Accademia si riserva
un po’ di tempo per decidere. )

4 ottobre 1936
Caro Formichi, .

non posso mandatle ancora una proposta precisa per la pubblicazione dei canti popolari della
Toscana. Ho bensl in queste vacanze finito di ordinare twiro il materiale in 10 volumi, ma i due gid
assegnati a Vittorio Santoli e a Paolo Toschi richiedone ancora un anno di lavoto prima che siano
in ordine per la stampa, ¢ io desidero che fra lz proposta ¢ |"esecuzione non abbia a correre troppo
tempo, ¢ vorrei anche che il Sancoli pubblichi prima un saggio perché appatisca chiaro il carattere
scientifico, I'importanza grande della pubblicazione. Lei sa che la nostra poesia popolare & oggiin
mane del peggior dilettantismo, tanto che da nessuno-il suo studio & preso pifi sul serio, quasi tut-
to si riducesse a pubblicare qualche stornello o qualche cantilena senza senso comune: occorre rea-
gite, ¢ riportare gli studi italiani anche in questo campo al livello delle altre nazioni, comie s'erano
sforzari di fare Comparetd, D' Ancona, Nigra ¢ Pit2. B questione di dignitd nazionale. La storiz
della pocsia popolare ital[iana), tutta da rifare, anche nei tapporti con la pocsia popol{are] euro-
pea, & perché purtroppo anche quegli insigni maestri affrontarono il difficilissimo 2rgomento sen-
za che fossero prima raccolti i materiali occorrenti ¢ le loro conclusioni non reggono pitt. Io proposi
duc anni fa al congtesso di Trento una nuova inchiesta generale; mi si dette ragione, ma... non se
ne fard niente. Ad ogni modo il ricchissimo materiale di ogni genere che ho raccolto nel corso di
cinquant'anni, non s0lo in Toscana, ma in ogni parte della penisola dalia Sicilia al Friuli e all’Isttia
direrramente o con I"aiuto di mici scolari e d’altti studiosi rende possibile la trattazione dei piir im-
portanti problemi con una documentazione esauricnte. Avevo sinota pensato a tidurre la pubbli-
cazione a 5 voll. per renderla possibile per mezzo d'un editore; ma, fatri pure tucti gli scarti per
documenti meno interessanti, occorrono 10 voll, in 8°, di almeno 400 pp. ['uno. Piuttosto che

" sciupare la raccolta preferisco ordinarla e lasciarla inedita presso nna biblioteca o un'accademia per

tempi miglioti, contento d*avere salvato agli studi un tesoro che d'anno in anno s'& andato ¢ si va
disperdendo. Le mando I"estrateo, che ho ricevuto in questi giorni, della mia proposta al Congres-
so di Trento, ¢ 2ggiungo qualche precedente pubblicazjione] fatta per insistere sulla necessita di
studi pih severi ¢ pid larghi sulla nostra poesia popolare. A suo comodo, se fra le sue occupazioni
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trovera un po’ di tempo, potrd intanto dar loro un'occhiata: al principio poi dell’anno nuovo spe:
1o di farle avere la proposta di cui le parlai ai Lincei.
Coi pit cordiali saluti suo aff. M. B.

Roma, 17 novembre 1936 XV

Illustee e caro Collega, . .

alla prima adunanza della Classe di Lettere tenuta sabato scorso ho l_ctto Ia sua intetessante
lectera del 4 otrobre ponendo netla luce migliote la sua proposta. I Colllcgh’l fecero varie osservazio-
ni, tra le altre quella che non si doveebbe prescindere da.ll'a musica. Poiché Ella promeite d cllr_gial_’—
mi un saggio del lavoro del Santoli e una proposta l':ICﬁnltha fra qualc‘he mese, la Cla;s? ha ! Zn-l
to ogni deliberazione. lo fin d’ora sono favorevolissimo. Una stretra di mano molto am1?hcvo e da
suo aff.m Catlo Formichi.

Firenze 19 nov. "36

Grazie, caro Formichi, della sua premura ¢ del favore dato alla mia prognsta. La rx-lia _raccolta sard
cosa nuova anche per la parte musicale. Mentre nelle mcfgoltc precedenti le melodie si confan;)a,nsi
pub dire, sulle dita, io ho gi3 raccolto pitt di 600 melodie, ¢ altre me ne sto procurar_xd?, sia dalla
tradizione otale sia da stampe musicali antiche, delle quali ho petsona'lmente esaminato tutte le
ptincipali collezioni; ¢ recentemente ho ayuto.da Vienn?. la fotografia d'una mclod::i del 154::l pltl:r
un canto che sopravvive ancora, Pud vedere quello che dico per parie a pp. 10-14 dell'estratto della
mia comunicazfione] al Congresso di Trento «Poesia ¢ musica popolares, o ‘ ‘o

Per la pubblicaz[ione] mi sono assicurato la coopetazione del prof. !.Juzgl della umv{c,rsllta:]
nostta, come per la patte letseraria quella di Vit.t[uno] Santoli ¢ P, Toschi. A_nchc'p:r Quest’ulti-
mo, se la cosa deve esser fatta, con quella regolaritd che occorre, entro una decina d'anni, bisogne-
tebbe che I’ Accademia ottenesse dal Governo un comando per ;}ttendere csc!usw?.mcntc_ a l:lucst'il
pubbl[icaziene], che & veramente d'importanza nazionale, in sé ¢ per qucgll avviamenti che pud
dare a una simile raccolta € a uno studio compiuto defla poesia popolare in tucee le altre regioni
d'Ttalia. Ma anche di cid meglio in seguito ...».3

Ma in fondo anche il Barbi fino a che punto era convinto dell’im;gortanza
di tali studi? Pid che occuparsene ditettamente sembra che spi_nga aL.Im a com-
pierli: Santoli e Toschi nel nostro caso, mentre egli confessa di dedicare il suo
tempo alle edizioni di Foscolo, Manzoni e Dante. Pare comunque che lo stu-
dio della letteratura popolare sia posto in'subordine rispetto a q'uf:llo della }ct:
teratura alta, quasi che la materia mutui la sua propria lcgmumta dalla serietd
di chi la studia; a scorrere questa cosrispondenza il dubbio non sembra essere
privo di fondamento. . o N o

Scrivendo al Farinelli nel 1936, il Barbi si appella all'autorita che_egh pud
esercirare presso il ministeto, acciocché Santoli possa ottenere il trasferimento a
Firenze, in modo tale da poter contare su un suo pilt assiduo lavoro attorno at
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canti i i i
i, mentre per se stesso rivendica I'assolura mancanza di tempo:

«lo ho i
rlo ho ;:S%I:l?;s; a.llccl fn];Fx c t;.!l.:te ardu;e] e complesse, non so come faccio a resistere: I'ediz]ione]
cre di D[ante] in 19 voll., I'edizione commentara i i gia i i
o lle opere di | [ . mmentara in 12 voll. (avrai gia ricevuto il
Convivio), I'ed[izione] nazionale del Foscolo, le cui impensabili difficolrd dimostrai in Pen

I'ediz[ione] critica de! Decamerome per la Crusca, I'ed[izione] critica dei P[romessi] $[posi] con

commento In cooperaz{ione] con F, Ghisalberti, gli Stwai Danteschi ecc.».3

' Intetrotti i rapporti con I'Accademia d'ltalia, se ne avviano di nuovi-con
stituto per I'Enciclopedia italiana atiraverso la mediazione del Gentile; nel
1937 Umberto Bosco ne informa il Santoli: ’

<ll senatore Gentile, col qualc ho PH.IIQID arebbe zlien P
» 1 ﬂ.Oll]S L} d.ﬂ. propotte a1 nostrl flIlanZlatOl'I di
assumere noi la pubbllcazlﬂﬂc dei Cﬂf}'ft popﬂ lari del Barb Toschi mi ha ﬂ.ﬂCh p
3 < da[o !0 specumen
. P 58 a il
dl unz pagina Non ci sono l'ﬂOIEC lobabﬂn:a Cllt 1 Acconsentano; tuttavia pOIChC la spesa sa-
chbc jclauvamcnte non (nge; puoc e, tadisce? (EIUC toéil punto. S() (:llc
genLe, 51 tent: Ma il Barbi lo
B dlS 5 .
S0NO dvviate trartative con l Accademia. RlSpOndlﬂll prStD qua]COSZD 3%

Il delinearsi di questa nuova possibilita riaccende 1’entusiasmo del Barbi

che, con una lunga lettera, es i i
€, < . , espone dettagliatamente al Gentile il n i
editoriale da lui pensato. HoTo prne

. } 24 marzo '371 XV
Caro Genrile,

. . . sy ays . PRI TS . .
Bosco m lla paflﬁto due giorng fa dcliﬂ PQSSIblhti Chc 1 miel d[CCl voluﬂu dl Canti popolaﬂ
possano ¢sscic pubbhcatl d:u flﬂanzlatoﬂ dell Enctciopcdla. Non so [tl quanto VOICHIICH plantc-‘
dl
e Il lC duc cCiziont dI Daﬂ ClO IIO 010 c Iflﬂﬂ l 1} cn
ic, gll Studs d’ﬂf&"b: ll Boccac L
¥ v SCH P il commento al
hiﬂllzo[ll, C}IC purc e lﬂ cosa che P i Soddlsfa, pet dﬂ.[ln[ tuteo ali CdlZanC dcl mei Canti popo-
lari che ¢ argomento cosl bc”ﬂ ¢ cosi nuovo per un fllolcgo. L va trattato, ¢ cosi im-
a Ia[tﬂIlO come tratt:
portante, dl gIa.ﬂ luﬂgﬂ SOpra a tukcl. E stag 13 p ne per ni; 1l testo | ]10 ¢ piu
& lﬂ im a5510] 50 1
Anndi; 1l resti fﬂtt p PC]’
per gusio, p d P CIl -
dOVCEC che per usio d.I.S 1acendomi yeacre Cl'.lC gl! stranteri cl SupcfaSSCIO mChC cr studi s
e < 1 ediz [+ d O:dold‘ 1\10 € mia co. B
tomo a Dan [+ Chc Danee st dOVCSSCfC 1tare nel dl 100
1l ¢ 1T | asea 70 anni
(=1 q il p pop . p -
mi Iovo ancota a Colllba“ € CON quecsto dOVC €, C5¢ IH. 0Csla po Olafc € stata sacnﬁcata Né pos.
30 4 un tratto mur; TOZIAMINA; € thl 51€550, S¢ dlCCSSl dl abbaﬂdoﬂa‘c al loro dcsuﬂo Socu:tq Da.ﬂ'
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tesca Clusca ] o Fo 0, S wdr Dﬂﬂtﬁ’!ﬂ i Cdlz[loﬂl] Le M A
Pposto ¢ P & ella dy a ![f -
manere ic“no al mio st he vuo! dire? Vuo] dll'C pCdeIC ll} Chc d d
ue terzr grotnata a
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er il De Lﬂ artf eloqueniia » 4 CCIcale per il Fo! 0lo ¢ .ll Boccaccio con Studlo direito dCl Yarl
Plﬂbleﬂu, 13 via che p()l'tl. 2 vcdcl’ll nei loro IUST terminl ¢ a l.[ldlC (4 lﬂ. via per I.I.S()IVC
EIUS] Al
fll.
Staﬂdu cosi le COSC, POSSO per' 1L Caanti POPOlaI.l —€, IIPCEO- bcn UOlCIlthI] — Impegnaimia dlIIgCIt
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aSSlSICﬂdO altn lle]lﬂ teparazione
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mi, quello.che pud fassi.
Da Vittorio Santoli, con la tua autoritd, potresti ottencre un volume — il 1° volume (canzoni
epico-iriche) entro un paio d’anni, ¢ un secondo dopo aliri due. E nel caso ch'io chiudessi gli oc-
chi ptima che la pubblicazione fosse cempiuta, egli potrebbe benissimo sostituirmi nella direzienc
della pubblicazione, perché conosce tutta |a mia raccolta, stata in sue mani pet pid anmi, ¢ 2nche le
mic idee, perché & da dicci anni e pilt che st discorre insieme di questa matetia; ¢d ha buona pre-
patazione filologica, € quelta cultura europea che occorte per una simile pubblicazione. Del resto
nelle mie carte sono gid istruzioni, avviamenti e conclusioni per ogni velume.
Se riesci a liberare il Toschi da quell’inutile favore che assorbe ofa wtto il suo tempo, perché possa
dedicarsi tutto a quest'edizione, pottesti avere da lui pure un volume ogni due anni. E due volumi
farei fare nei quatero anni a uno dei tre comandati alia scuola presso la Crusca, secondo un mio di-
segno, di cui meglio ti dir il Bosco (anche in questo mi sono gi assicurato I'aiuto del Sancoli, che
procurerd di far fare accademico corrispondente, € sard cosi uno dei miei assistenti nella Scuola:
spero col Casella e col Migliorini): avresti cosi un altro ben preparato a fare, col Toschi, il resto dei
volumi. Sicché al massimo in 8 o 10 anni la pubblicazione dovtebbe esser compiuta. Due anni pet
volume occorrono fra preparazione, stesufa € stampa, perché si tratta non soltanto di datc il corpo
di Ganti in edizione critica, ma anche d’aggiungere le necessarie illustrazioni per mettere in rilievo
agli occhi di tuuti l'imporianza della nuova e grande raccolta. Pensa che di molti canti ho oltre cen-
to lezioni varie, non soltanto toscane, ma d'ogni parte d’Italia, bisogna icostruire criticamente i
tipi diversi assunti dal canto nei secoli e tielle varie regioni, e anche presso popoli stranicti, tenen-
do conto anche del materiale gid noto, sparso per mille pubblicazioni, ¢ dando per ciascun tipo le
varianti pitt notevoli, non basta, bisogna pure impostare ¢ risolvere i problemi storici a cui ciascun
canto di luogo. Se la pubblicazione s'ha da fare, bisogna fatla come va fatta, per modo, che I'fta-
liz, da ultima che & ora in questo genere di studi, balzi 2 un tratto avanti a tutte le naziont, Si pud,
e si doviebbe, Ma se non <i pensi te, non saranno cerco Bodrero, Sorrento ecc. z sollevare questi
swidi dal peggior dilestantismo che si sia mai visto.
Naturalmente io m’impegnetei fin d'ora a mettere 2 disposizione dell'Istitiieo dellEnciclopedia
no solo il materiale manoscritto ma anche la mia raceolta di cose popolari a stampa sino al compr-
mento della pubblicazione, col patto che siano poi consegnate alla Scuola Notmale nostra o alla
Crusca, secondo vedrd che sia meglio, come materiale. utile per ulterioti studi.
Ho anche raccolto 600 melodie — ¢ altre-ne vado raccogliendo continuamente — ¢ non solo della
tradizione orale, ma anche da stampe musicali antiche. Ho esaminato personalmente tutee le prio-
cipali raccolte d’antiche stampe popolari, ¢ anche tecentemente mi son procurato da Vienna la ti-
‘produzione fotografica della melodiz da una stampa del 1541 pet un canto ancor vivo in Toscana ¢
altrove, Per questa parte m'e stata promessa |'assistenza del Linzzi. Sinora mi son valso di quella
del M Frazzi del nostro Istitueo Musicale. Scusa la lunghezza di questa mia, mia scrivendo in fretta
avviene cost, spesso. Tu pottai leggere a comodo. Tuo aff. MB.

Le notizie attorno a questa fase si chiudono con una breve missiva di Bo-
sco a Barbi, inviata nella primavera del "37:
«Ho ripatlato del noto progetto col sen. Gentile, che ini ha detto di aver ricevuto una Sua letcera.
Egli spera di riuscire a persuadere dell’opportunita della cosa il comitato di amministrazione, che

o runitd — come Le dissi — in aprile. Speriamo bene; satei assai lieto se potessi contribuire
~ . . . . . A . . N .
anch'io, sia pure in minima parte, alla realizzazione di cosi degna impresas.?
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1 .
-l Barllr)llﬁ gle;iarrll:c?viuicicesswo, nelta prefazione che apte il volume sansoniano
ccita amarezza o con] Eunto Slllllo' s\tato d'ella ra.ccolta, senza nascondere una;
donste Ie prosrie gﬂtcc f; Iperp essitd sugli ulteriori sviluppi. L'intenzione di
pubblicazione. issle c=0 o s¢ l:lgl'anclo ormai si era disilluso sulla loro possibile
cazione del G ‘ il , ¢ abblamo visto, al 1936, ma & del 1938 la comuni-
el Gentile (data ufficialmente nella nota che apre i Cingue cants del

. Sant()li)” con 1 i

< N [ (% u gl1o Lirettivo dl questa scuola Normale
Caro Ba[ bl son lreto (ll omunjcarti C!IC ieri sera il COIISI 1 D. i i S | N 1

ECCOISC <on plauso ! Onvenzione e el cuola dﬁ me IQP
& C n fm
T a S * p 05t2, nel termini da te

La donazi i i i .
ez cxlc:flit; ;:'l;vennc poi ufficiale nel 1942 con I'atto testamentario che
_ tvamente la custodia alla Scuol i Pi
Svgnava def : a Scuola Normale di Pisa.
(awenug i gt;:;mzrone dow_.lta con tutta probabilitd alla morte del Barbi
ey el 1 d') 1:-1,1 successivamente, allo scoppio del secondo conflitto
mon costi’t fzi studi sulia RB vengono ufficialmente ripresi nel 1949 40 anno
Ceia costi l({me -— presso la Scuola Notmale Superiore di Pisa — di 'un C
. ' : -_ «{.0-
fitato t[:) ! ‘é(l; ‘ accolta B'fl_rl:u»', promosso e diretto da tre insigni studiosi: Vitto
o l’imcro' tuseppe Vidossi ¢ Paolo Toschi, con lo scopo di prendcre.in esa
e imero (;:t(;rp;}s c;l:l(?dlto ¢ di mettere a punto i criteri secondo i quali dovcva:
Cimere condor ';1 edizione. Dgrante le periodiche riunioni di questo Comitato
pen micum:loa tuftfa una serie di problemi, da quelio economico 41 affinch¢
i 21: inanzxamc?nt_o adeguato per i lavori di ricerca e di schedatu
, . . . -
elchme nd a ca:ls? editrice Sansoni incaricata della pubblicazione: pa
» prendono I'avvio anche Ie o ionj imi udo-
ment erazion i
no all’edizione vera e propria. F  prelimioack che preludo-
Tutto | iale inedito vi ViSO i
riche, 1 OL :?atenale 1r}ed_1tp viene diviso in otto sezioni: a) canzoni epico li
drco;mnz}; ( Sg, ¢) poesia litica monostrofica, d) canti iterativi, e) canzoni di
«37 assegnano a tale parte: i i ali ‘ )
reostanza e L canti nuziali ¢ quell funebrr
popolare, g) componimenti minori (ni e
- 0 - 1
Hioch mca popolare, g) con p entl minori (ninnananne, filastrocche
e ot - oni alla rovescia ¢ mendaci, scongiuri), h) «varia» (do.
0st0 quel componimenti i ioni pr ;
\ ¢ esclusi dalle sez i i
e tovetant og ! 1on1 precedenti, qu
: 51 overbi € 01 c‘;um di argomento lubrico);4 ognuna di esse, nelle imenczlioa:;
el riunion,e lovrcbbs ci?scre affidata ad un curatore, e gid nel cotso della se
a2 cura delle sezionia) e b) & i i i
conga fiua ) € b) & delegata rispettivamente a Santolj
Nelle line ali, il pi
e formcu;esienjulth, il pbtano per la pubblicazione riprende quello gia
ato dal Barbi, salvo poche eccezioni tiguardanti il numero
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delle sezioni — egli infatti ne aveva previste dieci — e i criteri pet 1'edizione
dei componimenti lirico monostrofici per i quali viene predisposta una illustra-
zione filologica dopo ogni singolo canto, scartando cost la norma precedente-
mente indicata che prevedeva !a nota ai singoli rispetti, raccogliendo a pi€ di
pagina quelia degli stornelli. Gid nel 1950, quindj, sono fissati, sezione per se-
zione, i criteri precedentemente iltustrati dallo stesso Barbi. In particolare, pet
quanto riguarda le canzoni epico liriche, viene stabilito che:

«saranno accompagnate dalle rispettive melodie, anche se trarte, quando Iopportunica lo consigli,
da taccolte diverse dalla RB.4 Saranno ordinate tenendo presenti critert cronologici ¢ di contenuto
¢ numerate progressivamente. (...) Saranno accolte, oltre le canzoni della RB, anche altre canzoni,
editc o inedite, rappresentanti tipi che non figutano nella RB, {...) ed eccezionalmente anche ver-
sioni similaci di particolate valore formale. (...) Le versioni di ciascun testo verranno disposte, di

regola, seguendo la storiz del testo tracciata nella nota criticas 43

Inoltre & prevista, conformemente all’uso seguito dal Nigra, la traduzione

in lingua per le versioni a forte caratterizzazione dialettale, mentte laddove

I'uso del dialetto & parziale saranno poste note esplicative. Per quanto riguarda
e indicazioni di tipo bibliografico e metrico il modello da seguire viene indica-
to nei Cinque canti editi dal Santoli; infine ogni canto dovrd essere corredato
da una nota filologica alt'inizio, da una nota ctitica ¢ da una musicale a fine te-
sto.
Dal momento che, per i testi di letteratura popolate, storia della tadizio-
ne e critica del testo coincidono quasi integralmente, e di conseguenza, la dif-
fusione areale di un dato componimento assume un’importanza fondamentz-
le, viene decisa un’opera di ricognizione che riguarda non soltanto il materiale
cdito, ma anche quello inedito disseminato nclle varie biblioteche italiane %
A tale proposito, ciascuno dei membri della Commissione si assume
I’onete di compiere ricerche in tal senso; vengono presi contatti per acquisire il
materiale della raccolta effertuata dal professor Tron a Torre Pellice e a Vercel-
147 mentre sia D' Aronco, sia il professor Brocherel®® mettono a disposizione il
loto materiale. Si legge, nel verbale numero dicci de!l 13 ¢ 14 giugno 1952:

.) comunica poi una lettera del profesor Gianfranco D' Aronco di Udine, che

«Il profesor Santoli (..
i canti raccoldi in Friuli pet mezzo di un’inchiesta compiutit

offre al Comitato i canti € frammenti
in quelle scuoles.

i i materiali raccolti, intorno al 1900, dal Marson®®

\_iengono poi vagliat
¢ le melodie inedite di

nell’alto Trevigiano, quelli della Raccolta Maragliano®®

area piemontese del fondo Leone Sinigaglia.
" Tale opera di censimento si conclude con una visita alla Biblioteca del

Museo Etnografico italiano di Roma, nei cui Jocali si svolge I'ultima (da quan-

’
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to risulta dai vetbali che sono riuscita a teperire) delle riunioni del Comitato. 1
tisultati di un’operazione di cosi ampio respiro — che vedeva nella Raccolta
Barbi il suo fulcro, ma che tendeva ad una sistemazione otganica di gran parte
del patrimonio di letteratuta popolate ancora inedito — vengono pitl volte an-
nunciati, ma la data della loro pubblicazione & di continuo rinviata; proprio
durante una delle ultime riunioni viene fissato un nuovo termine, anch’esso
disatteso, per la consegna del materiale all’editote Sansoni: Iz fine dei 1953 %

Gli unici testi editi detla RB (oltre ai'Cingue Canti del 1938) si devono al
Santoli che, nel 1949, pubblicé ventiquattto versioni de L'mecellino del
b05¢0’* ¢ ad Alberto Matio Cirese®? con uno studio su cento componimenti liri-
o monostrofici.

Attualmente gli inediti della RB* sono presso la Biblioteca della Scuola
Normale, ma la Raccolta non & conservata integralmente a Pisa: un dato poco.
noto, infatti, & che una parte di essa, sia pure non cospicua, ma talora autogra-
ta del Barbi stesso, si trova allz Biblioteca Forteguerriana di Pistoia. Si tratta di
45 fascicoli manoscritti dovuti, oltre che al Barbi, a qualche collaboratore occa-
sionale. Come per la raccolea pisana, vi sono contenuti componimenti di vario
genere: dal canto alla filastroeca, dalla poesia religiosa a quella d’occasione.

Come si pud vedete non molt & cambjato per la grande Raccolta Barbi,
tispetto a quarant’anni fa: anzi, il metter mano alle carte Barbi, oggi, compor-
ta una setic di problemi aggiuntivi derivanti dalla stratificazione d; interventi

che, col tempo, si sono venuti aggiungendo ad opera di coloro che via viz vi
hanno lavorato.

NOTE

»
ra innanzi, indicata la Raccolta Barbi.

, Sigls con I quale se, o «Archivio per lo studio delle tradizioni popolari», Palermo

2 §i indica con questa sigla I’
1882-1907,

3 Cfr. BARBI M., in: «<A.T.P.», VII, 1888, p. 98

4 Cfr. BARBI M., in: «<A.T.P.», VII, 1888, p. 350.

* Ibid., pp. 350-1. o

! olare pistoiese, Fircuze 1893, _ )

: i%};\f]lclgi‘goe{;:é?g 1 ung studio sopra § parleri vernacoli tlifllt.z Tf;:c:fﬂa_, llﬂﬁu'fl? ;8,651 Ie

Storie Cantari Niﬂn;ﬂdmze ¢ Indovinelli del Montale, nef circondario &% Pistoia, in: <A TP, 1,
1884. . : )

1887 :gihljﬁm\]l G., Canti popolari della Montagna Lucchese, Torino 1889,

s Cfr. BARBI M., Poesia popolare pistoiese, cit., pp. 3-6.

1 1bid, p. 5.

1 Ibid. p. 6.

12 Ibid. pp. 8-9

13 Ihid. p. 6. )

25 popolart velletrani, Roma 1907. ] o . —
:: ?;}RENQSI fﬁi; foiia popolare italiana di A. D'Ancona, in: Sapgs di critica e storia lettera

e BARBI & Poesia popolare pistoiese, cit., p. 3
0 ) - N ! . . . - . .
:6 glgtRBtﬁgBSI Mli:)a:i;fu}: per servire all'istoria della poesia semipopolare cittading in Italia
3 { - VI, i : «Il Propugnatore», XIII, I, 1830. ) o -
per ':ie;?g\ﬁp’vl{ljliwgefm;ioue S’i alcune rare stampe o¢ poemetii popolari iraliant f:onlt;;:;t: in
a1 fumi della x‘;;;bblica Biblioteca df Cremona, in: <l Exb.hoﬁlo», YII[, 5, ‘mz}ggw 1o ;;’ed,‘.
" ’:90 ;ARBI M.. Per la storia della poesia popolare in ltatia, in: Studi letterari ¢ lingui

t5 2 Pio Rafna, Firenze 1911, Ora in: Poesia popolare italiana. Studi e proposte, Firenze, 1974 H,
catia . .

o 31?7‘& COCCHIARA G., Popolo e letteratura in Italia, Totino 1959, pp. 416-7.

1 Cfr. CIRESE A. M., La poesia popolare, Palermo 1962 11, p. 59.
: (BEER;(I“;& 19I.J’Ve:v' la storia della poesia popolare in Italia, in: Poesia popolare italiana, cit.,

ey 4 i izia sui questio-
P 24 ] questionafi finora tinvenuti sono quattro {cfr. Appendice). Una breve notiz q

nari in TOSCHI P.. «Fabris del Folklore. Ritratti ¢ ticordi, Roma 1938, pp. 200-1 (lettera di Bill'bl.

i embre 1936). ' )
) Toifhl"cfall::o:iii:?ztorno alle varie fasi della raccolta cfr. SANTOLI V., Dre Sammiung Barbi

talienische Volbslieder, in: «Zeischrift fir Volkskundes, vol. XL\‘JIII.. B.crlin 191396.8R15tam6p;t?06u:
" :18 jone italiana in: I centi popolari staliani. Ricerche ¢ questiont, Fitenze 1968, pp. A
?Edu;:’?:;ﬂe guestiont di poesta popolare (a proposito & una raccolta df canti toscani}, pp. .
ibid.
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* Cfr. BARBI M., Serbitia Nobili e Iz taceolta dei canti popolari, in:aPallante: studi di filolo-
gia ¢ folklores, Totino 1929, fasc. . Ora in: Poesta popolare italiana, cit., pp. 74-5.

27 Per quanto riguarda il capitolo su Toschi si rimanda all’ampia documentazione contenuta
in TOSCHI P., «Fabris def Folklore, cit,

" % La notizia & contenuta in una lettera inediea inviata da Vittorio Santoli a Michele Barbi, da-
rata Stoccolma 18 dicembre 1932, Scrive il Santoli; «fo mi tiserbo la pubblicazione del I volume
pet la fine del 1934, Se non ci fosse stara urgenza, avrei curato volentieri anche quello delle canzo-
mi iterative; ma cosi come stanno le cose & meglio che rinunci, una voltz per sempre, Dopo il volu-
me delle canzoni epico-litiche e natrative, avré infatti bisogno di pubblicare degli studi di lingui-

stica germanica antica e di storia letteraria (...). Doved percid contentarmi dell’edizione e dello

studio del materiale destinato al 1° volume.» Questa e le altre lettere inedite che satanno citare nel
presente lavoro sono conservate presso Iz Biblioteca dellz Scuola Normale Superiore di Pisa.

* Da una lettera inedita di Barbi a Santoli, datata Natale 1932 '

%9 Le abbrevazioni alle quali il Santoli accenna sono quelle di un elenco comprendente le sigle
di 288 localird toscane. Tale elenco, in otto cartelle dateiloscritre su catta intestata «Casa Edittice
Felice Le Monnier di Fitenzes, aventi come titolo: Flenco delle sigle dei toponimi usate nell'edi-
zione dei canti popolart toscani, & conservato piesso la Biblioteca della Scuola Normale Superiore
di Pisa.

2t Dz una lettera inedita di Santoli a Bagbi.

2 BARBI M., Poesia ¢ musica popolare, comunicazione tenuta af Tl Congresso Nazionale di

Arti ¢ Tradizioni Popolari, Trento, setrembre 1934, X11, ora in: Poesia popolare italiana, cit., pp.
129-62. :

% Da una lettera inedita di M. Barbi a G. Genile.

* Da una lettera inedita di M. Barbi a C. Formichi.

# Da una lettera inedita di M. Barbi a C. Farinelli,

% Da una lertera inedita di U. Bosco a V. Saneoli, datara Roma, i1 marzo 1937, XV.

37 Da una lettera inedita di U. Bosco a M. Barbi, darata Roma, Sabato Santo 1937, XV.

# Cft. SANTOLI V., Cingue canti popolari della Raccolta Barbi, in: «Annali della R, Scuola
Notmale Superiore di Pisas, serie II, vol. VII, 1938, fasc. 2-3.

3 Da una lettera inedita di G. Gentile 2 M. Barbi, datara Pisa, 26 marzo 1938, XVI.

“ Le notizie riguardanti questa nuova fase, preparatotia zall’edizione critica della RB, sono
contenute in una seric di verbali — undici in tutto — relativi ad-altrettante riunioni del Comitato, -
tenutes a Pisa dal novembre 1949 al settembte 1952, Tali verbali sono custoditi presso [a Bilioteca
della Scuola Normale Superiore di Pisa. Di essi manca petd quello relativo alla prima riunjone, del
quale si ha notizia attraverso il secondo.

#! La copertura finanziaria della ricerea & assicurata, in un primo momento (anni 1949-1950),
da una sovvenzione della Fondazione Rockefeller; dalla dara di scadenza di quest'ultima, 30 set-
tembre 1950, sari la Scuola stessa a provvedere.

42 Sono previsti vati elenchi: del mareriale edjto ¢ inedito; dell’indice delle melodie: delle lo-
calitd ¢ delle dare di raccolta dei canti. Ad essi viene aggiunto un elenco delle sigle dei luoghi di
raccolta.

4 La trascrizione dei brani musicali # affidata al Dott. Massimo Mila: viene concordato, inol-
tre, di prendere contatti con il Maestro Guido Nataletti per una supervisione del lavoro.

0 Una simile affermazione lascia quanto meno disorientati e su di €s5a NN si pud certo con-
cordare. Senza volerci ora dHungare su questo problema, diremo soltanto che si tratea dj una posi-
zione da anni assolutamente supetata.

4* Verbale n. 2 del 9-12 febbraio 1950.
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46 [ *operazione di ecensimentos dei testi inediti & affidata anche al!o spoglio dclllle Tt;.il di
Laurea di cui il Comitato & a conoscenza; in primo luogo, vengono prese in esame quelle redatre

dagli allievi de] Barbi. . _ ' o
’ 41 L'impottanza della Raccolea Tron & dovuta anche ai numerosi documenti provenienti dalle

niti Valdesi. ) ]
Com:‘ La Raccolta Brochetel contiene canti ¢ melodie p.o;.)olaq va.lclo:v-tat:c.
49 [1 fondo Marson si trovava presso la Biblio_tcca Civica di Vltto'n'o Jmcr?f,]' di cuella
50 §i tratta di componimenti popolati raccolti a Voghera, custodiri ne‘;!g 'B: b 1otcc?m_l ;}) iy
citta, Parce del materiale & stato edito nel volume MARAGLIANO A., Tradiziont popo g

, a cura di G. Vidossi e [. Maragliano, Firenze 196 . L .
= 3 [| Comitate RB, comunque, era ancora vivo nel 1967; si legge infatti sul frontespizio del

" volume Esperimenta di eloborazione cletironica &% cento testi manvscritti della Raceolta Barbi (a

curz del CISD, ¢on il conmributo del CNR e con 1a collabora.zionc del 'Centro S-nli}h IBIjI]z; F:ig
1967: «l testi per |'esperimento sono staftfi ge{m'lmentt-: ;:Oan:'SZl da:)l i?f;;[gam RB»: Nen sono p
iusci un’altra notizia ufticiale su svoi lavori dop . _ )
nusc"‘:léf:osvgrb‘;'[?(gsil V., L'wecellino def bosco, in: «Larcs»,bvol. X\", 1949, ota in I C;mz: po;zlo?lz-
#f itafiani, cit., pp. 233-61. Le versioni edite dal Santoli sono in realtd 2?, delle quali 2 “tragcl ao:
RB ¢ una, proveniente da Morbegne (SO), comunicatagli con la mclfl(.ila da F_.B. Pra;c a.L :11;”
us della RB Santoli esclude le 5 vetsioni gia edite dallo stesso Barbi in Poe{:a popolare pirtotese,
}I;p 26-27. Si deve al Cirese la notizia dell'+Edizione della RB attualmente in cotsos. Cfr. CIRESE
- ' emonica e cufture subalterne, Palermo 1967, p. 260. o '

A‘M.“’ 52ﬁ:::1:§ tempi pil recenti, sono da segnalare tre studi: BARWIFZK L., Cmtcaé {Jrf;:ﬁfzt;-
ves on oral song in performance: The case of Donna Lombarda (Tesi di l?oFtor:}tc.)).A 16 1?:':] 511;
S.A., 1985. Della stessa autrice: Le Raccolta Barbi della Scuola Normale df Prra, 1;1_. <Annal liﬂ. ta
SNS», setie III, vol. XVI, 1986, pp. 855-94; HELLER D. Consrasio fra pisana e w:mg;e}_ %N,‘,
cantastories, XXIII, terza setie, n. 19/20, luglio-dicembre 1983; DEI: G}UDICE M. U ect, za.t ”
gra 3): A Traditional Narrative Ballad in Socio-Literary Context {Tesi di Dottoraro), University
Cahf::rgljl‘l: T;rgrslii::alz?zzé cfr. GIUSTI M.E., Notizie inforno af canti ﬂarrgt:'ai della Raceolta
Barbi, in: «Quaderni dell’Istituto di Linguistica dell’Universita di Urbinos, 4, 1986.



CRITERI DI EDIZIONE

Se in quest'ultimo secolo molto si & fatto per porre nei giusti termini il
problema delie edizioni dei testi di letteratura popolare, individuando 1 tratci
distintivi di questa particolare ﬁlologia rispetto a quella pertinente alla lettera-
tura «altas, fimane pur tuttavia apetta una serie di problcm1 che troveranno
probabilmente risposta dall’esame di una piit vasta casistica alla quale, in pri:
mo luogo, potrebbe concorrere la conoscenza dei materiali raccolti € ancora
inediti,

Il merito di aver intuito e successivamente indicato quei principi impresci-
dibili per un corretto approccio alla materia, spetta in Italia, primi fra gli altri,
a Michele Barbi e Vittorio Santoli. Con i loro contributi, fondamentali sotto il
profilo metodologico, ne hanno focalizzato i punti chiave: assenza di un
_ autore! del quale dover salvaguardare la volonta ultima ¢ assenza di un preciso

ordine gerarchico per quanto nguarda il sistema delle varianti che vengono
 tutte quante a porsi su un medesimo piano. Date queste premesse ne discende
quale logica conscguenza I"estrema importanza della recensio, necessita sotto-
lineata da tutti gli studiosi, quale punto d’avvio per la determinazione delle
aree di diffusione del testo; inoltre, vista i':mposmbﬂlta di ricostruire rigorose
derivazioni genealogiche, un ampio numero di testimonianze si rivelerd utile
nell’individuare, all'interno della tradizione,, possibili fasi cronologiche aluri-
menti non rintracciabili. Una tradizione che viva di evarianti creatrici»,2 ognu-
na delle quali gode di una propria legittimiti, dovrebbe spingere I'editore a
non operare censute ¢ a propotre sempre la pubblicazione di versioni intere,
anziché I'uso dell’apparato quale contenitore di lunghe serie di vatianti. Al lo-
ro interno sari sempre necessario distinguerne la portata innovativa piilt o me-
no ampia Talvolta, esse possono avere carattere cosi fortemente innovativo e
ampiezza 1ale da trasformare totalmente un testo; in questo caso, seppure «gc-
nezlogicamente connesse, queste versioni sono da ritenere canti nuovis.3
Gli esempi sono numerosi, uno dei piti classici & senz’altro qucllo ripor-
tato dal Santoli, del lamento della giovane sposa per la perduta liberta di ra-
gazza «che trapassa, si confonde o sparisce addirittura in quelio della perduta
libertd d'Italia e del suo sperato risorgimentos.4 La ricetca di una cronologia in-
tgrna alla tradizione, il dove e guando una forma & sorra, come e con quali mo-

-~
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dalitd si & propagata nello spazio in ambiti culturali estremamente differenti
rispetto a quello originario, sono questi gli elementi che definiscono la descri-
zione «culturistoricas di un'testo e indubbiamente importanti, per questo fi-
spetto, souo le acquisizioni della demologia areale.

Benché Pesigenza di uno studio geografico dei fatti folclorici sia stata ay-
vertita con una cerra tempestivitd, soltanto con Kaatle ¢ Jiulius Krhon? si arriva
alla prima formulazione di criteri geografici da applicare alle tradizioni popo-
lari, metodo successivamente discusso e ampiamente affinato da Ramén Me-
néndez Pidai. '

E comunque con il prestito delle «norme areali» formulate dai neolingui-

sti ¢ perfezionate dal Barroli che lo studio della geografta demologica trae nuo-
vi impulsi.

4> Le «notme areali» o «spaziali» furono definite dallo stesso Bartoli Do

amezzi per trovare il rapporco cronclogico tra due o pitt di due fasi linguistiche: vocaboli, suoni,

forme, costrurti sintarcici. Tali norme possone trovare applicazione anche in altri campi, oltre che
nel campo linguisticos.$ :

L'analogia di metodo fra lo studio del linguaggio e quello dei farti folclo-
tici (dalla cultura orale a quella materiale) «ptemette analogie di concezione
del soggetto alla cui indagine il metodo & applicatos.

Difatti lingua e tradizioni popolari partecipano alla stessa fenomenologia:

«Se H examen de la geografia lingitistica da excelentes resultados para penetrar en la evolucion del
lenguaje, los dara también el de la geografia de la cancién tradicional (...) los datfa también segu-
ramente cl de Iz geografia de la costumbre jutidica popular o el de cualquier otra manifestacion
psicolbgica colectiva que se perpettie por tradiciéns.?

Diffusione e varieti di un testo, e qui potremmo includere anche la con-
taminazione, rappresentano gli unici elementi probanti il grado di popolariti
che il testo medesimo ha raggiunto; ne garantiscono, in ultima analisi, I'an-
tenticitd: il falso, infatti, & dichiarare tradizionale ¢id che non lo &8

Un canto popolare si configura come unitd inscindibile data da un testo
letterario ¢ da una melodia; /'optimum per un’edizione & percid rappresentato
dalla trascrizione da nastro magnetico; soltanto cosi, infatti, & possibile dar
conto della volonta del portatore della tradizione che, nel nostro caso, sostitui-
sce quella dell’autore. Ma quale supporto al testo si pongono anche tutta una
serie di dati extratestuali: I’ambiente in cui I'informatore ¢ vissuto e vive, V'ap-
ptendimento, I'occasione e la funzione di un determinato canto, le modaliti
di esecuzione; tutti quei dati, insomma, che possiamo definire di corredo e che

permettono di collocare il prodotto-testo all’interno di quella cultura di cui &
. LY
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espressione. Appare quindi fondamentale, il'.l tale contesto, il ruolo det ricerca-
tore. Queste sono perd acquisizioni demologiche sostanz.uilm,c_ntc tecentie, co-
me & ovvio, in altre etd, differenti sono state le quahta d 1ndag.1ne Verso Ia
cultura popolare; I’attenzione & stata totalfnente rivolta ?.lltcs‘to in sé, ,mﬂ?'
sciando spesso la2 melodia e omettendo quasi sempre le notizie circa nome, ctla:
professione dell’informatore e, quand’anche esse venivano raccolte_ — molti
sono gli esempi nelle stessa RB — nel momento in cui i documenti vengono
editi, non sempte trovano spazio nella stampa. K
L'anomalia che presenta la raccolta Barbi e con essa tutte ,1c gr_apdl raccol-
te ottocentesche e dei primi del Novecento (effettuate senza | a.usxho dellz e-
gistrazione) consiste nell’aver fissato sulla carta soltantq uno dei due elemcr}n
costitutivi del canto: il testo letterario, mentre la melodia — s:alvo rate cccezio-
ni — si & irrimediabilmente persa.? In questo caso l'cdi_torc si trova di ‘fronu'e a
un testo scritto sul quale dovri necessariamente compiere una fog?al{zzaz.m-
ne. Di fronte ad un testo scritto, di cui non si conoscono le mf)dahta di raccol-
ta, & inevitabile dover fare i conti con la volongﬁ del raccoght_orc.c con tutto
I'ordine di problemi che presenta 'uso dt_:lla scrittura come veicolo di trasmis-
sione per un prodotto culturale che fonda Ia} propria essenza ¢ la propria esi-
stenza nell’oraliti: & noto infatti che i mezzi di comunicazione a.:x:.dgmnano
la comunicazione stessa. A cid viene ad aggiungersi la non linearitd di questo

tipo di tradizione che prevede il raccoglitore’® (non necessatiamente un espet-

to) come intermediario tra il poftatate della trad.izione elo stu.dir:»fo.. Di fromg
a questo duplice ordine di problemi, .11 modo di procedere l':l_Cl pill importanti
editoti — dal Nigra al Barbi al Santoli — & assolutamente difforme. Si rintrac-
cia nei loro studi una volonti di sperimentazione, un procs:dcrc pet tentativi,
tendente al raggiungimento di una normativa € di una sistemazione teorica
(peraltro ancora oggi assente), valida per tutto i genere «poesia p(l)pc‘)larc». ;

E d’obbligo partire dai Cansi popa!a{z del P:e'mome che costituiscono i
primo esempio di sistemazione organica di un cospicuo numero di testi. Circa
le modalita del'a ricerca, sappiamo che il Nigra ha raccolto personalmente la

maggior parte dei documenti provenienti dal Canavese, avvalendosi, per le al-_4.—

tre zone del Piemonte, di alcuni collaboratori'.-l_:’—&’:liz.ione che f:gli propone ha
come petno il testo letterario (solo sporadica'm.c'nte viene com_!dcrat_a ?nc_hc la
melodia) formalizzato tenendo conto della dlv_lsmnc del verso in e.mlstlchl, ma
non delle strofe, né delle ripetizioni o del titornello, quest’ultimo relegato
sempre fuori testo. o . od

Di quanto sia importante lo studio di un canto unitamente alla melodia
sulla quale viene eseguito, si rende perfettamente conto il Barbi:
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«Grave danno per lo studio e la valutazione della poesia popolare &stato I'averla sempre considera-
ta disunita dallz melodia. Non ésiste poesia propriamente popolare senza canto; ¢ le stesse que-
stioni pidt strerramente filologiche, come la struttura delle strofe, spesso non si risolvono senza te-
net conte della parte musicales.

E aggiunge:

«I filologi non hanno sufficiente cubtura musicale e i musicologi difettano della cultura storica ¢ fi-
lologica che sarebbe necessaria a raccogliere i documenti ¢ 2 valurarli convenientementes.

L’attenzione alla melodia e alla struttura strofica del canto assumono, nei
pochi esempi editi dal Barbi, un'importanza che fino a quel momento nessu-
no dei filologi aveva ticonosciuto cosi esplicitamente, Nella trascrizione delle
strofe trovano giusta collocazione ripetizioni e titornelli che, spesso, del canto
popolare costituiscono I’ ossatura. Ma con le edizioni del Santoli? si ha di nuo-
vo il prevalere del testo letterario rispetto all’insieme del canto. Per quanto ri-

" guarda la sua trascrizione dei testi si notano infatti numerosi interventi arbitra-

r% c di_ffcrc.nzg di comportamento: in qualche caso egli omette totalmente tipe-
tizioni e ritornelli — ad esempio ne L'uecellino del bosco, versioni C (RB, c.
A013164) e B (RB, c. A03159) — che pute sono segnalati nei manoscritti origi-
nali.'?

Bell'uccellin del bé, bell'uccellin del bo
lallarara
Alla campagna vola, bell'uccellin del bd
alla campagna vola.

. (c. AD3164)

L'uccellin che vola
vola per la campagna
Tra la lalallallerala
Vola per la campagna
(c. A03159)

Nella versione L (RB, cc. A03144-A03145) e nella versione B de L'inna-
morato tintdo e {'amanite trascurato (RB, ¢. A04101) invece riporta anche le ri-
petizioni contenute negli originali. Nella versione E dello stesso canto (RB, c.
A04104), di fronte a un originale gid formalizzato — si tratta di un autografo
del Barbi — egli d per esteso tutte le ripetizioni dei versi. Infine, nelle versio-
ni A ¢ B de Lz fanciulla del mare (tispettivamente RB, c. A00722 e cc.
A00724-A00725), ripetizioni e ritornelli sono svolti soltanto nella prima stro-
fe. Un altro problema che emerge dalle edizioni del Santoli, rfiguarda il tipo di
emendamenti che egli propone per sanate probabili corruttele del testo, quasi
si trattasse di documenti di wadizione dotta. Ad esempio, nella versione B de
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La fanciulla del mare, a fronte di un originale:

Sotto il ponte di Salera/la che c’era una bandera

" §i ha nell’edizione Santoli:

Sotto il ponte [deta rivieta] fa che ¢’era una [lavandera)

Se appare possibile che bandera sia forma cotrotta per Javanderal lavanda-
iz, anzitutto perché rivela un nonsense, e in secondo luogo perché la tradizio-
ne del canto, peraltro documentata da un esiguo numero di testi, mostra com-
patta lavanderal lavandaia, meno convincente risulta essere la sostituzione di
Salera con della riviera. Nella nota al testo il Santoli, dopo aver esaminato la
posizione del francesismo rigiers ssotto cesura, ma fuori rimas, citando il Ter-
racini, sostiene che: «Le versioni di questo canto confermano del resto Uesisten-
za ‘precaria’ della parola, il suo *valore esornativo’” il cui significato esatto non
era sovente afferratos.’ Tutto cié & inconfutabile, ma trattandosi di un testo
appartenente alla tradizione orale che vive attraverso le varianti e dove, sebbe-
ne isolata, ogni variante ha valore in sé, non vi & ragione di sostituirla. Inoltre
Salera & forse sentito come toponimo's — & stato infatti trascritto con iniziale
maiuscola — e, in questo caso, la logicitd del testo non ne risulterebbe turbata.

D'aleronde la diffusione di un canto non & proporzionalmente fegata alle
sue varianti; una lezione ritenuta parzialmente corrotta pud godere di un nu-
mero elevato di attestazioni, segno che & ormai entrata a pieno titolo nella tra-
dizione e ne & diventata parte integrante. Pud succedere anche che 'editore
proponga improbabili cotrezioni linguistiche, come nel caso del testo A (RB
A02950) de La finta monacella, dove ai versi 29 € 51 la forma lucchese pappd
dell’originale diventa nella stampa papé. Ma cid che appare assolutamente in-
congruente in queste edizioni non doveva essere altrettanto, in virei di quello
sperimentalismo cui si & accennato, né per Santoli né per Barbi; basti rileggere
quanto quest’ultimo scriveva al Toschi nel 1933:

«Anche per la punteggiatura e per gli svationi crede che ¢’intenderemo. Questa nostra non vuol es-
sere pubblicazione di materiale greggio, ma edizione critica, ¢ quindi la punteggiatura va curdta
molto e sul ms. {...). Per gli svarioni, s¢ per qualche ragionerspeciale meritano d’ esser notat, lo
faremo in nota; ma né il linguista né aleri hanno bisogno di esempi per sapere di che son capaci
cette vecchie campagnole che cantano poesie o recitano orazioni latine. Se appate evidente che in
un rispetto un verso & stato saltato per difetto di memoria, perché non si deve con un rigo di punti-
ni mostrare che ce ne siamo accorti? E se un'altra lezione ce lo di, perché non fo dobbiamo inseri-

_ re? E se vediamo spostati due versi o duc o piii parole di un verso, perché non dobbiame restituize

I'ordine originario attestatoci dalla forma mettica o dalla rima? Per provare sino 2 che punto certe
canterine sono capaci di guastare la poesia popolare? Bastano 2 questo le pubblicazioni gid faree di
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puro materiate. Non si tratta di rifare ad arbitrio nostro, ma di fare attenzione agli indizi che 1i-
mangono delle forme e delle parole originarie, come nelle edizioni critiche dei testi letrerari atrra-
verso gli svariond det copistis. ¢

Poich¢ la RB & stata messa insieme in vited della collaboraznoqe di nume-
rosi ricercatori, divetsi.per estrazione culturale ¢ sensibilitd, non si presenta con
caratteri propriamente omogenei. Inoltre non & possibile stabilire con quali
criteri siano state condotte le indagini sul territorio, ovvero se ' informatore ha
eseguito il canto o se si & limitato a dettatlo. In quest’ultimo caso sarebbero
piti frequenti le italianizzazioni del testo, i versi ipermetri e ipometri, il man-
cato rispetto della rima, I'omissione di ripetizioni e di ritornelli, nonché altri
interventi di varia natura quali, ad esempio, I'introduzione di elementi narra-
tivi per rendere maggiormente comprensibile fo sviluppo della trama.?

Di fronte al carattere «<ambiguo» di tale tradizione (orale, eppure mano-
scritta) opero un tipo di formalizzazione che si preoccupa di rendere omogenea
la trascrizione dei testi, pur nell’assoluto rispetto dell’originale.

Secondo la definizione metrica stabilita dal Barbi, per convenzione, sotto
il nome di canzone epico-lirica vanno tutti quei componimenti

<coi versi erdinariamente divisi in due membretti, uguali 0 no, ¢ con la cesura piana se a seconda
parte finisce in ossitone, € viceversa; legati, dall*assonanza piti che daila rima, in strofe rese spesso,
in apparenzy, pih © meno complicate dalla ripetizione dei versi o degli emistichi e dal titornello.
Per lo piit queste canzoni sono o monorime, o 2 coppie di due versi assonanti tra loro, o 2 terzeti
del tipo ABB per modo che se i versi assonanti sono ossitoni, il verso sciolto  piano, e viceversas.®

La teascrizione in emistichi, ormai comunemente accettata,!® si rende ne-
cessaria in quanto la posizione degli emistichi uno di seguito all’altro portereb-
be «all’erronea conseguenza di vedere-svolta la rima solo nei versi pari». 2
Accanto all’esarta trascrizione dei versi, assume notevole importanza la divisio-
ne in strofe del canto;?! ma, in confronto all’individuazione degli emistichi,
quella della strofe presenta, talvolta, problemi maggiori. Per condurre tale
operazione sono necessarie la sequenza delle rime e la melodia, in particolar
modo di fronte a un testo monotimo,

Il caso pitt semplice & rappresentato dai componimenti in «terzettis del ti-
po a & b, nei quali la successione delle rime garantisce la divisione in strofe. Si
vedano a questo proposito le versioni de L mogle uccisa (RB 2-4; 6-13). In
questi casi viene mantenuta la divisione in strofe, se gii presente nell’origina-
le; vienc proposta se il testo risulta essere indiviso. La divisione in strofe dei
suddetti testi viene operata anche quando i componimenti presentano delle
anomalie: ad esempio RB 5, estremamente scomposto, mantiene il corretio
schema metrico soltanto ai vv. 13-18, mentre il rimanente testo risulta diviso
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in stzofe di due versi ciascuna. Una situazione analoga ritroviamo in RB 4, do-
ve addirittura si hanno strofe di quattro versi, causate dall’intervento dell’in-
formatote:

Lz matting - quani che fo dé

¢ o la piglia per una man

e la conduce  nel suo giardin

epulaliga . aun bell’albarin 25

La suq mamma gl dice cosi

«Sarcbbe meglio  che lei la fusse moria |

o purament  ¢'l’aves e su unor

la non sarebbe morta tel man d'un traditor 35

nelle quali i eversi» 22 ¢ 32 sono chiari interventi fuori testo, tanto che espun-
gendoli il canto riassumerebbe completamente la corretta struttura in «terzet-
ti». ' )

Una casistica pil complessa troviamo invece nei componirncnti Monori-
mi, in assenza della melodia, a meno che I'originale non ripotti la divisione in
sttofe 0 non contenga chiare indicazioni in proposlto E questo il caso di Morza
per amore ¢ di Strano vécero; ambedue i testi sono caratterizzati infatti da un
andamento iterativo prevalentemente monorimo e dalla presenza (quasi sem-
pre) di ripetizioni e ritornelli, elementi quanto. mai utili per la ricostruzione
della strofe. Altra caratteristica di questi due componimenti, inoltre, & quella
di presentare spesso strofe di un unico verso, per cui la mancanza della melodia
— tenendo presente che ad ogni strofe cotrisponde una frase musicale — risul-
ta essere ancora piii gravosa. In linea generale i versi di un componimento ven-
gono trascritti uno di seguito all’altro (senza tener conto della divisione in stro-
fe), quando I'originale riporta il ritornello fuori testo ¢ non vi siano indicazioni
su dave esso debba esser collocato (cfr Strano vogero RB_ __3) lo stesso avviene
per quanto nguarda le eventuali ripetizioni dei versi ¢ in tutti i casi in cui 'ori-
ginale presenti una situazione tale da far apparire arbitraria qualsiasi interpre-
tazione. La divisione in strofe di un componimento, invece, viene operata
quando si € in presenza di un originale che gia la riporta, o che fornisce chiare
indicazioni di come il componimento stesso sia stato eseguito o debba essere
formalizzato. Nella presente edizione, che tende a rendere-omogenca la tra-
scrizione dei vari componimenti, pur nell’assoluto rispetto degli originali, vie-
ne formalizzata per esteso (quindi con ripetizioni e ritornelii), per ragioni di
economia, soltanto la prima strofe;?2 il timanente del testo risulterd diviso te-
‘nendo presente la strofe & base?® in stanze di uno, due, tre o pil versi.

La lineetta (—) viene usata nei testi in corrispondenza della ripetizione di
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una parte dell’emistichio o in presenza di un ritornello breve compreso fra due
cm_lsnchl. Per evitare ambiguita, un intero emistichio ripetuto verra invece tra-
scritto due volte (logicamente soltanto nella prima strofe).

In qualche caso si & resa necessaria la formalizzazione di una o pid strofe
— oltre alla prima’— perché ripetizioni e ritornelli presentano alcune vatianti
oppute perché I'incipit che, come noto, assieme al finale occupa la posizione
‘aggiormente €sposta a guasti, si presenta in forma cortotta. Talvolta & stato
operato il ripristino dei versi, sugli originali segnalati con degli «ecceteras (co-
me nel testo de Lz moglie uccisa, RB 7) o con una virgolettatura. Esempio:

O d1: che piangi mia bella franceses
<o piango il mio mari che I'g andato via
Io piango ecc. ecc.

Si tratta invero di una ripetizione ed & necessario quindi che venga svolta
neli'edizione, in quanto parte della s#rofz base. '

Vcngon'o usati i puntini di sospensione per segnalare la sicura caduta'di
un verso o di parte di esso; si vedano ad esempio le versioni de Lz mogiie ucci-
5@, RB 10 v. 1 ¢ RB 5 v. 21. Non sempre tuttavia la supposta mancanza di un
lestlc%lio o‘di un verso — in particolar modo quando il testo abbia un anda-
mento iterativo -— pud considerarsi lacuna certa ¢ non sempre quindi viene se-
gnalata. [a momentanea mancanza di memoria di un informatore (e quindi
un testo con lacune) pud dar origine a una diffusione di quel testo con quelie
precise lacune e, data la coincidenza fra diffusione e tradizione, non & certo
Ross.lb.lle né logico segnalare come tali certe semplici «mancanze di versis, né
tipristinate o correggete secondo testimonianze che possono apparire ’piﬁ
«co_mpletc».' E in quest’ottica che dovranno esserc considerati i testi «frammen-
taci»: nou si potra infatti parlare di frammento di fronte ad una versione che
presenti caratteristiche di completezza e di finitezza.

Un_altro problema inerente la trascrizione dei testi riguarda i segni di in-
terpunzione. La punteggiatura nel canto popolare & comunque arbitraria; di-
fattt.l, mentte per un documento di narrativa orale le pause sono facilmente in-
dividuabili, nel canto esse sono di natura melodica ¢ non’ grammaticalc- in li-
nea generale si pud dire soltanto che di norma la fine di un verso coinci:ic con
una pausa (non & previsto I'enjambement) e questo spiega la tendenza dei mo-
derni editori che preferiscono non interpungere (Leydi, Conati, Magrini). E
vero pc;n?) che i testi qui presentati hanno una doppia natura: appartengono al-
la‘ tradizione orale, ma ci sono stati tramandati scritti per cui, se preécntc. ab-
biamo mantenuto la punteggiatura degli originali, con le integrazioni indi-
spensabili. Per uniformiti la punteggiatura viene introdotta quando il testo ne
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& sprovvisto,
Nella trascrizione si sono resi necessari pochi interventi:
normalizzazione delle lettere maiuscole e minuscole secondo 'uso cotren-

te;
— divisione delle parole secondo !'uso corrente;

— introduzione dell’accento tonico sempre sugli ossitoni ¢ sui proparossitoni
pei casi di manifesta ambiguiti. Nessun'altra introduzione di accenti, neppure
sui ritornelli, nella quasi totalita dei casi asemantici e fuori rima, in quanto il
testo scritto non permette 1'individuazione degli accenti fonict;

— impiego dell’apostrofo per segnalare omissione di una o pit lettere iniziali
o finali di una parola; :

—— impiego dell’accento e non dell’apostrofo nel caso di infiniti parossitoni
cui sia caduta la sillaba finale (es. cantd per cantare);

— segnalazione del discorso diretto con I'apposita interpunzione;

— scioglimento delle poche abbreviazioni: S. per San/Santo/Santa; M /M*
pet Maestro/ Maesira,

" introduzione di 4 nelle interiezioni e nelle voci del vetbo avere quando
non presentino 1’accento; ‘ :

— uso delle parentesi quadte per le integrazioni. :

Per i testi nonstoscani, che presentino segni diacritici, si & optato per la lo-
10 consetvazione.

Rispetto alle notizie presenti sugli originali riguardanti-1I'informatore, il
raccoglitore, il luogo di raccolta, esse sono sempte tiportate in calce ad ogni te-
sto; in particolare si integra if luogo di raccolta con I'indicazione del comune o
della provincia di appartenenza, per cui nell’ordine troviamo: localitd, frazio-
ne, capoluogo comunale, provincia; quando il capoluogo comunale coincide
con la provincia si evitano ripetizioni.

Sempte in calce.al testo & tiportato, se presente, il titolo con il quale il
canto @ stato trascritto; il titolo  invece segnalato dalle virgolette nel caso in
cui coincida con il primo verso del canto.

La c. seguita da una sigla indica il numero d’ordine progressivo di ogni
carta all’interno della RB; lo stesso vale per le melodie, indicate con M e nume-

[] to Progressivo.

.
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NOTE

1 Nella produzione letteratia popolate difficilmente abbiameo un autore, fatta eccezione per i
testi teatrali e i canti di cantastoric. Nel caso del canto a della fiaba, pur ammestendo che in origi-
e via sia un atto creativo individuale, ci troviamo in presenza di un testo che affida la propria for-
tuna all'accettazione da parce di un certo numero di individui che lo percepiscono, lo rendeno
proptio ¢ a loro volta lo trasmettono, sempre intervenendo — in vatia misura — su quella prima
redazione. 1l testo in divenite presenta dunque, pet lo meno in fase di produttivitd, un continuo
rinnovamento. Non tanto di autore si tratta, quanto di popolo autore, secondo la felice definizio-
ne di Menéndez Pidal: «...claro es que cada romance no tiene uno autor, sino muchos que en €

- pusieron algo de su sensibilidad, de su imaginacién, de su gusto; es una obra colectiva en su per-

duracién tradicional, aunque sca obra individual en la primitiva forma de su conjunto y ¢n la de
cada una de sus variaciones succsivas, pequetias o grandes que sean.» Romancero hispanico, Ma-
drid 1953, p. 49. 5

2 Cfr. BARBIM,, La nuova filologia, Firenze 1938 (cito dall’ edizione sansoniana del 1973),
p. KXXIX: «F da notare che pet 2 poesia popolare, anche quando si tratta di varianti diun mede-
simo-canto, le varianti non hanno quella stessa natura ¢ importanza che nei testi letterari. In questi
generalmente una sola & la lezione che conta, e le alire devono essere considerate come errori: el
canto popolare invece tutte le varianti {(non dico gli errori mareriali) hanna il loro valore, in quanto
sona effetto della continua ¢laborazione che il popolo fa del canto che s appropriato; son varianti
pili 0 meno felici, pit o mena importanti, ma tutte scrvono a dimostrate quenio ¢ come un daro

canto sia divenuro popolare, 1 raccoglirori che hanno escluso dalle loro sillogi i canti gia ¢diti in

fotma press'a poce simile, hanno privato gli studiosi delle migliori prove atte ad attestare I2 popo-
Jarita vera di quei canti e il loro sviluppo in forme diverse.»

s SANTOLI V., Forme e spiriti dei canti popolart italiani, in: I canti popalari italiani, cit.. p.
163. ) .

4 Ibid, cit., p. 254

» KROHN K., cfr. SANTOLI V. Geografia linguistica ¢ geografia demologica, in: I canii po-

polari itafiani, cit., p. 232.

¢ BARTOLI M. - VIDOSSI G., Lincamenti di linguistica spaziale, Mitano 1943, p. 35.

7 MENENDEZ PIDALR., Sobre Geografia Folklirica, Ensayo de un méiodo, in: «Revista de
Filologia Espanolas, VII, julio-diciembre 1920, Cuadernos 3* y 4", p.229.

% SANTOLI V., Che cosa & un «faion in fatto di poesia popolare, in: I canti popolart #tafiant,
cit., pp. 251-2. Ibid. cfr. p. 139, a proposito dell’etrote in cui incorse il Tommaseo nel pubblicare
come popolari alcuni risperti di Stanislao Bianciardi, Cft. anche CARPLU., Lestere inedite di Nic-
cole Tommaseo a Stanisiao Bianciardi, in: <Annali della Scuola Normale Superiores, 4, Pisa 1974,
pp. 1593-7. :

o NIGRA C.. Canti popolari def Piemonte, Totino 1957 IL. «Sono puse pubblicate alcune
poche melodie popolari., in veritd troppo poche, delie quali ho serbate memorta, o che furono rra-
scritte daj miei collaboratori.» Ivi, p. XXIX.
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1° La figura del raccoglitore assume un'importanza assai rilevante nella catena delfa trasmis-
" sione del testo; i suoi interventi generano «un tipo di tradizione attivas, VARVARO A., Critica des
testi classica e romantica, nel volume di A. STUSSI, La critica def testo, Bologtia 1985,
it Cfr. BARBI M., Poesiz e musica Popolare, in: Poesia popolare italiana, cit., pp. 147-8.
. B SANTOLI V., cit., L'zccellino del bosco, & Cingue canti popolart della Raccolra Barbi, cit.,

'# Lo stesso tipo di omissione anche nella versione D (RB c. A04103), ma in questo caso i versi
tipeturi rappresentane un'anomalia tispetto alla struttura del canto. /

' Cfr. SANTOLI V., Cingse cans, cit., pp. 56-7.

'* Numetosi sono i toponimi vicini: Saliere {(AT), Solietz (MS), Soliera (MO).

1S TOSCHI P., «Fabris del folblore, cit., pp. 190-1. '

7 8i veda, ad esempio, il testo de Lo moglie wecisa, RB 4, ai vwv. 22 ¢ 32,

1 Cfr, BARBI M., Per /z storiz della poesia popolare in ftalia, in: Poesia popolare italiang,
cit., p. 13, nota 3, : :

' RAINA P., Osservazions ¢ dubbi concernenti lz storia delle romanze spagnole, in: «Ro-
manic Reviews, VI, 1915. .

 Cfr, MENENDEZ PIDAL R., Romancero bispanico, cit., p. 94.

. M STUSSIA., cit.: «Nel caso di testi poetici bisogna anche dare evidenza alla struttura metsi-
<a, ciot incolonnate ¢ raggruppare i versi seegliendo ralvolta tra ipotesi concorrenti, rese’ possibili
dal fatto che indicazioni sicure nei manoscritti SPEsso 1ancano, o paiono interpretabili in modo
non univoco: sono coinvolti, insomma, valoti iconici e tradizioni cuhurali tuctaltro che jtrilevani.»
L'osservazione, seppur tiferita ad altro contesto, pud valere anche pet i testi poetici popolari.

** La formalizzazione della strofe viene tiassunta alla fine di ogni testo nello schema deliy
strofe svolta, dove sono indicati con 1, 2, 3 il numero progressivo dei versi; con le lettere a ¢ b, ri-
spettivamente il primo e il secondo emistichio di ogni verso; con z ¢ 4, rispettivamente parte del
ptimo e del secondo emistichio; con r il ritornello e con v, ¢, gli eventuali aleri ritornelli-olere al
primo. -

# Vicne chiamata strofe & dase Ja strofe non complicata da ripetizioni e ritornelli,

™

LA MOGLIE UCCISA
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1

La bella Monchesa  la vien da Torin
la pianse e la sospita  per suo mari.

Y

0

«Bella Monchesa, fon pianger tanto !
che tuo mari . el vien doman
el vien doman sulle 'sette ore.»

(; NG

Le setie ore le s¢ sond
tutto galante  lo vede arrivar.

«Mi t’ho lascid  con un piccolo infante
adesso ti vedo con un altro alla man.»

Lu la ciapd per la sua man bianca 10
la mend  in un bel giardin
la prende e la liga  a un bel arborin.

Taglid la testa ¢ la portd a sua madre:
«O bella madama  per vostro piacer,
la belia Monchesa ’ho fatta morir.» 15

«Ma non son questi i miei piaceri
se eliz t’ha fatto il disonor
ti te ga'fatto  un atto da traditor.»

«Scarpe e calzetti e stivalin,
doman de mattina - mi go de partir.» 20

Se rimpega su per le montagne, la mamma ghe grida:
«Corri Francesco  per San Bartolomeo
che la giustizia ti corre de drio.»

Udine
Raccolta da studenti.

¢. A01092, ds.; senza titolo. Versi non divisi in emistichi; nessuna divisione in strofe.
(1l presente rentativo di divisione in strofe lascia molti dubbi ¢ nen soddisfa picnamente). Struttu-
1 mettica ¢ rime assai anomale tispetto alla tradizione del canto.

v. 21 rimpega: arrampica.
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«Cosa pianziv,
«Pianz e sdspir
ca l'e sett anni-

2

bellz francesa?»
pel mio mari,
c’an 1’ho vedi.»

«Ma na ste pianz, bella francesa,
che ’l vdstar mari I'2 poco lontan,
al gnird ca passa diman.»

I dan un picc
«Bella francesa,
c'a I'g rivato

Con una mano
con I'dtra mano
«Marito mio,

«Ma cos et fart,
che t'ho lasciata
¢ n'ho trovato

«E vegnii I'ann
non mi potevo
mi son provista

Lii al la prende
al I'"ha menada
e 'l I'ha taci

In d’una mano
ne 1'dtra man
«Bella francesa

in de la porea.
gnim a dervi,

vistar marl.»

'] detva la porta,
il braccio al coll.
baciarmi non puoi.»

‘bella francesa,
con un sof fant,
uno per man?»

dla carestia,

piii mantigni,
d’un dtar mari.»
per {a man bianca,

nef suo giardin,
tac d'un piantolin,

al g’ava la spada,
il cértell gentil,
tu devi mori.»

«Dopo poi  che ho da morir

taiz il cor col cortell gentil.»

Val Trebbia — PC
Raccolta da Ernesto Tammi. 1888.

10

15

20

25

c. A01102, ms.; titolo: Le bélla Francesa. Versi non divisi in emistichi; divisione in strofe.
‘In calce una nota: vedr variante. Si rifetisce al testo di ¢. AD1103, qui n. 3,

v. dervi: aprite.

v. 6 «verrd 2 casa, passate domani» (Tamumi).

v. 8 gnim a dervi: wvenitemi ad  aprires (Tammi).
v. 13 Ma cos ez fati: «ma cosa hai fattos (Tammi).

v. 21 «¢ I'ho legata vicino ad una pianticella» (Tammi).

45
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3

Lii al de’ un picc - in dla portiola:

«Bella francesa,
¢ chi Giusepp,

Le ¢’'una man
lii con 1'itra
«Bella francesa,

Cos et fatr,
io t'ho lasciato
¢ adess g'n't

<E vegnii 'ann
non mi podeve
mi son provista

Li 'l I'ha ciapid
¢ 'l I'ha.meni
sott a la pianta

In d'una man

gnim a dervi,
vostar marl.»

la dérviva la porra,

'l ga tre 'l brass al coll.

bazarti ti voj.

bella francesa,
un piccol fant
uno per man.s

de la carestia,
'pill mantigni,
d’un #tar mari.»
per la man bianca
in del so giatdin
de I'arborin.

g'aveva la spada

e in de quell'ditra  un coreell geneil.

«Vardé che mort

porte la testa
porteg la testa
varde che mort

ho mii da fi mi:

a la mia mama,
e 'l cbresin,
ho mii da fi mi.»

vicinanze di Piacenza
Raccolta da Ernesto Tammi. 1888,

10

15

20

¢. A01103, ms., vitolo: Lz #élla francesa. Versi non divisi in emistichi; divisione in strofe.

v. 4 dérviva cft. RB 2, v. 8.

v. 20 coresin: «cuoricinos (Tammi).

i R b, 6 s

“«Bella Francese, tu hai da morit.»

4

La bella Franzesa la ven da Tura
I'eva da piangere e da suspiré

che il suo marito la vo' abbanduné.
«Non sta pid a pianger, o bella Franzesa,
non sta pid a pianger né a suspiré

che e to’ mari  prest 'ha d’artivé.»

Sent una bota: «Chi batte alla porta?s
«Bella Franzesa, ecco toi ld.»

Lo suo mati che 1'¢ arrivato a ca’.

Cup una mano  gli apre la potta
e con quell’altra lei I'abbracci6.
«Bella Franzesa,  abbracciarmi poi no.»

Cun una mano  si butta alla spada
¢ con quell’altra  lui prende il fucil.

«Cus iv mai fat, gran bella Franzesa?
Quant c’andé veia aivi sol un fanté
onni nel braccio, quell’altro d'accant.»

«Era venuto "na gran carestia,
dalla pavura  d'aver da pati
mi son pruvesta  d'un etre mari.»

La martina quant che fo dé

e lo la piglia per una man

e la conduce nel suo giardin
epulaliga  aun bell'albarin.

In to na ma’ ni aveva la spada
e con quell’altra  un coltel gentil:
«Nelle mie mani-  ti tocca mori.»

Porta la testa alla sua mamima
che la rimira dal suo dolor
qual'é la morte  del traditor.

'

10

15

20

25

30
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La sua mamma gl dice cost:

«Sarebbe meglio che lei la fusse moria
o purament ¢’'I’aves ¢ so’ unor;

la non satebbe morta tel man d'un traditor.» 35

Presto si parte su per la montagna
quando fu in su lo si voltava indré
'era la giustizia-  ¢’lai cureva dré.

- Castelfiumanese - Imola — BO
Raccolta da Luisa Zuccari.

cc. A01098-A01099, ms.; senza titolo. Versi non divisi in emistichi; nessuna divisione in strofe,
E probabile che il canto sia stato dertato; ne sarebbero spia i vv. 22 e 32, probabili «<zeppe narrati-
ves inserite dall’informatore/crice. 1vv, 22 ¢ 32, difatt, infrangono la strutcura a «werzetti» del te-
sto.

v. | Turd: probabile forma corrotta per Torimo.

49

5

«Chi & che bussa a la porta, chi & che bussa la?
Sara quel vagabondo che vuol venir in ca’.»

«Non son miga un vagabondi, ma sono il to mari,
Son parti da la galera, a' | ho savil te m'e tradi.»

«Scoltz, scolta, marito mio se ti digo la veritd; 5
domanden a la vostra figlia  se mi son parti d'in ca’.»

«Cussa vot che seva la figlia, cussa vot c'la seva lé.
Tot e dé la va a la scola e la sira la va a durmi.»

«Scolta, scolta, marito mio, se ti digo la verird;
dominden a la vostra mama, se mi son parti d’in ca’.» 10

«Cussa vot ¢’la seva la mama, cussa vot c’la seva I€;
tor ¢ dé la va a lavor, e la sira la va a durmi.»

«L’era ben venii I’an de la carestia,
e dala pavura  d’aver da patl,
m'era pruvesta d'un altro mari.» - 15

La prende per la mano bianca
¢ la mena nel giardin.
Presto ben presto la lega a un albarin.

Pu n s’aveja zo dre li muti  cum ¢ so tambur in man
ui sona 'na marceda  a l'usanza di Milan 20

................................. a 'usanza di Torino.
Cusi fan le belle donne  per tradire il suo mart.

Castelfiumanese - imola — BO
Raccolra da Luisa Zuccari.

¢. A01100-A01101 (la stessa carra riporta dué numeri progressivi); ms.; scnza titolo. Versi di un
solo emistichio; nessuna divisione in strofe.
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6 7
F -
«Sia ben tornato signor Bartolomeo; «O di che piangi mia bella francese?»
w lo dicevi, ~ volevi parti, : «lo piango il mio mari  che I'¢ andato via
mi son provvista d'un altro mari.» io piango il mio mari che I'e andato via.»
E se la prende con quelia mano bianca <ll tuo mari ritornerd doman |
¢lamena a passcggla in giardi 5 doman doman doman 2 le sette ore
l2 prende € la lega .* a' pié d’un alberi. ] ‘ doman doman doman a le sette ore.»
Con una mano gli sfodera_ la sctabola _ 7 ' «E le sette ore son giunte e gid passi
¢ con quell’altra le sparé il fucy; : : -1l mio mari non lo vedo arivar
la bella francese se n't andata a moti. il mio mari non lo vedo arivar.»
Prende la testa _cva da:lla SUza Mmamma: 10 Tra I3 un tracto sente un picchio 2 la porta:
«Ecco mamma  li vostri piacé, «Bella francese o valli aprir
€CCO mamma li vostri ptacé.» perché gli & ’] o caro mari.»
«['miei piaceri  non sono stati questi; Econ 'namanc  gliapre la porta
- ¥ - : .
hai fatto male  c'un gran disong, e con quell'altra  se I"abbraccia al cor
sia preso € menato in prigié.» . 15 o glielo dona un bacin d’améb.
. - .y . N . )
¢§la malidetta a.ncara_la mi’ mamma, _ «Cosa mi ha’ fatto mia bella francese?
sia maledetto  ancora il mi’ papi, _ - Quando andé via  I’avevi un sol fan,
bada la morte  che mi conviene fa'.» ora 'ha’ 'n braccio e I'altro I'ha’ per man.»
Equando fu  incima alla montagna - _ _ : «E son passi  sett'anni di carestia
ogni passo si rivoltava indig: - 20 io mi ¢redevo d'aver a morti
«Ecco la morte che viene a piglid me.» - A mi son trovata 'n altro, cato mari.»
Pistoia E se la piglia per la man manca

Dettatz da Erminia Mongai, 70 2nni, sarra.

Raccaltz da Paolina Bicci. la mena a spasso, Ia per il giardin

e poilalega  aun bell'alberin.

cc. ADLI04-101105, ms.; titolo: Canzone. Versi non divisi in emistichi; nessuna divisione in stro- . -
fe. . E con 'na mano-  piglia la spada A e

e con quell'altra il suo coltel gentil
«Bella Francese ti. conven mori.»

San Pellegrino al Cissero - Sambuca Pistoiese
d Raccolta da Michele Barbi.

f;msﬁFortcgucrriana, senza titolo. Versi non divisi in emistichi; divisione in strofe.
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8
«Vado alla guerra e lo lascio un figlio solo,
toIno € Fitorno € ¢e N trovo tre:

quanto gli & brava  la donna francé.»

«Quando ta glieri  nel mezzo alle battaglie
me lo scrivesti che volevi morl , 5
€ mi son provvista  d’un altro mati.»

E se la piglia  per quella maﬁo bianca
ese la porta  a spasso nel giardin,
la piglia e la lega  a pié d’un alberin.

Con una mano  la sfodera la spada 10
e con quell'altta  I'impugna il fucil, '
la donna francese  ‘gli tocca a mori.

E nella piazza | di San Filippo Neri
¢’era sua madre che la stava a guardi:
«Madre mirate - che morte mi tocca 2 fa’.» 15

«lo resto solo  per cagion vostra e teo
€ questi sono li vostri piaceri.»
Ma gia I'g bell’e morta  la donna francé.

E se ne piglia di sulla valle e i monti
¢ ad ogni passo ~ lo si voltava indi&. 20
«La vedo la corte veni verso me.

E preparatemi  un par di calzerotti,
e preparatemi un par di stivalin,
che 'n fretta 'n fretta ~ mi convien parti.»

”

Fucecchio — FI
_Riccrca del maestro Egisto Biagetti,

¢. AD1091, ds.; senza titolo. Versi non divisi in emistichi; divisione in strofe numerate da 1 2 8.

v. 22 calzerbiti: sotra di calze di filo grosso di lana,

53
9
Tun, tun, tun, tun tun, tun, bussa alla porta
e dort dort don N
«Belia francese  adesso vienimi aprit i
che gli & arrivato 'l tuo cato bel mari.»
E co’ "'na mano, lui ne apti la porta
e con quell’altra  se la stringeva al sen: .5
«Marito mio abbracciatst non si pué.»
¢E cosa hai fatto o bella mia francese
andiedi via  e:ti lasciai un bambin
uno 1'hai 'n braccio e I'altro I"hai vicin.»
«Avevo paura della catestia 10
andasti alla guerra, credevo tu morir
m’ero provvista d’un altro bel mari.»
Lui se la prende  per la mano destra
e se lamena  a spasso nel giardin
elilalega  a un albero di pin. 15
Con una mano ne sfroda la sciabola
e con quell’altra o tira git il chipi:
«Bella francese adesso hai da morir.»
«Prendi la testa e portala a mia madre
dille che faccia  dei pianti e dei sospiri ' 20

¢ che tenga conto  dei miei cari bambini.»

Timbto della Direzione Didattica di Stazze-
ma — LU. 1927.

cc. A0L094-A01095, ms.: titolo: Canto popolare. Versi non divisi in emistichi {ad cccezione del
primo); divisione in strofe; rirornello sempre segnalato.

Schema della strofe svolta) strofe di tre versi con il ritornetlo. fra il primo e il secondo.
v. 5 sen: per la rima sarebbe stato preferibile cuo’. Cfr. RB. 7, 1i ¢ 12,
v. 17 chipr: it. chepi (cheppi). Copricapo milirare.
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10

.......... veewrsis.  tun tun picchia alla porte
«Bella Francese adesso venmi apri
che I'¢ atrivato il tuo caro bel mari.»

E co’ una mano lui ne apria Ia porte

doli doli do ’

e con quell’altra lui se la strinze al cot: 5
«Marito mio  abbracciassi non si pud.»

«E cosa hai fatto bella mia mogliera?
Quando andai via  io ti lasciai un bambin,
uno 'hai in braccio e |'altro I'hai vicin.»

«N'aveo paura  della carestia 10
che tu alla guerra n’avessi 2 mori,
m’ero ptovvista  d'un altro bel mari.»

Lui se la prende *  per la bianca mano
e poi la-porta  a spasso nel giardin _
epoilalega  aun albero di pin. 15

E con lamano  lui sfroda la spada
e con quell'altra  lo tira gitt il chipi:
«Bella francese  adesso hai da mori.»

«Prendi la testa e portala a mia madre,
dilli che faccia  dei pianti e dei sospi, : 20
che tenghi conto  del cato mio bambin.»

Vergémoli — LU.
Dettata da Eleonera Roni Vanni. Anni 54,

c. A01093, ms.; titolo: Bellg Francese. Versi non divisi in emistichi; nessuna divisionte in strofe; ri-
tornello non segnalato nella prima strofe, sempre svolto nelle successive,

Schema della strofe svalta (seconda e successive): strofe di tre versi con il ritornello fra il primo e il
secondo. :

v. 1 Manca il primo emistichio prettamente onomaropeico (cft. RB 9, 11 e 12); tfattandosi di un
testo dettato, pud essere facilmente caduto.

v. 17 chipi, cft. RB 9, v. 17.

[y e

35

11

.................. tun tun bussa alla porta
dort dori dori  dolidolido

«Bella francese  adesso vienm’ apti

che gli & atrivato il tuo car marl.»

Con una mano lei apria la porta
e coll'altra  m’abbraccia al cuor. 5
«Bella francese  eri sempre il mio amot.»

«Cosa hai fatto,  bella mia francese
andai via ti lasciai un bambin;
uno Ihai in braccio e quell’altro I'hai vicin.»

«Avevo paura  della carestia 10
credevo che alla guerra  tu avessi a morir :
m’ero provvista  d'unm altro bel mari.»

E lui se la prende  per la bianca mano.
e se laporta  aspasso nel giardin
eselalega  aun albero di pin. : 15

«Prendi la testa e portala a mia madre

dille che faccia  dei pianti e dei sospir

che la francese I'¢ morta nel giardin.»
Castelvecchio di Cémpito-Capannoti — F.U
Raccoltz dalla macstra Angelina Garti Gi-

smondi.
Trasmcessa dal prof. Augusto Manani.

cc. ADLL0G-AD1107, ms.: senza titolo. Versi non divisi in emistichi ad eccezione del primo; divi-
sione in strofe: ritornello presente soltanto neHa prima strofe.

Schoma delia virofe svofta: swofe di tre versi con il ritornello fra il primo ¢ il sceondo.

v. 3 car il manascritto segnala anche 1a variante el
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12

Tun, tun tun tu  «Chi bussa alla mia poita?»
dolidolids

«Bella francesa, adesso venmi a apri

che I'g artivato il cato tuo maril»

Con una mano apria la porta

e con quell’altra  se la stringe al cuo’: -
«Bella francesa, abbracciassi non si pud!»
«Oh, cosa hai fatto, tu bella francesa?

Andedi via e ti lasciai un bambi:
uno hai in braccio e {'altro 'hat vicil»

«Aveo paura  della carestia,
che tu aila guersa tu avessi da mori!
M'efo provvista  d’un altro bel mari.»

Lui se la prende la mena in del giardi:
«Bella francesa,  qui tu hai da moril»

Sant’ Alessio — LU

Dertata da Eufemia Paoli.

¢. AD1096-A01097 (la stessa carta riporta due numeri progressivi), ms.; senza titolo. Versi di uri
solo emistichio; divisione in strofe; ritotnello sempre svolto nelle strofe 1-4, assente nell'ultima,

Schema della strofe svolta: strofe di tre versi con il ritornello fra il primo e il secondo.

10
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13
«O cos’hai fatto bella mia francese
andando via ti lasciai 'n bambi

adesso uno I’hai in braccio e 1'altro 'hai vici.»

Marlia - Capinnori — LU

¢. A01108, ms.; senza titolo.
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VERSIONI EDITE DI AREA ITALIANA E LORO DISPOSIZIONE
GEQGRAFICA? : :

Premonte .

NIGRA C., n. 29 Lz moglie uccisa, 5 versioni: A Cintano, Canavese (con va-
rianti da Sale - Castelnuove, Canavese); B Castellamonte e Villa Castelnuovo;
C Rocea di Corio, Canavese; D Collina di Torino; E La Morra, Alba (con va-
rianti da Sommariva del Bosco, Alba).

FERRARQO G., 1870, n. 14 Donna Francese.

VIGLIERMO A., p. 334 Dong Franséisa, Locana (TO).

SINIGAGLIA L., La moglie necisa (La formna massd).

CASTELLI F., n. 19 Lz moglie uccisa, Alessandria,

Veneto

WIDTER G. - WOLF A., n. 84 Lz bella Francese.
BERNONI G., 1874, n. 5 L& bella Francese.

Istria
IVE A., n. 2, La bella Franze 'ze.

Emilia Romagna®

FERRARO G., 1877 - sezione canti Pontelagoscuro - n. 24 Lz bella francese.
FERRARO G., 1901 - sezione canti popolari della provincia di Reggio Emilia
-n. 6 La moglte uccisa, Rivalta - presso Reggio.

BORGATTI M., 1. 17 Lz befla Francese, 2 vessioni: A Cento; B Pieve di Cen-
to. -

Toscana

RAICICH TABET P., pp. 78-80 La moglie uccisa, 2 versioni: A Santa Maria
Monte (PI}; B Alica (PI).
VENTURELLI G., 1980, n. 6 Lz bella francese, Casciana (LUP.

VERSIONI INEDITE DELLA RACCOLTA BARBI E LORQ DISPOSIZIONE
GEOGRAFICA*

Frigli - Venezia Giulia
RB 1 Udine.

- Emilia Romagna

RB 2 Valtrebbia (PC); RB 3 *‘vicinanze di Piacenza’'; RB 4 e 5 Castelfiumane-
se (BO).s .

Toscana
RB 6 Pistoia; RB 7 San Pellegrino al Cassero (PT);¢ RB 8 Fucecchio (FI); RB 9

. Stazzema (LU); RB 10 Vergémoli (LU); RB 11 Castelvecchio di Compito (LU);

RB 12 Sant’Alessio (LU); RB 13 Marlia (LU).

L'assenza del proptio matito o amante, |'attesa della donna, I'infedelta
vera o presunta, sone motivi comuni — in virrl del loro carattete generico €
universale — a molte canzoni narrative a sfondo tragico o passionale; a questo
genere appartiene anche La moglte uccisa o «Donna francese» o «Bella france-
ses: titoli con i quali & pili spesso conosciuta.? La vicenda narra di una donna
che ha tradito il marito dutante una sua assenza; della protagonista non & qua-
si mai tivelato il nome, ma & spesso chiamata con "appellativo di francese.® In
alcuni casi la spia dell’avvenuto tradimento & la presenza di un bambino di cui
il marito (o amante) non conosceva |esistenza; in altri & la protagonista stessa
che lo rivela attraverso un’immediata richiesta di perdono o con il giustificarsi
per la scelta di un nuovo compagno. L'«infedele» viene comunque sempre pu-
nita con {a morte.

Questo & il nucleo tematico essenziale del canto, che nella sua pur limita-
ta diffusione® & perd ricco di numetose varianti di notevole interesse.

«ll tema & molto popolare; le canzoni numetose ¢ sparse in ogni paese: numcrosissime poi in lralia,
in Francia ¢ negli aleri paesi celto-romanzi. Le infiltrazioni, le compenetrazioni d'un canto nell'al-
tro, ¢ le conseguenti confusioni e saldature sono qui assai frequenti ¢ rendono malagevole il com-
pito di distinguete nettamente una canzone dall*altea ¢ di scoptire nelle varic lezioni I'argomento
originatios,? :

Analogia di motivi, unitamente a una serie di tratti anche linguistici, or-
mai cristallizzati, accomunano Lz moglte uccisa, fra le altre, alle ballate: I/ ma-
rito giustiziere (Nigra 30), Lucrezia (Nigra 31), Margherita (Nigra 32), I ritor-
no del soldato (Nigra 28). La parziale esemplificazione che qui viene fornita
non ha, logicamente, alcuna pretesa di esaustiviti e si limita ai soli testi editi
dal Nigra.

Nell’analisi che segue, il motivo ricorrente nei vari canti viene indicato
con M seguito da un numero progressivo romano; I'asterisco segnala una ver-
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sione apportatrice di variante.

M I: 7 notte inoltrata i wmarito giunge & casa

I martto giustiziere: A La ndit va tambiissé la porta: — O bela, veni-me a diirhi.
B Arrivanda le set ur di notre, a ci de la sua bela se n'ande.
Lucrezia: A Ma n’in ven meza noiteja, so mari ' riva [i.
B Ma s'2 ven la meza notte, so mari I'e riivd Ii;
C S'an’en ven la mezanote,  so mari I'E rivi [i;
D A s'a ven la mezanote, 'l so mari 1’8 riva a ci.

M 1L: S'womo bussa alla porta e chiede che gli venga aperto

I marito giustiziere: A la ndit va tambiissé la porta: — O bela, veni-me 2 diirbi.
B Se d'iin p& ' pici la porta: — Teresina bela, ni-m a dorbi.
Lucrezia: A L& d'iin p# pica la porea: — Literéssia, veni dorbir. —
B Di dui culp a la portinha: — Carolinha, ven diirbt. —
C L'¢ d’{in pé pica la porta: — Dona Legressa, veni diirvi.
D L'& d'iin p¢ pica la porta: — Lucréssia bela, vol diirbi. —

M Il1: Jg meoglie va ad aprire

Il marito giustiziere: A Cun iina man a dérb la porta, cun 1'zucra man I'ambrassa al col.
B D’iina ma gh'i dorba la porra, ¢ da l"altra 2 gh'imbrassa 'l col.

M IV: nonostante [implorazione, il marito non perdona la donna

¥ manito g:'wt&z'em: A — A j'¢ pa gnitin pérdun ch’a tenha, | a '€ pa gnitin pérdun pér vut.
Margherita: - B — J'& pa "nsiin pardun ch'a tenha, {'& pa 'nsiin pardun pér vui. —
M V: la donna viene afferrata per le mani (bianche)

i marito giustiziere: B L'3 ciapa-ja pr'i so man bianchi, iin [;o' 4 spass u n'l'a ming

Margherita: A 1'a pi2 pér sue man bianche an grupéta a'l '3 uird;
B L'd pid pét sue man bianche, a losteria’a I'd meng,

M VI: ["uomo uccide la moglie 0 ambedue gli amanti

Lucrezia: A L'd urd la sua spadina ¢ latestaa j'a cupd ,

B L'3 dait man a sva spadinha, se la testa a j'i cupé.

C A I'3 pid la sua spadinha, tiiei dui a j'a massi.
Margherita: B Na disfodra la sua spadinha, ant &l so cor s'a ’l 1'3 piante.

All'interno della tradizione de Le moglie uccisa rittoviamo questi motivi
versione per versione: Widter e Wolf (I1, 111, VI); Ferraro 1870 (1, II, HI, V,
VI¥; Bernoni (I, I, V, VI); Ferraro 1877 (I, 11, I1I, VI); Nigra A (I, 11, III, IV,
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Vv, VI), vac.A (1, IT), B(J, 1L, IV, V, V), C(L, ), D (11, HE, V, VD), E(1, I,
I, TV, VI), varianci (11, VI); Ferraro 1901 (I, III, V, VI); Ive (L, I, 1IL, V, VI};
Borgatti A (I, I1, 111, VI1}, B (I, 11, III, VI); Tabet A (11, HI, V), B(IL, IIL, V);
Vigliermo (I); Venturelli (11, HI, V, VI); Sinigaglia (I, I, IIL, IV, V, VI}; Ca-
stelli (11, 111, V, VI); RB 1 (1, V, VI); RB 2 (IL, IIL, V, VI); RB 3 {IL, Il V, VI);

"RB4 (I, 111, VI); RB 5 (V); RB 6 (V, VI); RB7 (I, If, IIL, V,* VI); RB8 (V, VI);

RB 9 (I1, III,* V, VI); RB 10 (IL, I1,* V, VI); RB 11 (1L, II, V); RB 12(1L, HI,*
V.. V). “ o

Un'altra serie di elementi lega Lz moglie uccisa al nucleo centrale de I/ 77-
torno del soldato (Nigta 28, I).

M 1: lz domanda formulata dal marito — sotio mentite spoglie — circa le ra-
gioni che inducono @l pianto la donna e il suo rassicurarla sull'imminente ri-
torno dello sposo

A — Coza piurg, maddima l'osta?

— Mi !'han piuro dél me mari, ch'a I'2 set agn ch’i I'di pi vist.
— Piurg pa tan, madiima l'osta,

Piuse pa tan dél vost mar, ch'a 't nin viir luntan da si.
M II; /z presenza di due o pii bambini, prova evidente dell ‘adulterio

A Quand che mi na sun andiit via,
se v'un lassi-ve in cit anfan; adess n'éi diii e n'dut pér man.

M 1L /z ginstificazione che la donna adduce riguardo le circostanze dell'adul-
terio: a) ha ricevuto notizie false; b) ha avuto paura della carestia
J

y
A — §'am'e rivi dle fausse ndve,
Ch'i j' ete mort e sepell: mi sun pid-me n'iut mari,

‘ B J'& stdit iin ann di carestia,

L'avia paiita di pat,  mi sun serci-me n'ane marl.

Nel nostro canto tali motivi risultano cost disttibuiti nelle singole versio-
ni: Widter e Wolf (I, I1, III*); Fetraro 1870 (I); Bernoni (I); Nigra A (1), B(1,
0, C (1, 1I*), D (1, Ila), E (I); Ferraro 1901 (11, IlIb); Ive (1); Borgatti A (1), B
(I); Tabet A (1), B (II, IlIb); Venturelli (I, HIb); Sinigaglia (1I); Castelli
(HIb); RB 1 (L,* H); RB 2 (I, 11, 1lIb); RB 3 (I, IIb); RB 4 (I, II, 1lIb); RB 5
(HIb): RB 6 (IIb*); RB 7 (1, I1, IIIb); RB 8(IL, Mla*); RB 9 (IL, IiIb); RB 10 (IL,
1ib); RB 11 (II, Iib); RB 12 (11, 1lIb).

Piit di un punto di contatto ritroviamo nei testi de L barbiera francese
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/

(Nigra 33), I/ ritorno del soldato e La Moglie uccisa. Gi il Nigra aveva fatto in
proposito una serie di osservazioni:

«Ma qui non finiscono i destini di questa canzone [La barbiera). Essa fu pure saldata colla canzone
I ritorno del soldato in una lezione di Sale-Castelnuovo (Ivrea), in una di Valfenera (Asti), € pro-
babilmente in altre non ancora pubblicates.*! )

-~ Cozi piurg, bela barbera?

— Mi n'an piuro dé] me mari, s'a I8 set agn ch'i 'l "% pi vist.
— Piuré pa tan, bella barbera, ’

Piurg pa tan del vost mari; a 1'e pa viir luntan da si. —

Bela barbera a lo risguarda,

A lo risguarda pi davzin,  I'd conossii &l so marl.

— Coza vol di, bela barbera,

Che v'i lassi in sul cit anfan, e adess i n’e-ve dui pér man?
J'& vnii n’anada d’carestia,

J'avia paiira di pat, mi sun serci-me n'dut marl.

(Nigra 33, p. 225)
La parentela fra Nigra 33 ¢ il nostro canto riguarda anche "atracco.

<Finalmente, il primo emistichio di questa canzone figura pure in principio d'un’altra canzone,
pubblicata a suo luogo, che ha per titolo Lz moghte wccisa, ¢ che comincia: An Tiirin j'2 dona Fran-
séiza, ecc.».!?

In Nigra 29 e 30, limitatamente ad alcune vetsioni, la donna non si preci-
pita ad aprire in quanto deve prima vestirsi, motivo d’apertura di Convegno
rotturno (Ngra 76).

— Mi sun disciussa an camizola,
Speté che sia caussi € vestl, - ¢ pbi la porta andard dorbir, —
{Nigsa 29 var. A)

— N'o sun disciussa, in camizola,

O ma lassé-m-jc caussé ¢ vestl, ¢ péi l2 porta andard a donl. —
(Nigta 29 E} ‘
— O se sei il mio molinaro,  almane lassé-m fin po’ vestl. —
(Nigra 30 B) '

La tradizione de La moglie uccisa si presenta piuttosto complessa e netta-
mente divisa in due grandi gruppi di versioni:-da una parte stanno quelle p1c-
montesi, venete, friulane, parte delle emiliane e delle toscane, dall’altra testi
ancora di area toscana, ma provenienti dalle province di Lucca ¢ Pisa, che evi-
denziano al loro interno una sorprendente omogeneitd; fra i due estremi si col-
locano un certo numeto di vetsioni, in prevalenza di area emiliana, che rappte-
sentano un momento di passaggio nel probabﬂc cammino che il canto ha in-
trapteso da nord a sud.
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Le versioni del primo gruppo sono connotate da un antefatto in cui una
donna aspetta il ritorno del proprio marito, da una sezicne centrale con la
morte che egli, di fronte all’adulterio ormai consumato, le infligge e da un fi-

nale che narra della fuga dell’uxoricida. 1l secondo gruppo, invece, non preve-
de n€ 'antefatto, né la fuga, ma risolve la narrazione attorno-al nucleo centrale

della vicenda. Elemento cararterizzanre le versioni di area sertentrionale & poi,
all'interno del testo, un passo di difficile interpretazione, di cui gia il Nigra
aveva dato conto rilevandovi la contemporanea presenza di temi appartenenti
a due canti diversi confluiti, 2 causa di un processo di contammaznonc verso
una vera e proptia fusione.

«Uno di questi temi & I"uccisione, per mano del marito, dellz moglic accusata o convinta di infe-
deli. L'altra & I' uccisione della sposa o della amaate, probabilmente innocente, per mano del ma-
tito o dell'amante ad istigazione della madre di lui, gelosa della nuora o di ¢hi pud diventar take.
Nelle tezioni italiane (tranne le frammenrarie C e Pontclagoscuro) e in tutte le francesi, 1"uccisore
porta alla madre la testa, o il cuore o il bambino dell'uccisa. Questo arto si capisce per il secondo
tema, in cui }"assasinio & commesso per istigazione dellz madre, come & chiaramente indicato nelle
canzoni francesi (...). Ma & meno spiegabile nelle altre lezioni, in cui la madre dell'assasino non
solo non ha consigliato it delitto, ma ne rimprovera l'autore ¢ lo chiama traditores.?

Partendo da questa 1potcsx che, alla luce di nuove testimonianze, marntie-
ne intatta la sua validita, possmmo con il Nigra ipotizzare una diffusione del
canto — in area iraliana — a pattite proptio dal Piemonte. Alle version: prese
in esame nella sua raccolta possiamo aggiungere oggi, per questa regione,
quelle del Sinigaglia ¢ del Castelli, nonché la frammentatia del Vigliermo che
perd, causa il suo stato, poco aggxungc alle nostre conoscenze.

1l tema centrale detla ballata si svduppa attorno all'esecuzione capitale di
una donna infedele per mano del proprio marito; la testa dell’uccisa diventa il
dono che "uccisore far, in questo primo gruppo di versioni, alla propria ma-
dre, alla swocera, o genericamente a una madre della quale non conosciamo
I'identita. Rispetto al secondo dei due temi individuati dal Nigra, ’uccisione
istigata dalla madre di lui, soltanto il testo del Sinigaglia si rivela congruente,

— Pig&, voi mama, sto bel present.
J'eve mariami al vést piasi. Dona Fransgisa 'hai fiit murl. —

Ad eccezione di questa vetsione, tutte le altre piemontesi mostrano, 2
questo punto del testo, I'avvenuta corruzione e, sebbene ia testa della donna
venga sempte offerta quale dono, questultimo il pili delle volte non tova ap-
parente glusnficazlone Rimane comunque espressa I'intenzionale funzionali-

"ti: la testa costituisce un prezent ed & offerta per il pzazi della donna e, quasi

per sottolineare la ritualita del gesto, viene pdrta su un vassoio d'argento. La
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confusione deriva inolire da questioni terminologiche: 1'aggettivo sua riferito
alla madre (di chi?) e il sostantivo traditore, come viene chiamato I’'uomo nel
momento in cui consegna il macabro trofeo. Non & chiaro, in alcuni testi, qua-
ie sia fa corretta accezione del termine; se la madre ha istigato il delitto, appare
ovvio che non possa accusare I'omicida; se non I'ha fatto, rimane dubbio per-
ché, proprio lei, debba essere Ia destinataria di quella testa recisa. C'¢ poi da
sottolineare che, secondo un'opinione popolarmcntc e tristemente diffusa,
I"uxoricidio di fronte ad un adulterio diventa quasi necessitd; ma anche secon-
“do questa lettura non & certo traditore 1’appellitivo pill consono all’assassino.
Un certo numero di versioni di atea settentrionale a questo punto svilup-
pa il tema della fuga dell’uomo, spesso preceduta dalla preparazione di un ba-
gaglio che, tranne in zlcuni cast, egli chiede di nuovo alla madre (presumibil-
mente la propria), la quale in tal modo rivelerebbe la propria complicita.
Nelle versioni piemontesi, ma in generale in quelle del ptimo gruppo,
nelle quali & presente il tratto, abbiamo una situazione piuttosto diversificata.
In Nigra B I'episodio & limitato all'offerta della testa a una madre, non
sappiamo se dell’uomo o della donna, .manca qualsiasi riferimento all'istiga-
zione ¢ non & presente la fuga.

Cun la spi j' cupi la esta,
A’ I'3 biltd s'{in piat d’asgent,  a sua-mamz a i n'i fii iin prezent.

In Nigra D assistiamo a una scena analoga, ma si sotiolinea che il dono &
stato fatto pés vost piaizl.
'3 taji-je la sua testinha,
Ant Uin piatin a’] I'd biita, a sua mama a'l '3 prezenti.

— Pig vui, mama, cust bel prezent,
Pi¢ vui, mama, péi vost piazi; dona Franséiza ai fiit miri, —

Simili Nigra E e Ferraro 1870, che perd contemplano anche il particolare
della preparazione del bagaglio la cui richiesta & rivolta alla madre.

E pé s'0 '3 cupi-je Ia testa,

$'o 1'4 buti-fa ant iin tund d° a:gcnt a la suz mama a i n*a fa iin prezent.
— O pit vui, mama, li vost piaceri, .
O pit vui, mama, li vost piazi;  dona Franceza j'6 fiit mori.
O ma prunté-m-je camize bianche,
Camize bianche e cruvatin; durman matin mi v8i f& camin. —
(NMigra E)

U i'hi raji ra testa,
Bitaja anc in tund d'argent:
-— Pijee vui, mama, in bel present
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Ir present che vi fass mi,

Pijee vui, mama, ist piasi,

Dona franseisa r'ho faja muri.

Pruntée, mama, mel camise bianche

Li me braje d'anchin,

Duman mi fardé cammin, —
(Ferraro 1870)

Possiamo supporre che si tratti sempre della madre dell'uvomo e, con
I xpotcuca caduta del verso o dei versi in cui & esplicitata Iistigazione, il tratto
viene a perdere qualsiasi funzione all’interno del canto; rimanendo residuale &
quindi destinato a cadere o ad cvolversi. Minor chiarezza si riscontra in Nigra
A: la madre non gradisce il dono, anzi se ne lamenta e accusa 'uomo di aver
commesso un atto da traditore. Successivamente vi & la richiesta del bagaglio
formulata senza ombra di dubbio alla propria madre, resta da stabilise perd se
la madre sia sempre la stessa: in ogni caso, la prima, non pud aver istigato il

dzlitto. _ .
A 114 pid, J'3 tajd la testa,
L'a biitd-la s’iin piat d'argcnt — Pie vui, mama, cust bel prezent,
— Cust prezent sara pa mia gioja,
A sari furse la mia morr, © che t'as fiit n’at da wadiwr,
— O mia mama, prunte d’camize,
Camize bianche e manighin, che mi duman véi far camin;

Assimilabile a questa, 1a versione alessandrina del Castelli; & assente 1'ac-
cusa, ma & forse ipotizzabile Ja cadura di un verso. Il testo ¢ difatti diviso in
strofe di tre versi, tranne I'ultima che tenta un recupero della strurtura attra-
verso la ripetizione, fatto isolato all’interno del canto:

o ma se 'l prim culp u j'3 wja la @st

s'u I'3 bitzaja ant in tond d'argent

— pij& voi mama quésto bel prezent
quésto bl prezent sono {i miei doloti (bis)
li miei dolori ¢ li miej patiment

Pitr versi o addirittura strofe mancano sicuramente anche in Ferrato 1877:
si tratterebbe di quelli relativi al doro, non & difatti qui esplicitato chi sia a
pronuciare |'accusa di traditore; ma non si tratta in questo caso dell’unica ano-
malia. A differenza di quanto avviene per gran parte della tradizione non ri-
sulta che la donna sia rea, né vi sono motivi per ritenerla tale, certo & che muo-
‘te; la formula accusatoria, quindi, da chiunque sia stata rivolta, & senz’altro lo-
gica e conseguente,
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Lu con 'na man tird fora la spada,

E con cl’altra al so curtel gentil,

La bela francesa al I'ha fara murit.

— O brutto sporco o bricconazzo,

Saria mej t'aviss tolt I'unor

Che d’essar mogta pat man d'un traditor, —

Le versioni centesi del Borgatti apportano senz'altro elementi chiarifcato-

fi: la madre 2 una sola ed & quella della donna (viene infatti chiamata mzadon- -

#a); 2 lei 'uomo si rivolge patlando della testa della vosira ffola (Borgatti A),
vostra filia (Botgatti B); anche I'accusa ha un senso, come per Ferraro 1877 non
¢'g alcun accenno alla colpevolezza della Francesa, rimane in ogni caso oscuro
perché, per stigmatizzare tanta iniquitd, I’omicida venga definito proprio #7a-
ditore.

Al ciapé la testa,  al la porta ala so mama:

— Tuli, madona,  al vost pjastir:

la vostra fjola i l'an fata muric. — |

— Quéstan n'¢  al mia pjastir;

seré bein mej un gran disonotir,

ch'eser morta  pr'el man d'un waditéur. —
(Borgauti A)

— Tuli la testa,  purtela a fa so mama.

Tuli, madona, al voster pjacét;

la vostra filia i l'an fata muls.

— Non & questo  al mio piacere;

saria bein mej aveir un trést undur,

ch’eser morta  per man d'un traditdus. -—
(Borgatti B}

La vessione RB 4 di Castelfiumanese st aiscosta daite emuliane qui esami-
nate e offre una lezione ancora differente; il testo & per altro logicamente e me-
tricamente scomposto nella sua seconda parte a causa del termine #ragiiore
usato come vox media, una volta attributo alla donna e subito dopo, corretta-
mente, all'uvomo, ¢ degli interventi discorsivi ai vv. 22 € 32 che inficiano la
struttura in terzetti (facilmente riptistinabile con la loro espunzione).

Potta la testa alla sua mamma

che la rimira . dal suo dolor

qual'? la morte del waditor.

La sua mamma g¥t dice cost:

«Sarebbe meglio  che lei la fusse mora

o purament c'l'aves ¢ 50" unor;

la non sarebbe morra tel man d'un traditor.»
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1 traditore del v. 31, di genere maschile, inaspettatamente concordato
con un sostantivo femminile, & probabilmente una corruzione: difficile resta
perd suppotre che cosa possa aver sostituito traditore (per altro, termine poco
calzante), comunque sempre riferito a colui che ha ucciso e non alla victima;
pud essere semmai che voglia indicare il tradimento compiuto dalla donna,
qui infacti I'adulterio & conclamato. Cosi come ci appare, tuttavia, timangono
dubbi di ordine interpretativo per un testo che ha raggiunto un ulteriore grado
di decomposizione. Tutte queste versioni di area emiliana possiedono anche il
motivo della fuga che non & perd intimamente connesso 2 quello delle accuse

‘della madre, come avviene invece nelle piemontesi.

Analogamente a quanto ayviene per Ferraro 1877 € Borgatti A e B, anche
i testi di area veneta tentano di porre un ordine all’interno di questo tratto
controvetso- e anch’esse apportano quella che & la modifica piti importante: il
dono & destinato alla madre di lei (ma stavolta pit dimessamente non si accen-
na al vassoio o piatto d'argento) che, com’e ovvio, non pud ceito apprezzare;
la morte della francese, sicuramente adultera, diventa un disonore € anche il
traditore dell’Ive e il can traditore di Widter e Wolf e Bernoni sembra titrovare
una qualche legittimita: meglio infatti, dice ora la donna, patire un disonore
che motire a causa di un traditore; il termine potrebbe quindi acquistare il sen-
so di un'ingiuria generica.

Ciapa ¢ tagliale la testa. -

Ed ala sua madte la ga porti,

«Tuli, Madona, quest’e] vostro piacer,

Quest't la testa dela vostra fiola.»

<« non, non, o traditore!

Questo non € il mio piacere,

Satia ben meglio diun gran disonor.

Ch'ela fosse morta da un can waditor.s
(Widter ¢ Wolf) . .

E poi la testa portd a sua madre

—~ Tolg, madona, ¢l vostro piasser;

La bela francese 1'0 fata morir. —

— Questi no x& piasseri miei,

Saria sta megio un gran disonor,

Che farla morir da vn can traditor.' —

— Porte porté camise bianche,

Porteme anca un bel fagotin;

Doman de matina mi deve partir. —
(Bernoni)

Portd la testa a la sua mama,  &fs
— Prendi, madona, questo & il prazé,
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Questa ¢ la testa de b bela franzé,
— Questi non & i miei piazeri,  &is
Sarebe melgio un gran de’zonor,
Che farlz morire dal tradiror.
{Ive)

1l bagaglio necessario alla fuga sard comprensibilmente preparato dalla
madre dell'uomo. Soltanto Widrter ¢ Wolf apporta una innovazione: non pii
alla madre Iuxoricida si tivolge, ma a una /evandara, lezione che possiamo
considerare seriore e che rimane isolarta.

Presto ¢l va da una lavandara:
«Presto lavemi un fazzoleto e la camisz,
Diman di matina ic devo partir.»

Neila udinese RB 1, posto che madama del v. 14 sia una banalizzazione
di snadonna (e anche se lo fosse & improbabile che ci si rivolga con tale appella-
tivo alla propria madre), avvienc nelle parole di quest’ultima un ricompatta-
mento totale. Non sappiamo chi dovra preparare scarpe e calzetti e stivalin, ma
& qui evidente la caduta di un vetso; la madre che incira il figlio a fuggire per
non incappare nelle maglie della giustizia non pud essere che la sua. Tutte
queste versioni risultano segnate da una linea di fratrura tematica nel punto in
cui elementi di differente provenienza sono stati malamente ricuciti insieme.
Cid comunque non implica che singoli spezzoni di canto non possano essersi
sviluppati autonomamente atricchendo la casistica delle vatianti come nel ca-
so, per noi limite, di RB 6 (Pistoia) ¢ RB 8 (Fucecchio), ultime propaggini me-
ridionali della diffusione del canto in questa veste, -

In RB 6 la madre & sicuramente quella dell’'uomo e non si limita a chia-
marlo traditore, ma lei stessa ne decreta la pena.

ol miei piaceri non sono stati questi;
hai fatto male ~  ¢’un gran disond,
sia preso ¢ menato in prigid.»

Per tutta risposta |’ assassino si leva in un'invettiva contro entrambi i geni-
(ori,
«Siz malidetta  ancora la mi' mamma,

sia maledetro ancora il mi’ papi,
bada la morte  che mi conviene fa’.»

Situazione radicalmente murata in RB 8 in cui sono assenti il particolare
del dono e 'accusa di traditore. Qui la francese si rivolge alla propria madre
chiamandola a testimone della sua mo:te e le successive parole dell’'uomo po-
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trebbero essere rivolte proprio alla rﬁogiic piil che alla suocera. Rimangono il
motivo del bagaglio e quello dellz fuga che, pet un probabile errore dell’ese-

cutore o di chi ha raccolto il canto, risultano invertitt. o

E nella piazza  di San Filippo Neri
c'era sua madre  che la stava a guarda:
«Madre mirate  che motte mi tocca 2 fa's

«fo resto solo - per cagion vostra € fco
e questi sono  li vostri piaceri.»
Ma gid I'g bell'e morta la donna francé.

Nell'ipotesi del Nigra la madre & quella dell’'uomo (la possibile istigatri-
ce); dobbiamo aggiungere ora come in un certo numero di versioni si ritrovi
inequivocabilmente quelia della donna. E quindi pensabile che il canto abbia
subito un'evoluzione facendo perno su quell’equivoco fraditore — tratto cosi
ben consctvito — che pud essere pronunciato soltanto da cbi & addolorato € of-
feso a causa del delitto. :

Il motivo della fuga, che connota le vetsioni settentrionali, & particolar-
mente sviluppato in Nigra E, Ferraro 1870, Borgatti A ¢ B, Widter ¢ Wolf,

‘Bernoni, Ive. Il tratto, pill 0 meno esteso, presenta una certa varietd di partico-

lati: in Nigra E, ad esempio, a dilatarne maggiormente i confini, ritroviamo la
presenza di un topos: I'intervento di una ragazza che vorrebbe, con un matri-
monio, salvate I'uomo dalla forca.

J'era na fia 2 cule finestre:
— O se dinans de fe-lo mori, o dé-m-lo 2 mi pér fo me mari.

11 gruppo delle venete & accomunato dal presagio della morte che 'uomo
dovra patire; condivide poi con quello piemontese € con Borgatti A il nome

dell'uxoticida: Bartolomeo; I'udinese RB 1 muta il nome in Francesco, ma

questi fugge per San Bartolomeo rivelando un’evidente corruzione del testo
che forzosamente recupeta il nome primitivo. In RB 6 il nome del protagonista
maschile & curiosamente spostato in attacco al canto. Estremamente corrotta,
infine, 1'ultima strofe in RB 5, dove i versi finali — ancora un topos — appaio-
o decisamente fuori contesto. Isolata risulta poi Borgatti B nella quale, anzi-
ché la morte o la prigionia, per |'omicida sembra essere previsto il_perdono.*

Disim a mc, bon camareda,
hon camarteda, e non ti Jamentér,
che i o scquester  i'en da perduntr.

1l secondo momento che accomuna le versioni di area settentrionale alle
toscane RB 6, 7 e 8, & I'antefatto:!s 'attesa del marito da parte di una donna
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che, durante la sua assenza, ha commesso un adulterio, talvolta esplicitamente
narrato, talaltra soltanto intuibile. L'incipit spesso prevede la presenza di un
intetlocutore, per altro non meglio precisato, che domanda alla donna le ra-
gioni di tanto piangere e contemporaneamente le annuncia |'imminente ritor-
no del marito.

Ad eccezione di Widter e Wolf dove 'atrivo & previsto pet un genetico di-
mani: ef vien diman, Bernoni, Ive ¢ RB 1 precisano aggiungendone anche
Vora: doman sari qua/El sard qua a disiset’ ore; diman viiera/El viiera 4i-
mean, & le &i'xisete ore; el vien doman/el vien doman sulle sette ore. Maggior-
mente differenziata la situazione nelle piemontesi: V#ird duman a dindes ure
(Nigra A); Arriverd doman la cursa d'undes ure (Vigliermo); a le sez ure (Nigra
var. A); af bot dle set ure (Nigra B); @ b6t dle set ore (Sinigaglia); @ le set ure e
meza (Nigra C); A la duman a l'intur d'set ure (Nigra B, sard pa ben luntan
da si (Nigra D). Analoga situazione helle emiliane e nelle toscane che parteci-
pane a questa forma della tradizione: I 'zrivari dman a sett'ore (Ferraro 1877);
« set our (Borgatti A); ale set ore (Botgatti B); passa diman (RB 2); ritornerd
doman (RB 7); prest ['ba d'arrivé (RB 4).

Alcune di queste versioni indugiano sul particolaré: in Nigra A, var.A;
Nigra B; Sinigaglia; Bernoni e RB 1, il marito giunge allo scoccare o poco dopo
'ora indicata. In Nigra C; Vigliermo; Ferraro 1877; Borgatti Ae Be RB 7,
I'wvomo giunge in ritardo rispetto all'ota stabilita; raa dove I'attesa si dilara
maggiormente & nelle piemontesi Nigra C e Vigliermo.

— Set ute & meza sun gia sund,
E 'l miu cat marl a I'? pa ancur turnd. —
Dona Francesca a s'€ biitd a la fnestra,

Da tan luntan a I'3 vist venl, , —-Dona Francesca, a ['# vost car mari. —
(Nigra C)

¢ d'undes ure sun gid suni

ed il suo car marito I'¢ pa "ncor riva

E si avvicina la mezzanotre

geniil palando ‘1 & riva 13
(Viglictmo)

I gentil galando della lezione di Locana e il gentil galante di Nigra A, D
ed E, diventa gente galante in Bernoni e Ive, futto galante in RB 1.

L'atrivo a casa del marito & quasi sempre sottolineato dal suo bussate alla
porta e dalla pretesa ¢he gli venga aperto. Il tratto merita di essere sottolineato
in quanto, da questo preciso momento, prenderanno I’avvio le versioni del se-.
condo gruppo che comprende tutte quelle di area pisano-lucchese a cui va uni-
ta la piacentina RB 3 e, per analogia di incipit, la frammentaria Ferraro 1901.
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Lii al de” un pice  in dla portiola:
«Belta francesa, gnim a dervi,
& chi Giusepp, - vostar mafl. .
(RB 3}

Es sseint'a dir un pice ala porta

Bela franstisa vinm'arvir

L'¢ rivd al to car maré.»
(Ferraro 1901)

Trattandosi di un particolare presente su tutta 'area ‘di diffusiope va cer-
ramente fitenuto arcaico. Una certa varieta rinveniamo poi nella reazione della
donna alla vista del proprio marito. o .

Nelle versioni piemontesi & lei stessa a formulare una generica nchl_csta_ di
perdono: senza alcun motivo'evidente in Ferrato 1870, N.lgrg A c.d E: glustxﬁ-
cata a causa di uno o piii bambini nati in assenza del mMarito in Nigra B, C, Si-
nigaglia, Castelli; ingannata dall’atrivo di notizic false in Nigra D. Nella ver-
sione alessandrina, stupore e meraviglia fanno st Chf:' l’l..l()mO, di fronte a tale ri-
chiesta apparentemente immotivata, esiga spiegazioni:

_ o se ch'i mai face ch'i vori ch'av perdon-na?

Nelle versioni venete ¢ nelle emiliane — cosi come in tutte quelle del se-
condo gruppo —, sparito qualsiasi accenno alla richiesta di Pcrdono, l'atten_-
zione & spostata piuttosto sullo scambio di alcune l:tattutc? di sgluto: la donpa
spesso si sottrae alle effusioni del marito oppure ne & respinta; in un caso svie-
ne.

Se scnte bater e aprir Ya porta.

Ela in sc stessa se trasmorti,

— Bela francese, xé qud tuo mar. —
(Bernoni)

- Nel differente atteggiamento detla donna 2l momento de‘ll'incqn'tro pos-
siamo avere congruenza ¢ logicita: richiesta di perdono, sottrazione all abb.rac-
cio conseguente all’ammissione di colpa, o rispostalal_ie cff_’usmm qugndo‘ di cs-
sa non vi & traccia; ¢id avviene in Nigra B, C, D; Sinigaglia; Castelli; Widter e
Wolf; Ferraro 1901; RB 2, 4,6, 8 relativamente al ptimo caso. In .Fe.rraro 1870;
Nigra A ed E; Bernonti; Ive; Ferraro 1877; Borgatti A e B; RB 7 riguardo al se-
condo. ‘ _ _

U'adultetio, quando ¢’¢, & talvolta giustificato. Relativamente a! primo
gruppo, soltanto nelle versioni di Widter e Wolf, Ferraro 19Q1,~ Castelli, RB 4,
ia donna si giustifica per la scelta di un nuevo compagno.
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«Q pardon, parden, o mio marito,

Perdonami per pieta,

La x¢ I'amote che mel ha fato.»
{(Widter e Wolf)

L'era gnu I"ann dla carestia,

Hiva pavura d'aveir da patir

fim son pruvasta d' n’ ater mare. —
(Ferraro 1901)

«Era venuto ‘na gran carestia,

daila pavura  d'aver da pati

mi son pruvesta  d'un erre mari.»
(RB 4)

Diverso & il motivo della scelta e, ancora una volta, una lezione di area ve-
neta & apportatrice di una variante misconosciuta al resto della tradizione; pre-
domina infatti, negli altri testi, compresi gli appartenenti al secondo gruppo
— salvo sporadiche eccezioni: Tabet A, RB 6 e 8 —, Ia paura della carestia con-
seguente I'abbandono o I’eventuale morte dell'uomo.

Nella versione del Castelli, senza alcun dubbio acefala, ma sicuramente
ricompattata, i terrore di dover morire funge da incipit e da antefatto al canto.

¢’ venuto I'anno della carestia
déna Franseiza I'ava pdura 'd muri
s'a s'¢ pravista d'in atet rarl

Ancota un incipit con palese intento dichiaracivo-per RB 8 dove, in attac-
co, & il marito che parla.

«Vado alla puetra ¢ lo lascio un figlio solo,
torno € ritorno € (¢ NE [rovo tre:
quanto gli & brava |z donna francé.»

Dichiarazione analoga, formulata peré dalla moglie, in RB 6:

«8ia ben tornato signor Battolomeo;
tu lo dicevi, volevi parti,
mi son provvista d’un altro mari.»

L'artivo di lettere false, come abbiamo visto, trae in inganno la donna in
Nigra D.

A m'in mandi dle fiusse letre, i
Ch' e I'ere mort e sepeli; mi sun pii-me n'dutér mard, —

. I tratto non sembra essere pertinente a questo canto; lo titroviamo invece
in tutte le versioni de I/ ritorno del soldato edite dal Nigra; per La moglie ucci-
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sa, oltre al caso appena citato, abbiamo il motivo delle lettere, non certamente
false, in RB 8.

«Quando tu gli eri nel mezzo alle batraglic
me lo scrivesti che volevi mori
¢ mi son provvista.  d'un altro mari.>

Se, come presumibile, la ballata nasce in Piemonte o per lo meno qui tro-
va la sua prima diffusione italiana penetrandovi dalla Francia, pare che in que-
sta forma segua nel suo diffondersi una direttrice che la porta verso nord-est; la
troviamo attestata in Veneto e in Istria, mentre non ne abbiamo notizia per
I’area intermedia comprendente Ia Lombardia, pet la quale potremmo tuttavia
postularne la presenza. Una seconda direttrice la spingerebbe invece verso sud-
est, da cui le attestazioni emiliane e, sebbene con i segni evidenti dell'impove-
rimento testuale e formale, quelle toscane di San Pellegrino al Cassero Pistoia,
Fucecchio.

1a nacqulsmone da parte del testo di un ordmc logico, e le smagllaturc
formali che si rintracciano in questi cscmp1 fanno suppotre che ci si trovi in
presenza di un momento di pa.ssaggm all'interno della tradizione. Vero & che
si ritrova per alcune di queste versioni il momento della contaminazione/fu-
sione che interessa la seconda parte del canto e dove possono essere compresen-
ti 0 no i due elementi costitutivi: 2) I'offerta delia testa alla madre, b)la madre
che accusa 1'uomo-di tradimento; ma & proptio in relazione al primo (e quale
conseguenza ne discende la sparizione del secondo) che assistiamo alla piti pro-
fonda delle medificazioni, Quel dono, testa o cuore che sia, motivo antico,
dallo staro di ormai. pili che dubbia comprensibiliti viene recuperato 2 nuova
valenza: diventa un atto di pietd; & la donna stessa che ora indica che cosa deb-
ba esser fatto delle proprie spoglic: andranno consegnate a sua madre, setvi-
ranno a rinnovirle il dolote per la scomparsa della ﬁgha e come pegno affinché
abbia cura dei suoi bambini.

1l ricoliocamento di un certo numero di tratti in un ordmc logico e conse-
quenziale delineano la zxova veste del canto: ¢’¢ una donna che tradisce il ma-
rito, ci sono uno o pit bambini nati dalla nuova relazione, quindi it compi-
menito dell’uxoticidio e il testamento morale dell’uccisa. E proprio seguendo
I’evoluzione nello spazio — € ci azzarderemmo a dite nel tempo — del motivo -
dono/testa (o cuore) che crediamo di poter escludere una diffusione direrta del
canto (prima del verificarsi della contaminazione} dal Piemonte alla Toscana e,
in particola!c, all'area pisano-lucchese, dove fa ballata si presenta esclusiva-
mente in questa veste. Tucti gli altri elementi che compaiono, pitt o meno ri-
cuciti, pitt 0 meno variati, andranno considerati come appartenenti alla fase
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piit remota del canto quando, con tutta probabilitd, si & verificata la situazione
di cui il Nigra testimonia. Ci soccorre in questa ipotesi anzitutto |‘attestarsi di
versioni nelle quali non & presente alcun accenno all’adulterio — e che trovia-
mo geograficamente collocate in area settentrionale, patria della primitiva dif-
fusione — nonché 1'analisi di quei testi, difficiimente omologabili, che abbia-
mo chiamato «di passaggio». Anzitutto importante ¢ la loto provenienza: si
tratta di versioni emiliane o toscane, quest’ultime raccolte sulla fascia appenni-
nica che divide le due regioni, nodo quindi di comunicazione ¢ di scambio.

Un indubbio tentativo di ripulitura dagli elementi non pitl comprensibili °

e di raggiustamento, troviamo in Ferraro 1901 e nelle piacentine RB 2 € 3. Fer-
raro 1901 & forse acefala; il canto prende 1'avvio dal ritorno a casa del marito
che vede un nuovo bambino; egli uccide la moglie che lo supplica di consegna-
re il cuore alla propria madre in modo tale che possa ricordare il dolote dovuto

alla morte della figlia. Meno chiaro, ed & variante isolata, il senso dell’ultimo
verso della strofe. ’

- E la s’arcorda d" al prgmm amor.

In RB 2 & presente I'antefatto, come nelle versioni del primo gruppo, ma
sebbene a costo di upa certa sincreticitd, forse eccessiva, viene risolta la parte
pill controvetsa del canto: non c'g il dono, né la madre, né la fuga; i versi con-
clusivi contengono soltanto una laconica richiesta della donna a che le sia #2-
gliato 1l cuore; di fronte a un testo diviso in terzetti, palese & la cadura di un
verso nell’ultimo. RB 3, invece, prende I'avvio dal rientro a casa dell’'uomo,
cost com’® per le versioni del secondo gruppo; anche qui comunque & ipotizza-
bile una lacuna comprendente una o piit strofe iniziali. Ma cid che maggior-

mente importa & la conclusione che menziona soltanto la madre della donna.

alla quale, per esplicito volere della francese, andranno consegnati la testa ¢ il
cuorte, senza alcuna ulteriore richiesta o precisazione.

porte la testa  a la mia mama,
porteg la testa e 'l cbresin,
varde che mort ho miii da fi mi.»

Situazione del tutto simile in RB 7, raccolta a San Pellegrino al Cassero:
presenza dell’antefatto e risolizione de! punto controverso, nessun accenno al
dono o alla fuga.

Econ 'namano  piglia la spada
e con quell’altra il suo coleel gentil
«Bella Francese ti conven morl.»
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Maggiori problemi pongono senz’altro RB 6 (Fucecchio} ¢ RB 8 (Pistoia),
versioni che costituiscono due casi alquanto atipici, nos tanto perd da dubitare
della loto appattenenza a questo canto. L'antefatto viene risolto con un attacco
dichiarativo formulato rispettivamente dalla donna ¢ dall’'vomo, nel quale si

di immediatamente un’informazione di quanto avvenuto; il nodo CONIOVErso.

viene superato, come abbiamo visto, non senza originaliti e ambedue i testi
mantengono, come anche Ferrazro 1901, il motivo della fuga, cosi diffuso in
area settentrionale. - '
Se, come sempre avviene, attacco e fine in un testo di tradizione orale so-
no particolarmente soggetti a mutamenti e cadute, Iz moglie uccisa, nel suo
attestarsi e diffondersi nella Toscana nord-occidentale, conferma pienamente
la regola. Eliminato I'incipit, ridefinito il particolare del dono ed eliminato
quello strettamente connesso della fuga, risolto con una sostituzione il passag-
gio meno comprensibile della vicenda, epurato dunque di tutto ci6 che essen-
do incomprensibile difatro diviene mal trasmissibile, 1a ballata subisce una ri-
generazione e, in questa forma, si attesta nelle province di Lucca e Pisa: isolata
geograficamente, ma identicamente ridefinita. Lo stesso processo ¢ subito dal-
la ricordata RB 3 raccolta a Piacenza.

Nella sezione centrale della ballata tutti gli elementi compositivi titrova- ~

no un senso ¢ il testo sviluppa ed esaurisce logicamente una vicenda. Se-poi
identita di particolari diffusi su di un’ampia atea sono sicura prova di arcaicita,
se ne deduce che ad aver goduto di massima diffusione & proptio la parte cen-
trale ¢ piti antica di questo canto, che rimane pressoché invariata in tutte le at-
testazioni.

L’attacco del testo, per le versioni del secondo gruppo, si colloca al so-
praggiungere a casa del matito ed ha sempre un andamento onomatopeico che

spiega anche la facile caduta del primo emistichio nei testi di Vergémoli (RB

10) e Castelvecchio di Compito (RB 11).

«Tun, tun chi &, che busa alla mia potta?s

(Tabet A)

Etun tun o tun tun picchia alla porta
{Venuurelli)

Tun, tun, tun, tun tun, tun, bussa alla porta
(RB 9)

teveverieestecne. tun tun picchiz alla porte
(RB 10)

................... tun tun bussa alla porta
(RB 11)




76

Tun, tun tun tu «Chi bussa alla mia porta?»
(RB 12)

Tazbet B itera parzialmente il verbo bussare:
«Chi & che bu, chi bussa alla mia porta?

_ RB 3 invece ha in apertura un tratto riconducibile formalmente ad alrt
analoghi, presenti nelle versioni del primo gruppo.

Lii al de’ un picc  in dla portiofa:

Ccme variante isolata, sempre nel testo di Piacenza, il nome dcl marito:
probabile zeppa non confortata dalla tradizione. .

Anche la parte finale del canto si presenta esttemamente compatta € non
soltanto perché vi & un recupero tendente a fornire una conclusione logica alla
storia, ma anche per somiglianza di soluzioni linguistico-espressive. La donna
deve necessariamente motrire pet mano del marito, ma prima di subire take sor-
te esprime, quasi con una formula testamentaria, Pultima delle sue volonti:
I'intenzione e il modo sono quelli desctitti a proposito di parte delle versioni
emiliane.

Prendi Ia testa e portela a mia madte

dale dile do

digli che faccia  dei pianti e dei sospi

digli che guardi  del caro mio bambin
(Venturelli)

Con varianti formali di scarsa entitd, cosi si concludono anche le versioni

di Stazzema (RB 8), Vergcmoll (RB 10) e Tabet B che aggiunge ancora due

versi, con la ripetizione inconsueta ¢ I'ipermetria.

«Prendi Ia test’ e portala 2 mia madre,
dilli che faccia dei pianti ¢ dei sospi,

e che tenga di conto dei bambi.

E che tenga di conto dei bambi.

<Bella francese ti toccherd morl.»

Simile, ma priva di smagliature formali, RB 11.

«Prendi la testa ¢ portala a mia madre
dille che faccia  dei pianti ¢ dei sospir
che la francese 1’2 morra nel giardin.»

Mancato rispetto dello schema metrico — il testo ha strofe di tre versi — e
facile presunzione della caduta di un verso, nel finale di RB 12.
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Lui se la prende  la mena in del giardi:
«Bella francesa, qui tu hai da morils

Una variante non omogenea ¢ palese corruttela, infine, in Tabet A.

«Cosi lo fanno le donne francese, dolf dolt d5
quelle che amano pitt di un mart. |
Donna francese, tu mi farai mori.»

In questo secondo gruppo le versioni si distinguono unicamente per la
presenza di micro varianti, difatto sono sostanzialmente sovrapponibili. Ci tro-
viamo di fronte a uno di quei casi in cui la conoscenza della melodia, piti che
altrove, avrebbe potuto soccorrere. 2

Presente su gran parte dell’area di diffusione & il tratto comprcndentc le
modaliti e iluoghi dell’omicidio. L'uomo afferra con una mano I'atma — la
spada, la sciabola, il coltello, in un caso il fucile, sono gli strumenti della ma-
cabra esecuzione — e coll’altra la moglie per condurla in giardino, dove si
compu‘a il delitto. Compattamente le versioni piemontesi dedicano ampio
spazio al parncolare la donna & afferrata per la mano bianca e legata a un albe-
ro del quale ci viene fornita una sommaria descrizione.

R'ha ciapaja pri so man bianche.

R'ha minaja sutta in arburin,

R'ha minaja dreat au giardin,

Cull arburin I'heiva ir foje verde,

Foje verde, buttun fiurl:

— Dona franseisa, t'hai da muri. —
(Fertaso 1870)

A I'a pid-la pér sue man bianche,

A I'i meni-la anr &l giardin, 2 1'i racai-la a 'arbulin,

A Varbulin dle foje vérde, .

Foje vérde e butun fiurh: .— Dona Franséiza, veata motl, —
(Nigra A)

$'o I'a pid-la, s'o I'a lid-la,

$'o I'2 mend-la ant &l giardin, s'o 1% tacd-la 2 n'arbolin.

L'arbolin 1'avia le f6je bianche,

Le foje bianche, i butun fiuri.  Dona Franceza 1" f& mérl.
"(Nigra E)

Cul erbolin da le fdje bianche,

Dle foje bianche e pumin grani; ¢ poi la testa 2 §'3 cupd.
(Nigra var. di Sommariva del Bosco)

A l'ha piala p&r soc man bianche,

- A 1'ha menala ant & giardin, 2 1'ha tacala 2 l'arbolin.
A 'arbolin dle feuje vérde, .
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Feuje vérde ¢ boton fiori. — Dona Franséisa, venta muri. —
(Sinigaglia)

se cul atburen a 1'ava 'l foji bidnchi

el foji bidnchi e i burun fiuri

— dona Franseiza voi j'ei da muri
{Castelli)

Maggiote rapiditi in Nigra C e D che relegano il tratto in un solo verso.

Ant & giardin a j'2 'arbulin dij.butun fiuri;

Vui, dona Francesca, bizognrd muei, —
(Nigra C})

Ant € giardin a 'l I'a mena, a I'erbolin 2 '} 1'a taci.
(Nigra D)

In Bernoni e Ive la donna sosta a raccogliere un gelsomino,

" Lu 'l se la ciapd per la man bianca,
E sc la mend nel suo giardin:
Lu bela racoglic un zensamin.
(Bernoni})

E lu la ciapa per la man bianca, &ir
El '3 menara in nel so giardin:
Lz bela ricolge ¢l 'zen’zamin.

(Ive)

In Widter ¢ Wolf, invece, il particolare & assente; RB 1 presenta una solu-
zione simile, anche se semplificata, alle versioni del secondo gruppo.

Lulaciapd  per la sua man bianca
la mend in un bel giardin
lz prende ¢ la liga  a un bel arborin.

Per le versioni di area emiliana il tratto permane soltanto in Ferraro 1901,
RB 2, 3, 5.

Al-la-ciap® par ill man bianchi,

Al-la cumpagng in-d-al zardéin

Al-la light al’alber pid 'svein.
(Ferraro 1901)

Li al a prende per la man bianca,

al 1"ha menada nel suo giardin,

e’ ’hataci  tac d’'un piantolin.
(RB 2)

La’l'haciapi  per |2 man bianca

¢’l Phameni  in del so giardin
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sort a la pianta de j'arbérin.
(RB 3)

La prende  per la mano bianca

¢ la mena nel giardin.

Presto ben presto la lega a un albarin.
(RB 5) h

Ul eratto non & contemplato invece in Ferraro 1877; Borgatti A ¢ B; RB 4.

In Toscana non lo si rintraccia in RB 6; & sostituito dalla piazza di Sen Fi-
lippo Neri in RB 8, compare in RB 7 con un particolare che troviamo costante
nel secondo gruppo: Ia donna viene infaiti condotra a spesso nel giardino,

E se la piglia pet la man manca
la mena a spasso, 1a per il giardin
¢ poi la lega a un bell’alberin.

Omogeneiti assoluta, invece, nelle versioni del secondo gruppo, ancora
una volta fra loro estremamente simili: la donna @ affetrata per la mano disnce
— solo RB 9 presenta destra —, condotta a spasso ¢ legata @ un albero di pin;
Tabet A € B 2 un albero vici, probabllc banalizzazione.

Particolare che soltanto in queste versioni compare, prima dell’uccisione
1’'uomo #ri giit # chipi della donna. 1| termine cAip? (it. chepi),? con evidente
armonizzazione,'® difatto indica un copricapo di foggia milirare, improbabile
in testa alla francese. Forse il termine & stato travisato e probabilmente lo si &
voluto intendere riferito a un’acconciatura; in tale accezione risulterebbe per
noi piii logico. La forma linguistica, risalente al XIX secolo, costituirebbe una
ulteriore pezza d’appoggio riguardo alla diffusione recente del canto in questa
veste; difatto 1'adozione & certo determinata dalla forma ossitona.

L'unitarietd che presiede le versioni pisano- -lucchesi & tale da far supporrc
la possibilita di un unico centso irradiatore, senza escludere il probabile inter-
vento di una diffusione a stampa. Sono invero troppo numerose le coinciden-
ze; stando alle testimonianze che conosciamo la ballata, in questa forma, & dif-
fusa soprattutto nella provincia di Lucca, area coincidente con la valle del Ser-
chio, territorio rimasto a lungo alquanto isolato. La forma metrica rimane la
strofe di tre versi arricchita qui dalla presenza di un ritornello asemantico e
fuori rima, sempre identico salvo alcune varianti fonetiche; I'attacco & sempre
onomatopcico I'ordine con il quale si sviluppa la vicenda non conosce varia-
zioni, e ¢'¢ sostanziale identitd linguistica.

Appare quasi incredibile che il canto abbid goduto di una diffusione cosi
caplllarc e autorevole tanto da non stimolare I'apporto di interventi modifica-
tori, a meno che la sua diffusione non sia avvenuta in tempi alquanto recenti,
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e cid spiegherebbe tale omogenenita. :

Del resto, se propagandosi verso sud dobbiamo pensare che esso abbia
raggiunto prima 1'area pistoiese — dove giunge con una setie di smagliature
— ¢ lo ritroviamo parzialmente assimilabile alle vessioni di-area settentrionale
in territorio fiorentino (RB 8 Fucecchio), postulare la presenza di un’eventuale
versione diffusa attraverso I'opera di un cantastorie nella provincia di Lucca, €
nelle sue propaggini pisane, diventa quasi una necessita.

NOTE

1 Per comodica del letrore sono sempte segnaladi i titolie il numero con il quale il testo e col-
locaro all’interno di ogni singola raccélta; in assenza si indicano le pagine. Le,lettere maiuscole che
distinguono le varie redazioni appartengono all’edizione originale. B sempre riportata, quando
presente, la‘localiti di reperimento di ciascun canto. o . o

* Nel repertorio bibliografico / canti e Iz musica strumeentale, a cura i R. Leydi e T. Magrini,
Bologna 1982, pp. 87-8 ¢ p. 164 il testo de La moglie nceiia € citato come presente in: CARMI M.,
Canti popolari emiliani — Nozze Niemack-Carmi — Firenze 1981 (ripubblicato in «ATPs, vol.
XIi, 1883, pp. 175-96, IV); GRIMAIDIC., 17 vecchie canzoni emiliane (scelte dalle 18). Nuova
edizione riveduta ed ampliata con COMMENTo € DUOVA armonizzazione, Bologna 1917, p. 46, 1X .
In entrambi i casi si tratea, perd, di canzoni che presenrano scarsi punti di contatto con la noscra. 1l
primo dei duc resti & senz'altro riconducibile, almeno nelle strofe iniziali, a Lucreziz (Nigra 31) e
concorda nella parte finale con Nigra 20A ¢ 29 cifca la richiesta di aiute che il marito-assassino ri-
volge alla madre per la preparazione del bagaglio che gli servird durante la fuga.

— «Mami, di, la mia mama,
Di mo dil me camiz,
lo voglio andir in Francia,
Mii pu mi vederl,

{Carmi)

1i secondo, invece, sembra esscre otalmente estraneo alla tradizione de La meoglie wecisa.

3 La stessa versione & incisa su disco Albatros LP, VPA 8485, Canté pupolari woscani. Le Ca-
sciane.

4 Le versioni inedite sono contrassegnate dalla sigla RB seguita dal numero d'ordine con il
quale compaiono nel presente lavoro,

, La versione di Castelfiumarese, RE5, & data dalla giustapposizione di due canti difterenti;
la prima parte del canto corrisponde ol testo del Grimaldi ¢ soltanto le ulrime strofe appartengono
invece a La moglie uccisa. ;

¢ RB7 appartienc al manoscritto Barbi della Biblioteca Forteguerriana di Pistoia, Raccolea
Acquisti ¢ Doni, n. 1.1, cosi come Morta per amore, RB 14.

7 Il tirolo & quelio stabiiito dal Nigra. Lo troviamo conservato in: Ferraro 1901, che st adepua
dopo la pubblicazione dei Canti popolari def Piemonie; Sinigaglia, dove ne & praposta la tradu-
zione {{a fomna wassd); Castelli e Taber. Le altre versioni edite, invece, s¢ ne discostano; rovizmuo
infattix La befla Francese (Widter ¢ Wolf, Bernoni, Ferraro 1877, Borgarti, Venturelli 1980); La
bella France'ze (Ive); Donna Francese (Ferraro 1870); Donna Franséisa (Vigliermo). Delle inedite
hanno un titolo soltante RB2 € 3: Lz bellz francess ¢ RB 10 Bella francese.

¢ «[Jna donna per nome Francesca C diventa Donna Francese in A, B, D, E; ma correttamen-
te Frangoise, belle Frangoise nelle lezioni del Velay e del Forez (...)». Cfr. NIGRA, p. 207 1l nome




82

proprio & consetvato in: NIGRA C Awtse tirin §'¢ dona Francesca, WIDTER e WOLF La bella Fran-
cesca che vien da Torin, BORGATTI A Non ptanzerpm, / bela Francesca, B Non pianzer pifi bela
Francesca. In ture le altre versioni italiane qui prese in esame & sostituito dall’aggettivo francese,
di volia in volta unito a nome comune o ad altro aggettivo: donna, bella.

s Allo stato attuale delle mic ricerche non risuita che il canto si spinga piit a sud deila provin-
cia di Pisa, da dove provengono le vetsioni edite da Paola Raicich Tabet.

10 Cfr., NIGRA, p. 207.

1 jvi, p. 225.

1z jvi, p. 226,

2 ivi, p. 209,

14 Nella seconda edizione al rco & promesso il perdono forsc peiché confesst la colpa.» Cft.
BORGATTI, p. 22,

13 Una donna in lacrime attende il ritoruc del proprio marito in WIDTER ¢ WOLF, BERNO-
NI, IVE, RB 1, BORGATTI A ¢ B; I'nome deve arrivare in NIGRA B, SINIGAGLIA e VIGLIER-
MO; & andaro via in RB 7; la vuole abbandonare in FERRARO 1870, NIGRA A ¢d E, RB4; I'ha
gii abbzndonata in NIGRA var. A e C; sono setee anni che non lo vede in NIGRA D RB 2. Possia-
mo rilevare la sostanziale omogenciti, rispetto al particolare delle lezieni di area veneta; omoge-
neitd che titroviamo anche riguardo alla dererminazione temporale circa il titorno del marito.

16 Melodie simili si ritrovano nelle incisioni effettuate da Gasr,one Venturelli nella provincia
di Lucca.

17 Cfr. BATTAGLIA, D.E.L

e Cfr, VENTURELLI, 1974, p. 102, nota 4,

‘H

STRANO VOCERO
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E la donna mal maritata da il veleno allo suo mari
col dindirindin don don col dindirindin don don
«Donna mia va' chiama’ il prete che mi sento il cuor piccin.»
Andd via per San Giovanni la tornd per San Martin.
Quando arsiva sullz porta sente puzzo di morticin;
quando artiva nella stanza vide morio lo suo mari. b

1 E ¢'affaccia alla finestra  chiama tutti quei da vicin: ’

; «O corré gent¢ vicin ché m’'é morto lo mio mart; .

' o cotré gente vicina che si cuce-lo camicin. ‘

Punti lunghi e ben tirati che ci vada poco fil.

) 1l mortorio che ho da fare una candela di tre quattrin 10

: ¢ il lutto da portare un vestito di scatlattin.»

Badi - Castel di Casio — BO
Da una mendicante settantennc. 1937.

cc. AG3036-A03037, ms.; titolo: La donna mal maritata.

Versi di un solo emistichio; divisione in strofe; ritornello svolto soltanto aclla prima strofc, abbre-
viato nelle successive.

In calee al testo, una pota; <La povera Chiuzona di Bellavalle {aitra mano corfegge Bellavalle in
Sambucal aggiungeva:

Dei mariti ne trovo tanti ma pel refe ¢i vuol quatttin.
. Dite al prete che suoni piano che non rovini lo campanil

' Col ...»

U ———
!

Schema della strofe svolta: 12 ib/rr
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2

Andg a ciamer e prit cus I mor e mi marit
la faritulera la farielueld.

«E fasi una busa bassa  ch’un se grapla al foi dal fiasch,

e fasi una busa fond ch’un turna pié a st¢ mund.»-

Ih, che dona mel marideda che lan pianz e su marid.

«Cum 2 vut ch'a faza a piazar  c'umi sciopa ¢ cor da ridat.» 5

Coccolia — RA

Maria Vitali

Scuola di Capemutale di Ravenna
Insegnante Cimatti Nina.

¢. AD3035, ms.; senza titolo, Versi di un solo emistichio; divisione in strofe; ritornello sempre
svolte. Alla fine del primo emistichio del primo e del seconde verso il ms. riporta enz. w2, #2», di
difficile intetpretazione.

Schema della strofe svolta: 12 1b [ 1.

Rirotnello: che la va ben ben che la va din df

La donna mal maritata

3

I’avvelena £l suo mari,

E la fe’ I'insalatina con la spoglia del serpentin.
Quando 1'ebbe mezza mangiata Ji doleva lo cotpicin.

«Moglie mia moglic mia,
Andd via per Tutti i Santi

vamm’a chiama' lo capucin.»
¢ tornd per San Martin.

La picchid un calcio alla porta e sentiva lo puzzicin,

«Deh corite deh corite,

che m'& motto [o mio maritin.

Questo & 1'ago e quest's refe e I'anello da cucir.

Punti [unghi ¢ ben tirati
Questo & 'l filo c’ho filato

che ci vada poco fil.
dei mariti ne trovo ogni di.»

Melo - Curtigliano — PT
Da un denna di 54 anni. 1893,

10
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c. AD3013, ms.; senza titolo. Versi divisi in emistichi; nessuna divisione in strofe; ritornello fuori

resto.

v. 8 anello: ditale,
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4 | ‘ 5
. B . . s s . . ! -
Ritornello: Falallerals  Lalellis B : _ «Mogllc. mia va a chj_ama 1_I prete ch’io mi sento da'te parti.»
‘ o : Ando via per San Giovanni e .tornd per San Martin.

E la donna malmaritata  di¢ 'l veleno a lo suo marl. Quando fu in fondo la scala le’ sentiva lo puzzolin
«Moglie mia va a cerca’ il prete  che mi sento mal di mori.» «Punti lunghi e ben tirati  per cucire lo capuccin: :
Andg via per Unnissanti & tornd per San Martin. . de’ mariti ne trovo degli altri  a comprar refe ci vo' de’ quattrin.» 5
Quando fu in fondo alia scala un gran puzzo lei senti. : :
«Correte pure vicini miei che 1'¢ morto lo mio mati, - . 5 ) Pian degli Ontani - Cutigliano — PT

- - - - . 1 1 J/
e portate I'ago e il refe  che si faccia lo cappuccin. : D un ragazzo quindicenne. 1894. -
Punti lunghi e ben tirati  che ci vada del poco fil. | c. A03021, ms.; senza titelo, Versi divisi in emistichi; nessuna divisione in strofe.
De' mariti ne trovo deil’altri  a lo'refe i vol de’ quattrin.» ‘ ' C :

- Pian degli Ontani - Cutigliano — PT ..
Da una donna di 37 anni. 18%4. 4

¢. AD3020, ms.; senza titolo. Vetsi divisi in cmistichi; nessuna divisione in strofe; ritomello fuori
esto. o
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6

La donna mal maritata di# veleno al suo mari
col diridirindin don don col diridirindin don don

Glielo di¢ nell’insalata con il sugo di serpentin.

«Moglie mia, va chiama’ 'l prete  che mi sente motire moti.»

Ando via per Tutd i Santi, la tornd per San Martin, ‘
Quando atriva 'n fondo a le scale sente puzza di morticin. 5
«Donne mie, corite leste ché gli & morto lo mio mari.

Prendete I'ago ¢ lo ditale  per cucirgli lo vestitin.

Punti lunghi e mal rirati, ché ¢i vada del poco fil.

De’ mariti ne trovo degli altri e del filo ci vol de’ quatrin.

Dite al campanaro che soni piano  ché non rompa lo campanin. 10
Dite al becchin che faccia la fossa fonda, ché non possa titornar su.
Il brun che li vo' portare  un hél vestito di scarlatin.

Il pianto che li vo' fate’  un bel fiasco di bon vin.»

Sambuca Pistoiese — PT
Da una vecchia settantenne. 1927,

¢. A03027, ms.; senza titolo. Versi divisi in emistichi; ritornello soltanto nella prima strofe; testo
indiviso dopo la prima strofe.

Schema delia strofe svolta: Ta 1b [ ¢ 1.
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7

La donna mal maridada ~ di& 'l veleno allo suo mari
col diridirindin don don -

La li fece V'insalatina  col veleno del serpentin.

L'andé via per Tutti i Santi ~ I'artornd per San Martin.

Quando fu in fondo alla scala  senti puzzo di morticin:

«Donne mie venite qua che I'¢ morto lo mio mari; - 5
ecco I'ago e il ditale  per cucire lo vestitin.

Punti lunghi e mal tirati  che ci vada del poco fil:

dei mati ne trovo degli altri . e il filo costa dei quatrin.

Il brun che deo portate un vestito di scarlatin,

e gli ufizi che deo far fare  son di chitarra ¢ di violin.» 10

Sambuca Pistoiese — PT
(Crestina).

. AD3026, ms.; senza titolo. Versi di un solo emistichio (ad eccezione del v. 2); nessuna divisione
in strofe; numerazione dei versi a 2 a 2; titornello svolto soltanto nella prima strofe, abbreviato
nelle successive. )

Schema della strofe svolta: 1a 1b [ 1.
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8

E 1a donna mal maritata dié il veleno al suo maii .

col dindirindidindi - col ;ﬁ'rzdz’rz’ndz’a’z}zdz‘

Glielo di¢ nell'insalata  con la coda del setpentin.

L'and® via per Tutti i Santi la tornd per San Martin.

Quando atriva per le scale sente puzza del morticin:

«Donne mie cotrete qua che I'¢ morto al me mati. 5
Punti lunghi e ben tirati  che ci vada del poco fil:

dei mariti ne trovo degli aleei  ma pel refe ci vuol quattrin.

Dite al prete che suoni piano non rovini lo campanil.» .

Sambuca Pistotese —PT
Ida Bellavalle.

. A03029, ms.: senza titolo. Veisi di un solo emistichio; divisione in sttofe: rirornetlo svelto sol-
tanto nella prima strofe, abbreviato nelle successive.

Shema della strofe svolta: 1a 1b 1 1.
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9
Ritornello: col dindirindin don do

Chi si trova mal maritata lei la faccia come mi:

io fra mezzo a U'insalada  ce lo messi un serpentin.

«Moglic mia va tore il prece  che mi sento il cor picin.»

L'and2 via per Tutti i Santi ’artornd per San Martin, ‘
Quando fut a mezza scala  sentl puzzo de mortegin. ]

«Corete donne tutte che I'&# morto lo mio marl.
Questo ¢ il refe e lo ditale  per cucire il camicin.
Punti lunghi ¢ ben tirati  ch’a i vaga del poco refin:
de’ mariti ne trovo degli altri  comprar dal reve a i’ vol di quatrin,
Dite al prete che soni piano . che non rompi lo campanin. 10
I rosari che li vo' dite  fra chitara ¢ violin,

il bruno che vo’ portare  un vestito di scarlattin.»

~ \

Sambuca Pistoiese — PT
D4 una donna di 37 anni. 1888.

c. AD3028, ms.; senza titolo. Versi divisi in emistichi; nessuna divisione in strofe; ritornello fuori
testo.
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10

La donna mal martitata  de’ 'l velen a lo suo marl.

«Moglie mia va a chiama’ al prete  che da te mi sento parti.»

Andz via per San Giovanni  artornd per San Martin.

Quando fu in fondo a la scala ~ un gran puzzo de’ mortegin,
quando fu'in verra a la scala  'era morto ’i suo mari. 5
S'affacciz a li balconi 2 chiami }i suoi vicin:

«Fcco il refe e lo ditale  per cucire it camicin.

Punti lunghi ¢ ben tirati  che ci vada il poco fil.

Fo pidi conto d'un fil di refe  * non fo conto del mi’ mari.»

Sambuca Pistotese — PT '
Da una donna di 65 anni. 1888,

¢. A03025, ms.; senza titolo. Versi divisi in emistichi; nessuna divisione in serofe.
All'inizio leggiamo: «Ritornello» ma, probabilmente per unz dimenticanza, non ne segue il testo.
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E la fece insalatina  con la coda del serpentin
tattirulin tattirnlin. con la coda del serpentin.

Nel mentre che la mangiava  un gran male si senti.

«Moglie mia va a chiama' il prete ch’io 'mi sento gii morir.»

E I'andd per Tutti i Santi  la tornd per San Martin.

Quando atsiva in fondo alla scala ~  un gran puzzo lei senti, 5
quando arriva in cima alla scala il suo marito efa stecchi.

Pasola-Sambuca Pistoiese — PT

c. A03024, ms.; senza titolo. Versi di un solo emistichio; divisione in strofe; ripetizione € ritornel-

fo soltanto nella prima strofe.
.

Schema della strofe svolta: 1a 1b / ¢ 1b:
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Andg via per Turti i Santi e tornd pet San Martin
0 Ziguzin, 0 ZigUZIn e tornd per San Martin.

Quando fu in fondo alle scale  lo sentiva un puzzolin.

E s'affaccia alla sua camera, gli era morto lo suo marl.

F s'affaccia alli balconi  a urlare agli pili vicin: L
«Accorrete vicini miei  che gli € morto lo mio mari, 5
e portatelo I'ago e il refe  per cucire lo cappuccin. :

Fate i punti radi ¢ lunghi  che ci vada] poco refin.»

Gavinana-San Marcello Pistoiese — PT
Da una ottantenne. Raccolta da Laura Bimbi.
1927.

cc. AD3016-A03017, ms.; titolo: «La donna mal maritata/di2 'l veleno al suo mari.» Versi diunso-
lo emistichio; divisione in strofe; ripetizione e rivornello svolti nelle strofe 1-3, abbreviati nelle suc-
cessive. All'inizio del testo, dopo il titolo, una nota: «Manca il principio in cui & deteo che il matito
della donna in quistione & malato ed ella deve andare in citti a prendere le medicine.»

Schema dedla strofe svolta: 12 1b [ 1 1b.

S
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E la donna mal maritata dié il veleno allo suo mari.
Glielo dig nell’insalata colla coda del serpentin
finfilulin finfilulin  colla coda del serpentin.

Quando I'ebbe mezza mangtata gli doleva lo corpicin.
«Moglie mia va’ a chiami il prete  ¢h’io mi sento mezzo moti.»

Andd via per San Giovanni - e tornd per San Martin, 5
Quando fu su per lascala ™ lo sentiva lo puzzicin,

Le’ s'affaccia alli balconi  per chiami li soi vicin.
Portan I'ago rinfilato per cucire lo cappuccin.,

«Punti lunghi e ben tirati che ci vada lo poco fil.
Dei mariti ne trovo degli altri ¢ al filo ci vol dei quarttrin.» . 10

E il funerale che gli fece  tre candele da un quattrin.
E il mortorio che gli fece  'tre chitarre e un violin.

E il bruno che portava  un vestito di scatlattin.

Bardalone-San Marcello Pistoiese — PT
Raccolta da Filomena Biondi.

¢. A03048-A03049 (la stessa carra riporta i due numeti progressivi); titolo: Canzone. Versi di un
solo emistichio; divisione in strofe numerate da 1 a 13; ripetizione e titotnello svolti solaneo nella
prima strofe; ritornello segnalaro nell’ultima.

Schema dells strofe svolta: 1a 1b ! 2a 2b / 1 2b.
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E la donna mal maritata
¢ la donna mal maritata  dd il veleno al su’ maritin
atzicuzl pzicnsl di il veleno al su’ maritin,

E la fece una 'nsalata  colla testa del serpentin.

Quando 1’ebbe mezza mangiata gli doleva il corpicin.

«Moglie mia vammi a chiama il prete che mi sento mezzo mori.»
Ande via per Tutti i Santi e tornd pet San Martin. 5
Quando fu a mezza scalz  lo sentiva puzzolin. .

«Su cofrite vicini mia che m’& morto il maritin,

e portatelo I'ago e il refe  per cucirgli il camicin.

Fate i punti radi ¢ lunghi che ci vada poco fil.»

Glielo fecero un trasporto  con quattro cefi da un quatttin. 10
Che be! bruno gli porta la bella  col vestito di scarlattin.

Piteglio — PT. )
Destata da Domenica Lenzini, di ar;ni 75.
Raccolta da Ysola Maffucei. 1927,

c. AD3018, ms.; titolo: Lz donna mal maritata. Versi di un solo emistichio; ripetizione dei versi e
ritornello soltanto nella prima strofe. Testo indiviso dopo la prima strofe. In alto a sinistra leggia-
mo «1%». Cib si deve probabilmente al fatto che Isola Maffucci ha raccolto, nelia stessa focalicd, an-
che una seconda lezione di questo canto; cfr. RB 15 ’

Schema della strofe svolta: 1a f lalb /r ib.

e

99

15

E la donna mai maritata — mal maritata — da 'l veleno al suo matitin
collabadaneben collabadidudi.  di 'l veleno al suo matitin.

E la fece una 'nsalata  colla testa del setpentin.

'Quando I'ebbe mezza mangiata si sentiva mezzo motl.

«Moglie mia mi fa male il corpo vammi 2 compra’ I'insalatin.»
Andd via per Tutti i Santi e tornd pet San Martin. . 5
Quando fu su pet le scale  sentiva il fiato del morticin.

E s'affaccia alli balconi @ chiamare i suoi vicin:

«Su vicini mia corrite che m'e morto il maritin.

Fate presto, fate presto, a cucirgli il camicin.

Fate i punti radi e lunghi  che ci vada poco refin. 10
Quando I'avremo seppellito . spianeremo i maccheroncin;
inviteremo tutti i patenti e poi anche tutti { vicin.»

Glielo fecero un trasporto con quattro ceri da un quattrin.

Che bel bruno gli porta la bella ~ col vestito di scarlattin.

Piteglio — PT
Dettara da Domenica Biagiorti.
Raccolta da Isola Maffucci.

¢. AD3019, ms.; tirolo: Ls donna mal maritata. Versi divisi im crmistichi; ripetizione e ritornello
nella prima strofe; testo indiviso dopo la prima strofe. In-alth & sinistez leggiamo: «2%» ¢, in calee
alla ¢., una nota della Maffueci: «Questz viene cantata su un motivo piit lamentoso; la 1 ha un
motivo vivaces; cft. RB 14, '

Schema della strofe svolta: 1a e 1b / £ 1b.
v. 11 maccheroncin: piatto di pasta fatea in casa, tipico dei giotni festivi.
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Mangid insalatina  colla coda del serpentin
col tralerald e col trilirili  colla coda del serpentin,

Quando 'ebbe mangiata un gran dolore si senti.

«Moglie mia va' a chiamare i’ prete questo & un dolé da mori.»
Andd via per Tucti § Santi titornd per San Martin.

Quando fu in mezzo alle scale sentl il puzzo del morticin. 5
S’affaccia alli balconi e le chiama le sue vicin:

«Donne mie correte a motto che I'e morto lo mio mari.»

1l vestito che gli metteva il vestito di scarlattin.

Punti lunghi e ben tirati che ci entri del poco fil.

Il guanciale che gli metteva  era la pietra del focaril. 10
Le candele che gli accendeva quattro fiaschi di quel buon vin,

Le campane che gli suonava  la chirarra e il violin.

Corbezzi — PT

¢. AD3022, ms.; senza titolo, Versi divisi in emistichi; riperizione e ritotnello soltanto nella prima
steofe; 1esto indiviso dopo la prima sirofe. ‘ :

Schesma della strofe svofta: a 1b | r 1b.

v, 10 foearil: focolare.
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«Moglie mia, moglie mia  vammi a cerca’ l'insalati
che iz va bene be che la va dirudi  vammi a cerca’ V'insalati.»

Quando I'ebbe mezza mangiata  gli dolea lo corpicin.

«Moglic mia, moglie mia  vammi a chiama’ lo pretici.»

Andé via per Ogni e Santi € tornd per San Martl.

E lo diede un calcio all'uscioc ¢ disteso lo vede II. - 5
Va a chiamare le sue vicine  per cucirgli il cappuccin. .

«Punti lunghi ¢ ben tirati  che ci andia lo poco fil,

petché il filo I'ho da comprate  di mariti ne trovo ogni di.»

E per fatgli un bel mortorio tre ceroni da un quattrin.

E per farlo accompagnar  ci era dodici maialin. _ 10

Corbezzi — PT

¢. AD3023, ms.; senza titolo, Versi divisi in emistichi; ritornello e ripetizione soltanto nella prima
strofe; testo indiviso dopo la prima strofe.

Schema della strofe svolta: 1a 1b { t 1b.
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«Chi si trova mal maritata  dia 'l veleno al suo mari.
E gli faccia una insalata  colla coda del serpentin.
la ghird ghiro ght . -

_E gli faccia una insalata  colla coda del scrpentin.;

Quando I’ebbe mezza mangiata ~ una pena da moti:
«Moglie mia vai a chiama’ il ptete  che ho una pena da mori.»

And@ via per San Michele e tornd per San Martin. 5 :

Quando fu in mezzo allascala  sente un puzzo di morticin:

«Donne mie cotiete a Morto che 1'2 morto ’] mio mari. i
E portate I'ago e 'anello - per cucir lo cappuccin,

Punti lunghi e ben tirati  che ne vada poco fil.»

" E per camice la bella gli mette  una rete da pesciolin. 10

Per guanciali la bella gli mette due mattoni del focolin.
Per candele la bella gli accende  quattro mazzi di zolfanl.

E per preti la bella li chiama  un branchetto di porcellin.
Per campane la bella gli suona  un fischietto ¢ un tamburin.

«E pottatelo ben lontano che non s’abbia a rinvivi.» 15

*E per lacrime la bella gli getta  un fiaschetto di quel buon. ¢

E per bruno la bella si mette - la sottana di scarlattin.

Pistoia. . I
Dettata dalla signorina Adele Landucci.

cc. AD3014-A03015, ms.: senza titolo, Versi divisi in emistichi; nessuna divisione in strofe; ritor-
nello fuori testo. Di seguito al ritornello una nota: «Con ripetizione dopo di esso del secondo ver-
SO%.

Schema dell strofe svofta: 1a 1b / 2a2b /1 2a 2b.
v. 8 anello: cfr. RB 3, 8.

v. 16 E da supporre, per ragioni metriche, un originario df buon #in. Cfr. RB 6, 16, 19.
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Chi si rittova mal maritata dia il veleno al suo mari
laghird ghiroghi  dia il veleno al suo mari.

E gli faccia una insalata  colla coda del serpentin.

Quando 1'ebbe mezza mangiata, una pena da mori. -
«Moglic mia, va' a chiama’ il prete che ho una pena da moti.»
Andd via per San Michele e tornd pet San Martin, 5
Quando fu in mezzo alla scala  sente un puzzo di morticin.
«Donne mie correte a morto  che I'& morto il mio marl.

E portate ago ed ancllo  per cucir lo cappuccin.

Punti lunghi ¢ ben tirati che ne vada poco fil. - |

E per caimice la bella gli mette una tete da pescioling 10
per guanciali la bella gli mette due mattoni del focolin;

per candele la bella gli accende quattro mazzi di zolfani;

‘¢ per preti la bella gli chiama  un branchetto di porcellin.

Pet campane la bella gli suona  un fischietto € un tamburin.

«E portatelo ben lontano che non s’abbia a rinvivi.» : 15
E per lactime la bella gli getta  un fiaschetto di que! buon vin;

¢ pet bruno la bella st mette la sottana di scatlattin.

Pistola.

Dettata dalla signotina Adele Landucci
(successivamente cancellato).

c. AD3050, ms.; senza titolo, Versi divisi in emistichi; ripetizione € ritornello soleano nella prima
strofe; testo indiviso dopo la prima strofe.

Schema della strofe svofta: 1a 1b 1 ¢ 1b.
v. 8 anelfo: cft. RB 3, 8.
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E la donna mal maritata

¢ la donna ma! maritata”  di2 veleno allo suo mari
che la va bene ben che la va dirndi

di¢ veleno allo suo marti,

Glielo di¢ nell'insalata  colla coda del serpentin.

Quando !'ebbe mezza mangiata  gli doleva lo corpicin.

«Moglie mia va' chiama’ il prete che mi sento mezzo morir.»

Ando via per Sant’Andrea, ci ritorna per San Mattin. 5
Quando arriva a mezza scala  sente il puzzo del morticin.

Lei s"affaccia a li balconi  per chiamare li suoi vici:

«Vicinanti correte al morto che gli @ morto lo suo mari.»
Per campana che sa sonare? Sona il cembalo e il violin.
E per prete chi sa chiamare? Un bel branco di maialin. 10

Vignole-Quarrata — PT
Trascritta da Zotina Ttinci.

¢. A03033 e A03034 (la stessa carta riporta due numeri progressivi), ms.; senza titelo. Versi di un
solo emistichio; divisione in strofe, numerate da 1 a 10; ripetizioni e ritornello soltanto nelle prime
due strofe.

Schema delia strofe svolta: 12 1 12 ib [ 1/ 1b.

vv. 9 - 10, s2 tonare, sa chiamare. Conservo la lezione del ms. anche se probabilmente dovtemmo
cotteggete in: s'ha a sonare, s'ha a chiamare.
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Donna mar maritata di il veleno allo suo mari
che fa bene che fa dirndi di il veleno allo suo mari.

Glielo mette nell'insalata collo scoglio del secpentin.

- «Moglie mia va’ a chiama’ il prete  che mi dole lo corpicin.»

Andette via di San Giovanni e tornd per San Martin. 5
Quando arriva a mezza scala  sente puzzo di morticin: o
«Donna mia corri fin ali’orto che I’ morto lo mio mari;

preparate 'ago ¢ il refe  per cucite lo camicin,»

Tizzana-Quarrata — PT
Dettata da Laurina Gori, di anni 43.

¢. A03032, ms.; senza titolo. Versi divisi in emistichi; nessuna divisione in strofe; ritornello ¢ tipe-
tizione soltanto nella prima strofe.

Schema della strofe svolta: 1a 1b /1t 1b.

v. 2 scoglfo: it. scoglia
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La dona mal maritata die il veleno al suo mari.
E I'hai fatta V'insalata  colla buccia del serpentin.

«Moglie mia va’ chiama’ il prete  che mi sento mal di motl.»
Andd via per San Giovanni  ritornd per San Martin.

Quando artiva a mezza le scale . lo sente il puzzo del morticin. 5
E si affaccia alli barconi  per chiamatli li suoi vicin:

«Vicini miei correte a morte  che gli & morto il mi’ maritin.
Portate il refe 1'ago e I'anello per cuciglielo il cappottin,

fate i punti radi € lunghi  che ci vada poco refin.
Vo’ pid bene allo mio refino che a tutto il mio maritino. . 10

Tutto il bruno che gli vo’ portare  un vestitino di scarlattin,
tutto il bene che gli vo' fare  una candela da sei quattrin.»

Castelmartini-Larciano — PT

Ada Balducci. .
Comunicato dalla maestra Raffaella Bottai.

cc. A03030-A03031, ms.; titolo: «La dona mal maritara { Dig il veleno al suo mati.» Versi di un so-
lo emistichio (ad eccezione del primo); divisione in strofe.

v. 8 anello: cft. RB 3, 8
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Quella figlia mal maritata  che avvelena lo suo marl;
che la va o come lava o pur ben che la vagghi cosi
che avvelena lo suo marl.

E gli fece un’insalatina  con lo core del serpenti.
Quando I'ebbe mezza mangiata una pena da mori.
«Camminate a chiama’ il prete  che il buon uomo & per mori.»

Va via il giorno di Tutti i Santi torna il giorno di San Martl, 5

Torna torna scellerata, trova morto lo suo mari, ‘

Il mortoetio che le’ ‘un gli fece! Cento torce da un quattrin.

11 bel beuno che le’ non prese! Un vestito di scarlattin.

I gran pianti che le' non fece! Fe' tre balli sul violin.

«Sotterratelo bello fondo che non possi piii torni.» 10
Lucca

cc. AOS(?M-AO}MS, ms.; senza titolo. Vetsi di un solo emistichio; ripetizione e ritotnello soltanto
nella prima strofe; testo indiviso dopo la prima strofe. '

Schema dellz strofe svolta: 12 1b {1/ 1b.
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Se voi siete mal maritate - mal maritate - fate tutte com’ho fatt'i';
io gli feci un’insalata  ma con P'olio di serientin.

Quando I'ebbe mezza mangiata  un gran male [ui senti.
sMoglie mia va’ a chiama’ " prete che mi sento morir qui.»

Anda’ via per Ognissanti e tornai per San Martin, 5
Quando fui 2 mezze scale  un gran puzzo di morto sentii.

«Donne mie accorrete al morto che gli & morto lo mio mari
¢ portate I'ago e I'anello  per cucitgli la vestin.

Fate i punti lunghi e tirati  perché ¢’entri poco fil:
dei mariti se ne rittova  ma per il refe ci vole quartrin. .10

E poi fate una buca fonda  sette braccia e un po’ piil in gin,
¢ mettetegli un sasso al colle  perché 'un possa tornare pil in su.»

Firenze
Giuscppa Costi Sgatti. Anni 76.

c. AG3046, ds.; senza titolo, Vetsi di un solo emistichio; nessuna divisione in strofe; tipetizioni
sempfe svolte.

Schema della strofe svolta: 12 a 1b 1 2a 2b.
v. 2 serientfn: di difficile interpretazione; con ogni probabilitd & modellato su serpentin.
v. 8 anello: cft. RB 3, 8.
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Donne donne mal maritate fate rutte com’ho fatt’io:
gliela fect un’insalatinz col veleno del serpentin.

Quando I’ebbe mangiarta: «Moglie mia mi sento morir.»
Feci fare una buca fonda =~ cento braccia.e un po’ pid giti.
Ce lo feci metter dentto che non potesse ritornar su. 5

Figline Valdarno — FI
Dettaca da Linerra Feroci.

~

c. AD3047, ms.; senza titolo. Versi di un solo emistichio; nessuna divisione in strofe.
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C’era una donna mal maritata
c’era una donna mal maritata che dette la morte al suo mari
lallarellé dindirindin dette la morte al suo mari.

Gliela fece un'insalatina di quell’erba serpentin.

Mentre era li che la mangiava  un gran male lo senti.
«Moglie mia va' a chiama’ il prete che mi sento di mori.»
Andéd via per San Giovanni  ritornd per San Martin, 5

Quando fu su per le scale  un gran puzzo lo send.

S’affaccié da quel balcone  a chiamare le vicin:

«Fate presto vicine mie che m'¢ morto lo maritin,

Andate presto a chiamare il prete che lo suoni lo campanin,

dite perd che faccia piano  che non strappi lo cordicia. 10
Gli fard un vestito fino  di capecchio e canapin:

punti lunghi e ben tirati  che ci vada poco fil.

Chiameremo tanti preti  con un frate cappuccin.

Prenderemo tanii lumi  con un moccolo da un quattrin, :
Gli fard una buca fonda trenta metti € poi piil su, 15
che non esca mai piti su trenia metri € poi pi su.»

Trequanda — Sl
Dettata da Maria Ciofi, di anni 17, operaia,
Raccolta dalla maescra Marina Bacci. 1927,

cc. A03038-A03039-A03040-A03041 (A03040 ¢ A03041 sono atcribuiri ad una stessa carta), ms.;
titolo: Lz donna mal maritata. Versi di un solo emistichio; divisione in strofe numerate da 1 a 15;
ripetizioni ¢ titornello sempte svolti nelle strofe 1-14, irregoldri nelle ultime due.,

A fine testo una nota: «<Non ho potuto omettere i ritornelli, perché si regge su di essi.»

Schema della strofe svolta: 12 1 Ta 1b / 1 1b.
Anomala la strofe 15: 1a 1a / 1b e 16: 1a 1b.
vv. 15-16 Testo evidentemente corrotto: s, per un pitt probabile gég; cfr. RB 27, 12,

111

27

La donna mal matitata I’avvelena o suo mari
¥
gli condisce 'insalatina  gii ci meute lo serpentin!

Quando poi I'ebbe mangiata  "gli doleva lo corpolin.
«Moglie mia vanne pel prete ch'io mi sento di moril»

Ando via per Tutti i Santi ricornd pe’ San Marun, 5
Quando fu a pi¢ di scale  lo sentiva lo-puzzolin!

E si affaccia alla finestrella a chiamare lo suo vicin!
«Vicino mio venite al morto  che gli & morto lo mio mari!
Portate lo ditalino  per cucirgli lo camicin!

Punti lunghi € ben tirati  che ci vada poco fil! ' 10
A me mi preme lo mio filato non mi preme lo mio mari.

Fa una buca sotto terra sette braccia e poi pin gill
e mettetegli un sasso al collo  che non possa tornar pid suls

Montepulciang — SI
Dettata da Angiolina Bozzini, fattoressa di
anni 20 (successivamente cottetto in: 49).

¢c. A03042-A03043, ms.; titolo: La donna mal maritata. Versi di un solo emistichio; divisione in
strofe; la quarta non rispetta {'andamento in distici.

V. 3 corpolin: pancia,
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VERSIONI EDITE DI AREA ITALIANA E LORO DISPOSIZIONE GEO-
GRAFICA

Piemonte

NIGRAC.,n. 84 Stmno vbcero, 2 versioni: A Sale-Castelnuovo,Canavese (con
varianti: C Sale-Castelnuovo, Canavese; D Saluzzo); B Collina di Torino.

Umbrig

CHINI M., pp. 223-4 La mal maritata. -
PIETRUCCI G., n. 276 Sirano vécero (frammento).

VERSIONI INEDITE DELLA RACCOLTA BARBI E LORO DISPOSIZIONE
GEOGRAFICA

Emilia Romagna
RB 1 Badi (BO); RB 2 Coccolia (RA).

Toscana

RB 3 Melo (PT); RE 4 e RB 5 Pian degli Ontani (PT); RB6, RB 7, RB8,RB 9,
RB 10 Sambuca Pistoiese (PT}; RB 11 Pésola (PT); RB 12 Gavinana (PT); RB
13 Bardalone (PT); RB 14 e RB 15 Piteglio (PT); RB 16 e RB 17 Corbezzi (PT);
RB 18 e RB 19 Pistoia,! RB 20 Vignole (PT); RB 21 Tizzana {PT); RB 22 Ca-
stelmartini (PT); RB 23 Lucca: RB 24 Firenze, RB 25 Figline Valdarno (FI) RB
26 Trequanda (SI); RB 27 Montepulcianc (SI).

Con questo canto siamo di fronte 2 un vero ¢ proprio «vicero alla
rovescia»;? anziché un lamento funebre quindi, I'esplosione di contentezza di
una donna per la morte del proprio marito, sitnazione spesso ricortente nella
poesia popolare.?

Nelle versioni della RB una donna «mal maritatas decide di uccidere il
marito (o & istigata a farlo), avvelenandolo. Prepara quindi un'insalata con la
coda o altre parti di un serpente.4 Il marito, come previsto, cominciz a star ma-
le e supplica ia donna di cercare un prete perché si sente ormai vicino alla mot-
te. Essa parte, generalmente il giorno di Ognissanti, 1 novembre, e non ritorna
che a San Martino, 11 novembre. Durante quest’assenza, volutamente projun-
gata, il marito muore ¢ la donna invira i vicini di casa affinché I'aiutino a cuci-
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re il sacco che dovri contenere la salma, raccomandandosi che venga adeperato
poco filo, poiché raro ¢ costoso, mentre di mariti ¢’ una certa abbondanza. A
questo punto inizia la messa in scena del rito funebre, talvolta con dovizia di
particolari alquanto macabri. Tutto deve esser fatto con grande parsimonia e, a
opeta compiuta, la donna anziché di nero, come impone la tradizione, si veste
di rosso? e di "avvio ai festeggiamenti per 1'avvenuta «liberazione» dal detesta-
to marito.

La prima attestazione del canto, in area iraliana, la si deve al Nigra con la
pubblicazione di tre versioni, una delle quali con varianti, tutte piemontesi;
dopodiché abbiamo soltanto, per quanto sono riuscita a reperirc le testimo-
nianze spoletine del Chini e del Pietrucci, e in questultimo caso si tratta di un
frammento i importante ai fini della diffusione gcograﬁca del canto, ma che per
la singolaritd ¢ novitd degli elementi non ci soccorte ai fini di una ricostruzione
del testo.$ Scarse quindi risultano le attestazioni fuori della Toscana, dove in-
vece il canto € largamente presente, soprattutto in territorio pistoiese.

Dallo studio compiute dal Nigra risulta che il canto & diffuso nella Francia
settentrionale e meridionale e che le versioni francesi si discostano da quelle
raccolte in Piemonte nella parte finale: «Nelle lezioni francesi, la moglie va a
cercare il medico, o il prete, o droghe dallo speziale (...). Al medico e allo spe-
ziale raccomanda di spacciar presto il marito, ed & esaudita. Parte a Pasqua o a
Pentecoste, torna 2 San Dionigi o in aprile, ovvero patte la domenica e torna il
venerdi o il sabato. Per via sente le campane sonar da morto per il marito. Se
ne allieta. A casa lo trova morto e cucito in un lenzuolo. Le vicine la invitano a
piangete. Ma essa rimpiange la tela del lenzuolo.s»?

La ballata (nella tradizione italiana) pud essere suddivisa in tre parti: I'at-
tacco, con |'antefatro, dove maggiore & la differenza fra la tradizione piemon-
tese e quella toscana® ¢ umbra; la parte centrale, sostanzizlmente comune a
tutta la tradizione, ma caratterizzara da varianti di rilievo; la parte finale, me-
no legata ad un andamento narrativo e che si sviluppa in una serie di parados-
sali e fantasiosi ordini della vedova che molto variano da una versione all*altra
¢ che ralora fanno assumere al canto un andamento iterativo.

Nelle versioni RB & la donna che, all’inizio del canto, avvelena deliberata-
mente il marito, anche se non vi & traccia di medici o speziali che possano aver-
la ajuraca; nelle piemontesi, invece, assente qualsiasi riferimento ai motivi del-
la malattia che ha colpito 1'uomo, la morte & provocata dal volontario prolun-

" gamento dell’assenza da parte della moglie.?

El mart I'e malavi, malavi da mori,

La spuza pér meizine n'in va fin a Tirin.
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L.'¢ andiita via a Pasqua, a turna a San Martin.
(Nigra A)

Me mari I'¢ vaii malavi, vnii malavi da miiri.

Sun andi via pér meizine, pér meizine drin Tirin.

Sun anda le feste d' Pasqua, sun turnd pér San Mardn.
(Nigra B)

Duv’é-lo andi la spuza? Duvet-lo andi Martin?

-— L't anddita pér meizine, . pér meizine drin Turin, —
(Nigra C)

A differenza poi di Nigra B:
— Me mari mingia d'ninsole, e le groje m’ij di 2 mi,

nelle versioni RB non esiste accenno alcuno al perché la donna debba conside-
ratsi «mal maritatas, notizia che si apprende soltanto dal titolo o, pid spesso,
dal primo verso, -

Gli incipit delle versioni RB possono essere ricondotti a due tipi fonda-
mentali: , } : .
a — la protagonista avvelena il marito o comunque lo uccide:

E la donna mal macitata  da il veleno allo suo mari (RB 1)

La donna mal maritata - 1'avvelena il suo mari. (RB 3)

E la donna malmaritata diz 'l veleno a lo suo mari. (RB 4)

Lz donna mal marirara dié veleno al suo mari (RB 6)

La donna mal maridada diz '! veleno allo suo mari (RB 7)

E la donna mal maritata  dig il veleno al suo mari (RB 8)

La donna mal maritara  de’ 'l velen a lo suo masi. (RB 10)

E la donna mal maritata  dig il veleno allo suo mari. (RB 13)

E la donna mal mariara  di il veleno al su' matitin (RB 14)

E la donpa mal maritata - mal maritata - di 'l veleno al suo maritin (RB 15}
E la donna mal maritata  di veleno allo suo mari (RB 20)

Donna mar maritata  di il veleno allo suo marl (RB 21)

La dona mal maritata  di2 il veleno al suo mari. (RB 22)

Quella figlia mal maritata  che avvelena lo suo masd; (RB 23)

C'era una donna mal matitata  che dette la morte al suo mari (RB 26)
La donna mal maritata  1'ayvelena lo suo mari (RB 27)

€ a guesto tipo possiamo riportare anche la lezione del Chini:
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La donna mal maritata
brama la morte del zu’ mar’,

b — & istigata a farlo da aluri:

Chi si wrova mal maritaa let la faccia come mi: (RB 9)

Chi si trova mal maritata  dia °l veleno al suo mari. (RB 18}

Chi si ritrova mal maritata dia il veleno al suo mari (RB 19)

Se voi siete mal maritate - mal maritate - fate turte com’ho fart’i; (RB 24)
Donne donne mal maritate fate e com'ho fatt’io: (RB 25)

RB 2, RB-5 e RB 12, prive dell’incipit, non ci dicono per quale motivo il mari-

-to stia pet morire; RB 16, dove probabilmente & caduto il verso iniziale, ci dice

che il marito mangia un’insalatina «colla coda del serpentins, ma non sappia-
mo chi gliel’abbia procurata; in RB 17, infine, € il marito stesso che chiede alla
moglie un'insalatina, e dopo averla mangiata «gli dolea lo corpicins.

Pur rimanendo costante 1'insalata e il serpente, le versioni discordano sul-
la parte del serpente che viene data in pasto al povero marito: /& coda (RB 8,

11, 13, 16, 18, 19, 20); /a testa (RB 14, 15); /a spoglial lo scoglio /e buccia (RB

3, 21, 22); # core (RB 23); # sugo (RB 6); /'olio &i serientinlofu der capu ser-
penti’ (RB24, Chini); un serpentinllo serpentin (RB 9, 27). Si discosta RB 25
che ci parla di un'insalatina di erba serpentin; € a questo particolate @ forse da
affiancate V' erba della cataruffa del frammento spoletino del Pietrucci.

E veniamo aila parte centrale. Dopo |'avvelenamento abbiamo la parten-
za della donna alla ricerca di un prete. Mentre il titorno avviene sempre a San
Martino, diverso & il giorno della pﬁrtcnza: inRB 3, 4, 6,7, 8,9, 11, 12, 14,
15, 16, 17, 23, 24, 27 parte per Ognissanti; in RB 1, 5, .10, 13, 21, 22, 26 per
San Giovanni (Battista — 24 giugno); in RB 18, 19 per San Michele (Arcange-
lo — 29 settembre); in RB 20 per Sant’Andrea {Apostolo — 30 novembre).
Benché nel calendario ecclesiastico le date consacrate a Santi con tali nom. sia-
no numerose, ci pate opportuno far riferimento a quelle che segnano le ricor-
tenze popolarmente piii note. Costituisce un'eccezione la versione raccolta dal
Chini dove la donna non si allontana mai di casa.

Altro luogo di mancato accordo fra'i testi piemontesi ¢ quelli toscani ri-
guarda la notizia deli*avvenuta morte dell’'uomo. Nelle piemontesi la moglie,
sulla via del ritorno, apprende 1'avvenuta morte dal suono delle campane e pa-
lesa quindi la propria gioia. In Toscana questa scena avviene in uno spazio pii

- ridotto, all’interno dell’abitazione dove la donna, arrivando, avverte il «puzzo

di morticins. La situazione pii frequente & che ella senta il cattivo odore in
mezzo alle scale: RB 8, 9, 13, 14, 15 (dove anziché il puzzo sente «il fiato del
-
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morticine), 16, 18, 19, 21, 22, 24, 26; o in fondo alle scale: RB 4, 3, 7, 10, 11,
12, 27. In RB 1 non si accenna alle scale e I'azione avviene davanti alla porta.
InRB 3 e 17, a maggior spregio, la vedova apre la porta di casa con un calcio. Il
particolare del cattivo odote & assente in RB 23 ¢ nelle frammentarie RB 2 e 24.

Poiché non prova alcun dolore, la donna non solo non accoglie la propo-
sta delle vicine o della cognata (Chini) che la invitano 2 piangere, ma dice ad-
dirittura che si sente morire datla contentezza; il tratio & presente soltanto in
versioni extratoscane. ‘

— Cuma voli che pianza, ch’j'tn '] cbr ch'a m'chérpa d' ghign?
{Nipra A)

— Piangi tu che si sorella,
_ ch’io da lo ride’ me sento mur?’!

(Chini)

~ Cum a vut ch’a faza a piazar  c’umi sciopa ¢ cor da ridar, —
(RB 2)

sto particolare & anche nella versione Chini), non senza aver loro raccomandato
di porrare ago e filo pet cucire il sacco (Nigra A e B, Pietrucci) o qualche altro
indumento che servira per avvolgere il cotpo del morto: il camicin (RB 1, 9,
10, 14, 15, 21, 27); il cappuccin (RB 4, 5, 12, 13, 17, 18, 19); il vestitinila ve-
stin (RB 6, 7, 24); il cappottini capporsi (RB 22, Chini). Nessun indumenio &
ricordato in RB 16 e 25. La preoccupazione maggiore & comungue rivolta alla
- quantita di filo impiegato: i punti dovranno essete radi e lunghi per risparmia-
re, ma-al contempo anche sben tirati» affinché la cucitura sia resistente tanto
che, nella malaugurata ipotesi di una resurrezione, 1'uomo non possa uscire
dal sacco. L'operazione della cucitura manca soltanto in RB 20/RB 23 e nella
frammentaria RB 2, ma & ipotizzabile, data I'unitarieti della tradizione tosca-
na, che il particolare sia caduto. La catenza ¢ la preziositi del filo & spesso di-
rettamente commisurata all’abbondanza di mariti: RB 3, 4, 5,6, 7, 8, 9, 13,
17, 24. Varianti, se pur modeste, in alcune versioni dove addirittura I’amore
per il refe non & paragonabile a quello per il marito:

Fo piit conio d'un fil di refe . non fo conto del my” mard. (RB 10}
Vo' pill bene allo mio refino che a rurto il mio maritino. (RB 21)
A me mi preme lo mio filato  non mi preme lo mio mari. {RB 26)
Me sa pegghio *n filu de linu
che la motte der mio mari’.

{Chini)
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A partire da questo momento inizia la terza e pid interéssante parte del
canto® e diventa esplicito il carattere di «vcero alla rovescia», strano per ditla
con il Nigra. Gli atipici preparativi per 'altrettanto atipico funerale si susse-
guono secondo due direttrici: una essenzialmente burlesca, I'altra prevalente-

‘merite dissacratoria. 11 tito funebre & carattetizzato da una serie di elementi

propri che ora si trovano ad essere capovolti; questi possono essere piil 0 meno
numerosi e, all'interno di ciascun testo, vatiamente disposti, giacché d’ora in-
nanzi la struttura del canto si configura come mero elénco di particolari non
piit legati da alcun vincole di tipo narrativo. Una o piil candele da poco prezzo
possono rappresentate tutto il funerale o tutto il «bene» che la vedova & dispo-
sta a fare: :

It mortorio che ho da fare  una candela di tre quattrin (R‘B 1)
E il funerale che gli fece  tre candele da un quaterin, (RB 13)
Glielo feceto un trasporto con quattro ceri da un quatttin. (RB 14)
E per fargli un bel morrorio tre cetoni da un quattrin. (RB 17)
H mortorio che le” "un gli fece! Cento torce da un quattsin. (RB 22)
préndetemo tanti lumi con un moccolo da un quatttin. (RB 26}

- Tutto il bene che gli vo' fare  una candela da sei quattrin. (RB 21)

Ma si pud giungere anche aila sostituzione delle candele con dei fiaschi di vino
o0 con una certa quantitd di fiammiferi:

Le candele che gli accendeva quattro fiaschi di quel buon vin. (RB 16)
Per candele la bella gli accende  quattte mazzi di zolfani. (RB 18 ¢ 19}

Anche lo scampanio deve essete limitato affinché non risultino danneggiati il
campanile, |2 campana stessa o la corda:

Dite al prete che suoni piano  non rovini lo campanil. (RB 8)
Dite al campanaro che soni piano  che non rompa lo campanin. (RB 6)
Dite al prete che soni piano  che non fompi lo campanin. (RB 9)

Andate presto a chiamate il prete.  che lo suoni lo campanin,
dite petd che faccia piano  che non strappi lo cordicin. (RB 26)

Perd anche qui & possibile una sostituzione con altri strumetiti musicali, non
propriamente abituali in un rito funebre:

Le campane che gli suonava  la chitarra ¢ il violin. (RB 16) .
Per campane Iz bella gli suona un fischietto ¢ un tamburin. (RB 18 ¢ 19)



118

1l colore bruno, tipico della situazione di lutto, viene sostituito con il rosso
scatlatto:

¢il lutto da portare un vestito di scarlatin, (RB 1)

11 brun che ti vo' portate un bel vestito di scatlatin. (RB 6)

H brun che deo portare un vestito di scatlattin, (RB 7)

il bruno che vo' portare un vestito si scarlattin. (RB 9}

E il bruno che portava  un vestito di scatlatrin. (RB 13>)

Che bel bruno gli porta la bella col vestito di scarlattin. (RB 14 e 15)
E per btuno la bella si mette la sottana di scarlattin. (RB18 e 19)
Tuteo il bruno che gli vo' portare  un vestito di scarlattin, {RB 22)

H bel bruno the le’ non prese! Un vestito di scarlattin. (RB 23)

In RB 16 & al marito che viene fatto indossate «il vestito di scarlattins.

11 vestiro che gli metteva il vestito-di scarlattin.

Le lacrime poi diventano vino; e in un caso il pianto si muta in ballo:

1l pianto che ti vo’ fare un bel fiasco di bon vin. {RB 6)

E per lacrime Ia bella gli getta un fiaschetto di quel buon. (RB 18)

E per lacrime la bella gli getta ~un fiaschetto di quel buon vin; (RB 19)
I gran pianti che Ie’ non fece! Fe’ tre balli sul violin. (RB 23)

Ma di solito & il rito religioso che si trasforma in ballo, come possiamo vedere

negli esempi che seguono:

< glt ufizi che deo far fare  son di chitarra ¢ di violin. (RB 7)
1 rosari che i vo™ -dire {ra chirarrz e violin, (RB 9}
(E il mortorio che gli fece tte chitarre e un violin. (RB 13)

Al posto del gudnciale si propone una pietra:

Il guanciale che gli metteva  era la pietra del focaril. (RB 16)
Per guanciali la bella gli mette duc mattoni del focolin (RB 18 e 19)

E ancora i corteo funebre, costituito normalmente da preti e da fedeli, & qui
invece composto da un branco di maiaii:

E per fatlo accompagnate ci era dodici maialin. (RB 17)
E per preti la bella # 7 gff chiama  un branchetto di porcellin. (RB 18 ¢ 19)
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e pet prete chi sa chiamae?  Un bel branco di maialin, (RB 20)

In tre versioni si insiste sul vestito che si fari indossare al morto; in RB 18 e 19,
oltre al gia ricordato cappuccin, troviamo:

E per cimice la bella gli mette un rete da pesciolin.

In RB 26, assente il particolare della cucitura del sacco, il vestito che la donna
intende preparare & tessuto con il matetiale pit vile che si possa reperite:

Gli fard un vestito fino di capecchio ¢ canapin.

Secondo il solito, perd, i punti dovranno essete ben tirati per risparmiare il fi-
lo. ) -

Passando alle versioni piemontesi, troviamo che nel giuoco alia dissacra-
zione sono costanti il richiamo al cibo € chiare allusioni alla sfera sessuale:

Cule candele avische fitsso tanti grissin!

Le cioche ch’a n'in suno fiisso d’ burai pien d' vin!

Le corde ch'a n’in tiro  fiisso d&i biscotin!

1 pteive ¢'ha n’in cante  fiisso d' capun rostt!

I ¢éric ch'a n'in servo, ' pi bel dormir cun mi!
(Nigra A)

Cule cioche ch’an n'an suno fiisso tanti butai d' vin!
Cule corde ch'a n'an tito  fiisso tanti bei grissin!

Tiwi i preive ch'a n'in canto fitsso &’ bei capun rostil
E cui céric ch'a rispundo &l pi bel dofmi cun mi!
(Nigra B)

mentre soltanto in RB 15, seppuir in differente contesto, si ha un riferimento al
cibo:

Quando I'avremo seppellito spianeremo i maccheroncin;

situazione, quest'ultima, che fa riferimento al banchetto funebre, usanza lar-
gamente attestata anche in Toscana.

1l canto si conclude con le modalita per la sepoltura, tratto sviluppatosi in
un cospicuo numero di versioni defla RB, nonché in quella spoletina del Chi-
ni. 1l possibile ritorno in vita dell’uomo non & certamente gradito, tanto che la
moglie, dopo aver esortato a punii ben tiralt, chiede che la fossa sia sufficiente-
mente profonda: :



120

«E fast una busa bassa  ch'un se grapla al foi dal fiase,

e fast una busa fond ch'un tutna pid a st mund.» (RB 2)

<E portatelo ben lontano che non s'abbia a rinvivi, (RB 18 e 19)
<Sotteratelo bello fondo  che non possi piit tornd.» (RB 23)

E poi fate una buca fonda  sette bracciz € wn po’ pin in gin,

e mettetegli un sasso al collo  perché 'un possa tornare pill in su, (RB 24)
€Pect fa:e‘ una buca fonda cento braccia € un po'.pid gin

Ce lo feci metter dentro che non potesse ritornar su.s (RB 25)

Gli fard una buca fonda trenta metri ¢ poi pilt su,

che non esca mai pidl su trenta metri ¢ poi pid su. (KRB 26)

Fa una buea sotto terra ~ sette hraccia e poi pilt git

E mettetegli un sasso al collo  che non possa tornar pid su! (RB 27)

Chjamate lu pséti e 1 frati,
che lu portino via da qui,
che lu portino a San Gnoanni
in una fossa da cento canne;
cento canne e pua de pid,
che non pézza arvini® su!
(Chini)

E il timote di un possibile ritorno in vita dell'uomo non €, nel nostro ca-
s0, esagerato; i! Nigta testimonia, a proposito delle lezioni francesi, che «In
una ‘11 marito risuscita e la moglie scappas. Accanto a questa testimonianza
possiamo aggiungete I'insicuro frammento del Pieteucci (cfr. nota 6) e una vcr':
sione inedita (che, come tale, qui non viene studiata) raccolta a Forcone di
Brucciano (LU).» :

'Chc il canto sia giunto in Toscana dalle regioni settentrionali ci & inconte-
stabilmente provato da una sicura spia linguistica come I'ossitono #za%. non
omogeneo ad alcun dialetto toscano. Il canto mantiene inoltre l’andarr’lento
piano-tronco con le rime in £ facendo ricorso frequente a diminutivi maschilj
privi della vocale finale, ed & questo un fenomeno presente in alcuni dialetti
della Toscana nord-occidentale, soprattutto nelle aree appeﬁniniche di confi-
ne, : '

. .I] metro base delle vetsioni toscane & il doppio ottonario, con frequenti
inevitabili casi di ipermetria nei quali sono peraltro spesso individuabili le zep-
pe che alterano il regolate andamento ottonario. ‘

Ia t{aflizionc toscana € piemontese presenta indubbie caratteristiche di
omogencitd pet quanto riguarda la struttura del canto: ad una prima e ad una
seconc}a parte che, come si & visto, procedono secondo uno sviluppo di tipo.
narrativo, segue la terza dal modulo pressoche€ iterativo, nella quale gli ele-
mentt possono essete pili 0 meno numerosi, senza che questo pregiudichi I'in-
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telligibilitd e la completezza del canto stesso. Ed & proprio in questo segmento
di testo che la fanrasia popolare si @ espressa facendo registrare le varianti piti
significative. : :

Il luogo di pidi forte discordanza fra la tradizione piemontese e quella to-
scana rimane comunque.l’attacco che, come & noto, occupa una posizione de-
bole ed & pertanto soggetto a mutamenti, soprattucto quando, come nel nostro
caso, smarritosi il motivo della malattia che ha colpito 1'nomo, si & reso neces-
sario un intetvento pet ristabilire un equilibrio interno al testo. Tale mura-
mento si & probabilmente vetificato nel diffondersi del canto ‘da nord a sud:

‘difatti, se guardiamo le poche attestazioni piemontesi, notiamo che i tre inci-

pit del Nigra mantengono compattamente il motivo della partenza della «spu-
za» alla volta della cittd di Torino per procurarsi le medicine necessarie al mari-
to malato; essi perd registrano anche due precisazioni di un cetto rilievo: la
possibile causa per cui la donna & da consideratsi malmaritata (Nigra B) ¢ la
comparsa di un interlocutore di nome Martino (prebabile micro-
contaminazione da altra bailata: cfr. Nigra 132) nella variante C di Sale-
Castelnuovo. Gli attacchi delle toscane e quello della versione umbra del Chini
invece, si presentano, proprio in virtil di un probabile rifacimento, meno in-
stabili, fatta eccezione logicamente per RB 2, 5, 11, 12, 16, 17, prive dell'inci-
pit o ridotte allo stato di frammento.

Nel tentativo di ticostruite le inevitabili modificazioni subite dal canto
nel suo diffondersi, non ci soccorre un gran che, proprio perch€ estremamente
frammentaria, RB 2, raccolta a Coccolia in provincia di Ravenna che, dal pun-

‘to di vista geografico, si configura quale unico anello di congiunzione tra il

Piemonte e I'Italia Centrale. C' tuttavia da tilevare che in essa sono compre-
senti un motivo della tradizione piemontese (la donna non accoglie Iinvito af
pianto) ed uno della tradizione toscana (1a fossa profonda che impedisca al ma-
tito di tornare fra i viventi). Anche nella versione umbra del Chini, che pure
ha tratti tematici che la imparentano strettamente alle versioni toscane (la don-
na malmaritata e uxoricida, il tema della fossa profonda}, abbiamo un elemen-
to tipico della tradizione piemontese (lo stesso presente nella vetsione roma-
gnola appena ricordcata): il motivo dell’incitamento a piangere — qui propo-
sto insolitamente dalla guinate — e la disinvolta risposta della vedova.
Quindi, dai testi a nostra disposizione, possiamo individuare con sicurez-
za due aree (la piemontese e la toscana) dove la ballata si presenta — come si &
visto —.in due forme parzialmente diverse fra loro ¢ con una tradizione del te-
sto in entrambi i casi compatta ¢ omogenea. Le rare e incomplete attestazioni
al di fuori del Piemonte e della Toscana ci presentano invece una tradizione
debole ¢ insicura che accorpa singoli elementi delle due tradizioni maggiori.
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Anche in questo caso comunque ¢’ da dire che la Toscana si segnala co-
me |'atea che — pur avendo recepito il canto dal nord — lo ha parzialmente
modificato ¢ lo ha, meglio di ogni altra regione, consetvato fino ai giorni
nostri’? intellegibile € completo.

NOTE

L

1 RB 18 £ 19 sono state raccolte presumibilmente presso la medesima informatrice; cft. i pro-
tocolli dei testd. ’

2 Uso il titolo Straro vdcero, riprendendolo da Nigra 84. Popolarmente il testo & conosciuto
come La donna malmaritata, titolo che, nelle versioni toscane, cottisponde quasi sempre al primo
emistichio del primo verso: cfr, RB 1, 14, 15, 25, 26, mentre RB 12 € 21 tiportano a mo' di titolo il
primo verso pet intero. Con La malmaritata in realtd si & soliti indicare un altra canto: cft. GIAN-
NINI G., Canti popolari della montagna lucchese, n, 24.

) * Cft. ad esempio G, GIANNINI, Canzoni alia rovescia, est. dalla «Rassegna nazionales, Fi-
renze 1916, ¢ COCCHIARA G., ¥ mondo alla rovescia, Torino 1981.

" 4 I ticorso al veleno del serpente per procutare la motte al proprio marito o amante & uno dei
motivi pi frequenti nella canzone epico-lirica; basti pensare alta celeberrima Donna Lombarda
(Nigra 1):

Ant el giardin dare la caza  j'# {in serpentin, §'2 {in serpentin.
Piz-je la testa e pdi pistci-la  pistei-la bin, pistei-la bin;
E pdi biitzi-la ant €l vin neito, de-je da bei, d&-je da bei; (vers. A}.

Altro esempio & quello del Testamento dell’avvelenato (Nigra 26), dove un cavalicie vienc avvele-
nate durante una cena; interrogato dalla madre su cosa abbiz mangiato, I'uomo risponde che gli
sono statc offerte la testa e la coda di un'z2nguillz arrosto, ma in realtd si trattava di un serpente ve-
lenoso:

— Moger, I'ai tanto male, . signura moger. -
— Coz’ "as-to mangid a sinha, cavajet gentil?
— Mangii d'iin"anguiléra, che il me cér sti mal (NIGRA 26)

* Di nuovo la presenza di uno stilema caro alla produzione poetica popolate: la donna che si
veste di rosso in occasione di un funerale per sottolineare, ed evidenziare agli occhi altrui, il pro-
prio disprezzo per il defunto. Tale motive ticorre, fra gli altei, nel testo della Donwa rapita o pri-
giontera (vatiante maggiormente diffusa al centro ed al nord della siciliana Scibilia Nobifi). La
donna, rapita dai corsari, inoltta domanda di riscateo ai propri parenti (in successione: padre, ma-
dre, fratelli, sorelle), ma da ognuno di essi ottiene tisposta negativa finché, da ultimo, giuage 2
salvatla il proprio amante, A liberazione avveriuta la protagonista va al ballo € qui, alla notizia del-
Ia morte dei propti patenti, non solo si rifiuta di far cessare le danze ma, a maggior onta, indossa
una veste rossa:

— lu tu patri sta muriennu. —
— Lassatilu muriri,
ca di tussu m’he bistiri;



124

cfr. BARBI M., Poesiz popolare ftaliana, p. 103. La versione, raccolta a Delia (CL), & alle cc.
A03044—46 della RB.

§ Riporto il frammento edito dal Pietrucci:

"¢ llu marido mia

2 jido a fi I'ertba

de la cataruffa

non pozza ‘rveni pid

e llu marido scappa

fori dellu sacco

.......................... (Pietrucci 276)

7 Cfe. NIGRA C., cit., p. 493,

8 Nei riferimenti alle versioni toscane includo sempte anche RB 1 taccolta a Badi (BO), ma
localita vicinissima a Sambuca Pistoiese (PT). .

% Particolare, questo, presente soltanto in RB 12: cft. i relativi protocolli,

10 Un certo numero di versioni tuttavia qui si arresta: cft. RB 3, 4, 5, 10, 12, 20.

n | riferimento & ad una registtazione cffettuata nel 1971-e conservata nella raccolta inedita
di Gastone Venturelli. .

12 Ne sono prova le versioni inedite della citata Raccelta Ventutelli, condotta durante gli zani
Sessanta e Settanta del nostro secolo. '

11}

MORTA PER AMORE
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1

Etan tre falciatori  in un prato a falciare
eran e falciatori in un prato a falciare,

Gnari chiamar la bella a rastellare il fien.

Eccola 13 la bella con il rastello in man.

Nel rastellare il fieno il suo amor motto trovd _
e trentasei fesite  la bella li contd: 5

con le sue dolci lactime - la bella o lavd,
con le sue trecce bionde la bella lo asciugo,

e trentasette preti la bella i chiams,
infino al camposanto  la bella lo accompagnd

l e dopo otto giorni la bella se ne andé. _ 10

Badi-Castel di Casio — BO
Da una mgndicantc scttantenne. 1937.

¢. AD30G2, ms.; senza titolo. Versi non divisi in emistichi; divisione in strofe. Segnalata con «bis»
. la ripetizione di ogni verso.

Schema della strofe svolta: 1a 1b/1a 1b.
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2

Gli eran tre falciatori in un prato a faleii,

dietro ne vien la bella col rastrellino in man.

Nel rastrellare il fien il suo ben morto trovd,

e lei si messe a piangere le pianse pid d'un po’. .

Con le sue cire lacrime la bella lo lavo, 5
con le sue bionde trecce la bella lo sciugd.

Con le sue bianche bracce a casa lo portd,

i nel suo bianco letto  a bella lo poso.

Mandé a chiama 'l dotore: il suo bene vol mori.

Rivato fu il dotore  dimandi che male ha. 10
Di trentaset ferite la bella gli conto.

«Questo no & mal di falce I'’¢ male di amb.»

Tre doppi di campanc la bella li sond.

Di trentasette preti la bella I'inguidé.

Di tanti ghi ale fraci la bella li chiamé. 15
Sino a la sepoltura la bella I'accompagnd.

Sopra la lapida scrisse: C'e morto due amard,

uno morto di falce quell’altro di ama.

Badi-Castel di Casio — BO
Gaetano.

. A03082, ms.; senza titolo. Versi divisi in emistichi; nessuna divisione in strofe.

PEN—
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3

Trentasé segatoti  #ueld Jerolerd
trentasé segatori tueld lerolerd.

La bella sin va via tueld lerolerd

‘la bella sin va via col suo rastello in col

col suo rastello in col.

E rastellando il fieno il suo amor morto trovd.

La se lo prenda in collo 2 casa sua sel portd.

E trentasé belle frite ~  al suo amor la ghe conts. - 5
E trentasé bei doppi  al so amor la fe' sonar. '

E trentasé bei preti  al so amor la gh'invitd,

E trentasé bella monga al 50 amor la gh'invitd.

E trentasé belle torce 2l so amor la ghe comprs.

Quanda fust 2 mezza ciesa  morta in terra la cascd. 10
L’hanno portata au letto per farla riposar.

E ma dopo tre giorni  anche lei I'han seppelli.

Canepari - Fosdinovo — MS
Cantata dal signor Pietro Benacci, contadino.
Raccolra dalla maestra A, Canesi.

¢. A(3112-A03113 (la stessa carta riporta due numert progtessivi), ms.; senza titolo, Versi divisi in
emistichi; divisione in strofe; anomala la prima strofe, dove & probabilmente cadutoe il secondo
emistichio del primo verso; riperizioni e ritornelli parzialmente svolii soltanto nelle prime due
scrofe,

Schema della sirofe svolta (scconda e successive): 221/ 2a 2b / 2b
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4
Gli eran e falciatori in un prato a falciac.
Di 13 ne vien la bella  * col suo rastrello in man.
Nel rastrellare il fieno 'l suo amore morto trovd.
E trentadue ferice la bella gli contd. .
Colle sue dolci lagrime la bella lo lavo. : 5
Colle sue bionde trecce la bella 'asciugd.
E se lo prese in spalla a casa lo pored.
E nel suo bianco letto la bella lo posd.
Andi¢ da babbe ¢ mamma: «L'® morto al me primo amor.»
E andiede dal prete: «L’& morto al me primo amor.» 10
Tre tocchi di campana la bella fe’ sonar.,
Dodici torce a vento la bella gli comprd.

E sino alla chiesa la bella I'accompagné.
Andiede dal becchino  'na buca gli fe' fa':
«E fatela pmi grande  cf si stia dentro in du'.»

Una lapide d'oro la bella gli fe’ fa’. 15
Sopra la lapide scritto: . Qui ¢’g due amator! '
Uno ¢ morto di cortello e I'altro per amor.

Sambuca Pistoiese — PT

c. A03093 ms.; ttolo: Martg per amore. Vetsi divisi in emistichi; nessuna divisione in strofe.

5
Eran rre falciatori  in un prato a falciar,
dietro c'era la bella  col rastellino in man.
Nel rastellar il fieno 'l suo amor morto trovd:
¢ lei si messe a piangere e lei le pianse un po’,
colle sue dolce lacrime la bella lo lavs,
colle sue bionde trecce la bella lo sciugo,
inel suo bianco letto la bella lo porté,
quattro sessanta preti  la bella I'invidg,
quattro sessanta frati la bella I'invidd,
quattro sessanta scudi di cera le comprd,
tre doppi di campane la bella fe' sona.
Capo a li nove giorni la bella si amalg,
capo a.li dieci giorni . la bella se n'anda.

E gli & morto la bella chi la sepelliri,
la compagnia dei gobbi  fari la carita.

Sambuca Pistoiese — PT
- Crestina.

€. AD3100, ms.; senza titolo. Versi divisi in emistichi; nessuna divisione in strofe,

v. 5 incerta la levtura di decrime.

10

15
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6

in un prato a falciar,
col rastrellino in man,
il suo amor morto trovo:
e lei le pianse un po’,
la bella lo lavd, 5
la beila |"asciugd, ‘
a casa se lo portd,
la bella lo posd,
Iz bella 'invidd,.
la bella fe' soni. 10
la bella si amald,
la bella se n’ands6.
ch'e morto due amator:
e Faltro di dolor.

Eran tre falciatori
dietro c’era la bella
Nel rastrellare il fieno
la bella si messe a piangere
con le sue dolci lacrime
con le sue bionde trecce
se lo messe su le braccia

e nel suo bianco letto
quatuo ¢ sesanta preti
quattro doppi di campane
In capo agli otto giorni
e dentro ai dieci giorni
Sopra la porta & scritto
uno di mal di petco

Sambuca Pistoiese — PT
Maria Ugolini.

¢. A03101, ms.; senza titolo. Versi divisi in emistichi; nessuna divisione in strofe.

v. 5 cfr. RB 5, 5; anche in questo caso la lettura Jecrzne € incerta. Probabilmente i due testi sono
da arcribuire alla stessa mano.
Il v. 7 & disposto su due righe.

'
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7

si misano a falciar.
cor rastrellino in man,
il suo bel morto trovd.
le pianse pii di un po’.
la bella lo lavé. - 5
Iz bella lo asciugd.
z casa lo portd,
Ia bella lo posd.
il suo bene vuol mori.
dimanda che male ha. - i0
la bella li contd. '
la bella li chiamé,
la bella gl'invitd.
la bella ghi comprd.
la bella gli sond. 15
la bella lo accompagnd.
E morto due amator,
e quell’altro d’amor.

Eran tre falciatori

Di 13 ne vien la bella
La prima rastrellata
Lei si mise a pianger
Colle sue cire lagrime
Colle sue bionde trecce
Colle sue bianche bracce
E nel suo bianco letto
Mandd a chiamar dottore:
Riva che fu il dottore

Di trentasei ferite
Trentasei preti
Di altri tanti frad
Di un altarin di cira
Tte doppt di campane
Fino alia sepoltura
Sopra alla lapita scrisse:
uno morto di falce

Sambuca Pistoiese — PT .
Da una bambina di 12 anni. 1889,

¢. AD3104, ms.; titolo: [ tre falciatori. Versi divisi in emistichi; nessuna divisione in strofe.

v. 5 eire: di difficile interpretazione; non credo (nonostante il céra del v. 14) si possa pensare a ce-
ree, aggettivo inusirato nella lingua popolare; forse si tratta di un errore di trasctizione per un pid
enormale» chiare o care.
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8
C'era tre falciatori nel prato a falciar
c’era tre falciatori  nel prato a segar.
Dilic'erala bella  con un rastello in man.
Nel rastellatlo il fieno il suo amor merto trovd:
e li si mise a piangere e It lo pianse un po’,
lo prende nelle braccia  a casa lo portd,
inel suo bianco letto lz bella lo posd,
con le sue dolei lactime la bella lo lavo,
con le sue bionde trecce la bella lo asciugd,
eppoi il sagrestano la bella I'avviso,

eppoi un bel doppio Ia bella fe’ sonar,
eppoi un funerale . la bella le fe’ far,

eppol trentasei preti la bella I'invitd,
eppoi trentasei frati la belta fe' chiamas,
eppoi al cimitero  la bella lo fe’ portar,

eppot una croce d’oro la bella le [fe’] far.
E sopra della pietra  fe' fate un'iscrizion,
e la iscrizion diceva: Qui ¢’ due amator,
uno & morto di pietra ¢ I'altro di dolor.

Pjsola - Sambuca Pistoiese -~ PT
Teresa Cecconi di 62 anni.

10

15

¢, AD3102-A03103 (la stessa carta riporta due numeri progressivi). Versi non divisi in emistichi; ri-

petizione segnalata soltanto per il primo verso; il rimanente del testo & indiviso,

Schema della strofe svolta: 1a 1b 1 1a 1b.
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Gli eran tre falciatori
gli eran tre falciatori
su in un — su in un campo a falciar
su in un — su in un campo 2 falciar.

Ecco ariva la bella col suo bel falcetin.

Nel mentre che falciava 'l suo amor morto trovd,

E se lo prese in bracci, a casa lo port6. ' 5
E trentasei ferite  la bella ci contd.

Con le sue dolce lagrime la bella lo lavo.

Con le sue bionde uecce la bella lo sciugd.

Inel suo bianco letto la bella lo portd.

‘Ndiede dal sagrestano, tre doppi fe’ sonar. 10
Con dodici candele la bella lo fe' portat. '

Andiede dal bechino per farlo soterar.

«Su su, caro bechino . la buca vammi a far.

Fammela grande e fonda  ché€ in tre ci abiamo a star.

E mi e la mi" mamma, 'l mio amor in braccio a me. 15
E la ditd la lapida: Qui ¢’e du’ amator;

un morto di coltello, quell’altra per amor.

Su in vetta a la mia buca ¢i nascerd un bel fior.

Tutti che passeranno  diranno: che bel fior!

Questo & il fior della bella, I'¢ morta per amof.» 20

Campeda - Sambuca Pistoiese — PT

c. AD3108, ms.; senza titolo. Versi divisi in emistichi: nessuna divisione in strofe: tipetiziane se-
gnalata soltanto per il primo verso.

Schema della strofe svolta: 12 1 12 1 £1b 1 & 1b.
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10

Etan tre segatori
‘eran tre segatori

an t 12 sul prato a segar
giragiraondinellz

in nel prato a segar.

E i vi mosfan lite

Di I3 ne vien la bella
Si mise a raschiellare
lei se lo prese in dosso
se lo vesti da angelo
venti campane a doppio
ttentasei par d’abati

il pint bello ci resto.
col raschiellin d’amor.
il suo amor morto trovo:
a casa lo portd, 5
da sé I'accomods,
la bella gli suons,
la bella gli invits.

Taviano - Sambuca Pistoiese — PT
Tera Maccini, anni 60. '

:;c.‘ A05963-A03064, ms.; senza titolo. Versi di un solo emistichio; divisione in strofe; ripetizioni
€1 verst sempre segnalate; ritoraelio sempre svolto. ' ‘

Schema della strofe svofta: 12 f 1a 1b / £ 1b.

v. 2 mosfan: probabile intreccio tra mrossero o JSecero.
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11

Eran tre falciatori
eran tre falciatori
etan tre falciatori
eran tre falciatori

in un campo a falciar

Y .
in un campo 2 falciar.

col rastrellino in man.
'l suo amor morto frove. |
e lei la pianse un po’.
la bella lo lavs. 3
la bella I'asciugs.
e a casa lo portd.
la bella fo posé.
la bella gli fe’ fa'.
la bella gli fe’ fa’. - 10
chi lo seppellird?
fard la cariti.

Mentre artivo la bella

Nel rastrellare il fieno

E lei si mise a piangere

Con le sue dolci lacrime

Con le sue bionde trecce

Lei se lo prese in braccio

E nel suo bianco letto

"Na bella cassa d’oro

"Na bella croce d’oto

E ora che {’& morto

La compagnia de” gobbi
Gavinana - San Marcello Pistoiese — PT

Dz unz quarantenoe.
Raccolto da Laura Bimbi. 1927.

cc. A03096-A03097 , ms.; senza titolo. Vetsi di un solo emistichio; divisione in strofe; ripetizioni
segnalate soltanto pet la prima strofe ¢ parzialmente per la seconda.

Schema della sirofe svolta: 1a f 1a1b/ 1a/ la 1b..
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12 '
: 13 S
li era Ici i i .
dG‘ : n tr: fla cbagtl)n dlxc segﬁ\_rané), il fien, Eran tre segatori
i . . .
tetro vi cra fa bella - col rastellin d amof. eran tre segatori  in un bel campo 2 segi

Mentte che rastellava
ei se lo prese in braccio

e sul suo bianco letto Ia bella I'adagis, 5 Attaccorno una lite, il pidt bello ci resto.

colle sue chiare lacrime la bella lo lavo, La bella era di dietro, che rastrellava il fien.
colle sue bionde trecce la bella 1’asciugs, Nel rastrellare il fieno trovd morto 'l suo ben:
tte belli doppi gl fe' sonar, lei se lo prese in collo  a casa lo portd,

ed alla Santa Chiesa lo fece accompagnar, colle sue dolci lacrime la bella lo lavs,

con sedici torce a vento ei o fece portar. 10 colle sue bionde trecce Iz bella lo asciugd,

il suo amé morto trovid:
¢ a casa lo portd,

¢ rondi ¢ rondinelli - in un bel campo a segi.

colle sue bianche mani

la buca gli scavo.

Corbezzl — Pistoia «Vo' fa’ una buca fonda - che ci si capa in tre:

c. AD3107, ms.; senza titolo, Versi divisi in emistichi; nessuna divisione in strofe. il mio babbo, la mia mamma, il mio amore in braccio a me.»

Castelle di Cireglio - Cireglio — PT
Raccolta dalla signorina Natalizia Chiti.
1909,

¢. AD3081, ms.; senza titolo. Vetsi per lo pitl divisi in emistichi; ripetizione dei versi e ritornello
soltanto nella ptima e nella seconda strofe; il Hmanente testo & indiviso.

Schema della strofe svolta: 12 1 12 1b / 1 1b.
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14

Eran tre falciatori in un prato a falcii.

Di 1 ne ven la bella co! rastrellino in man.

La prima rastrellata il suo ben morto trovd.

Le’ si messe a piangere € pianse pill di un po’.
Con le sue dolce lagrime la bella lo lavo; :
con le sue bionde trecce la bella Iasciugd.

E nel suo bianco lerto la bella lo posé.

Tre'doppi di campane la bella i sond;

insino alla sepoltura fa bella lo accompagno.
Pistoia

Raccolta da Michele Barbi.

ms. Forteguerriana, senza titolo. Versi divisi in emistichi; nessuna divisione in strofe.
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15

La bella andd alle prata  Jallanfiruli

La bella andd alle prata - a rasteelld lo fien

la dirididiridi, ladiridiridg, Iadiridiridi, ladiridiride.

Menire che rastreliava rastrella lo suo amor.

Colle sue dolci lagrime la bella lo lavo.

Colle sue bionde trecce la bella lo asciugd.

Colle sue rosse labbra la bella lo bacis. 5
Colle sue fresche braccia la bella lo abbraccid.

E nel suo bianco letto  la bella lo porto.

Castellarc - Pescia — PT
Macstra Ada Bartolini. 5 gennaio 1928 (VI).

~ c. AD3083, ms.; senza titolo. Versi di un solo emistichio; divisione in strofe; ripetizione dei vetsi e

ritornelli soltanto nella prima strofe; il rimanente testo & indiviso.

Schema della strofe svolta: 1ar i 1a b/t
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16

Eran te segantini — vicolé  che segavano il fien

micabella vicolé 1 me 'bat candi micabella 1da!

Chiesanuova ~ Chiesina Uzzanese — PT
{Timbro detla Direzione Didattica).

30/11/4'927.

€. AQ3095, ms.; tivolo: Candi rarali. Versi di un solo emistichio.

Schema della strofe svolta: 1at 1b 1 o',

R A D e v,

17 ,
«Diana fa’ il bucato alla conca d’amor
e poi vallo a lavare al bozzettin d’amor.
E poi vallo asciugare alla spera del sol
eppoi vallo a piegate  all’ombra degli allor.»
Ed a quel dolce fresco  Diana s’addormentd,
ci passa lo suo amore  -Diana non si sveglio,
ci passa un’altra volta, Diana sospiré.
«Non sospirar Diana doman ti sposerd.
Ti vo’ far fare una vesta di trentasei color,
te la vo’ far ragliare dalle mani di tre sartor,
te la vo’ far cucire - come la vo’ 'l tuo amor.
Qgni puntino d’ago  ci metterd un bel fior:
il fiore di Diana  ch’ nata per I'amor.»
Diana va allo prato  a rastrellare il fien,

_ Rastrellando lo fieno '] suo amor Morio trovd.
Con le sue calde lacrime lo prese e lo lavo.
Con le sue bionde trecce lo prese ¢ "asciugd.
Su d'un bel cataletto  Diana I'accomods.

Trenta coppie di preti Diana gl'invitd.
Trenta doppi a tentenno *  Diana fe’ suonar.
Fino alla sepoltura  Diana ['accompagné.
Eppol tientrd in casa sul letto si gettd.
Dottori € medicine Diana non cerco.

In capo a nove giorni Diana la spizé.

Fu farra fate una fossa ~ d’andarci du' person,
v'ha da ire Diana insieme col suo amor,
E sopta quella lapide ci nascerd un bel fior:
gli & il fiore di Diana  ch’ morta per amor.

Vignole - Quarrata — PT

Comunicato dalla signorina Teresina Barbi.

143
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15

20

23

cc. AD3066-A03067, ms.; titolo: Eran tre falciatori. Versi divisi in emistichi; nessuna divisione in

strofe.
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18

Eran tre segatori I3 in un prado a segi.
Ebbin da di’ fra loto il pitt bello ci resto,
mentre vien qui la bella  col rastellin d’amé.

Alle tre rastellate il suo amor morto trove.

E lef si misse a piangere e se ne pianse un po’. 5
Con le sue dolci lacrime la bella lo lavd;

con le sue bionde trecce la bella I'asciugd.

E se lo prese in collo a casa lo portd;

¢ su di un bianco letto la bella lo poss.

Seimila preti e frati la bella I'invitd. : 10
Seimila torge a vento la bella li comptd.

Fino alla sepoltura la bella I'accompagné.

Dove sara sepolto ci nascera un bel fi6;

se il fior doventa rosso & morto per amg, g

se il fior doventa giallo 1'& morto di dold. 15

Livignano - Piazza al Serchio — LU
Raccolta dalla signerina Lorenzett.

c. A03070, ms.; titolo: Tre segators. Versi divisi in emistichi; nessuna divisione in strofe.

I testi nn. 18, 19, 20, 21 e 22, tispettivamente indicari nel ms. con le lewtere: A, B, C, D, E, pro-

vengono tuiti dalla Garfagnana e sono stati raccolti dalla stessa persona.

In calce al testo, la Lorenzetti di aleune indicaziont bibliografiche sulle lezioni di questo canto

pubblicate da M. Barbi, G. Giannini, C. Nigta.
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C'era tre segatori I3 in un prado a sega. >
Ebbin da dir da ... il pit bello ci restd.
Vede venir la bella  col rastellin d’amé. .
E rastellando il fieno il suo amer morto trovd; 4 .
e li si misse a piangere ¢ li pianse un_bel po’. 5
Con le sue dolci lagrime la bella lo lavd,
con le sue bionde trecce la bella lo asciugd,
fino alla sepoltura la bella I'accompagna.
E ritornando a casa la bella s'ammalb.
E li dopo tre mesi  la bella se n’andd. - ' 10
Sopra la sua tomba  ci nascerd un bel fior:
se il fiore sard giallo, . & morta per dolor,
se il fiore sara rosso, & motta per amor,

Roccalberti - Camporgiano — LU
Da contadini.
Raccolta dalla signorina Lorenzetti.

cc. A03071-A03072, ms.; senza titolo. Versi di un solo emistichio; nessuna divisione in strofe.

v. 2 : incomprensibile nel ms.
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20
C'eran tre segatoti ¢ fun lerd la la lallard.
C'eran tre segatori I3 in un prado a segi.

Epin da di' fraloro e il meglio ci atrest.

Di li ne vien la bella  col rastellino in man.

A le ue rastellate il suo amor morto trovd. ‘

E se lo mise 2 piangere e se Jo pianse un po’. 5
Con le sue calde lagrime  la bella lo lavo;

con le sue bionde trecce  la bella lo asciugd.

Poi se 1o prese a spalla ¢ a casa lo portd

e nel suo bianco letto  la bella lo poss.

Una sepoltura nova  la bella fece fa’. 10
«Fatela lunga e siretra che ci capiamo in tre:

mio padre ¢ la miz madre ¢ il mi'amore in braccio a me.

E sopra quella apide i nascerd un bel fi5:

il fi6 di Teresina  ch’& morta per amd.»

Poggio - Camporgiano — LU
Cantata da‘una contadina di 50 anni.

¢. AD3073-A03074 (la stessa carta riporta due numeri progressivi), ms.; senza titolo, Versi di un
solo emistichio; ripetizione dei versi e rirornello soleanto nella prima strofe; il rimanente testo € in-
diviso,

Al v. 6 la raccoglitrice segnala una variante: X viso g/ lavd.

In calce al testo una nata: <B' tra le pilt conosciitte.»

Schema della strofe svolta: 1ax 1 1a 1b.
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21

Eran tre segatori — &rigofé  che segavano il fie S
eran tre segatori — drigole - che segavano il fi¢ ’
colla bella brigolé me la racconto - dico ben dai dai

che segavano il fig. -

Poggio - Camporgiano — LU
Da una ragazza.

c. AD3075, ms.; senza titolo. Yersi di un sole emistichio,
In calce al testo una nota: <& simile alla lezione C, ma il ritornello & molto diverso ¢ anche I'aria

pili vivace e svelta.»

Schema delia strofe svolta: 1ar1b f lac 1b /o' 1 1b.
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22

Erano in tre sorelle — brigolé e tutte e tre d’amd
quella bella brigolé me la raccontd  dico ben dai dai
e tutte € tre d'amd.

Ninetta la pit bella si mise a rastrelld.

Mentre che rastretlava il damo morto lo trovd.

Lo prese sulle spalle ¢ a casa lo portd.

«Fare una buca fonda che ci si vada in tre: 5
il babbo ¢ la mia mamma e il damo in braccio 2 me.»

Trentasel torge a vento la dama gii comprto.

Trentasei cappuccini la dama gl’invits.

Poggio - Camporgiano - LU
Da una giovane contadina.

w. A(lip?(y:AO}O??, ms.; senza teolo. Versi di un solo emistichio; divisione in strofe; ripetizione
dei versi e ritotnello breve, segnalati in wite le strofe; il ritornello lungo & svolto soltanto nella pri-
ma sirofe, shbrevidto nelle successive. In calee al testo una nora: «E certamente il canto della lezio-
ne [, ma € stato confuso con 'alwo delle Tre soreffe.»

Schema della strofe svolta: lat 1b 1 ¢ 1 1b.

T s AT
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............................ la bella al prato andd
lellelien, lellelin, lelleld :
la bella Neve al prato col suo rastrelio in man.
E.rastrellando il fieno ne trova lo.suo amor
lellelien, lellelin, lellelo
e rastrellando il fieno ne trova lo suo amor.
E se lo mise a piangere ¢ se lo piange un po’'.
Con le sue bionde trecce la bella I'asciugd. 5
E se lo mise a spalla ¢ a casa lo portd. ;
In su quel letto bianco la bella lo poso.
Il cataletto d'oro la bella prepard:
trentasei torce a vento la bella gli cerca,
trentasei cappuccini la bella gli invitd, 10
e poi fino alla tomba  la bella lo accompagnd,
e con la sua bianca mano la bella I'intersd,
con la sua bianca mano la bella lo interrd.

Seravezza — LU

(Timbro della Direzione Didartica di Scravez-
za). Nel ms. si legge: «Seravezza, comunc di

Montignoso» (atrualmente Scravezza & comu-
02 auUteNOmo).

. AD3084, ms.; senza titolo, Versi ron divisi in emistichi: divisione in strofe; ripetizione dei verst
e ritornello sempre svolti.

. Schema delia strofe solta (seconda e successive): 2a 2p/rl2a2b
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24

Lassi "n cima a quel monte
c’'eran tre segatoti

E ¢i passo la bella

Ia prima rastellata

lo prese 'n su le spalle
in del suo bianco letto
si fe’ da capo piedi
co' le sue dolce lacrime
co’ sui biondi capeili
le tre campane a motto

che si leva ’1 sol

che segavan del fien.

col rastellino 'n man,

'l suo amor morto trovd:
€ a casa lo portd,
la bella lo poss,

e i se lo spoglis, *
la bellalo lavs,

la bella {"asciugd,
la bella fe' soni.

Pian di Camaiore - Camaiote — LU
Raccolta da Ettore Malfatti,

€. .A03109, ms.; senza titolo, Versi divisi in emistichi; nessuna divisione in strofe.

10

25

Erano tre sorelle  tutte da maritd.

La piil piccina che gli era
Mentre che navigava,

E lei lo ptese in braccio,
da capo in fondo a’ piedi
colle sue dulci lacrime
coi suoi biondi capelli
da trentasei ferite

Le tre campane a morto
«Poi moio volentieri,

ci vo' 'I'mi’ pare, mi’ mare
Di sopta a quella fossa
Se 'l giglio sard rosso,

se 'l giglio sard bianco 2

si messe a navigi.

morto trove il su’ amor.

a casa lo porto,
la bella lo spoglio,

la bella lo lavs,
Ia bella 1"asciugd,
la bella gli contd.

Iz bella fe’ sonar,

e ne vo' tre con me:

e 'l mi' amore in braccio a me.»

ci nascerd un bel gi'.
& morta per amor,

morta dal dolor!

Campagna di Lucca
Raccolta dal prof. Giorgi.

10

c. AG3111, ms.; titolo: Canzone. Versi non divisi in emistichi: nessuna divisione in strofe.

151
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Eran sei segatori  che segavano il fien
con la bella tualé tu me P'bai a canti ~ lz bella Ids.
La bella col rastrellino ttovo morto lo suo amo:
lo prese sulle spalle a casa lo pores,
e set letti Ia bella  si fece prepari,
€ sei campane a morto la bella fe' soni, : 5

¢ sci bare la bella  si fece prepari,
¢ s¢i tombe la bella si fece rimbianca.

nel Luechese
Raccolta da E. Papéra Bacci.

c AOB(J:RlJ_-A_()jo‘)p '(I.a stessa catta riporta due numeri progressivi), ms.: senza ritolo, Versi di un
solo emistichio; divisione in strofe; ritornello svolro nella prima strofe, abbreviato nelle successive

Schema della strofe svolta: 1a 1b /1
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27

Eran tte segatoti  frarilalard

eran tre segatori  che andavano a segi

tir tirillallera, latiritinitd

che andavano a segi. 7

Alle tre rastrellate la belkz il suo amor morto trovd:
se lo prese in spalla e a casa se lo portd,
colle sue calde lactime  la bella lo lavo,
colle sue lunghe chiome Iz bella I'asciugs. 5
Fe' fa' una sepoltura  da capimne in tre:

il suo babbo e la sua mamma e il suo amore in grembo a s€.

Sopra questa sepoltura ci nascerd un bel fior:

se il fiore sari bianco, sari morto d’amor,
se 1] fiore sard rosso, sard morto di dolor. 10
Torre — LU

. A03094, ms.; senza titolo. Versi di un solo emistichio; divisione in strofe; tipetizione dei versi e
titornelli svolti all’inizio del canto, abbteviati successivamente e omessi nella parte finale.

Schema della strofe svolta: 1lat [ 12 1b /' [ 1b.
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Va rasttellando il fieno il suo amor meorto trovo
non o mai visto né mar ne vedro
va rastrellando il fieno il suo amor morto trova.

Dal capo fino ai piedi la bella la lo guardd.

E trentasei ferite la bella la li trovd.
Colle sue dolci lagrime  la bella la lo lavé. .
Coi suoi biondi capell la bella la lo asciugd. 5

E i nel suo bianco letto la bella la lo ports.

Tre doppi di campane la bella la gli song.

Trentasei coppie di preti la bella ia gl'invits.

Ed altrettanti fraci la bella la gli chiamd.

Fino alla sepoltura Ia bella I'accompagnd. 10

Cambiano - Castelfiorentino — FI
Da unaz sarta.

¢. A0310G, ms.; senza titolo, Versi divisi in emistichi; ripetizione dei versi ¢ ritornello soltanto nel-
la prima strofe; il rimanente testo & indiviso. :

Schema della strofe svofta: 12 1b f 1/ 1a 1b,

155
29
Eran tre falciatori in un campo a segi
giraci rondinella, in un campo a segi.
E rastrellando il fieno il suo amote lo trovo:
e trentasei ferite  la bella gli trovd,
con le sue dolci lacrime la bella lo bagns,
coi suoi biondi capelli  la bella I'asciugd. ] 5

San Donato in Poggio - Tavarnelle Val di Pe-
sa — FI, Da un giovane operaio di 18 anni.
Raccolta dalla maestra Ilia Billi.

¢. AO30BG, ms.: titolo: Canzone antica. Versi non divisi in emistichi; ripetizione dei versi e ritor-

nello svolti nella prima strofe; segnalati netle successive,

Schema della ;trofé svolta: 1a1b / r 1b
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30

Eran tre segatori che andavano a scga.
Quand'cbbano segato  la bella li pagd.

Quando I'ebbe pagati I bella I'ammazz6.

Quando I'cbbe ammazzati i piange ancora un po’.
Colle sue dolce lagrime il viso gli lav.

Co’ suoi biondi capelli  la bella 'asciugs.

Santa Maria a Monte — P

c. AC3099, ms.; senza titolo. Versi divisi in emistichi: nessuna divisione in strofe.
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31

Eran tre falciatoti andavano a segi
nena nena ninella  andavano a segd.

Quand’cbbeto segato  la bella li pagd.

E l'attaccaron lite  la bella I'ammazzé.

E I'ebbe ammazzati li pianse anche un po’.

Colle sue dolci lacrime il viso gli lava. _ J 5
Coi suoi biondi capelli il viso gli asugé.

Santa Maria 2 Monte — PI

c. AD3098, ms.; senza titolo, Versi divisi in emistichi; ripetizione dei versi ¢ ritornetlo solo nella
prima strofe; il rimanente testo & indiviso. :

Schema della sirofe svolta: 1a 1b / 1 1b.
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L'eron tre segantin - &% un fallallerallalleralla
{’eron tre segantin in un prato a segi.
Di I ne vien la bella col rascellin d’amor.
Va rascellando i’ fieno il suo amor morto trovd:
trentasei ferite lz bella gli contd,
colle sue dplci lagrime la bella lo lavo, ‘ . 5
coi suoi biondi capelli la bella lo sciugd,
trentasei coppie di preti  la bella Vinvitd,

"altrettanti di frati la bella fece andi,

tre doppi di campane  per lui fece sona,

il cataletto d’oro la bella fece far, 10
fin alla sepoltura _ lo volle accompagnar.

Fin che "un I'ebbero "nseppellito  nun se ne volle andi:

quande I'ebban suppellito anche lei se n¢ mori.

Nemmeno un campanello ~  per lei fecian sona,

nemmenc un Mezzo cero nun fecieno appiccii. 15
Ma sopra alla sua tomba  piantonno di un bel fior,

la sera lo piantonno ~  la mattina era fiorl.’

Passerd tutta la gente  vedr quel fiorellin:
¢ il fiore della bella ' morta per amor.

Civitella in Val di Chizna — AR

. A03080, ms.; senza titolo. Versi divisi in emistichi; ripetizione dei versi e ritornello svolti nella
prima strofe; il rimanente testo & indiviso.

Schema defla strofe svolta: 1a 1/ 12 1b.

v. 2 rasceltin: rastrellino, cft. AlS, VII, K. 1411: P. 545 Chiavaretto di Subbiano {AR) € P. 553 Si-
nalunga (SI).

e dopo nove gioini la bella s’ammald,
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33 |
Eran tre falciatori in un bel prato a faiciar
o rondi' rondinella  in un bel prato a falciat.

E 1 rizzono lite e il pid bello vi restd
¢ o rondi’ rondinella il pidt bello i restd.

Di | ne vien la beila col rastrellin di amor.

Mentre che rastreltava il suo amor morto trovo:

e se lo piglia in braccio € a casa lo portd, 5
¢ li si mise a piangerlo e li lo pianse un po‘,

da capo fino ai piedi la bella lo spoglis,

con le sue dolci lacrime la bella lo lavd,

con le sue bionde trecce  la bella 'asciugd, _
trenta ..... di preti  la bella fa invitar, , 10 |
trentasei torce a vento  la bella fa compra, !

tre doppi di campane  la'bella fa sonar.

Fino alla sepoltura lo volle accompagnat
o rond: rondinella Lo voglio accompagnar.»

E li ghi disse addio addio all’eternita:
e se ne tornd indietro ¢ a casa se ne andd, 15

venne a vederla il dottore e morta la trovo.

Rocca Ricciarda - Lero Ciuffenna — AR
Dettata da un vecchio di 78 anni.

n

cc. A03068-A03069, ms.; titolo: Eran tre falciators. Versi di un solo emistichio; divisione in strofe;
ripetizione dei versi e ritomello sempre svolti.

Schema dells strofe svolta: 1a 1b { r 1b.
v. 10 Incompresisibile el ms.
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34

Eran tre falciatori  in un bel prato a falciar,
e li tizzono lite € il pilt bello vi restd.

Di |2 ne vien la bella " col rastrello di-amor,
¢ nel rastrellare il fieno il suo. bel morto trovo:

e se lo prese in braccio e a casa lo portd, 5
e nel suo bianco letto la bella lo posé,

e Ii si messe a piangete e Ii lo pianse un po’,

con le sue dolci lacrime la bella lo lavo,

con le sue bionde trecce  la bella I'asciugd,
trenta coppie di preti  la bella va a invitare, 10

Sei doppi di campane  la bella fa sonar, .
trentasel tofce a vento la bella fa invitar,

sino alla santa buca  lo vorse accompagnar,
e Ii gli disse addio  sino all’eternitd.

Rocea Ricciarda - Loto Ciufenna — AR
Dettata da una donna del popolo di cirea 57
anni. Maestra Augusta Baratti.

¢c. AD3091-A03092, ms.; titolo: Eran tre falciatori... Versi di un solo emistichio; divisione in stro-

fe.

v. 12 invitar, probabilmente dovuto all’attrazione del verso precedente.

161
35
Eran tre segatofi -
eran tre segarori inn un campo a segar
lerolillallera  In un campo a segar.
E mentre che segavano I _
e mentre che segavano uno la bella vi trové )
lerolillatlera  la bella vi wovd.
Mentr’ella rastrellava ]
mentt’ella rastrellava col rastrellin d'amor
lerolillaliera trovd morto il suo amor.
Colle sue belle braccia la bella lo rialzs, 5
colle sue dolct lacrime fa bella lo lavd,
colle sue bionde trecce Ia bella I'asciugd,
un cataletto d’ofo la bella gli fe' far,
una tomba di marmo la bella gli fe' far,
una veste di seta la bella gli fe' far. 10

Trequan;:l;i — S
Raccolta dalla maestra Marium Bocci.

. AD3087-A03088 (la stessa carta riporta du¢ numeri pm_gressivi), ms,; ttolo: «Eran tre segatoris.
Versi parzialmente divisi in emistichi; ripetizione dei versi e ritornello sempre svolti; divisione in

serofe.

Schemag della strofe svolta: 12 I 1a 1b / r 1. Variante nella seconda strofe; anomalz per un emisti-

chio in pid, la terza.
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36
Eran tre falciatori . in un bel prato a falciar,
di li viene la bella col rastiellin d'amor.
Nel rastrellatlo il fieno, = morto trovd 'l suo amore;
e lei si mise a piangere ¢ lei lo pianse un po’.
Colle sue dolci lacrime la bella lo lavd,
cot suol biondi capelli la bella 1'asciutto,
in collo se lo prese a casa lo.porid.

Ponte allo Spino — SI

Giovanni Burrini: Anni 65.

‘[imbro della Direzione Didattica di Montal-
cino.

. AD3065; ms.; senza titolo, Versi di un solo emistichio; acssuna divistone in strofe.

i
b

o

[
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C'eran we falciatori 'n un bel prato a falciar.
Di li c’era la bella col su’ rastrello in man.
Nel rastrellando il fieno 'l suo amor morto trovd:
e li si messe a /.piangcrlo e li lo pianse un po’,
con le sue dolci lagrime la bella lo lavs, 5
con le sue bionde trecce la bella 1'asciuttd,

col suo grembiul di seta  se lo rinvolse un po’,

lo prese fra le braccia  a casa lo porté,

sopra 'l su’ bianco letto  la bella lo getts,

sei tdlleri [sic] di cera la bella gli compra, 10
set doppi di campane Ia bella gli sond,

e trentacinque preti I bella gli chiams,

con le sue man la cassa la bella gl’inchiods,

¢ infino al camposanto fa bara accompagné.

Nel ritornando 2 casa la bella s'ammald; 15
da capo 2 nove giorni  }a bella la spiro.

Dentro la stessa buca la bella si gettd.

E sopra quella buca "na pietta vi poso,

e sopra c’era detto: Gli & morto du’ amator,

I'uno di mal di petto ¢ I'altra di dolor. 20

Radicofani — SI
Da una bambinaia.

cc. AD3078-A03079, ms.; senza titolo. Versi di un solo emistichio; nessuna divisione in strofe.

v. 10 tGiert, evidentemente per salfers; il sic & del ms.
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Etan tre falciatori in un (bel) prato a falciar.
Di 13 venne la bella  col rastellino in man.

E li si mise a rastellare il fieno ’| suo damo morto tova.,

E Il si mise a piangere e Il pianse un po’.
Con le sue dolci lacrime la bella lo favd.
Con le sue bionde trecce la bella lo asciugd.
Lo prese sotto il braccio a casa lo portd.

Lo mise in un bel letto bianco e li lo riposo.

Monticri — GR

Du una safta residente a Fitenze. 1890.

. AU3105, ms.: scnza titolo. Versi divisi in emistichi; nessuna divisiene in strofe.

v. 1 (def) & del ms.
v. 3 1l secondo emistichio parossitono: frovs per frovd.

165

-~ 39

Eran se’ segitori, eran se’ segatofi, )
in un — in un prato 2 segd ' in un — in un prato a segd. .

Nessuna indicazione del luogo, della daga e
dell’ informatore,

. M0D222; trascrizione musicate manoscritta su carta da musica; testo letreratio manosceitto, Tico-
lo «Eran je' segator.s
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40

Gli era tre falciatori, gli eran tre falciatori
in un prato a falciar.

Nessuna indicazione del luogo, della data e
dell’informatore.

i{e .. s . . . . .
¢. M00332; wascrizione musicale manoscrifta su carta da musica; testo letceracio manoscritto. Tito-
Yo: «G/f era tre falciatori» '
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VERSIONI EDITE DI AREA ITALIANA E LORO DISPOSIZIONE GEO-
GRAFICA ’ '

Emilta Romagna ' : _
RAICICH TABET P., p. 111 I falciatori, La Romita di Villa Minozzo {RE).

Toscana®

NIGRA C.. n. 89 F I/ maritino, Mootagne di Lucca.

MAZZONI G., p. 24 Moriz di mal d’amore, Radicofani (SI).

BARBI M., 1888-1889 VI, Moria per amore, Sambuca Pistoicse {PT).
BARBI M., 1895, Morta d’amore, 4 versioni: A'e B Sambuca Pistoicse {PT);2 C
San Pellegrino al Cassero (PT); D Saturnana (PT).

GIANNINI G., 1889, n. 11 Morta d’amore, Tereglio (LU).

V.P.M., p. 911 tre segator/, Montc San Savino (AR).

LEYDI R., 1973, esempio. 21 [ falciator, montagna pistoiese.4

LEYDI R., 1978, n. 79 Eran tre falciatori, montagna pistoiese.

VETTORI G., 1974, n. 220 Toscana.?

CARPITELLA D., Canto dei segantini (L'amante morta), San Pietro a Dame
(AR). ‘

VENTURELLI G., 1976, sezione canti narrativi, II1 [ zre segalori, Vergemoli
(Luy. '

VENTURELLI G., 1980, n. 7 [ ire segatori, Casciana (LUY. )
VENTURELLI G., 1983, n. 17 I tre segatori, Montaltissimo {LU).

Umbria
MAZZATINTI G., n. 451 E morto!, Gubbio (PG}.

Marche
V.P.M., p. 91 tre segators, Trisungo (AP).

VERSIONI INEDITE DELLA RACCOLTA BARBI E LORO DISPOSIZIONE
(~EOGRAFICA '

Emilia Romagna
RB 1 ¢ 2, Badi (BO).

To.rcané
RB 3 Canepari (MS); RB 4, 5, 6 ¢ 7 Sambuca Pistoiese (PT); RB 8 Pdsola (PT):
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RB 9 Campeda (PT); RB 10 Taviano (PT); RB 11 Gavinana (PT); RB 12 Cor-
bezzi (PT); RB 13 Castello di Cireglio (PT); RB 14 Pistoia; RB 15 Castellare
(PT); RB 16 Chiesanuova Uzzanese (PT); RB 17 Vignole (PT); RB 18 Livigna-
no (LU); RB 19 Roccalberti (LU); RB 20, 21 e 22 Poggio (LU); RB 23 Seravezza
(LU); RB 24 Pian di Camaiore (LU); RB 25 ‘‘campagna di Lucca’"; RB 26 *'nel
Lucchese’; RB 27 Totre (LU); RB 28 Cambianoc (FI); RB 29 San Donato in
Poggio (FI); RB 30 e 31 Santa Matia a Monte (PI); RB 32 Civitella Val di Chia-
na (AR); RB 33 e 34 Rocca Ricciarda (SI); RB 35 Trequanda (SI); RB 36 Ponte
alio Spino (SI); RB 37 Radicofani (SI); RB 38 Montieri (GR).

A causa della differente titolazione con la quale & stato via via edito, at-
torno a questo canto si & generata una certa confusione. La sola prima strofe

appare nel 1864 nei Raccorti del Gradi; seguono nel 1883 I'edizione del Maz-,

zatinti con il titclo E morto!, poi quella del Mazzoni Morta di mal d'amore nel
1887. Tali pubblicazioni ebbero probabilmente scatsa circolazione, tanto che
all'uscita dei Canti popolari del Piemonte il Nigra riterra la ballata ancora ine-
dita, secondo quanto egli stesso afferma nel pubblicarne una versione di area
hucchese con il titolo I/ maritino:

«La seguente canzone (...} non ha in ogni caso che una relazione lontana, se pur I'ha, con-le lezioni
sopra trascritte del Maritno. Ma essendo essa inedita, pet quanto i 50, ¢ non essendo sprovvista di
una cerra originaliti ¢ di grazia, & qui inserita, pidi a titolo di curiositd, che di parallelos.?

Il testo edito dal Nigra, di fatto, altro non & che 11 prodotto di una conta-
minazione de La Dea con Morta per amore, quest’ ultima edita, nella sua giu-
sta forma, I'anno successivo nei Canti popolari della Montagna lucchese del
Giannini, con il titolo Morta d'amore e, con un titolo leggermente variato,
Moria per amore, nel Saggio df canti popolart pistotest di Michele Barbi. In se-
guito ancota il Batbi in Poesia popolare pistoiese ne pubblica quattro versioni;
il titolo, nella sostanza, ricalca quello stabilito dal Mazzoni. Esso perd non evo-
ca immediatamente la vicenda, narrata che ha, nella quast tetalira dei casi, un
incipit ben definito e molto ben conservato.

C'eran du’ segantini
in un prato segi:
(Mazzacinti)
C'eran tre falciatori
' .
n bel prato a falciar,
. {Mazzony)
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Eran tre segatori

Li 'n un prato a segi
(Giannini 1889)

Gli cran tre falciatori -

in un prato a faleiar,
(Barbi 1889)

Eran se’ segatori in un prato a segi:
{Batbi 1895 A)

Eran tre falefatori in un prato 2 falcii:
(Barbi 1895 B e C)

Eran tre falciatori in un bel prato a segat:
(Barbi 1895 D)

A partire dal 1896, con le due versioni apparse su «Vita Popolare Marchi-
giana» si preferisce il titolo I #re falcistori (Monte San Savino - AR) o I #re sega-
tore (Trisungo - AP); difatti in relazione all’attacco del canto dal primo emisti-
chio del ptimo verso si ricava il titolo con il quale il testo viene solitamente
pubblicato. In tal modo si viene a creare un primo fraintendimento in quanto
con I falciatori il Nigra aveva chiamato il n. 65 della sua raccolta che & al nostro
assimilabile soltanto per quanto riguarda I'attacco, ma differisce notevoimente
nel seguito. '

S'a jera tre bei giuvo . ch’andavo a sie 'l fen.
. (Nigra 65 A 2)

§' a sun tre giuvinoti ch’a la van via sié
(Nigra 65 var. A)

Si'sun tre siaduti, I’& lur van via sig,
(Nigra 65 C)-

A jera tre bei ginvo  ch'andavo a sig '] pri.
(Nigra 65 D)

Ai pt de la montagna '€ I'erba da taje.

L’an pii tre seituri, a l'an fa-la sie. ’
(Nigra 65 E)

§'a jera tre hei giuvo, al pri tuti a si2.
(Nigra 65 F) '

So gh'era tre bei gitvin, ~  ch'i andav-n a taji i pra.
{Nigra 65 G)

U j'era tre bei gitivini, andavu a si¢ lu pri
{Nigra 65 H)

Un secondo motivo che pud aver generato una qualche ambiguiti, causa-
ta probabilmente dalla presenza del numero trentasei, deriva dall’avere sia al-
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cune versioni de I faleiatori (Nigra 65) sia Diana (Fetrato, Canii _popolzm' 7
Cento, 1887) qualche punto di contatto con la partte centrale di Morsz per
amore.

A j'u gid n'autr amante, ch'a I'# vnil prima d'vui;
A m'i cumpri na vesta di wentatré colur,

A l'i bin Bdacitzi da tre galant sactur;

Ogni puntin de }'iija 1'¢ 'n massolin de fiur,

Ogni costiira fiita  a I’¢ "n bazin d'amur,
(Nigra 65 A) ‘

Ti vdj far una vestina
Di trenta sija culor,
Po la farem tajer,

Dal mei che sia sarntor,

Poi 12 farem cusir
Dal mei che sia sartor, - - -
A tatt i puntlin di guccia
Un mazzolin ad fior,
(Ferraro 1877)

Spesso poi st verifica una contaminazione fra Morta per amore ¢ Diana,
come in Nigra 89 F o in RB 17, proveniente da Vignole (PT). Percepiti netla
coscienza popolare come affini, i due canti finiscono per essere giustapposti si-
no a costituite un unicum ai fini dell’esecuzione. Del resto tanto Nigra 89 F,
quanto RB'17, mantengono gli incipit dei due canti ad ognuno dei quali fa se-
guito lo sviluppo autonomo del rispettivo testo.

La dea facea il bucato pet conto del suo amor.
E lo volea lavare  al pozzeuwin d"amor;
{Nigra 89 F, wv. 1-2)

Nel rastretlando il fieno la dea lo trovd,
N Se lo prese in braccio e a casa lo portd.
E nel suo bianco letto la dea lo posd.
(Nigra 89 F, vv. 9-11}
«Diana fa' il bucato alla conca d'amor
e poi vallo a lavare al bozzettin d'amor,

(RB 17, vv. 1-2)

Diana va allo praro a rastrellare il fien.
Rastrellando lo fieno "1 suo amor morto trové,
{RB 17, w. 14-15)

Le linee costitutive del canto sono tracciate da Barbi stesso:
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«Erano tre segatori in un prato 2 segare il fieno. Attaccatono una lite, e uno restd morto. Lo trovs
la sua amante, mentre rastrellava. Essa fa alla povera salma tutti gli offici che I'afferto le consiglia.
E resogli fin I'onote d'accompagnarlo allz sepoltura, torna a casa, si pone a letto, e in pochi giorni

-muore di dolore. Seppellita insieme col suo 2mante, viene scritto sulla tomba: 'qui sono seppelliti

due amanti: ["'uno morto di coltello, e I'altro d'amores.’®

Come nel caso di Streno vécero, siamo di fronte a una tradizione straordi-
natiamente compatta, cosi come esttemamente definita si presenta la sua area
di diffusione: & attestato prevalentemente in Toscana con le eccezioni dell’ Ap-
pennino emiliano (la versione edita di Villa Minozzo - RE; le due della RB pro-
venienti da Badi - BO, territorio comunque contiguo a quello di Sambuca Pi-
stoiese) e le sporadiche attestazioni in Umbria e nelle Marche.

Gii il Barbi nel '95 notava, sulla scorta di quattro lezioni allora edite e
delle altrettante inedite da Iui stesso raccolte, :

scome questa canzone non present quella imperfezione di time, che si riscontra nelle canzoni pro-
venienti dalla Francia e dal Piemonte: dal che abbiam ragione di credete che essa sia nara nell"Tra-
lia centrale, o che almeno nell’ltalia centrale abbia subito tale trasformazione da perdere affatto le
traccie della sua provenienza da quei paesi; dove,del resto, non troviamo che la canzone oggi sia
notan ! .

Alla luce del considerevole numeto di testimonianze di cui oggi disponia-

.mo, le considerazioni del Barbi risultano essere ancora valide e, anzi, si pud af-

fermare che quasi certamente la canzone & sorta nell’Iralia centrale, forse pro-
prio in Toscana, L'ipotesi risulta confortata dal suo mancato reperimento nelle
regioni settentrionali, dove il genere ballata & stato particolarmente vivo; dalla
forma linguistica dei testi stessi che, pur mantenendo nei versi [ altetnanza de-
gli emistichi parossitono/ossitono -— organizzata quindi su modello dei canti
narrativi di area settentrionale —, presenta per lo pidl quale parola-tima Ia ter-
za persona singolare del passato remoto; dall’intensitd con cui & diffusa in To-
scana nella fascia appenninica compresa nelle province di Pistoia e Lucca.

L'unitarietd della tradizione fa si che poche siano le lezioni divergenti da
registrare: salvo alcune eccezioni, infatti, il canto si snoda cosi come lo ha de-
scritto il Batbi; risultano comunque pidt numerose le versioni in cui non si fa
accenno al motivo del litigio, causa di morte del pit bello fra i falesators, anche
se la disamina delle fetite compiuta dalla donna ci fa supporre una morte vio-
lenta. Ma quand’anche si accenni alla lite non ne sono mai chiariti i motivi. Ri-
portano una variante che si configura come isolata gli attacchi di RB 30 e 31,
testi provenienti entrambi da Santa Maria a Monte (PI), dove & la stessa donna
che uccide di sua mano i falciatori.
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Eran tre segatoti che andavano a segi.
Quand'ebbano segato  ~ la bella li pagé.
Quando I'ebbe pagati Ia bella I'ammazzd.

Quando ['ebbe ammazzati li pianse ancora un po’.
(RB 30)
Eran tre falciatori andavanoe a segi

nena nena ninella andavano a segi.

Quand’ebbero segato la bella li pagd.

E J'attaccaron lite la bella I'ammazzd.

E 'ebbe ammazzati li pianse anche un po’.
(RB 31)

I due testi, per altro molto brevi, proseguono poi in accordo con il resto
della tradizione.’

Relativamente all’attacco del canto, per RB 22, proveniente da Poggio _

(LU) e RB 25, raccolta nelle ‘‘campagne di Lucca’’, abbiamo una palese conta-’
minazione con La pesca dell'anello (Nigra 66).

Erano tre sorelle - drigofé e tutte ¢ tre d'amd
quilia bella brigofé me la racconté  dico ben dat dat
e tutte e tre d'amd.

Ninetta la piit bella  si mise a rasteella.

Mentre che rastrellava if damo morto lo trova.
(RB 22)

Erano tre sotetle tutte da mariti.

La piti piccina che gli era  si messe a naviga.

Mentre che navigava, . MOrto trovd il su' amor.
{RB 25}

Ritroviamo la spia di un piii che probabile contatto con Lz prova {Nigra’
54) nella vetsione umbra, non all’inizio, ma nel corpo del canto.

Ella 'n terra casco,

cascd ’n terra dal dolos.

— Sra su, sta su, Ninetra,

ch'#ém’ da mori anche no';
(Mazzatinti, vv. i1-14)

Mentre per gli esempi di area luccchese il passo contaminato non incide
sull'andamento successivo del canto, nel testo eugubino, invece, ess0 compot-
ta la temporanea perdita di logicicd: non & infatti chiaro perché non solo sia
motto I’amante della ragazza, ma nemmeno per qual motivo identica sorte
debbano subire i suoi compagni di lavoro.
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Degne di nota le lezioni aretine di Monte San Savino e di San Pietro a Da-
me, nelle quali la donna giunge al prato, dove si trovano i falctatori, portando
loro del cibo.

La bella li porta da bevere,
da bever e da mangii.
{V.P.M., Moate San Savino}

Nell’or della disena la bellz vien di 13,
(Carpitella}

1l motivo costituisce un secondo momento di parentela, seppur minimo
(oltre a quello gia rilevato dell'incipit), con Nigra 65 ¢ lo si rittova per altro
nella versione raccolta dal Mazzatinti.

C’eran du’ segantini
in un praeo a sega”:
vien |'ota de¢ merenda,
la bella iz porta.

Se per i testi di area aretina il richiamo & comunque irrrilevante ai fini del-
lo sviluppo successivo: la donna dopo aver consegnato il cibo si mette a lavora-
re attorno al fieno; nella versione umbra, invece, la ragazza & giunta al prato
non per lavorare con gli altri, ma esclusivamente per conscgnate la merenda,
tant'e vero che non trova il suo «emore» rastrellando, ma la notizia della morte
le viene comunicata dagli altri compagni di lavoro.

Quando fo gionta al piano

lo su' bello nun c'era;

quando vedde che 'n c'era,

la bella 'l dimandd.

~— Dov'g, dov'e 'l mi’ amore? —

— 1l tuo amor I'é morte. —
(Mazzatinti)

Un gruppo di vetsioni, sempre rispetto all'incipit, presenta uno o pia ver-
si assolutamente decontestualizzati che costituiscono motivo d’apertuta anche
per altri canti; li ricroviamo, per esempio, ne La pesca dell'anello (Nigra 66).

A lung de la riviera  duva si leva 'l sul
A i sun tre giuvinote  ch'a {'an & mal dl'amur.
(Nigra 66 A)

Andand giii da quei munti, 'ndua tramunta 'l sul,
S'a sun tre bele fie, tiite fiire pér I'amur.
(Nigra 66 D)
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In sima di gei mumi, duva ch'u s'leva 'l sul,
S'u 'n gh'era tre bel fie,  j'era tiiv tre d'amur,
{Nigra 66 E)

1 trato, analogamente, compare anche ne La pesca dell'anello del Righi
e ne L'anello caduto nel mare pubblicate dall'lve.

E chiaro sia quel monte
Ando¢ che leva el sal,
- che ghé le due fantine
che j'& e d’amor.
{Righi)
X1 ciaro sdun quil monre (bis)
Duve se liva <l sul.

(Ive)

Nella tradizione di Morta per amore, rispetto agli esempi qui esaminati,
presenta analogo incipit, fuori coatesto, la versione di Montaltissimo (LU).

Mira lassit in quel monte  dove si leva il sol
{Venturelli 1983}

Il motivo ritrova tuttavia, in alcuni casi, una sua ricomposizione ¢on
quanto natrato e il monte diventa cosi riferimento topografico.

La bella su quel monte priole

la bella su quel monte ~ priolé 3
che rastellava 'l fien  con la bella priolé
se mi dai *l colel dico ben lai do

trové moreo 'l su' amor.

{Venturelli 1976)

Lassit 'n cima a quel monte  che si leva *) sol
c'eran tre segatoti  che segavan del fien.
{RB 24)

Un certo numero di vegsioni si presenta presumibilmente mutilo dell’in-

cipit e il canto prende le mosse dal momento in cui la «bella» giunge al prato. .

E rastrellando i prau e rastrellando i praci
"I su’ amor morto trovd
(Venturelli 1980)

La bella andd alle prata  /allanfiruld
Lz bellz and5 alle prata a rastreil3 lo fien
(RB 13)

e s 1a bella al prato andd
lellelien, lellelin, lelleld
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la bella Neve al prato col suo rastrelle in man.
(RB 23)

Va rastrellando il fieno il suo amor morto tfovd
(RB 28)

L’arracco delle alire versioni edite e delle inedite RB & sempre riconduci-
bile, fatte salve le immancabili varianti formali, agli esempi citati del Barbi e
del Giannini: tre falciators (Barbi 1888-1889 e 1895 B, C, D; «V.P.M.» (Tri-
sungo); Leydi; RB 1, 2, 4,5, 6, 7, 8,9, 11, 12, 14, 29, 31, 33, 34, 36, 37, 38);
tre segatort ((Giannini 1889; «V.P.M.» (Monte San Savino); Venturelli 1983;
RB 10, 13, 18, 19, 20, 21, 24, 27, 30, 33); se’/ sei segatort (Barbi 1895, Tabet
A; RB 26 € 39); tre segantini (Carpitella; RB 16 e 32); du’ segantini (Mazzatin-
t1); trentasé segatort (RB 3). St pud ricordare, semmai, che quasi sempre ¢’
una ripresa tra il soggetto e il verbo all’interno di ogni singola versione:
Jalciatori/ falcid, falciar; segatori/segd, segar; costituiscono un’eccezione Barbi
1895 D: falcigtori/segar; RB 12: falciatori/segavano; RB 29 e 31:
Jalciatori/segd 2 '

Lo sviluppo della sezione centrale del canto, caratterizzata da un anda-
mento ripetitivo € iterativo, varia soprattutto in relazione al maggior o minor
numero di elementi presenti e all’ordine con il quale sono disposti all’interno
dei singoli testi. Come spesso avviene per i componimenti che hanno questa
particolare natura, il numero dei versi da testo a testo pud cosi tisultare note-
volmente variato.

Successivamente al rinvenimento della salma la bella ne conta le ferite, la
lava con le sue lacrime (do/éi, piu spesso dofre per attrazione del sostantivo
plutale, chiare, calde, amare, il problematico cire), I'asciuga (con Je sue bion-
de trecce, § suot biondi capelli, lunghi capelli, lunghe chiome) e, in un nutriro
numero di versioni, la porta 2 casa e I'adagia sul swe branco letro. Naturalmen-
te viene rispettata, secondo i topoi della tradizione popolate, la scala cromatica
degli artributi della donna e di tutto ¢id che & a lei pertinente: i capelli sono
lunghi e biondi, il suo letto & bianco; quando quest’ultimo particolare & assen-
te {sporadicamente concomitante}, bianchi saranno il grembiule, il pettine
d'abolio, ke mani o le braccia della donna, connotate anche come fresche, bel-
le; la gamma dei colori si arricchisce in alcuni casi col 7oss0 delle labbra e con
I'aro del cataletto, della croce o della lapide che chiude il sepolcro, In sei ver-
sioni si fa riferiemento alla vestizione del morto,

Lol suo grambiul di sera
se lo rinvolse un po’;
{Mazzoni)
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Col suo bianco grembiale un bel cimice 1 raglid.
(Barbi 1895 4)
Un bel vestito nero la bellz gli fe' fa.
{Barbi 1895 C)
Se Jo vesti da angelo da sé l:accomodc‘),
(RB 10) .
una veste di seta la bella gli fe* far.
(RB 35)

In Giannini 1889, Carpitella, RB 24, 25 e 33 si accenna, invece, alla sve-

stizione.

Colle sue bianche mani
la bella lo spoglio,
_{Giannini 1889)
Dal capo fino ai piedi
la bella lo spoglid.
{Carpitella)
Si fe’ da capo piedi ¢ Ii se lo spoglid,
(RB 24)
da capo in fondo a' piedi  l2 bella lo spoglic,
(RB 25)

da capo fino ai piedi  }a bella lo spoglia,
(RB 33)

In Nigra, Giannini 1889, Barbi 1895 B e RB 15, la sctie degli offici attor-

no al cotpo esanime dell’amante si arrichisce di aleri particolari.

Da capo fino a piedi la dea lo guards.
(Nigra 89 F)

Col suo pettin d'abolio
La bella lo liscio.
{Giannini 1889}

Dal capo fino ai piedi
la bella lo guardd
(Barbi 1895 B) .
Colle sue rosse labbra la bella lo bacid .
Colle sue fresche braccia  la bella lo abbraccid.
(RB 15) :

. . . .
Come si pud constatare, pochi sono gli elementi che vartano all'interno

1z & ii i i i.13 La versio-
della tradizione e pressoch€ assentl L trattl fortemente dmcordgmnl 1 '
ne umbra & quella che vanta maggiore autonomia nspetto a tutte le alire e tale
sua peculiarita si riscontra anche nella seconda parte del canto, che si apre con
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la serie delle esequie pubbliche; qui la donna anziché agire per proprio conto -
viene esplicitamente invitata dagli altei falciatoti a provvedere per il funerale,
K

e si & che lui 'amava,
fajelo 'n po’ de ben.
{Mazzatinti)

Solitamente la donna, da sola, provvede a constatate la morte del proprio
amante ¢ ad organizzare il rito; talvolta accanto 2 lei compaiono le figure del-
medico, del padre, della madte, del sacrestano, del prete, del becchino: perso-
naggi spesso compresenti all’interno di uno stesso testo.

Andié da babbo ¢ mamma:
— L'& morto al me' primo amor.
E andiede dal prete:
— L2 morty al me’ primo amor,
(Barbi 1888-1889, vv. 17-20)
Andiede dal becchino
'Na buca gli fe' fa'.
(Barbi 18881889, vv. 27-28)
Andé da bzbbo ¢ mamma: I'e morto al mé primo amé,
E andiede dal prete: I'e morto al mé primo amd.
(Barbi 1895 C, wv. 9-10)
Andiede dal becchino, "na buca gli fe' Gi.
- (Barbi 1895 C, v. 13)

Con qualche variante formale, ritroviamo il particolare anche in RB 4, 8 ¢ 9;
insolita tisulea fa posizione di RB 2 ¢ 7 nelle quali ¢ la donna che manda a chia-
mare il medico affinché constati lo stato di salute dell’amante.

"Mandd a chizma ) dotore: i! suo bene vol mort.
Rivato fu il dotore dimandi che male ha.
Di trentasei ferite la bella gli conmd.
«Questo no & mal di falee 't male di amd.»
(RB 2) :
Mandd a chiamar doitore: il suo bene vuol mori.
Rivi che fu il dotiore dimanda che male ha.
Di trenzasei ferite la bella i contd,
(RB 7)

Gli esempi citatt appartengono a due testi che hanno subito un evidente
stravolgimento; in ambedue | casi, infatti, pochi versi innanzi si afferma che

‘I'uomo & sicuramente morto e del resto & soltanto la donna che, secondo la era-

dizione, pud morire per amore.
ks
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A questo punto inizia I'enumerazione di tutti quegli elementi, individui
o cose, che costituiranno la cornice scenica al rito funebre: preti, frati, mona-
che, messe, candele, campane, bare, torabe. Ognuno di essi & preceduto da un
numero e la casistica & quanto mai varia: si va dai #re doppi di campane a sez-
mila preti ¢ frati; ma la cifra che compare un maggior numero di volte € irenta-
sei. Tutto il canto & comungue petcorso da indicazioni quantitative: due, tre,
sei, come abbiamo visto, sono i falciatori: tre le rastrellate necessarie alla bella
per il rinvenimento del corpo; trentasei — quasi invariabilmente — le ferite
(trentadue in Barbi 1889 e 1895 B); ancora quantizzati e numerati i giorni che
{a donna sopravviveri all’'uomo. E da ritenere, comunque, che non vi sia alcu-
na valenza simbolica; 1'espediente & tutto letterario. Del resto, proprio per ga-
rantire il ritmo cadenzato ¢ la struttura itetativa del canto, in RB 8 si ricorte per
ben sette volte all’avverbio eppof in attacco di verso: con formula variata tale
ripetitivitd ricofre, magari in misura minore, in un buon numero di testi.

Lo svolgersi del funerale vuole che la donna accompagni il feretro fino alla
sepoltura (Barbi 1895 A e B; Leydi; RB 2, 7, 14, 17, 19, 28, 32, 33); alla chiesa
(Barbi 1889 e 1895 C; RB 4, 12); al camposanto (Venturelli 1980); alla zomba
(RB 23); alla sansa buca (RB 34); un gruppo di versioni riutilizza di nuovo, a

questo punto del canto, alcuni di quegli elementi enumerativi ai quali abbia-

mo poc’anzi accennato: con Sessania cer (Batbi 1895 D); con /a sua torcia in
mano (Carpitella); con dodici candele (RB 9); con sedici torce a vento (RB 12).

1l finale, in linea di principio momento di indubbia importanza, dove gli
clementi descrittivi confluiscono a determinare un senso che possibilmente ab-
bia carattere di compiutezza e di giustificazione di quanto narrato, non ha, nel
nostro caso, la prerogativa dell’originalita. Tre sono i motivi costituenti che vi
si intrecciano: una sepoltura comune, uno o-pit fiori che su di essa nasceranno,
I'iscrizione funebre da apporre sulla lapide; di essi soltanto I'ultimo ci pate
pertinente a questo canto, mentre gli altri due sono condivisi con varie altre
ballare.

In accordo con il titolo Morta per amore, qui accolto pilt in omaggio al
Barbi che per intima condivisione, il canto avrebbe dovuto incentrarsi sulla

‘morte della protagonista, in realtd perd U'episodio, all’interno della vicenda,

Liveste un ruolo del tutto secondario, tant'? che il tratto — che occupa la sezio-
ne finale — viene narrato attraverso immagini e clichés spesso mutuati da alere
ballate. E quindi forse lecito supporre che questa canzone, in origine, dovesse
limitarsi alla sola descrizione dei sontuosi funerali dell’uomo — dovizia € mi-
nuziosita di particolati starebbero li a confermarlo —e che soltanto pid tardi si
sia sentita la necessita di dare alla storia un caraitere conclusivo ricotrendo ap-
punto a una serie di prestiti. La sensibilitd popolare, del resto, predilige trame
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nelle quali sia insito un cararcere di finitezza, che si presentino quindi come
exempia definitivi e assoluti. - -

‘ La morte delfa protagonista talvolta & esplicita (Barbi 1895 A, D; Mazzo-
ni; Carpitella; RB 1, 3, 5, 6, 17, 19, 25, 32, 33, 37); talaltra € soltanto intuibi-
le dalle dimensioni del sepolcro che lei stessa fa costruire, dal fiore che vi nasce-
fio d:%ll'iscrizionc funebre da apporre sulla lapide: motivi che non si escludo-
no reciprocamente, ma che pitt volte troviamo uniti (Barbi 1888-1889 ¢ 1895
C; Giannini 1889; RB 4, 9, 17, 20). '

. Lo spazio dedicato alla morte della donna si concentra nei pochi versi che
cqstltuiscono P'epilogo; il tema della sepoltura che ne & il punte focale fu am-
piamente. analizzato dal Nigra a proposito di Fior df tomba.

In un cospicuo numeto di vetsioni & la donna stessa a chiedere una sepol-
tura abbastanza grande da poter contenere, oltre al corpo dell’amante, anche
il proprio ed eventualmente quello dei genirori, quasi in un abbraccio che rac-
chiuda vueti i suoi afferti terreni. '

— "Ndaremi 4 fa’ la buca

'L mio amor vo' sotterrd’,

Fatela larga ¢ f-fonda

Che cc ne capi e,

Mio padre, la mia madre

’L mio amore accanto 2-m-me.
{Giannini 1889)

Fate una buca fonda che ¢i si vada in e

girin giton gitella che ci si vada In tre

il mio babbo e la mia mamma ¢ 'l mi’ amore in braccio a me
{(Venuurelli 1983)

_Lo stesso motivo, analogamente condotto, ma non privo di varianti, lo ri-
troviamo in RB 17, 20 e nelle lezioni isolate 25 e 27.

Fu fatta fare una fossa  d'andarci du’ person,

v'ha da ite Diana  insieme col suo amor
(RB 17)

Una sepoltura nova la bella fece fa';

«Fatela- lunga e suerta  che ci capiamo in tre:

mio padre ¢ la mia madre ¢ il mi" amore in braccio 2 me
{RB 20)

«Poi moio volentieri, € ne vo' tie con me:

ci vo' 'l mi’ pare, mi' mare e 'l mi’ amore in braccio 2 me.»'3
(RB 25)

Fe' fa' una sepoltura da capitne in tre:



_

180

il suo babbo ¢ la sua mamma ¢ il suo amore in grembo 2 €.
(RB 27)

In Barbi 1888-1889, 1895 C ¢, senza varianti di rilievo, in RB 4 ¢ 9, la ri-
chiesta per un ampio sepolcto viene tivolta al becchino.

Andiede dal becchino

'Na buca gli fe' f2".

E fatela pin grande

Ci stia denure in du’.
{Barbi 1888-1849)

Andiede dal becchino, na buca gli fe' fa.

— E futela pur grande, < si stia dentro in ue:

'L mio babbo ¢ la mia mamma 'l mio amore in braccio a me.
(Basbi 1895 C)

Come gid precisato, la morte della donna la si pué evincere anche
dall'iscrizione funeraria; il motivo compare da solo in Barbi 1895 B; Leydi; RB

2,7¢e8.

Finu alla sepolurs Iz bella "accompagnd.

Sopra vi fece scrivere: E morto du’ amator:

Un morto di colello E l'aliro per amor.
{Barbi 1895 B)

Finv a la sepoltura fino u la sepolwura

la bella I accompagnd la bella I accompagné

Sopra vi fece scrivere  sopra vi fece scrivere

Qui gizce due amator  qui giace due amator

L'un morto di ¢oliello I'un morto di coltetlo
¢ I'ultro per amot - e |'altro per amor
{Leydi)

11 tratto & rilevatore della causa di morte degli amanti e, rispetto all’uo-
mo, indipendentemente dal fatto che la lezione registri in attacco il motivo del
litigio. Nella maggior parte det cast, 'uomo & morto di coltello e ka donna di
amore (Barbi 1888-1889 e 1895 B; Leydi; RB 4 e 9), di pietra ¢ di dolore (RB
8). In RB 6, anziché sulla lapide, I'iscrizione & fatta incidere sulla porra: lezio-
e isolata ¢ presumibilmente corrotta,

Che il fiore sulla tomba, terzo e ultimo dei tratti che compaiono in chiu-
sura di Morta per amore, si sia adartato per molte ragioni a motivo finale di
numetose ballate, lo aveva gid notato il Nigra nef commento a Fior df toinba:
«Questo tema & talmente popolare presso di noi, che in molti casi s’aggiunge,
come finale, ad altre canzoni che non ci han nulla che fare »
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Qui il tema & presente in diversi testi, in occorrenze divetse e non senza
varianti; in Giannini 1889, RB 19 e 25, il cromatismio simboleggia la natura

della morte della donna.

E sopra quella fossa

¢i nascerd un bel fio’;

S'el fiore sard rosso,

E-m-morta per amd';

Se'l fiote sard giallo,

E-m-morta dal dols.
{Giannini 1889)

Sopra la suz tomba <l nascerd un bel fior:

se il fiore sard giallo, & morra per dolor,
se il fiote sard rosso, € morfta per amor.
(RB 19)

Di sopra a quella fossa ci nascerd un bel gi’.

Se'l giglio sari rosso, € morta per amor,

sc'l giglio safd bianco & morta dal dolor!
(RB 23)

In RB 18 ¢ 27, analoga simbologia & riferita alla morte dell’'uomo.

Dove sari sepolto ci nascerd un bel fig:

s¢ il fior doventa rosso & morto per amé,

se il fior doventa giallo I'e mortoe di dols.
(RB 18)

Sopta questa sepoltura ¢ nascerd un bel fior:

se il fiore sarid bianco, sard morte d'amor,-

se il fiore sard rosso, sard morto di dolor.
{(RB 27}

In RB 9 e 32, due versioni dove la morte della protagonista & dichiatata
qualche verso innanzi, il fiore, di cui non & precisato il colore, testimonia sem-

plicemente delia sua scomparsa.

"Su in vetta a la mia buca ci nascerd un bel fior,

Tutti che passeranna diranno: che bel fior!
Questo & il fior della bella, I'¢ morta per amer,
(RB 9)

Ma sopra alla sua tomba piantonno di un bel fior,
lz sera lo piantonno la mattina era fiori.

Passera tutra [a gente vedrd quel fiorellin:

¢ il fiore della bella  I"¢ morta per amor,
‘ {RB 32)
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Si connota il fiore attraverso un nome femminile, quelio delfa protagoni-
sta {che soltanto qui compare) in Barbi 1895 C; RB 17 ¢ 20.1%

Sopra, sopra la tomba ¢l niascerd un bel fié:
B il fior della Rosina, I'e morta per amé. —
(Barbi 1895 C)

E sopra quella lapide i nascerd un bel fior:
gli & il fiore di Dizna  ch’2 morta per amor.
(RB 17)

E sopra quefla lapide i nascerd un bel fié:
il fi6 di Teresina ch'® morta per amd.
(RB 20)

Situazione ancora differente in Batbi 1895 A, dove il motivo dppare resi-

duale.
Sopra la sepoltura  ua bel giglio 1€ ¢i piantd,

Riguardo la morte della donna, incongruente e quindi corrotta, si mostra
la lezione riportata dal Mazzoni, nella quale la donna spita e, solo successiva-
mente, si getta nella stessa fossa dell’amante,

Nel ritotnando a casa
la bella s’ammald;
da capo a nove giorni
la bella la spiro.
Dentto la stessa buca
la bella si gettd.
{Mazzoni)

Talora la narsazione & ampliata ¢ compate di nuovo la figura del medico,
stavolta al capezzale della donna; tre le versioni che riportano questo motivo.

Eppoi dopo tte giormni la bellz s’ammals:
La mamma sua pierosa il medico chiamo.
Il medico gli disse: B 'tutto mal d'amo.

Eppoi dopo tte giotni 12 bella se ne andd;
(Barbi 1895 D)

E po’ se 0'arvil a casa,

a letto se buttd:

lo su padre pietoso

pel medeco manda.

Lo medeco piatoso

lo polso je atastd;

— Nun giovan medecine,

ché son pene d'amor. —
{Mazzatinti)

e
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E dopoe nove giorni "a bella s'ammals, )
venne a vederla il dottore e mortz la trovd. e
{RB 33)

Vera e propria appendice al testo pud essere considerata la dilatazione
della vicenda in RB 32, versione proveniente da Civitelfa in -Val di -Chiana
{AR). In opposizione al funerale dell’yomo, otganizzato come sempre con un
certo fasto, viene narrato quello misero della donna.

Fin che "un I'cbbete 'nseppelito nun se ne volle andi:
quando Pebban seppellito anche lei se ne mori,
Nemmeno un campancello  per lei fecian sond,
AEMMEN un Mezzo cero nun fecieno appiceid.

Il motivo, cost condotto, si presenta isolato rispetto alla tradizione, e lo ri-
troviamo, sebbene fuggevolmente accennato, in RB 5, testo proveniente da
Sambuca Pistoiese.

Egli & morto la bella  chi la sepelliri,
Iz compagnia dei gobbi fara la carita,

La compagnia dei gobbi & di nuovo uno stereotipo adattabile a differenti
contesti; la ritroviamo, in situazione simmetrica ed opposta a quella appena
considerata, anche in RB 11, raccolta a Gavinana (FT).

E ora che ['¢ morto chi lo seppellira?
La compagnia de’ gobbi fard Iz carita.

La sostanziale compattezza della tradizione non consente di.operare netti
accorpamenti per aree geografiche dei singoli fattoti costitutivi del canto, di-
fatti anch’essi paiono distribuiti omogeneamente.!s Prendiamo ad esempio al-
cuni momenti fondamentali per lo sviluppo della vicenda: I'occasione narrati--
va ¢ I'epilogo. Tutte le versioni vedono la presenza iniziale di un gruppo di
falciatori/segatori intenti al loro lavoro; presenza che appare in un secondo
momento soltanto laddove I'incipit & chiaramente fuori contesto (Venturelli
1983) o quando & avvenuta una contaminazione con zltro canto. Limitatamen-
te alla nostra tradizione il problema si presenta per quattro esempi, due luc-
chesi ¢ duc pistoiesi. Nella versione proveniente da Vignole (PT) ¢ in quella
lucchese raccolta dal Nigra si tratta di giustapposizione; i due spezzoni, del re-
sto, hanno sviluppo autonomo. Per RB 22, proveniente da Poggio (LU), ¢ RB
29, “‘campagna di Lucca’”, invece, si tratta di reale momento contaminato e i
tre o sei falciatori sono sostituiti dalle wre sorelle de La pesca dell anetlo. Un se-
condo momento intziale, quello che si riferisce alla lite, Eompare in un numero
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non propriamente esiguo di testimoni: Venturelli 1983; RB 10, 13, 18, 19, 20,
33, 34, distribuiti in un arco spaziale che va dall’ Appennino pistoiese alla Gar-
fagnana alla provincia di Arezzo. Ii cibo, terzo e ultimo dei motivi iniziali, ap-
pare tn tre sole versioni (Monte San Savino, San Pietro a Dame, Gubbio) e
guesto € il tratto che potrebbe legare il nostro canto a Nigra 65: testo la cui dif-
fusione sembra limitarsi alla sola Italia settenttionale. .

E veniamo all’epilogo dove elementi analoghi, pur presenti in vatia misu-
ra, percotrono tutta quanta la tradizione. L'essenza del canto & senz'altro da ri-
cercate nella descrizione quasi barocea del rico funebre;!? in virtdr di tale cen-
tralit3 le posizioni deboli dell’incipit'c dell'epilogo finiscono per assolvere a un
ruolo del tutto secondario ai fini della vicenda, tant’e che proprio qui rintrac-
ctamo la presenza dei momenti contaminati: si va pertanto dalla mutuazione
di un generico momento finale al caso limite ed opposto in cui, contravvenen-
do alla dichiarazione espressa dal titolo, la protagonista sicuramente non muo-
re.

Tte rocchi di campana

la bella fece di.

Apre la bella pictra,

cppoi lo butta gii.

Addio, o caro amante,

non ce vedéme piid!
(V.P.M Trisungo)

Sino alla santa buca

e li gli disse addio
(RB 34)

lo vorse accompagnar,
sinu ail cterniti.

NOTE

1 Tta le testimonianze di area toscana va ricordata anche quellz del Gradi, comparsa nei suoi
Racconti nel 1864, probabllmcntc di area senese, ¢ che si limita alla sola pnma strofe che qui tipor-
1o integralmente: «Eran se' segatori,/"N un bel prato a segi, /Di l4 ne vien la bella/col rastrellin
d'amet.»

3 La versione A & stara ristampata in: G, Giannini - A. Parducci I/ popole toscano, con il tito-
lo La morta d'amuore ¢ in: P, P. Pasolini, Canzontere italiano; 1a versione B, in: G. Giannini, Cansi
popolar toseani. '

3 Le due versioni del canto saranno d'ora innanzi cirace con la sigla V.P.M. seguira dall'indi-
cazione del luogo di raccola,

4 Questa versione ¢ stata raccolta da Catetina Bueno. Ad esclusione del primo verso qui man-
cante, il resto & identico a quello pubblicato ne I cantf popolars itaftani,

% «f...) Ia versione qui presentara & il frutto di un Jungo lavoro di Caterina Bueno, che ha
messo insicme frammenti pazicntemente raccolti in anni di ricerca. La melodia & quella del fram-

- mento di Bivigliano nel quale si rittovano le sole due prime strofes. Cfr. VETTORI G., 1974, p.

352. La stessa versione & incisa su disco REV,LPP 217, Canzoniere toscano (Canta Catcrma Bueno).

& Disco Albatros LP, VPA 8287B, Musica popoiare deli’Aretino.

7 La stessa vetsione € incisa su disco Diamant Stereo, LP 102, Com Alpi Aprare.

® La stessa versione & incisa su disco Albatros LP, VPA 8485, Cantf popolart toscans: Le Casciane ¢ LP
ARFA B8UG Garfagnana canta,..

s Cfr. NIGRA, p. $10.

© Cfe. BARBL, 1895, p. 23.

",

12 Per la d1ffusmnc arcale della forma segare/falciare cft. ALS.: :egare # fieno, k VII 1392;
Sfalciatore, k VII 1394,

13 Interessanti le forme linguistiche pare/mare, indubbi settentriondlismi che tuttavia non
testimoniano la provenienzz settentrionale del canto; le woviamo difasti in quei versi finali legati
al tema della sepoltura, motivo, come abbiame visto, spurio. Cft. FRANCESCHI T.

1 Cfr, NIGRA, p. 152.

1 Ritroviamo un nome fermminile nelle versioni contaminate Nigra 89F e nei versi iniziali di
RB 23, lezione che appare isolata.

YA questo ptoposito non ci soccotre Fesame della struttura det caneo ¢ neppure 1'analisi ¢ la
comparazione dei ritornelli.

17 Sebbene il canto givochi quasi esclusivamente su tale descrizione, popoiarmcmc cid che
colpisce & I'antefatto, per altro quasi inesistente. Nello svolgete inchieste sul campo, infatti, volen-
do richiamare alla memotia dell’informarore questa ballata, & sempre necessario far riferimento ai
falciatori,
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U Si & resa necessaria la trascrizione causa la non riproducibilita degli originali.



VERBALE N* 2
DEL COMITATO RACCOLTA BARBI

Nei giorni 9 - 12 febbraio 1950, si & riunito presso la Scuola Normale Su-
petiore di Pisa, il Comitato RB ed ha continuaro i lavori per 'edizione della
raccolta. Presenti a tutte le riunioni i Proff. Santoli, che presiede, Toschi ¢ Vi-
dossi. Assiste a parte delle sedute il Dott. Giulio Vannini, bibliotecario della
Scuola Normale e segretario del comitato.

1 — Si-da anzitutto lertura del verbale N° 1, che & approvato. Interviene
quindi alla riunione il Prof. Capitini, Segretario della Scuola Normale Supe-
riore, che 2 nome e per incarico del Direttore della Scuola informa'che € petve-
nuta alta Scuola la sovvenzione 1949-50 della Fondazione Rockefeller e chiede
se il Comitato, a integrazione di quanto stabilito nel verbale N° 1, ritenga pos-
sibile preparare per il settembre 1950 un primo saggio - manoscritto - di quella
. che sard I'edizione definitiva della RB. Dopo maturo esame il Comitato ri-
sponde affermativamente. Sard cura del Comitato, € in particolare dei Proff.
Santoli e Toschi, di preparate pet il termine indicato due saggi rispettivamente
di poesia religiosa e di canzoni epico liriche (parte La e IILa). I due saggi sa-
ranno preceduti da dati storici sulla RB e dall’esposizione dei criteri adottati
dal Comitato, conforme anche agli intendimenti piti volte manifestati da Mi-
chele Batbi, per la preparazione dell’edizione.

2 — Definito cosi il quesito proposto dalla Direzione della Scuola ¢ ritiratosi
il Prof. Capitini, il Comitato passa ad esaminare i modelli di schede predispo-
sti dal Prof. Vidossi in conformit3 di quanto stabilito nel verbale N° 1. Esami-
nati ed approvati in massima, con qualche ritocco, i modelli, si delibera di far-
ne fare prove tipografiche e si incarica il Dott. Vannini di procurate campioni
di cartoncini, per scegliere quelli ritenuti piti adatti. Sono allegati a questo ver-
bale i modelli definitivamente approvati delle schede e il campione del carton-
cino scelto. Avremo, con lieve modificazione di quanto stabilito nel verbale
"N° 1

- Uno schedario del materiale inedito;

- Uno schedario del materiale edito da tenere presente sia per integrare la RB,
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sia per illustrate i componimenti in essa contenuti;
- Uno schedario indicé delle melodie;
- Uno schedario delle localitd dove sono stati raccolti i canti;
- Uno schedario delle date di raccolta.

Si aggiungono due schedari prontuari: delle abbreviature delle opere che

saranno piti spesso citate, e delle sigle adorttate per le localitd dove sono stati

raccolti I componimenti.
Agli incaricati della schedatura saranno date istruzioni precise per |"esecu-
zione del lavoro. (Vedi |'allegato).

3 — Perle smgole parti in cui, come dal verbale N° 1, sara divisa I' cdlzmne
si stabiliscono i seguenti criteri:

a) -~

b) —

Canzont epico liriche. Le canzoni saranno accompagnate dalle rispctti-
ve melodie, anche tratte, quando |'opportuniti lo consigli, da raccolte
diverse dalla RB. Saranno ordinate tefiendo presenti i criteri cronologi-
ci e di contenuto e numerate progressivamente con numeti romani —
un nurnero pet ogni canzorne a se stante —. Saranna accolte, oltre le
canzoni della RB, anche altre canzoni, edite o inedite, rappresentanti
tipi che non figurano nella RB, o versioni principali (rami), diverse da
quelle RB, ed eccezionalmente anche versioni similari di particolare
valore formale,

Le versioni zggiunte saranno stampate al loro posto; le canzoni a
se stanti aggiunte, dove per criteri cronologici o contenutistici non
debbano essere ordinate altrimenti, saranno stampate dopo la RB,
sempre — come le versioni — in corpo minore.

Le versioni di ciascun testo verranno dxsposte di regola seguendo
la storia del testo tracciata nella nota critica.

Delle versioni dialettali che presentino pamcolare difficolta, si
dari la traduzione integrale (conforme all'uso seguito dal Nigra); dove
le difficoltd sono minoti, potranno bastare singole note.

I testi saranno preceduti dalle opportune indicazioni bibliografi-
che e metriche (vedi I cingue canti). La nota critica seguira i testi; verra
ptima la nota filologica, seguird quella riguardante le melodie.

Poesia religiosa. Sc ne faranno due sezioni, contenente 1'una i compo-
nimenti natrativi, 1'altra quelli litici. Nella sezione dei componimenti

narrativi si ritiene opportuno, salvo riesame dopo vagliato il materiale

disponibile, l'ordine: leggende evangeliche; leggende agiografiche; e
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leggende moralcgglanu Mutatis mutandis, si-seguiranno i criteri sta-
biliti per le canzoni epico liriche,

Dei componimenti editi a se stanti che non figurano nella RB, do-
ve siano facilmente accessibili, si potri, sotto il numero progressivo, in-
vece che riportare il canto, raccogliere le necessarie indicazioni biblio-
grafiche.

Si ritiene opportuno, nefl’ 1llustra21onc delle leggcndc rehgmsc
riassumere brevemente, della storia della leggenda, ¢id che & necessario
alla illustrazione del testo; e di riferire del culto e dei santuan ci6 che
pud spiegare la dlffusmnc areale delle canzoni.

Lirica monostrofica. 1l catattere stesso di questa parte consiglia criteri

“diversi da quelli adottati per a) € b). La sezione si divideri in due grup-

pi, dei rispetti e similari e degli stornelli. Sar opportuno, conforme
anche agli intendimenti del Barbi, fare tra la grande congerie dei com-
ponimenti una cetnita, trascurando quelli che non risultano essere en-
trati nella tradizione.

Per i rispetti € stornelli la numerazione non sar pidt in cifre roma-
ne, ma arabiche (vedi Casetti-imbriani). L'ordine dei componimenti

‘sard per soggetto, ma si ritiene opportune evitare ogni spezzettamento

¢ semplificare quanto & possibile i gruppi dell’ ordinamento concettua-
le. Dentro a questo, si potrd, nei limiti del possibile, seguire I'ordine
alfabetico. Di ogni tipo si dard anzitutto la versione riconosciuta o sup-
posta pill antica. A parita di condizioni, avri la precedenza la versione
toscana o pia vicina alla lingua nazionale.

L'illustrazione filologica, breve a lunga che sia, seguira ogni sin-
golo componimento (resta quindi scartata la norma Barbi che faceva
seguire la nota ai singoli rispetti, ma accoglieva a pié di pagina quella
degli stornellt); la nota rignardante le melodie, necessariamente rias-
suntiva, con un capitoletto per i rispetti ¢ un altro per gli stornelli, sara
stampata a parte, prima della raccolta dei testi o dopo di essa.

Pet i canti iterstivi, dopo quanto si & stabilito per i gruppi precedenti ¢
in particolare per la parte a) (anche per cid che riguarda il marteriale
edito od inedito non RB), non occotrono norme particolari.

Che cosa potri accogliere la parte delle canzont di circostanza risulterd
con maggiore precisione dall’esame che il comitato si riserva di fare del
materizle disponibile. Si assegnano ad ogni modo a tale parte: i canti
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nuziali ¢ quelli funebri; i canti delle ricorrenze calendariali; canti di
questua, i dodici mesi, befanate ¢ maggl lirici, canti del carnevale e te-
stamenti litici. Mestieri, lavoro e simposi.

Le note ctitiche su i testi e su le melodie si faranno seguire, secon-
do la convenienza, o ai gruppi o.ai singoli componimenti. L'illustra-
zione dovra insistere particolarmente su la occasione e funzione dei
componimenti.

f) — Ia parte drammatica popolare accoghera in massima solo componi-
menti inediti della RB. Rientrano in questa parte: I contrasti. I bru-
scelli, le befanate e i maggi drammatici. Le zingarelle, i testamenti
diammatici.

Anche qui le note su i testi ¢ le musiche prccederanno o seguiran-
no, secondo la convenienza, i singoli testi o i gruppi.

g) — La parte dei componimenti minori comprendera ninne nanne, fila-
sttocche, giochi, indovinelli, canzoni alla rovescia e mendaci, scongiu-
ri. La RB comprende anche un certo numero di proverbi, che il Comi-
tato decide di escludere.

. Per le note ai testi vedi €) ed £). E ovvio che i giochi dovranno esse-
re descritti, € cosi la occasione degll sconglun Per le musiche, in quan-
to accompagnmo singoli gruppi o componimenti, ci si regolerd secon-
do la convenienza.

h) — Nel volume Varia si decide di raccoglicre i componimenti che non
avranno ttovato posto nelle pa.rti precedenti. In un'ultima sezione si
relegheranno i componimenti che per la loro lubricita vanno esclusi

dagli altri volumi, mentre non devono essere sottratti all’esame degli -

studiosi.

4 — Si accerta, con un attento confronto, che la distribuzione adottata com-
prende ed esaurisce tutto il materiale RB ¢ corrisponde sostanzialmente al pia-
no Barbi che era il seguente:

Voll.1ell — Canti epico-lirici.

Vol. III —  Canti iterativi ed enumerativi.
Vol. IV —  Canti religiosi.

Vol. V — Filastrocche, ninne nanne, giochi.

Voll. VI e VIl — Veneziane, villotte, stornelli di quattro versi.
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Vol. VIII — Indovinelli, proverbi, detti, scherzi, morti, scioglilingua,
scongiuri, usi ¢ costumi, dialoghi, canzoni alla rovescia.
Vol. IX —  Bruscelli, canti di qucstua zmgaresche
Vol X — Canti di tradizione mista. .
5 — Si di incarico al Prof. Vidossi di studiare le norme per la grafia dei testi

dialertali, stabilendo come criveri generali: 'unificazione della grafia per le
singole regioni; il rispetto, nei limiti del possibile, delle grafie tradizionali del-
le singole regioni combinato col figuardo per le esigenze di lettori anche non
italiani. La grafia deve tendere alla massima sempliciti ed escludere segni dia-
ctitici e, in linea di massima, estranei al sistema grafico italiano.

6 — Per quanto riguarda le melodie, il Comitato delibera di affidare al Dott.
Massimo Mila lo studio delle musiche delle parti I.a (Canzoni epico liriche) e
1Il.a (Lirica monostrofica). Incarica il Prof. Toschi di prendere contatto col
Maestro Pizzetti al fine di assicurate al comitato la collaborazione del Maestro
Nataletti ¢ I'uso delle raccolte del Centro Nazionale per {o studio della musica
popolare (Accademia di Santa Cecilia); e di far copiare da persona pratica, su
fogli di uguale misura, in righe della giustezza stabilita dal comitato, le melo-
die che di volta in volta ghi saranno consegnate. Il Prof. Santoli si abboccheri
col Maestro Vito Frazzi per appuraie se egli conservi melodie di canti popolari
non comprese fra quelle della RB.

7 — Il Comirtato ha iniziato la revisione del marteriale RB, verificando il con-
tenuto delle buste e procedendo ad un primo ordinamento dei materiali stessi,

L'ultima riunione si & tenuta domenica 12 febbraio; & tolta 1a seduta con
I'intesa di tornare a riunirsi a Pisa il giorno 15 marzo.

Per il Comitaro:

(segue /a firma di Giuseppe Vidossi)
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10 —

11 —

_ Allegato al verbale
Ne¢ 2

ISTRUZIONI PER GLI SCHEDATORI

Non preoccupatsi, se non risulta, dei nomi tradizionale e convenziona-
le. : '

Non preoccuparsi di indicate il gruppo, se lo schedatore ha dubbi al ri-
guardo.
H numeto progtessivo della scheda mettetlo provvisoriamente a matita
(non copiativa).
Segnare sempte, pure 2 matita, in capo alla scheda, la busta RB o la te-
si o I’altra silloge manoscritta in cui il componimento & contenuto.
Segnare le buste ¢ i componimenti schedati con la sigla Sehede e il nu-
meto provvisorio della scheda.
Intendete capovetso con una certa lasghezza, comptendendovi anche
piit versi se indispensabili per far riconoscere il componimento. Es.:
Fa chiaro su quel monte,
la dove spunta il sol.
C’erano tre sorelle
e tutte ¢ tre d’amor. - -
E intendere ugualmente, con una certa larghezza, 'explicit.
Staccare |"explicit dal capoverso mediante una doppia spaziatura.

Se il componimento, nel manoscritto da cui si copia, & nettamente di-
viso in strofe, indicarne il aumero. : |

Le indicazioni raccolto da... e in possesso di... si tiferiscono, la prima
alla persona che ha fornito il componimento (al Barbi o Toschi etc.), la
seconda alla persona o ente presso cui si trova il componimento.

La raccolta Barbi viene indicata con la sigla RB, le raccolte Santoli, To-
schi, Vidossi, tispettivamente con le sigle RS, RT, RV. Le tesi vengona
indicate come segue: Tesi + nome del laurcato. Es.: Tesi Canfora.
Fare subito dopo la scheda madre le schede delle melodie, delle locali-
1, degli anni. ) )

VERBALE N* 3
DEL COMITATO RACCOLTA BARBI

RIUNIONE 15-19 MARZO 1950

' Presenti tutti e tre i componenti del Comitato. Dirige i favori il prof. San-
to!{. Assiste a parte della seduta il dott. Giuseppe Torresin, che funge da segre-
tario. :

1) E letto e approvato il verbale N° 2 della riunione 9-12 febbraio. La lettura
da tuttavia occasione di tiprendere. in esame e chiarire singoli punti.

Al p. 3 a) era stata prevista la stampa in corpo minore delle canzoni epico-
liriche a se stanti da aggiungete nella-edizione a quelle della RB costituenti il
corpo centrale dell’edizione. Il Cormnitato ritiene di poter raggiungere lo stesso
scopo anche senza variate la stampa, contraddistinguendo con un asterisco il
numero progressivo delle canzoni aggiunte. Analogo procedimento si potrd
usate per la poesia refigiosa e pet le altre sezioni, dovunque occorra di aggiun-
gere componimenti a se stanti estranei alla RB. Per la scelta dei componimenti
da aggiungete si teted presente il criterio della loro diffusione, escludendo di
regola i canti d’area soltanto tegionale.

Al p. 3 b) comma secondo si conviene di adottare il criterio dell’accessibi- -
lita solo dove questa risulti facile e sicura. ‘

Al p. 3 f) si delibera di non estendere ai conzrasti il criterio dell’esclusione

.dei componimenti inediti non accolti nella RB.

Al p. 3 g) € h) si ritiene opportuno fare esptessa menzione delle zingare-
sche e dei componimenti che svolgono il motivo dei giorni della settimana, fi-
servando tuttavia 2ll’esame concreto dei singoli componimenti la loro assegna-
zione a una di queste due o ad altra sezione.

Al p. 4, voll. VI ¢ VHI det piano Barbi, si precisa, a buon conto, benché
non risulti dal piano, che nell’intenzione del Barbi i due volumi dovevano
comprendere in primo luogo i rispetti e stornelli. .

2) Si ii'ccnziano le bozze dei vari tipi di schede (tipo «inedite» copie 10.000, ti-
po «cdite» copie 7.000, tipo emelodies, «annos, «localitd» copie 5.000 per cia-
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scun tipo, tipo ssigle» e «abbreviatures copie 1500); si ordinano inoltre 3.000
fogliettoni carta bianca e 1.000 carta azzurra ¢ si danno le opportune disposi-
zioni per 1'acquisto di cassette per le schede (misure interne 20,7 x 17,7, 17,7
x 10,7; 13 x 8; lunghezza 30/32) e di schede per i mss. RB, e si stabilisce di
fornire il Comitato di apposita carta da lettere in due formati, con la scritta:
Scuolz Normale Superiore Pisa, Comuitato Raccolia Barbi.

3) 1l prof. Santoli presenta lo schedario delle sigle localitd compilato sotro la
sua direzione. Si stabilisce di passare a lui gli elenchi di localita che via via do-
vranno essere inclusi nello schedario, perché egli fissi le sigle ¢ ptovveda alla
schedatura.

4) 1 prof. Toschi presenta un primo gruppo di melodie fatte copiare (formato
17,5 x 13,2) sotto la sua sorveglianza in esecuzione del p. 6 del Verbale prece-
dente. Il compenso pet-la copiatura viene su proposta del prof. Toschi stabilito
in L. 70 per melodia. :

5) 11 prof. Toschi riferisce sull'esito delle pratiche da lui svolte, come stabilito
al p. 6 del precedente Verbale, con Tillustre Maestro Ildebrando Pizzetti, pre-
sidente del Centro nazionale per la musica popolare. Il Maestro Pizzetti ha di-
mostrato il pill vivo interessamento per i lavori del Comitato ¢ ha promesso il
piit valido appoggio. It Centro di studi da lui diretto provvederi con la coope-
razione del Maestro Giorgio Nataletti a far copiare con propii mezzi le melodie
edite ¢ inedite in suo possesso, adottando per la copiatura il formato carta scel-
to dal Comitato, e costituira in tal modo un archivio-schedario di melodie di
cui dari copia — a titolo gratuito — al Comitato. In cambio, il Centro nazio-
nale chiede al Comitato copia di quelle melodie inedite che saranno fatte co-
piare dal Comitato stesso ¢ si dichiara disposte a rifondete al Comitato la spesa
relativa. .

11 Comitato esprime la sua piil viva riconoscenza all’illustrissimo presiden-
te del Centro nazionale di studi per la musica popolare, ringrazia anche il mo.
Nataletti segretario del Centro, ed accoglie in pieno le proposte del mo. Piz-
setth. Resta inteso che le melodic fornite al Centro dal Comitato potranno ben-
si essere utilizzate per audizioni ma non pubblicate, salvo espressa autorizza-
zione del Comitato. Il prof. Toschi & incaticato di tenersi in contatto col Cen-
tro per ogni pratica relativa alla cooperazione sopraccennata.

6) Per la catalogazione-schedatura di testi e melodie in possesso dei compo-
nenti del Comitato e in particolare di tesi di lautea riguardanti ¢anti popolari si
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stabilisce quanto segue:

a)..Lo spoglio delle tesi di particolare intetesse pet i lavori del Comitato
sia integrale; solo in via eccezionale, avuto riguardo all'argomento del-
le tesi, se ne facciano spogli, parziali, segnando i componimenti regi-
strati. E timesso a un secondo tempo lo spoglio delle tesi di interesse
non immediato. :

b) Isingoli componimenti saranno oltre che schedati copiati, secondo
la loro estensione, o sulla scheda stessa o su fogli a parte di formato
adattato alla scheda e con rimandi ad essa: serviranno a tale scopo i fo-
gliettoni di cui al p. 2.

¢) Di ogni tesi spogliata si fard una scheda bibliografica con la relativa
abbteviatura per i rimandi. -

d) Con la schedatura-copiatura dei componimenti si provveda a com-
pilare un elenco delle localiti dove sono stati raccolti da trasmettere al
ptof. Santoli in conformiti al p. 3 di questo Verbale; si provvederd
inoltre a compilare, insicme con la scheda madre, le schede sussidiarie
melodie, anno, localita. '

Quanto & qui sopra detto per le tesi vale anche per le altre raccolte inedi-
te. - ’ - ) ‘
Delle melodie inedite si provveda per ora a compilare le schede senza co-
piare la musica. La scheda ha da essere compilata in modo che risulti con tutta
precisione il particolate componimento a cui la melodiz st riferisce.

7) 1l prof. Vidossi espone i primi risultati dell’esame iniziato di ci6 che riguar-
da la grafia dei testi (p. 5 del Verbale N° 2). Il Comitato riconferma i criteri
generali gia adottati nella precedente tiunione ¢ stabilisce, con riguardo al po-
sto preminente che occupa la raccolta Nigra, di attenersi per il Piemonte, salvo
opportuni ritocchi, alla grafia da lui adottata, a cui si cerchera di adeguare nei
limiti del possibile anche la gtafia degli altri dialetti gallo-italici.

8) Il Comitato prosegue nell’esame, iniziato nella riunione passata, dei fasci-
coli RB.

9) L'ultima seduta & stata tenuta il giorno 19 matzo. Il Comitato tornesi a riu-
nitsi nei giorni 26-30 aprile, a Pisa.

(segue la firma di Vittorio Santoli)
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VERBALE N° 4
DELLA RIUNIONE 10-14 MAGGIO 1950
DEL COMITATO RB

Sono presenti tutti i Comemissari. Presiede il prof. Vittorio Santoli, assiste

parzialmente per la discussione di singoli punti il prof. Capitini.

1. E letto e approvato il verbale N° 3 della precedente riunione.

2. E fatta oggetto d’esame una lettera comunicata dal prof, Capitini,

della Ditezione della Rockefeller Foundation, in cui sono espressi dub- -

bi sull’appattenenza dei compiti affidati al Comitato RB alle humani-
ties e manifesta qualche perplessiti circa 1'aggregazione al Comitato,
per i compiti suddetti, di studiosi estranei alla Scuola Normale. 11 Co-
mitato fornisce al ptof. Capitini gli elementi per la risposta, accertan-

do: 1) che le ticerche di poesia popolare richiedono metodi e servono a”

fini squisitamente filologici, sicché nessun dubbio pud nascere circa la
loro appartenenza alle humanities; 2) che la Scuola Normale, pet una
tradizione inintetrotta che va da Alessando D’ Ancona a Michele Barbi
e agli studiosi che gli furono pill vicini, apparisce come nessun’altra
Scuola superiore italiana qualificata a promuovere ricerche del genere e
a farsene centro; 3) che degli studiosi costituenti il Comitato due ap-
partengono per l'otigine o per incarichi d’insegnamento alla Scuola e

il terzo & stato aggregato al Comitato, per la sua competenza, su desi- -

gnazione degli altri due.

3, Esaminata la situazione finanziaria, il Comitato delibera di proce-
dete in modo. che anche cessando I'appoggio della Rockefeller, i lavori
possano continuare a metter capo all’edizione della RB. Saranno presi
al riguardo accordi con la Direzione della Scuola.

4. Si prende atto, per quanto riguarda I'edizione stessa, della lettera
27 aprile della Casa Sansoni diretta alla Scuola Normale in seguito

[N
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. all'intervento presso la Casa del prof. Santoli:\Si delibera di pregare il

Direttore della Scuola Normale di confermare a sua volta alla Casa
Sansoni il proposito di affidarle I'edizione della RB e di comunicarle
una serie di appunti, di cui & allegata copia a questo verbale, da servire
come base per il contratto che verri stipulato fra la Scuola € la Casa
Editrice. S - -

5. Tt Comitato prende atto di quanto, sotto la direzione del ptof. To-
schi, 2 stato fatto e provveduto a Roma (copie di testi e melodie) e

/ stanzia per i lavori di copiatura melodie eseguiti e da eseguire L.

60.000 e per i lavori di copiatura testi L. 150.000 {di cut ca. L. 120.000
per lavori da eseguire 2 Roma sotto la direzione del prof. Toschi e ca.
L. 30.000 per lavori da eseguire a Torino sotto la direzione del prof.
Vidossi.)

6. 1l Comitato continua I'esame e lo smistamento delle carte Batbi ¢
provvede alla sistemazione delle stesse nelle scatole appositamente fat-
te fare, '

7. Giunto a Pisa il Direttore della Scuola Normale Superiore, il Comi-
tato, assistito dal prof, Capitini, gli ha sottoposto gli appunti per il-
contratto Sansoni e il deliberato di cui a! paragrafo 3 per la continua-
ziotie dei lavori anche dopo cessato I'appoggio della Rockefeller. 11
prof. Remotti ha approvato i punti suddetti e 'libetamente promesso
che 1a Scuola verri incontto, cessando I’atuto Rockefeller, ai compo-
nenti il Comitato concedendo ad essi la piena (...) talita della Scuola.
8. La riunione viene chiusa aile ore 19 del giotno 13 maggio. Il Comi-
tato tornerd a riunirsi il giorno 21 giugno.

(segue Ja firma di Giuseppe Vidossi)
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APPUNTI CIRCA LE MODAI_.ITA TECNICHE E FINANZIARIE
DELL’EDIZIONE RB

L'opera comprenderi 8 parti:
di canzoni epico-liriche
di litica monostrofica
di cand religiosi
di canzoni iterative
di componimenti di circostanza
di drammatica popolare
di componimenti minoti
VIH ~ di Varia

Mentre e parti IV-VIII dovrebbero essere contenute ciascuna in un solo
volume, si prevedono per la parte Ida 3 2 4 voll., e pet ciascuna delle parti Il ¢
IMdaila2voll

L’opera potrebbe uscite in fascicoli di 112 pagine ciascuno; e ogni tre fa-
scicoli formerebbero un volume,

Formato, come gid concordato, 26 x 17. Stampa a monotype, carta buo-
na. La parte [ e in misura molto ridotta anche le parti seguenti, conterranno ol-

SS<«28= .

tee che testi anche melodie. Sard da esamiinare se convenga stampare queste al

loro luogo o rivnirle in tavole alla-fine dei singoli volumi.

Si propone un'edizione base di 1000 copie da offrire per sottoscrizione.
Ma si prevede che singole parti possano avere un esito notevolmente maggiore
delle altre, e per queste parti (1, III, V) si potrebbe aumentare il nurnero delle
copie. Ogni parte sta a sé e pud essere venduta sepatatamente,

1l contratto per I'edizione sarebbe stipulato tra la Casa Sansoni ¢ la Dire-

zione della Scuola Notmale. Ogni impegno verso i curatori dell’edizione -

{(compresi i musicologi) satebbe assunto dalla Scuola. La petcentuale sulla ven-
dita a favore della Scuola dovrebbe essere del 15% sul prezzo di copertina.

~Sulla percentuale la Casa verserebbe, alla consegna del ms. per ciascun fascico-

lo, un acconto di L. 50.000.
Gli originali dei primi fascicolidelle parti I, I1I, V che avranno la prece-
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denza sulle altre, sarebbero consegnati entro il 31, 12, 1951, e la Casa s'impe-
gnerebbe 2 iniziare la stampa non oltre sei mesi dalla consegna. L'ordine dei
fascicoli sarebbe regolato in modo da consentitne senza intoppi la loro riunio-
ne in volumi. '

APPUNTI PER L'’EDIZIONE DEI CANTI POPOLARI ITALIANI

Come & gid detto nel precedente schema di proposte I’ opera comprenderi
otto parti in circa dodici volumi. Il formato di questi sard 26 x 17 ¢ la stampa
a monotype. Sard esaminato il modo migliore per la stampa delle parti musica-
li.

Ognit volume comprenderi circa 350 pagine e sard costituito da tre (o an-
che quattro) fascicoli. In questo modo tutta I'opera potrd comprendese circa 40
fascicoli.

Bisogneri stabilite il prezzo di ogni fascicolo, che sari venduto separata-
mente, tenendo conto che ogni fascicolo comprenderi 7 sedicesimi. Quanto &
il coste di ogni sedicesimo?

E fondamentale stabilire una differenza tra il prezzo di un fascicolo e il
suo prezzo pet i prenotatori. 5i pensa che la riduzione potrebbe essere del
25%.

Bisognerebbe essete presto in grado di fare un calcolo approssimativo del
costo di tutta I'opera ai prezzi attuali, e di stabilire I'ammontare della prima
rata di ptenotazione. Questo & anche pili importante, perché, modificandosi i
prezzi, si madificherebbe il numero delle rate da pagare. Ma per cominciare
bisogna annunciate una somma precisa per la rata e dire il numetro approssima-
tivo delle rate.

Dovrebbero uscire circa 4 o 5 fascicoli all’anno; quindi'si pud considerare
una quota annua corrispondente. Se non ¢'¢ una buona riduzione per i preno-
tatori, verrd a mancare un forte numero di ptenotazioni, perché sard trovato
preferibile acquistare volea per volta. .

Bisogna annunciare che la titatura & limitata e che i sottoscrittori avranno
la precedenza.

Naturalmente per i sottoscrittori esteri (che non mancheranno) bisogna
annunctare il prezzo in moneta straniera, per es. 2 dollari per fascicolo.



VERBALE N* 5 -
DELLA RIUNIONE 14-17 GIUGNO 1950
DEL COMITATO RACCOLTA BARBI

Sono presenti i tre componenti del Comitato. Presiede il prof. Santoli.

1) Viene letto € apptrovato il verbale della precedente seduta.

2) E presa notizia con vivo compiacimento, d"uro scritto del Sign. D’ Arme
della Rockefeller diretto al prof. Capitini in tisposta alla lettera di cui al
punto 2 del vetbale N* 4. I Sigri. D' Arme prende atto dei chiarimenti for-
niti e dichiara eliminiato ogni dubbio circa I'appartenenza alle Humanities

~ delle ricerche affidate al Comitato RB. ¢ circa la legittimiti dell’iniziativa
presa al riguardo dalla Scuolz Normale Supetiore di Pisa.

3) 11 prof. Toschi presenta al Comitato le nuove schede - musica e testi - prepa-
rate sotto la sua ditezione a- Roma, e il Comitato fissa, conforme alla sua
proposta, il compenso per gli schedatori.

4) Si prcndc in esame la questxone delle 51gle ] abbtewature dei nomi dei luo-
ghi da cui provengono i canti a cui si estende Ia ricerca del Comitato, e si
stabilisce di aggiungere allo schedario ordinato per sigle uno schedario pa-
rallelo ordinato per nomi di luogo. o

5} Intervenuto alia sedura il prof, Capitini, si discutono con lui:

.4} le.modalit3 finanziatie, da sottopotre alla Casa Sansoni, dell’edizione
RB. in aggiunta ai punti gid fissati nell’allegato al verbale N° 4 _
b) le linee fondamentali della relazione sulle ricerche compiute da pre-
“sentare alla Rockefeller Foundation, alla quale si chiederd di concedere un
nuovo sussidio per la continuazione delle nccrchc e I’acquisto di libri indi-
spensabili per continuarle.

6) Si continua il lavoro di cernita dei materiali RB. in conformita dclla riparti-
zione dei materiali stessi stabilita per 'edizione.

7) La riunione si chiude nel pomeriggio di sabato 17 giugno. Il Comitato tor-
nerd a riunirsi il 22 luglio.

(seguono le firme di Giuseppe Vidossi e Vittorio Santoli)




VERBALE N* 6
DEL COMITATO RACCOLTA BARBI

Nei giorni 22-26 luglio si & riunito presso la Scuola Normale Supetiote di
Pisa il Comitato per la Raccolta Barbi. Presenti il prof. Santoli, che presiede, e
i professori Toschi e Vidossi. )

Scopo pr1nc1palc della riunione & stata la comp;lazxonc d’una relazione al-
la Scuola sull"attiviti svolta dal Comitato in questo primo pcnodo della sua at-
tivitz. A questa relazione sono stati anche ailegari alcuni appunti che potranno
servire per la relazione conclusiva della Scuola alla Rockefeller Foundation. Co-
pia della relazione e degli appunti & unita a questo Verbale.

1 componenti del Comitato hanno inoltre riferito sul corso delle loro ricer-
che e il prof. Santoli anche sull’esito d'un recente colloquio da lui e dal prof.
Capitini avuto con I'amministratore della Casa Sansoni.

Chiusa la riunione il Comitato ha preso le ferie. La prossima riunione avri
luogo in ottobre.

(segue la firma di Giuseppe Vidossi)




RELAZIONE DEL COMITATO BARBI ALLA DIREZIONE DELLA
SCUOLA NORMALE SUPERIORE SULLA PROPRIA ATTIVITA FINO A
TUTTO IL MESE DI LUGLIO 1950,

1l Comitato a cui cod. on, Direzione ha affidato I’incarico, accolto con vi-
va riconoscenza, di preparare per la stampa 1'edizione della Raccolta Batbi, ha
iniziato i suoi lavori presso la Scuola Normale Superiore di Pisa il giotno 13 no-
vembre 1949, ed, eletto a proprio presidente il prof. Vittorio Santoli, & tornato
a riunitsi, pet dar corso all’incarico stesso, nei giorni 9-12 febbraio 1950, 15-19
marzo, 10-14 maggio, 14-17 giugno e 22-26 luglio.

Avuti in consegna dalla Scuola i materiali della Raccolta Barbi, si & proce-
duto anzitutto alla ricognizione e sistemazione di tali materiali. La Raccolta
Barbi comprende testi ¢ melodie riuniti dallo scomparso Maestro durante lun-
ghi anni di lavoro. Alla Raccolta si affianca una serie di appunti, presi dal Bar-
bi in vista dell’edizione da lui vagheggiata; appunti saltuari e percio stesso di
scarso profitto.

Testi e melodie, nella forma in cui erano pervenuti al Barbi, su fogli di va-
rio formato scritti quasi tutti a mano, erano contenuti in vecchie buste nume-
rate dalla Scuola, parte ordinare dal Barbi prowisoriamcntc altre di contenuro
eterogeneo. Il Comitato provvide alla cernita dei materiali non ancora ordina-
ti, verificd il contenuto delle buste che dalle indicazioni del Barbi appativano

provvisoriamente ordinate, € sistemd tutti i materiali in una trentina di scatole -

fatte appositamente confezionare.

Questa ricognizione consenti al Comitato di farsi anche un’idea sufficiente-
mente esatta della consistenza del materiale e del modo come si sarebbe potuto ordi-
nare per I'edizione. Le indicazioni scritte dal Barbi, di proprio pugno, sulle buste la-
sciarono intravedere come egli aveva immaginato I'edizione, divisz in dieci volumi.
Con lievi ritocchi al piano del Barbi il Comitate abbozzd un nuovo piano dmso co-
me & indicato qui appresso in otto parti:

Canzoni epico-liriche,
Lirica monostrofica.
Poesia religiosa.
Canzoni iterative,
Canti di circostanza,
Drammatica popolare.

S<<9dBm=~
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Vil Componimenti minori.
VII  Vara.

Le parti IV-VIII dovrebbero essere contenute ciascuna in un solo volume,
mentre per la parte I'si prevedonoda3a4 volumi, € per ciascuna delle parti II
e IIl da 1 a 2 volumi.

Delle otto parti la I ¢ la IV saranno curate da V. Santoli, la Il ¢ IIf da P.
Toschi, la IV e VII da G. Vidossi, la V1 unitamente da P. Toschi ¢ G. Vidossi.
La VIII sat3 curata da G. Vidossi con la collaborazione degli altri redattori. I
curatori dei singoli volumi ne assumeranno la responsabilita scientifica d'inte-
sa col Comitato, che fisserd le direttive genetali dell’edizione.

L’esame di tali direttive occupd a lungo il Comitato. La parte I (dei Canti
epico-lirici) & ben definita e risulta anche copiosamente rappresentata nella
RB. 1l curatore provvederi ad aggiungere anche altri componimenti, editi o
inediti, rappresentanti tipi che non figurano nellaRB, o versioni principali (ra-
mi) diverse da quelle RB, ed ccceziopalmenite anche versioni similari di parti-
colare valore formale. Ad analoghi criteri generali si attertd per la parte musi-
cale. ) :
La parte seconda, della lirica monostrofica, sari divisa in due sezioni, dei
rispetti e similari e degli stornelli, gli uni e gli altri saranno ordinati per sogget-
to, semplificando tuttavia quant’g possibile i gruppi. Dentro a questi si segui-
13 I'ordine alfabetico legando i gruppi con oppottuni richiami. Le aggiunte
dovranno servire a determinare le aree di diffusione dei tipi € a distinguere
quelli vitali e di tradizione sicura da quelli di vita soltanto effimera.

Anche i componimenti della parte 111 (della poesia religiosa) saranno divi-
si in due sezioni, dei componimenti narrativi e di quelli che diremo lirici. Nel-
Ia sezione narrativa si seguird 1'ordine: leggende evangeliche, leggende agio-
grafiche, leggende moraleggianti. Neila sezione litica si potranno costituire
gruppi di preghicre secondo che dirette a Cristo, alla Madonna, ai Santi o ge-
neriche.

Per la parte IV (delle canzoni iterative) si terranno presenti i criteri stabili-
ti per la parte I, estendendo i confronti anche alle novelline di tipo affine (cu-
mulative tales).

Alla parte V che ha contorni meno precisi si sono assegnati 1 canti nuziali
¢ funebri, i canti, non pertinenti alla pacte III, delle ricorrenze calenderiali
(canti di questuz, del Natale, di Capodanno ¢ della Epifania, 1 edodici mesis,
le befanate e i maggi lirici, i caoti di carnevale compresi i testamenti lirici), i
canti bacchici, i canti di mestieri e del lavoro. Saranno raccolti anche tutti gli
elementi-atti a precisate il rapporto tra i canti e le circostanze ¢ la funzione che
il canto vi compie,
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La parte VI (della drammatica popolate) dovra tendere, pit che ad accu-
mulare esempi, a determinare i singoli tipi (contrasti, bruscelli, zingarelle, be-
fanate, maggi, testamenti drammatici). Dove i tipi drammatici si incontrano
con tipi similari lirici provvisoriamente staccati (vedi la parte V) si vedri se con-
venga mantenere il distacco con opportuni collegamenti o unificare — secondo
le «ircostanzes o le forme prevalenti —. Saranno raccolte oltre ai testi anche
notizie sulla messa in scena, sulle regie, sugli actori e sul pubblico.

Nella parte VII si riuniranno con tutto cid che potra valere ad illustrarli i
cosidetti componimenti minori: ninne nanne, filastrocche, giochi, scongiuri,
indovinelli ¢ altre forme similari che risulteranno dall'esame dei materiali.

La parte VIII & destinata ad accogliere i componimenti che non troveran-
no posto nelle altre parti o per la loro singolariti o per la licenziosita del conte-

-nuto.

Dato aspeito alla raccolta ¢ fissati i criteri generali per |'edizione, il Comi-
tato ha provveduto: ' :

a) a raccogliere su schede appositamente fatte stampare materiali per
I'integrazione della RB e per la comparazione; : ‘

b) a far delle melodie della RB e delle altre aggiunte copie su fogli tutti
dello stesso formato, pronti per la stampa; o

c) a preparate schedari indispensabili cosi per la consultazione come per
la illustrazione della raccolta. Le notizie e cifre che seguono danno un’idea del
lavoto compiuto:

a) componimenti nuovi e vetsioni aggiunte: circa 250 per la parte I (can-
zoni epico-liriche) e altre 250 per la parte III (poesia religiosa), ticavati in mas-
sima parte da tesi fatte sotto la direzione del prof. Toschi;

b) melodie trascritte circa 800, cifra mai prima d'ora raggiunta neppur
lontanamente in Italiz;

¢) schedari in corso di compilazione: 1) delle localiti a cui appartengono 1
canti finora raccolti, con le relative sigle; 2) delle provincie a cui tali localird ap-
partengono (pet lo studio delle arec); 3) delle date in cui i canti sono stati rac-
colti (per lo studio della vitalita); 4) della melodia in rapporte ai testi,

1l Comitato ritiene d’aver corrisposto alla fiducia dimostratagli, avendo
pottato quasi 2 compimento in questo primo periodo della sua attivita il lavoro
preparatorio sopra esposto in vista dell’edizione come concordata con la Casa
Sansoni. Molto resta ancora da fare ¢, per certe parti dell’edizione, sati indi-
spensabile che i curatori dell’edizione possano fare viaggi di studio in ltalia ¢
all’estero, Ma non dimentichiamo, parlando di cid che resta da fare, I'ampiez-
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za dell’edizione che costituiri, con la dozzina di volumi previsti, un corpus
completo della nostra poesia popolare, unico nel campo neo-latino. .

Alleghiamo a questa nostta relazione alcuni appunti che potranno setvire
per la relazione da inviare alla Rockefeller Foundation a settembre.

Pisa, 26 luglio 1950

APPUNTI PER LA RELAZIONE ALLA
ROCKEFELLER FOUNDATION

Dei fondi messi munificamente a sua disposizione da codesta Fondazio-
ne, una parte & stata di comune accordo destinata a promuovete ticerche sui
Canti popolari italiani.

A proporre questa destinazione la Scuola & stata mossa da due considera-
zioni.

La prima & questa: che per l opera di Alessandro D’Ancona la Scuola &
stata in effetti, il centro ideale degli studi italiani sulla letteratura popolare. A

partire dagli inizi dell’Unitd italiana, subito dopo il 1870, si & venuta costi--

tuendo a Pisa una tradizione che dal D’ Ancona (¢ anche da D. Comparetti,
maestro pisano. dopo il 1859) discende a M. Barbi, scolaro a Pisa del D' Ancona

e della Scuola, e a V. Santoli, allievo della Scuola e a sua volta discepolo del
Ba:bl

La seconda & quest’altra: che la Scuola Nermale & stata I'erede del prof.
M. Barbi, il quale, alla sua morte, le lascid in dono la sua preziosa biblioteca,
la sua ricca raccolta manoscritta di canti popolari italiani, ¢ una somma di de-
naro, con |'impegno da parte della Scuola di promuovere quest’ordine di studi
per la cui direzione egli aveva proposto il prof. V. Santoli, sul fondamento del-
le pubblicazioni fatte da questi sopra i canti popolari in generale ¢ le ballate in
particolare.

Interrogato da noi |"ottobre scotso, il prof. Santoli dichiard che 2 suo pa-
rere la necessitd pid urgente era quella di uno studio sistematico ¢ comparativo
di tutro il materiale, che oggi giace manoscritto e disperso; che a questo fine
occorteva la cooperazione degli studiosi pit qualificati, i quali dovevano met-
tere insieme i risultati delle loro ricerche e.coordinatle e avviarle a un fine co-
mune, con uniti di strumenti, di criteti e di metodi. Egli fece presente I'utilita
che da questa cooperazione sarebbe venuta non soltanto ai singoli studiosi ma
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alla conoscenza della poesia popolare italiana, intesa nel senso pia ampio, e
della cultura delle vaste masse popolari in Italia e di gran parte dell’occidente
eutopeo dopo la fine del medioevo. E infarti indubbio che una parte notevole
della letteratura popolare ha avuto un circolazione internazionale, e che la
masstma parte di essa ha il suo analogo in quellz dei popoli che appartengono
a una area di cultura sostanzialmente omogenes, _

Il prof. Santoli percid propose di associare alle sue ricerche il prof, Giu-

'seppe Vidossi condirettore dell’ Archivio glottologico e del «Giornale storico

della letteratura italianas, il quale ha tenuto quest'anno alla Scuola un corso
sulle tradizioni popolari; e il prof. Paolo Toschi, professore della stessa materia
nell’Universitd di Roma ¢ direttote del Museo di Etnograﬂa. italiana, noto per i
suoi lavoti sulia pocsm popolare rchgmsa il quale gia da parecchi anni attende
a uno studio sistematico dei canti lirici,

La Scuola accolse queste proposte, dande loro pieno effetto, Bssa & stata il

- punto di incontro dei tre studiosi; e sard depositatia, come gid della raccolta

Barbi, cosi anche del frutto delle loro ricerche, salvo 1'uso che ciascuno dei tre
studiosi ne avrebbe fatto.

I proff Santoli, Toschi e Vidossi, afﬂdato al prof. Santoli I'incarico di
presiedete ai loro lavori, si sono riuniti una prima volta a Pisa nei giorni 13 e 14
novembre 1949 e successivamente pet I’opportuno coordinamento dei loro la-
vori, nei giorni 9-12 febbraio 1950 15-19 marzo, 10-14 magglo 14-17 gmgno
€ 22-26 luglio 1950,

Essi hanno anzitutto compiuto una ncogmzwnc generale della raccolea.
Barbi, ticchissima ma non ordinata, provvedendo a sistemarla in modo da ren-
derne agevole I'uso ai fini delle previste ricerche. Per meglio raggiungere que-
sto scopo, i materiali della RB sono stati non solo accuratamente vagliati e rior-
dinati ma anche forniti di vari schedari indicatori dei componimenti, deile lo-
calitd a cui essi appartcngono, delle provincié (aree geografiche) in cui risulta-
no diffusi, degli anni in cui sono stati raccolti, delle melodie che li accompa-
gnano.

In seguito a questo lavoro si & pervenuti a una visione . dei canti popolan
italiani che in pit puati si stacca da quella finora prevalente. E da questa visio-
ne si & partiti per fissare il campo rispettivo delle indagini future dei tre colla-
boratoti (Santoli: ballate ¢ canti iterativi; Toschi: lirica monostrofica e poesia
religiosa; Vidossi; canti di «circostanzas e componimenti. minori; Toschi € Vi-
dossi: drammatica popolare). Si sono inoltre rivelate le lacune e manchevolez-
ze cosi delle raccolte a stampa come di quelle inedite — tra cui principale la RB
— da sanare con ricerche suppletive.
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In ordine a questa esigenza si & potuto gii in questa ptima fase dei lavori
acquisire circa 500 (cinquecento) nuovi testi, di ballate ¢ componimenti reli-
giosi appattenenti.a regioni meno esplorate a mezzogiorno della Toscana, e
portare a circa 800 (ottocento) le melodie, trascritte tutte in copie pronte per la
stampa; numero non mai prima d’ora neppuf lontanamente raggiunto da al-
cuna raccolta. Tutti questi nuovi e importanti acquisti sono stati depositati

- presso la Scuola Normale.

Questa Scuola non pud non compiacersi del lavoro fornito dagli studiosi,
cui sono state affidate le ricerche, in questo primo periodo della loro atrivita.
B stato infatti apprestato uno strumento di grandissima utiliti per ogni ulterio-
te indagine sulla diffusione ¢ biologia dei canti appartenenti ai vari gruppi, sui

" rapporti tra poesia popolare e poesia d’arte, tra la poesia popolate italiana e

quella di altri paesi, tra i canti ¢ la vita. I risultati finota raggiunti fanno intrav-
vedere quanto frutto potranno dare le ricerche future se non mancheranno i
mezzi necessari per compierle. In particolare si rendono necessati viaggl in Ita-
lia ¢ all’estero, cosi per rilievi sopra luogo, come per la consultazione di opere
non alurimenti accessibili. '

Grata a codesta Fondazione per I'appoggio accordatole, senza il quale
fon si sarebbero mai potute attuare queste ricetche, che la Scuola & fiera di

. aver proposte e promosse, essa confida che tale appoggio le sard concesso anche

in avvenire,

VERBALE N° 7 b
DEL COMITATO'RACCOLTA BARBI

Nei giorni 30 e 31 ottobre 1950 si & fiunito presso la Scuola Normale Su-
periote di Pisa il Comitato per. Ia Raccolta Barbi. Presenti i Proff. Santoli, che
presiede, Toschi e Vidossi. '

Il Comitato ha esaminato i dati fornitigli dall’Economato della Scuola cit-
ca I'impiego dei fondi concessi dalla Rockefeller Foundation per il funziona-
mento del Comitato e ha fissato con I'Economato stesso i termini del resoconto
definitivo al 30 sectembre 1950, data di scadenza della concessione.

Il programma preciso dei lavori per il 1950/51 dipenderi dalla disponibi-
litd di fondi. Il Comitato mentre prende impegno di continuare il lavoro intra-
preso, confida che la Scuola trovi i mezzi per agevolare 1’attuazione di tale im-
pegno.

' Definite le questioni amministrative, i componenti il Comitato hanno ri-
ferito sul progresso dei lavori a ciascuno d’essi affidati e concordato le linee di
massima per il proseguimento delle ricerche. )

(;eguonq le firme df Vittorio Santoli e Giuseppe Vidossi)
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VERBALE N* 8 -

1f Comitato Raccolta Batbi si & riunito presso la Scuola Normale Supetiote
di Pisa nei giorni 19-21 aprile 1951. Presenti tutti i componenti, presiede il
prof. Santoli. '

Letto ¢ approvato il vetbale dellz precedente riunione, i singoli compo-
nenti hanno riferito sul progresso dei lavori ad essi affidati.

Il prof. Santoli ha esposto i punti essenziali del prospetto col quale la Casa
editrice Sansoni inviterd alla sottoscrizione del Cotpus pisano. Egli si riserva di

" dar lettura di questo prospetto nella prossima riunione.

11 prof. Toschi consegna per |’ Archivio del Comitato N°. 138 testi trasctitti
di canzoni epico-iriche con le relative sthede, € N° 141 melodie.

Lo spoglio delle tesi consetvate presso il prof. Toschi & con cié compiuto
pet il gruppo I, mentre rimangono in gran parte ancora da spogliare i testi ap-
pattenenti agli altri gruppi.

1l prof. Vidossi pesenta le «Canzoni popolari narrative dell’Isttia» da lui.
pubblicate nella Miscellanea della Facoltd di Magistero di Torino, e N° 31 me-

Jodie di canti istriani trascritte. Riferisce inoitee sulle raccolte inedite Tron

(Torre Pellice e Vercelli), Marson, Maragliano, ed & incaricato di far copiare te-
sti e musiche contenuti.in tali raccolte, nonché testi e musiche della raccolta Si-
nigaglia e testi e musiche d’ Aosta.

Il Comitato tornerd a runirsi 2 metd giugno.

Letto, chiuso e firmato.

(segue la firma di Vittorio Santoli)



'VERBALE N° 9

Della riunione del Comitato Raccolta Barbi tenuta presso la Scuola Nor-
‘male Supenorc di Pisa nei giorni 27-29 ottobre 1951. Presenti tutti i compo-
nenti; presiede il prof. V. Santoli.

[ singoli componenti hanno anzitutto riferito del progresso dei lavori ad

~essi affidati. II prof. Santoli ha consegnato per 1'archivio del Comitato una
nuova setie di schede delle localiti € loro sigle, il prof. Toschi ua gruppo di
canzoni copiate dalla Signorina prof. Rasupe con le relative schede delle regio-
ni ¢ degli anni di raccolta; il prof. Vidossi ha riferito sufle modaliti della tra-
scrizione in corso dei canti dell’ Alto Trevisano (testi e musiche) raccolti mezzo
secolo fa dal prof. Matson.

Si decide di lasciare per ora in sospeso la trascrizione dei canti epico-lirici
vogheresi della raccolta Maragliano, temporaneamente in custodia presso il
prof. Vidossi, limitando Ia trascrizione stessa ai canti piti importanti degli altri
gruppi, di continuare le pratiche per avere copia delle melodie inedite della
raccolta Slmgagha e di limitare la trascrizione dei canti valdesi, proposta dal
prof. Tron ai canti che per soggetto ¢ forma tientrano nel repertorio generale
dei canti d’Italia. Si delibera inoltre di fare stampare altre 1000 schede sigle lo-
calitd e di acquistate una seconda cassetta per la toro conservazione,

Presa quindi in esame la situazione per cid che riguarda il completamento
in corso della raccolta e I'elaborazione dei materiali per la stampa secondo i
piano esposto nella relazione allegata al verbale N° 6, il Comitato, ‘tenuto
conto anche degli impegni dei suoi componenti, prevede che non sard possibi-
le iniziare i lavori di redazione vera e propria prima della fine del 1952. Si ritie-
ne che i manoscritti delle prime puntate delle sezioni con cui si iniziet3 la edi-
zione (canti epico-lirici, religiosi, e di circostanza) potranno essete consegnati
all’editore verso la fine del 1953, e st delibera di non diramare la scheda circo-
lare di sottoscrizione ptima che non sia avvenuta la consegna.

Il Comitato torneri a riunirsi secondo le esigenze del lavoro in corso.

Letto, chiuso e ficmato.

(seguono le firme di Vittorio Santoli e Giuseppe Vidossi)
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VERBALE N* 10
DEL COMITATO RACCOLTA BARBI

Nei giorni 13 ¢ 14 giugno 1952 si & riunito presso la Scuola Normale Su-
periore di Pisa il Commitato Raccolta Batbi. Presenti i professori Vittorio Santoli
e Giuseppe Vidossi; assente per malattia e scusato il prof. Paolo Toschi,

Il prof. Vidossi rifetisce sulla sua venuta a Pisa, d'incarico del Comitato,
il 30. marzo u.s., per depositare nell’ Archivio della Raccolta Barbi le copie ese-
guite a.Torino di testi e melodie raccolte a Vittorio Veneto, mezzo secolo fa,
dal prof, Marson. Il relativo ms. appartiene al Museo civico di Vittorio Veneto,
che lo ha mandato in prestito al prof. Vidossi.

Nell’occasione il prof. Vidossi ha pteso anche contatto col prof. Lom-
matzsch; dell"Universita di Francoforte, noto studioso dell’antica poesia popo-
lareggiante d'Italia, - T ' '

_ Il prof. Santoli consegna per I’ Archivio della Raccolta Barhi un opuscolo
sulle sacte rapptesentazioni di Sordevolo, e la copia dattiloscritta d’altro opu-
scolo contenente nenie, cantilene e canzoni piemontesi, doni della Signora
Laura Colonnetti, che ha fornito al prof. Santoli anche alcune canzoni epico-
liriche ¢ d’altro genere raccolte in Piemonte. Comunica poi una lettera del

prof. Gianfranco D’ Aronco di Udine che offre al Comitato i canti e framment;

di canti raccolti in Friuli per mezzo d’un’inchiesta compiuta in quelle scuole.
Il Comitato delibeta di accettare Vofferta,” assicurando il D’ Aronco che s'egli
vorrd pubblicare singoli materiali dell’ inchiesta, gli saranno fornite copie di es-
si. S

Pet mezzo dello stesso prof. Santoli il prof, Toschi informa il Comitato
del desidetio del prof. Coiraultd’aver copia fotografica (microfilm) d'un codi-
ce musicale francese consetvato 2 Lucca, ¢ ptopone che il Comitato conceda al
prof. Coirault una sovvenzione per I’esecuzione della detta copia. Il Comitato,
considerate le benemeranze del prof. Coirauls, accoglie Ia proposta con
I'espressa riserva che I'accoglimento non deve costituire un ptecedente per

I'dccettazione di altrettali proposte, e fissa il contributo nel limite massimo di

L. 10.000 (diecimila). In segno di riconoscenza il ptof. Coirault ha donato al
Comitatp una copia della sua importante e ora esaurita pubblicazione sul can-
to popolare francese; il Comitato esaminet3 inoltre la convenienza, purché la
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spesa non sorpassi |'importo stanziato, di provvedere una seconda copia del co-
dice pet il proprio Archivio. o . ‘
11 Prof. Vidossi riferisce sui mss, Maragliano, depositati neila Biblioteca di

Voghera, ch’egli sta esaminando per la stampa, e prende impegno d: fare ese-

guire per I'Archivio del Comitato copie di canti e delle melodie raccolti nei
. . ,. X

detti mss. che non fossero compresi nella stampa: Rinnova | impegno gid preso

di trattare con I'avv. Lessona di Torino per i materiali {(melodic) Su.ngagha, co!

prof. Tron di Totre Pellice per i canti valdesi e col prof. Brocherel di Aosta per i

canti valdostani. . .

Si decide di acquistare altre due cassette di legno per schede dandone in-
carico 2ll’Economato della Stuola. ,

Si delibera di tenere la prossima riunione, dopo le vacanze, a Ron}a per
prendere visione diretta dei matetiali utili per i lavori del Comitato esistenti
presso a Biblioteca del Museo etnografico italiano. _ o

Si riconferma I’opportuniti e possibiliti di preparare entro il 1953 i primi
fascicoli de! Corpus da consegnate all’Editore.

Esautito 1'ordine del giorno, si chiude la riunione alle ore 10,30 del 14

giugno.

(segne la firma di Giuseppe Vidossi)

VERBALE N- 11

Della riunione del Comitato Raccolta Barbi che ha avuto luogo a Roma,
presso la Societd di etnografia italiana, nei giorni 21, 22, 23 otrobte 1952. Ha
presieduto la riunione ii Prof. Santoli, presenti i professori Toschi e Vidossi. La
riunione & poi proseguita nel giorno 24 ottobre a Pisa, dove si sono trasferiti i
professori Santoli ¢ Vidossi. ‘

E data anzitutto lettura del verbale della riunione precedente, che viene
approvato. In conformiti delle ragioni che hanno consigliato questa sua tiu-
nione 2 Roma, il Comitato ha poi preso in esame i materiali inediti, da utiliz-
zare pet i suoi lavori, esistenti presso la Biblioteca del Museo di etnografia ita-
liana. Si tratta di circa 250 fascicoli e filze, proveniente parte dall’ereditd
D'Ancona e Comparetti, parte da altre fonti e riuniti da Lamberto Loria du-
rante la lunga e laboriosa preparazione alla Mostra etnografica del 1911, Que-
sti materiali giacevano inaccessibili agli studiosi e inutilizzati nei depositi del
Museo, ed & merito del prof. Toschi ’averli tratti dall’oblio in cui erano cadu-
ti, e messi a disposizione dei ricercatoti, 1l Comirato & grato d’averne potuto
prendere conoscenza. .

I'materiali di cui si tratea riguardano sopra tutto la drammatica popolare e
la novellistica; ma vari fascicoli contengono anche canti popolati ¢ alcune pagi-
ne di musica. Le regioni meglio rappresentate sono la Toscana, la Sardegna, il
Piemonte, il Lazio, le Puglie. Solo riscontri attenti e precisi potranno accertare

's¢ parte di questi materiali sia gii stata edira. Molti sono serviti al D’ Ancona

per le sue ricerche sul teatro italiano {citiamo solo la ricca raccolra di maggi a
lui appartenuta), altri al Comparetti per le sue indagini nel campo della novel-
listica popolare. Postille del Comparetti e d’altri rendono anche pid pteziosi
questi materiali.

Il Comitato ha preso nota dei materiali che rientrano nell’ambito delle
sue ricerche e si & messo d’accordo col prof. Toschi per avere copia degli inediti
piil importanti per I' Archivio pisano.

Ha poi rilevato I’opportuniti che anche gli altri materiali inediti (per es.
di novellistica) siano fatti conoscere, suggerendo come luogo adatto per la
stampa la rivista della Societa d’etnografia italiana.
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Ma sopra tutto ha insistito sulla urgente necessitd che si provveda'a compi-
lare ¢ stampare, 2 vantaggio degli studiosi, un inventario ragionato ¢ dettaglia-
to dei materiali in questione. ’

H Comitato ha voluto rendersi conto anche della consistenza della Biblio-
teca del Museo d’etnografia ¢ del sussidio che ne avrebbe potuto trarre per le
proprie ricerche. Assolti questi compiti, che avevano determinato la riunione a
Roma, il Comitato ha preso atto dell’invio fatto dal dott. Gianfranco D’ Aron-
co di sei fascicoli dattiloscritti contenenti, opportunamenie ordinati, i materia-
li dell'inchiesta folkloristica da lui condotta in Friuli (un 7° fascicolo & in pre-
parazione) e si & dato incarico al prof. Santoli di fargli pervenire i ringrazia-
menti del Comitato.

In chiusa della riunione di Roma si & data espressione alla viva riconoscen-
za del Comitato per I’ospitaliti concessagli dalla Societd di etnografia.

A Pisa 1 professori Santoli e Vidossi, verificata [z situazione dell’ Archivio,
hanno dlsposto per l’acqulsto di nuove schede ¢ schedari. Sono stati immessi
nell’ Archivio i fascicoli (di cui sopra) dell’inchiesta D’ Aronco e si & provveduto
a spedire al prof, Toschi 250 schedari bianchi e un centinaio di schedari azzut-
ti, e al prof. Maticetov di Lubiana, che ne aveva fatto richiesta, una copia per
sorta di tutte le schede fatte stampare dal Comitato:

La riunione si & sciolta neila mattinata del giorno 25 ottobre.

(segue la firma Ji Giuseppe Vidossi)
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«TRADIZIONI MUSICALI
Collana fondata e diretta da Nunzia Manicardi

VOLUMI PUBBLICATI

MARINA DALLA VALLE, GUGLIEIMO PINNA, ROBERTO TOMBESI

STRUMENTI, MUSICHE E BALL] TRADIZIONALI NEL VENETO. Prefazione di
Nunzia ‘Manicardi

Vol. 1 (gingno 1987)

In-8, pp. 166, 14 tavv. f.t., 55 trascrizioni musicali, 16 descrizioni corentiche, 19 fizg.,
br. con sovracop.

GIAN PAOLO BORGHI, GIORGIO VEZZANI

C’ERA UNA VOLTA UN «TREPPOs... Cantastorie ¢ poeti popolari in Italia settentrio-

nale dalla fine dell’Ottocento agli Anni Ottanta.

Vol. [ (gennato 1988)

Con contributi di Lorenzo De Antiquis, Matino Piazza, Romeo Zammarchi. Trascnzlo
ni musicali di Giorgio Vacchi. Fotografie di Giorgio Vezzani

-8, pp. 240, 24 tavv. f.1., 8 trascrizioni musicali, br. con sovragop.

Vol. II (ottobre 1988) :

Con contfibuti di Franco Castelli, Giuseppina Colmo Daniela Grassi, Aidano
Schmuckher, Trascrizioni musicali di Giorgio Vacchi. Fotografie di Giorgio Vezzani.
In-8, pp. 316, 24 tawv. f. t., 7 trascrizioni musicali, br. con Sovracop.

NUNziA MANICARDI :

TRADIZIONE MUSICALE IRLANDESE. Prodorti, processi, ruolo, Prefazione di Raoul
Meloncelli (marzo 1988)

In-8, pp. 250, 12 tave. f.t., 92 Trascrizioni musicali, 23 figg., br. con sovracop.

MARCELLO BONQ _

LA GHIRONDA. Storia, repertorio, tecnica esecutiva ¢ costruzione. Prefazione di Ge-
rardo Parrinello (aprife 1989) |
1n-8, pp. 216, 8 tavy. f 1., G2 esempi musicali, 75 figg., br. con sovracop,




NICOLA [ANNONE

BALLATE DELLA RACCOLTA NIGRA NOTE NELLA PROVINCIA DI PIACENZA,
Prefazione di Mario Di Stefano (maggio 1989)

In-8, pp. 250, 123 trascrizioni musicali, br, con sovracop.

LEONARDO R. ALARIO

CANTI NARRATIVI IN CALABRIA. Nuove lezioni registrate a Cassano Jonio (Cosen- ‘

za). Prefazione di Luigi M. Lombardi Satriani {maggio 1990)
In-8, pp. 159, 7 tavy. [.1., 17 trascrizioni musicali, br. con sovrasop.
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488 NOTE DI BIBLIOGRAFIA

1l volumetto non & privo di interesse, an-
che se ['esposizione affrettata della materia,
I'assenza di motivazioni fondate su dati pre-
cisi nella scelta delle argomentazioni, la so-
vrabbondanza dei riferimenti bibliografici e
delle citazioni di autori e di tradizioni locali
non consentono un discorso organico, esau-
riente e puntuale.

Pina de Meo Dentararo

Maria ELENA GlusTi, Ballate della Raccolta
Barbi, Sala Bolognese, Forni, 1990 («Tra-
dizioni musicalin, 8}, pp. 244, con 6 tra-
scrizioni musicali.

La scelta dei tre canti epico-lirici della
Raccolta Barbi analizzati dall'A. («La moglie
uccisa», «Strano voceran, «Moita per amo-
ren} & motivata, oltre che dalle analogie di
ordine tematico, dalla loro importanza in re-
lazione zlla definizione del territorio tosca-
no come importante area di acquisizione, rie-
laborazione & trasmissione di testi provenienti
dall'Ttalia nord-oceidentale o dai paesi tran-
salpini. [ primi due canti, infatti, nati sen-
z'altro nell'Fralia sertentrionale o addirittura
oltralpe, hanno subito in Toscana una pro-
fonda rielaborazione tanto che, se non di can-
ti nuovi, si pud sicuramente parlare di canti
rigenerati: epurati dagli elementi che, ormai
deteriorati, ne inficiavano la comprensibili-
ta, hanno subito una ricomposizione artorno
al nucleo primitivo che ha ripristinato il sen-
so compiuto del testo. Il terzo canto & inve-
ce di sicura origine toscana, data la diffusio-
ne capillare nella regione e I'assenza nel te-
sto di spie linguistiche di tipo settentrionale.
Quest'ultimo esempio, unitamente agli altri
due, si pone per I'A. come ulteriore prova
del definitive superamento della tesi Nigra,
che limitava la produttivita e diffusione del-
la canzone epico-lirica al territorie subalpino
interessato dal substrato celtico. L'analisi dei
singoli canti & condotta attraverso un con-
fonto tra le versioni inedite contenute nella
RB e quelle edite della Toscana e delle altre
regioni italiane, al fine di individuare Ie di-
verse tipologie, le ramificazieni del canto, 1a
sua patria d’origine o centro d’irradiazione.
Per quanto riguarda i criteri di edizione, bi-
sogna premettere che la RB pone diverse dif-

ficolta a causa dello stato dei testi. Essendo
stati crascritti da informatori diversi per estra-
zione sociale e formazione culturale (studio-
si, ma in maggioranza maestri elementari o
anche semplici appassionati, certamente non
dotati di alcuna nozione di indagine folclori-
ca e di trascrizione fonetica di testi dialetta-
li), sono necessariamente eterogenei quanto
a criteri di formalizzazione linguistica e me-
trica; bisogna inoltre ricordare che essi sono
stati raccolti nell'arco di un cinguantennio
ed & quindi logico pensare a mutamenti in-
tervenuti nei criteri di raccolta e nelle diret-
tive impartite ai collettori. Una tale situa-
zione, aggravata dall'assenza o scarsitd delle
melodie, rende estremamente rischioso ogni
tipo di intervento che non sia mirato alla
massima fedelta al resto.

Pur accennando alla complessita di que-
sto ordine di problemi, I'A. ha adottato un
tipo di formalizzazione metrica dei testi tesa
a renderne omogenea la struttura. Partendo
dalla definizione metrica stabilita da Barbi,
i versi sono stati divisi in emistichi piano-
tronchi alterni, non tependo conto degli as-
sunti della critica successiva che ha messo
In evidenza come tale struttura metrica sia
peculiare soprattutto dellz elaborazione set-

tentrionale, menire nell Ltalla cénerale pre-

vale il decasillabo o endecasillabo a ri

¢lata o in_assonanza_monorima. Basandosi
sul ritornello, sulla rima e su eventuali indi-
cazioni contenute nei testi, 'A. ha operato
anche la divisione in strofe. Un tale criterio
pud risultare valide laddove csistanc ele-
menti di determinazione della struttura stro-
fica, ma in alcuni casi la_divisione sfi

Parbitrarietd (vedi ad es. versioni e
«La moglie uccisa»). Per il resto, gli inter-
venti §i afio 4 quelli necessari per la
comprensibilitd del testo. Il libro & pre-
ceduto da una «Notizia sulle carte Barbis
che ricostruisce, avvalendosi anche di do-
cumenti epistolari inediti, il complesso «i-
ter» di formazione della Raccolta e le vi-
cende, anche burocratiche, che ne hanno
per cinguant’anni impedito la pubblicazio-
ne, come risulta dai verbali, contenuti in
Appendice, relativi alle riunioni del Comi-
tato per la Raccolta Barbi (1949-1952). So-
no inoltre allegati i prontuari redatti da
Barbi negli anni 20 ad uso degli infarmato-
tri. Un'ultima annotazione riguarda la biblio-
grafia; vorremmo suggerire P'utility di indi-
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care gl editori. delle e_citate, al fine

Lucia Fanelli

SteFania-Bisconting [L fascine degli Zinga-
ri. Usi, credenze, arte magica e aliri enig.
mi, Perugia, Guerra, 1990, pp. 189.

Esistono ancora oggi etnie delle quali po-
co & conosciuto e intorno alle quali, di con-
seguenza, aleggia un alone di mistero che con-
tribuisce a stimolare 'interesse non solo del-
lo studioso, ma anche dell'uomo qualunque;
fra queste occupano senz'altro un posto di
primo piano le varie triblt zingare ed &, quin-
di, con grande attenzione che ci si avvicina
ad un testo incentrato su di esse.

It volume di Stefania Biscontini & diviso
in cinque capitoli, che si propongono, rispet-
tivamente, di illustrare I'origine ed il signifi-
cato del nome di questo popolo, la sua pro-
venienza e le vicende che hanno portato gli
zingari a sparpagliarsi per il mondo, la reli-
glosita, i magicismo, valori, riti, credenze
connessi ai momenti fondamentali dell’esi-
stenza, i loro rapporti con le popolazioni pres-
so le quali vivono.

11 libro svolge questi temi in maniera con-
fusa, tornando di frequente sugli stessi argo-
menti e insistendo soprattutto nel trovare so-
luzioni, facendo ricorso ad analisi linguisti-
che non sufficientemente provate ¢ sempre
di seconda mano. Esso, per dichiarazione del-
I'A., & da intendersi come «una ricerca di
tipo bibliografico» (p. 7) e in pratica ripro-
pone matetiale tratto da altre pubblicazioni.
Cid &, peraltro, evidente anche per il diver-
so tono di singoli passi e per il linguaggio
assal discontinuo. Si alternano capitoli poco
scorrevoli e poco chiari nell'esposizione, co-
me pet esempio il primo, ad altri, come quello
sulla religiosita, in cui "esposizione & piv ac-
curata ed il discorso si snoda abbastanza flui-
damente.

Sostanzialmente il libro non aggiunge
molto ai soliti luoghi comuni sugli zingari,
ad eccezione di zlcune parti, fra le quali so-
prattutto il cap. V, in cui vengono riferite
usanze relative al ciclo della vita umana, (gra-
vidanza, riti funebri).

Proposito dell’A. era di non esprimere

un qualsivoghia giudizio; a lettura ultimata
resta l'impressione di un'opinione comunque
positiva nei confronzi degli zingari, talvolta
anche troppo, fino a giustificare qualunque
tipo di comportamento, ritenendolo quasi ine-
luteabile.

Conclude il volume una bibliografia ra-
gionara sugli zingari, limitata ai saggi noti

all'A.

Pina de Meo Dentamaro

"ETNOLOGIA

Vitrorio LANTERNARI, Déi, profeti, contadi-
ni. Incontri nel Ghana, Napoli, Liguori,
1988 («Anthropos», 16), pp. 263.

In questo libro I'A. raccoglie dati e ri-
flessioni che risalgono alla sua visita etnolo-
gica nel 1971 tra gli Nzima del Ghapa 4l
seguito di V. Grotranelli (che su di essi curd
nel 1977-1978 la pubblicazione di unz mo-
nografia fondamentale: Ura societd Guinea-
na: gfi Nzema, Torino, Boringhieri; del gruppo
faceva parte anche ['etnologo A. Wade-
Brown, recentemente, troppo presto, scom-
parso) e ai successivi viaggi nel paese africa-
no del 1974 e del 1977, condotti per appro-
fondire lo studio del fenomeno dello svilup-
po delle chiese spirituali che aveva rilevato
nella prima missione.

Gli Nzima vivono in un territorio che
si affaccia sul Golfo di Guinea, che si divide
tra il Ghana e, solo per una stretta fascia,
la Costa d’Avorio; 12 loro societd & marrili-
neare e virilocale; [a struttura politica tradi-
zionale si & formalmente conservata, e il so-
vrano ¢ i capivillaggio costituiscono un tra-
mite con il governo centrale. Il Ghana, ex
Costa d'Oro, ha conseguito I'indipendenza
dall'Inghilterra nel 1957, divenendo repub-
blica soggetta al potere totalitario di Kwame
Nkrumah: numeresi colpi di stato vi si sono
susseguiti, ma ¢id che permane & una condi-
zione di subordinazione ai paesi di fatto neo-
colonialisti. Naturalmente risultano molto evi-
denti gli aspetti sincretici della cultura nzi-
ma, temi su cui I'A. ferma in modo
privilegiato la sua attenzione: «Ora, se bene
st guarda comparativamente alle condizioni
d'esistenza proprie del villaggio e della cicta,
si pud dire che, net villaggi, lo sviluppo del-
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[Prontuario redarto da Michele Barbi (anni 20)]

NUOVA RACCOLTA

DI

CANTI POPOLARI TOSCANI

Yoi potreste. o giovani, andar coglisnido di sn Iy
boees del popolo, da proviucia a provincia, la pa-
rola, il motto, la imagine. i1 fantassma che & to-
stimonirnza alle atoria dl lanti secoll....

CaRrDUCCI .

La itunga esperienza.ha mostrato che gran parte dell’antica poesia popolare 3b_pravm'w ancora,
won solo net luoghi pik riposti di montagna, ma anche nelle pianure. pro;ssima alle citta o nelle
oitta stesse. Basta cercare-con amore pazienle ¢ costante, 6 i nostri anlichi canti popolari potranno
esser salvati dall’oblio e fatti argomento di seri e utili studi. Canti ¢ melodie possono. essere in-
viati al prof. Michele Barbi, Plazza della S8. Annunziate 5, Pirenze (114), '

Si desideranlo fedelmente trascﬁbti nella schietta forma idiomatics:

Rispetti.
Canzoni antiche, narrative, giocose ece.
~- Donua lombarda, perch® non mi amit? | — Perchd ho mani..
— Di che pinogi, Peppino, | diche piangi, mio benf | — Piango d’a.nda.re # la guerra, [ — Ci anderd io per fo....
Capitano di Fiorenza (Snluzzo .} | 8’8 ammalato e asta per morir. | — Andate u ochinmare i misi seldasi | che mi .
vengano & riveder.... | La mia vita vi raccomaado, | quattro parti s’hanno a fur....

La povera Cecilia | piange.-lo suo marl; | glml’han messo in prlglone, | Jo voglion far mori....
Eran tre falciatori | m un praio a segar...

— Figlia mia, vieni al balle. | — Mmmna mia, non posso venir: | mi manea le scarpette, | zon posac
cumparir.... || — Balla su, o mia Dianella. | — Messer no, non vo’ ballar: | ballare mon 30, | ballare non

vo’, | le scarpetie ch’iv non ho.... || Balla balla, Ciapina. | Non vo' ballare, non ballers. M1 manca lo scar-.
pire.... | Vieni alla festa, o bella.... | Le scarpe io non ho...
— Chi t'ba fatto le scarpe, Girumetta, | che ti stau si benf | — Me 1’ha compri’ 11 mio amore, rche mi vuol

‘gran ben.....|| Chi t’ha fatto quelle scarpette, | scarpette d’amor? | L’ stata la mamma mia.,..
— Dove sei sta’ quests mattinaf... | Box di, Marion. | — Son sta’ & coglier insalatina | o caro marl....

1 marchese di Salnzzo | la matting s'd lava, | ed b soess zella stalla ] a vedur 1i suoi cava.l [ — So non forno
entro sett’anni, | Moglie mia, non m .).spe..tar -

— Mariolin, bel Marioline, | 88 ti vuei maritar. | Amazzersm tuo padre, | 6 noi due cf spossrem....
Gismonda bella non si fa vergogna | di far Iamore con il bel Ricciardo : | & suo padre lo viene s sapere....
Un re una figlin sola al mondo avea, | tre servitori lui li mantenes.,. ‘ :

La Virgolina 1'% da maritare ; | il conte Marco 1a fa dumandare. | — 11 conte Marco non vo' per mariio....

Pellegrin che vien da Roms, | mi potresti un po’ alloggiarf... || Da Roma ai purd | lo pellegrin rome’ | e
tanto cammind che giunse ad un ostie’.... ' ) /

‘Erano tre tambh | oche tornavan da la guerra....
E le navi vanne e vengono | e la bella piangende sta. | — Conducetemi a qusl porto | dove lo mio padre sta....

Moreitina in mezzo allo mare | pisange o auspu‘m non ci pole atar: | manda a dire a Jo sue babbeo | che la
vada a riscattar.,..

(Cangone della domna rapite das Turchi) — O.donns Candida, | se vuoi seta comprare, | ’ogui color ci sta.
. Doans Candida &i cald, | @ il Tareo Vimbared....

La donns msal-maritata | did. 'l veleno al suo marl. | Glielo di3 ne Vinsslata { ¢o la- cods del sarpantm...
La belia va in caniina l a cava’ il vin ] ¢ol suo bel morettin, | O morettine mio, | worirsi,...



Canzoni antiche, narrative, giocose ecc.

La vecchietta dallo seite figliole ] ¢ di setts w’hu maritato una | o per dobe gli h-l dato una cuna..;.
— Duve fosti iersera | o eare figlio, eavalicre gentil?... )

— Quando ne val in dMaremwo, | bel pecorarot...

Diana {La Mea} facea 'l bucato | nel conchelin d’ambd....

— Canta, eantr, Lisctta, ; 3in che sei da maritd....

Date moglis o Bernardo, | ¢ché Bernardo & un buon garzon. | Quaundo Vebbe sposata:| - Per sett’anni nun
n’aspestar.... | O Bernardo, o bel Bornardo | da le nove consoluzion....

Conts Angioline a caccia ss n’d andale, | poren spineso il corpe gli hia forato.... | — Mamma, perché le cum-
pane sonan tante §.. | Perché 1 servitori pinngoue 1antu f...

— O Muriolin bel Maviolin | cos’hai futbo di quel puttin che ¢era £ | — O madre mia, lo gettai in peschiers...,

Bell?uceelline del bo’ | che a la campagna vola...,

Nella ciltd di Mauntovas | una bella figlia ¢’s. | Un giovane e passato | els vollr baeciar, | La yingtizia d1 Man-
tova 1'ha fatid prigionier. | — So lo B4 posye Is mia worous, | mi vervebbe a trovar,...

— Sor capitano, mi dia ‘1 congedo } d'andarmen: a ei....

La mi’ memma 1'e vecchiorella, | In matsinn mi {a levar.... ] Dove vai belle fantivat | A prender aequan
per desinar....

- O bel Lindoro indove te ne vai, | chi il tuo cavallo ti vedo ammanired. | Prese il cavallo o gli mise la cinta :
— Bella, io partird’se sei conteunta.... [} — Senti miv caro beue, | saresti tu contenta oli’ io \'a.dv. # lu guerra....

— Caterina Caterinella, | innameorato son di te. | -=Tn verrai su le tre ote | quando 'l babbo 1’3 a dormml....

— O Pinoita {Bettine, Gigina....), belle Pinetts, | ‘va licenza vorreida te. | ... Una uocte dermir con te....

FErano in tro serelle | ¢ tutte tre d’awmor....

La figlivola del paesan, |12 pitv bellu che oi sia. | La furemo rtimirar [ da tre soldati in guerrs....

.Tre marinari che van per acqua.. . ’

Lu Violios lu Vielotts | 1a si vorrebbe hen marcitar. | — Vaune a domuanda & la mia mamma, | S0 Pl coolente
io venird....’

Fra Iacopino da Roma si partiva. | Bordone in mano, | indosse una schiavina....
— Pellegrin che vien da Roma, | preghereste il ciel per me? | .... che mi mandi un buon mari'....

. — Signora, la limosina.... | sone un povero orbo..... | —Cosa vorresti, o erbo ¥ | verresti tu del pau.i...
— Bon di, o Maddalena.... | Cosa avete da cenn, cosas avebts di buon i...
L Lella Franceschina che la vorris marl.... | — Voglio quel giovinetto che ska in prigion per mi....
La vedovella dulle tre tigliols, | 8 tutte o tre maritar le vuole....
‘— Venezia, mia Veunezia, | tu sei du maritar. | - Che vuoi che i maritif | men ho nessun da amar.... | Pep-
pina wu se’ bella, | ¢ ancor da maritar.... .
— Lon di o bon giorns, bella pHsioTs ibargera;. | — Bon di o bon giornoe vi sia ben da. ' — La voestra liglia

dove I'd andd?
La Lionetta la v4 la va: | era snl campo che lei lavorava | ¢ ¢’ern il suo Gigin che la rimirava....

Dontro Torino donua francese | non fu che pinngere e sospirar |.— Pill non pisngete, donna francese, |- vostro
marito dowman sard qua....

—- 7Teresing, ¢’ la mamma ti domanda. | -~ Cosx vuol da me? | - Tivuol dare ub gievin calzolaro, | — Non lo
posse amar. | B tutto il giorno mi {u tirar lo spago.... - -

— Mamma iz un muratore, | lui mi ama & wi vol bene, | casa bella roi mautiene, | a la moda mi fa anda....
— Un muratore m’hanno messo davaanti. [ Io nou lo voglio, ¢hd ne vedo tauti..,

~ Uu murstor la mi’ mamms la mi vol dare: | nu -murater che apenye la calciou, | tutte ls donne le manda
in rovina....

— Mumma mia, voglio marito.... | Yoglio pronder un marinar.... | — se tu prendi un marinaro....

- Mamma mia, marijami tu.... [ - 8e ti do un wurators, | un wurator uon fa per fo: | se gh salta la ge-
Losia, | Ini ti mora e poi va via....

Lu bella Margherita | I'2 bella quanto il sel. | La va indella stalla | (Ia.l sao caval d’amor. | U piede me]]a atafia |
a cavalle lu. moutd.,..

La priws donos che sposd Fierenzo | la si chiamd Ginevra fortunata.... | 11 suo marito non li volse bena,[
subite morta la fo’ soppeilire, | b quando un morto & stato seppellite, | il ben di qnesio monde I’ finity..T

Audrem dalla vedovella, | ¢i ha una figlia da maritar. | — La mia tiglia » piccolina....
Una donua per vsser bella | nove cose deve aver... ’ .
Lo Huestre-son serrate, | Teresina la dorme ancor. | Sta su, betla Teresina, | & arrivato il tno primo amor....

Giovannino da.la Vigna nova | s'ionamoro d'una bslla figlivela : [ non sapendo come averls, | si vesti da moui-
celln,... | — Bonusera, sor oste: | non vo' da bere nd du mangiar; | selo un bel letto per riposar.

La bolla riposava | 2 'ombra d’un gisrdin, | Passa un bel cavalierv, | la Lella ai sveglid....
— O mal viliuno, 8 qnnnto mal facestil | avgvo uno storno & tu me lo prendesti....

— M’% stato regalata na mela ;_,ru.ua.la, | nela min cas-n la tengo rinserrata.... | — De la tua mels non ti la-
mentzre; | se te U'ho presa te ln vo’ pagare.... ] K Valtra sera tu we la fucesti [ Aveo’'na mela ¢ tu me
la prandealﬂ....

Grillo bel grille in un campo di lino, | e l.s formichina gliene chiede un. filino. ...

(I.dodici mesi dell’anno) Io son gennniv bello; [ porto meeo la fresenra....

— Bella che vai ul niered, | compramens unoe, | comprami uu gellettin, la mia speranzy. | Gallettin chicohiricki....
— Chi 'ha mangiata la tests, | la testa deli’aniira minf | —-E ’ho mangiata .io.....-

La mis mamma 3 andd al merca, |.un tamburo m’ha portd: | Ure wre il mio tamburo....



Canzoni antiche, narrative, giocose ece.

Alla fiera di mastro Andrea ho comprato un tamburello : | purnmpum lo tamburello.,..

— O compare, io 8o sonare. | — O che diavolo sai sonare? | — So sonare il campanello....

Verrd poi il dl qi festa | sul mercate a comprar la vesta; | di domenica la vesta, | disabuto i eavoli, | di venerdi....
‘e non ’avra, | Resina bella e lere lailérali.

Mella cittd di Mantova | una giovin bella fuj | e ¢’era unm giovinetto, | che Ia volea per lu’. ]

L'amore del suidato | dura meno d’un’ora : duva va, diper tutlo, | si trova una signora, | — Se volete venire |
vi porteremo in grepps, e sndercmo 13 14 piaw pian | ino a le porte di Milan....

Stamattina mi son levata | un’oretta prima del sol. | M1 svn futfa alla finestra, | ho vedoto lo mio amor....

Mi son levad di bnon mattine, | I'ho trevato nun bell’nceellino | su *na ramella che cantava..

Vielina I’d in prigions, | nun si sa per che cagione. | Maunda a dire & la sua wammwa | che la cavi d:. prigioue. ...

— YViolina, esci di balle, | cha 1'®8 morta |3 tns mamma, | — Se P morea, che ci atia..

— Aprimi Puscio o bella | eh’io voglio entrar in ¢i. | Non te lo posse aprire....

' — Dimmwelo, bella Inglese, | vorresti tu marif... (oppure: £’ c’era un signor conte, | volea prender moglior; | volea
prender Monchesa | figlin d'un cavalier....).- -

Quande Riceiardo va a preuder la sposa, | 1i prende cinquecento sei cavalli.... | I snoi fratelli stimano Vonore, |
gl deuno uu colpe senza far parols.... | Era sereu che si rannuvolava | ¢’era Ruggeri che moglie wenava....

Ls mi’ mammmina "sra un po’ gelesa, | ln mi mandava 2 la campagua sela.... | E mi mandd al molino a far
farina....

— Susanna vatt’s vesti, | eh® al ballo s'ha da andar....

Mariolin bel Mariolin | si leva di bon’ors | o va nel sauo giardin | & coglier rose e hori...,
Il prete forte corre (Ii frate gl va dietro} | dicendo : bella aspettami....

'— Povero campagnolo | che ha perse le scarpe, | e per l'amore | se.l’d tornate a far....

Gentil galante 8 audato o la guerrs, | sta sett’ anui & ritornar. | E la-povera Fiorenza | 1’8 restd senza mari | £ di
1i ci passa il Moro, | il gran Mero Saracin..

~ Chi bussa a la mia porta? [ chi bussa al mio porton‘i f — E il capitan di Napoli| con il suo servitor..
Chi ba dell’amorose | le sappia mantenir.... | — Vieni in casa, Peppino.... { — No, ne, non vo’ venir.
I1 41 di sanr Martino | tutti “vanno a la ﬁem. | — Pretin, mio Dbel pretin, mi compri un po’ la fera....

8u la riva del mare | ¢’d una vaga pastorella....

Mi spoglic & mi rispoglio | per andure a dormire; | mi viene in mente la beila, | mi torne a nvest:ra
Quando ’l buen veochio moglie pigliava, | quu.mlo il buon vecchio moglie piglid... )

La barbiera che vien di Franoia | oppure: O desire, bella barbiera | }. — La t.n'estt la barba znche amef. ..
Mamma mia veglio marito, [ ¢hd cosl non vo! pir star.... ‘

O Mascatella sei bella ¢ reale, | le bellezze 1o porti sotto l'ale..

— Mamma mia mi sento malata: | la medicing nell’orbo ei sta. I - E‘lglm mia, ¢’d ’insalata ... | Mamma mia,
ie moio, io meio | per wna cosa che nell’vrto sba..

L’ultima sera di carnevale | la min mamma mi marltb....

— Bon giorno, Leonora, | —— E Die ci dia il bon di. | — Indove stai di casa? | Ci voglio nn po’ venir....

Al tempo oh’ero piccola funtina, | Is mia mamma di me n’aven gran curi.... | La matmma mis di me non ha
piis cora, | la mi manda al mulin sola soietta.... :

A mezzanotte in punto | 81 sente un graw rumor: | saran gli scariolauti | che vaono a far Vamor,...

To Ji tecesi i capelli | o lei mi disse: old!... - .

I soldati vanne vis, | con loro voglio anda’: | 0 cara mamma, uon vo' pit lavora’...,

La mia mamma & una coutossn, | il mio bubbo un cavalier | o io povera meschinells | son rinchiuss in iuonaster....
Munara mia munara, | mi macinereati un po’ ¥ | dimmi di quale grauo..

Andiedi a lo mulino, | — Ci avrei da macina’..
-— O mamwa mia,.. non mi mandare alla marina sola.... R
~ O mulinar, prenderesti tn mia figlia? | — $1 che la vo’ se ha una bella villa.... | Mulinar, bel'Mulinu.r,I

"quando sposi la mia figlia t...
Ur mago in ana macchia seurz senra | ogni giorne volsva unna persona....

In mezzo al mare .e’d una casa bella, | dentro sette fratelli e una soreils. | Tubti ¢ sette la voglion mari-
tare | e al fgliol della regina dare.. . .

L7altro giorne andsi al meroato, | l’mconbrai una piumontese: piemontese canta parei....
— Dove se’ sta’, Martin f... | — So’ sta’ -al mercd, Marianna.... | — Cosa m’hei tn porta’ 7...

‘La prima serz ch’entrai in convento, | sentivo lo mio amore passeggiare. | lo mi levai per andare u a.pnra |
rmadre badessa mi stava a sentire.... | E la mi mamma per non darmi dote | Ji quindici snni mi mise in
convento....

Vi vo’ dir d’una brutia veechia, | si veies rimaritar....

Una vecchia alla foute si lavave, | un bel gilovane gli appari....

La Ninstta villanella | rinnmata nel villaggio, | 1a pili cara, la pia bella, | va dn ‘un cerio romitin...,
Teresina & innamorata | & si vuoole marifar :'| 1a sna mamma, tanto ingrata, | monacella ia vuol far....

L’avevo una ragazza | assai grazicsa e beila; | non sapevo come (are | per andarla a ritrovar. | Mi vestird da
frate.... (oppurs: Mi o’'2 ammalata | la mia Leunina amata.... | Mi ve’ vestire.| da frate cappuceino,...).

— Padre Formicola, pudre.Formigola. | — Chs volete da padre Formicola {...

—"Leun, mia Lenn, montami sulle spslle, | alle veutitrs ore saremo neila valle.:.. | — O babbo mio, non
dormite piit; | evno la vostra Leow che abbandonata fu..] — Lena mia Lens, non ti vo’ perdonar,



Canzont aatiche, narrative, giocose ece.

— Teresina vaga e bella, | perchd pit non mi vuoi hen i | Unn volts ero il tno CALO....
Il merio I'hn perso il beceo : | povero merle mio ! [ Come fard.a canta’{
Ero in bottegn | che lavoravo, | nients peusavo | &’audars in prigien....

La formicoln sta sul prato, | sta col cape rilisciato, | e dice ¢he vuol marito... ] La form’eola gitt per Vais |
che marito non trovava.... | — Il marito trovato Pho: | per In casa come fard 1.

La rapa 1’ha tre figlie.... | tutte da maritar....

. 11 pidocchio e la pulee.... | & Roma vuol andar....

Son tre fratelli, | han 'na sorella da maritar, | L'han maritata | seicento miglia di 1A dal war....
Principe Raimondo 3’2 maritd, | e po’ a Ia guerra U'd anda....
Gli eran tre rondanine | a fraversare il mar. | Una cused nell’acqua | e tutia ai baguo....

Eran tre belle figlie | sulla riva del mar. | Di 1 ci passa un prete, | un prete a cavd, | 14 dice ala primieral .
ae lo voleva ami..... ’

— Dalla vecchia che vuoi tu? || — Della vecchin vorrei li piedi.... || Cosa vuoi della bella donnat | — Della
bella donna vo’ i eapslli.... -

Io vorrei i suoi eapelli. [ — Che ne faresti tu? | — Lacei per prendere uceelli....

Cincimbriceo (Tamburino) a pid le scale | stava & pisngers e'vospirar.... | — Clie avete Ciclmbriconli? | — A
“capo la scale vorrsi veni’... | In camerella vorrei veuni’....

Tutti ¢i hanno lo cappello, | & lo tuo marite no. | — Zitto, zitte, tmarite miv; | il eappeilo te lo fo io....

— Bella Caternzzina, | i bei piedin che hai. | Di che tu te ne fuit | DPammeli un poco a me....

— Che belli piedini che ha ls Rossina (la Luigina, la Marianoa....) i)

Chi t'ha fatto quelli ocohini? | — Mo I’ha fatti la mis mamma | con Vainte di papi....

— Chs cenerd la sposa la prima serat | Un mezzo piceioncin.

La si veste, la si fa bella, | 1a ai weite Vanello in di’.... | — Iudove vai beils sposina ... | — Vado a pregare

il Signor per te....
Il lunedi | li calzolari | sogliono fare | tukti cosi....
Spazzacamin va per la strada, | va gridando : Spazzacamin....
Sapeve una canzous alla rovescia, | alla diritta non.la so. caniure....
La canzon della bugia, | non ¢’3 niente in verita....
% tanto tempo che 'un ho detto il vero; | ora lo voglio cominciare a dire....,
Ho visto un zoppo andare al par del vento,... | Ho visto un topo serivere....
Vengo d’Alessandria.... | Vi ho portate una seatolu.... | C’d dentro una formicola.,

— Giovine belln galante e grazioss, | vonruste esgere la mia amorosaf ] - Glovme bello galante e cortess, |
sareste buono di farmi le spesat... ‘

— O Violina, ti se’ fatta baciare (oppure: O Violina, tu ha’ le gote rvsse....).

(I primi dodiei numeri) Uno: la mia dama porta brune. | Due.... || Ovo : 1o Madonna con sau Bruno. Due...
Ona ;- a 1’amor non ci ho fortuna. Due.... || Uno: Non dir niente con uéssune. Due.. |l (o i aliri modid.j

Uno due e tre, | il papn non d il te, | il re non 3 il paps....

Leggende sacre.e orazioni (eseluse quelle in ottava rima).

Maria Maddalena.... ]' la va' di potta in porta | cercande di Gesh..... | Dolce Vergine Maria, | date grazia
all’alma mis. | posss dic quel che ho gid viste | dell’apostela di Cristo.... || Questa & l'orazion di
Maddalena | nome di santa e nome di repins....| Seletts me n’andavo | per un prato passeggisndo | all’im-
provviso quando | lo vidi un bel pastore.... . .

Santa Barbara qumando che nascette.... | (oppure : Sta su, Barbera bella e costumata, | che io ti.vo’ con me
per maritata....). .

O gente che mii state - ad ascoltare | Q’un casbellano vi voglio: raowntare

' Quande sapnt’ Alessio prese mogha | in casa se ne stavn. . soap;rare [| Alessm Alessio alfissimmoe romauo | era

figliol del re sante Fabiano....

Leggenda di 8. Giorgio, 8. Lorenzo, 8. Fabiano, 8. Lazaro, di Uliva, di Saut’Antoanio, di Sunt’Apollonia, di
Santa Lucia, di Santa Caterina Martire, di Santz Caterina peceatrice, di 5. Giuliuno, del riecone che non faceva
clemosina, del giocatore disperate che d3d Vanima al diavolo, dellanima dansata che non aveva mai fatto
del Leuoe, delle due sorellse una della quali pon volle dur labie al nipotine orfano, di Sauta Margherita da
Cortoua, ecc. Molte di queste leggende sono in versi endecasillabi che rimunc a due a due, ma von rego-
larmente ; & di quesie si prega di far raccelta con cura particoelare (escluse, coms si d detto, quelle in

- vttava Tima), specialmenie nelle provincis di drezzo, Grosselo o Siena.

Madre ‘Maria sedeva ad un balcoue | stava a vedere il Figlio che pussava...

Maria stava in casa e noun sapsva | il suo earo figliol dove V’aveva....

O gente che passate per la Via, | venite a visitar questa doleute : | 3 la poverina di Muria...,

"La morte di Gesd, | Maria s’affunna.... | Dove vai, madre Maria | solasola per questa viat...

{Le 24 ore della Passiove). Preparata a 1’ un’ ora | era I’ ultima cenun.... | Preparats. ad un‘ora la mensa
aves il dolee Gesl Nuzzaremo.... | E di gih Ja prima ora scodcava | quando assiso con ciglio serenv...

Vo' rigordare la santa passioue, | quella che fece Dio nosiro sigmore..
Il pover contadino | ‘andava sole al campo. a.lavorare. | E -quande .wev:i. fame....
Il Verbo 8o & il ‘Verbo voglio dire, | quello che disse Dio nostre signore.....-

‘Paternostro aila reale; |'ve sapessi quanto vale...

Cantisre le landi eterne | del nostro buonSignore: | Gesh per nostro amore | & morto in oroce...,




Leggende sacre e orazioni (escluse quelle in otltava rima).

Che fai, anima mia, | che non ritorni a Iddie? | Lascialo il monde rio....
Lovate su, pastori, | gite a trovar Gesii, } @ non tardate piis....

{Le dadici parole della Veritd). Uno : sopra a Dio nen of sia nessuno. Sue: la lnoa e it dol ;| chi ha ereatc
‘il moudo | & stato Noatro Signer.... | Uno: Gesiu Cristo, al regno iu ciel salt, | Dwe ; lo tavole di Moesl....
Una: & la luns. [ Due: o luna o il sol; [ e primu ¢ Dio mostro superior.... .

Uno: va alla messa digiuno : | Die ti salvers &’ogni infurtunio....

Canti per Befana (Pasquutta), per il.mese di Maggio, e per le anime del Purgatorio.

8i cantane awscura In Befusna o i Muggio nei puesi i campagna o di montagna ? Da chi & come ? E e
pon s esantame pil, do quaoto tempo si & smeaso 7 Cercure ad opni modo da «uelli che erano solili cantarii,
o da.quelli che li ricordano, di aver copia di tali cunti, che erano ordinariamente diversi nei diversi paesi:
canti- liriei, mon quelle azioni drammatiche che pur si chiamano Befane o Maggi., Si eantava in qualche
luogo anche un Befnna o un Maggio speciule o quulche alten canto (ad ex., il 2 Novembre) per raccogiiore
offerte in sutfragio delle anime del Purgatorio ¥ Anche di questi canti si desidera copia. Nel Senese e nel-
1’Aretino souno augoera in use brevi azioni drammatiche pur «segare la vecchia». Se se me trovi qualchs
buon es: mpio, si vorrebbe trascritto. E cosl si desideranc Bruscelli, non proprismentc drammatici, ma che
rappresentino mascherate d’ardi e mestieri.

Zingaresche (Jda ricercare con cura speciale nelle provineie di IMirenze, Lucea e Pistoia).
O quante cose mai | ho visto nel girare, | che fan meravigliare | a raccontarle....

Buon giorno ¢ ben trovaii | carissimi sigmoril | Io ne vengo di fori | e arrivo adesso....

Finito & il carhevule | per e povers.doune, | ¢ tremun come foglie | a tale invito. | Tutte voglion, marito....
Un giorne me n’aodiedi a gire per ispasso; | trovai sur un musso | una vecchiaceia.... Povero eineciorino,
se ol innsmorato, | sei in catbivo stato, | amico mjo.... :

Quand’® in quinta lu Juna | buon per quelia che nasce, | ché fino dJalle fosce ! d fortunaty....

Chi vuol saper mia arte, | son nata contadins, | son povera e meschina, | come vedi....

Tuilti i giorni mi dice | ch’io gli facein un saluto: | stanotte se’ venuto alla finestra....

Mi puartstti da Prato, | mi partetti iersera: | vi do la bonusera.... )

Poveri carbenari | che stonno in mezzo a un bosco, | e sembrano Minveso [ oppur Plutone....

Siguori miei, dal Grillo | non vi munca pientef | Io vo’ tutta la gente | divertire....

Tirati sa le oslze, | mettiti il fiocco rosso, | una strizzatina d’cochio | con maniera....

Biston s'd fatto eposo ; de la serva del prete.... s : ER '

" Povera sfortunata | non ho chi mi consola: | & meglic restar sola | che fareir spesa. | ... Io mi lamento
sempre | di chi mel meese in dito : | exa Peppin gradito....

Feci una frittating | per saziar le mie voglie; | mi venue preso moyglie....

Cantilene, filastrocche, ecc.
(La mosca mora). E salta fuori il raguo dal raguaro | pur agguantar la mosca nel moscare; | e tra ragne
o mogcs mors | w’'innsmorni di quella traditora....
Mulinars, mia mulivars, | attendete allo vostre grapo.... | i pelli ve lo beccheranno....
Ecoo qua quel gallo che beocd il grano di donna Lucia. | Eecco qus la volpe che prese aqmel gallo....
Di viti vanoo in foglie : ch Dio che belle foglie l... | va in foglie il vin....

Passai per una stradins stretta, | mi cascd la berretia, | la raceattd la civetta, i Civetta, | rendimi 1n mi’ ber-
retta,.., (¢ altre simili filgairocche), : .-

Canti per danze antiche.
Canti per giuochi fanciulleschi, ninnenanne, storielle per bambini, ecc.

Ad 4., Ecco Vambaasciatore..., La-bella villana che piante la fuva..., Alla randa alla randa di Bieci...,
Nella cittd di Mantova..., I1 mio bel castello..,. (oon desorizione dei givoohi). '

Indovineili .e proverbi in rima.

D™ Si raccomanda di- scrivere cinscuna canzone sopra un foglietio a parte.

A serivers sotto dettatura i canti riescono meno corretti: & preferibile farseli cantare.

La 18 strofe di ciascuna canzone si traseriva come si canta, ciod ripetemdo i versi che nel cante si ri-
petono due o tre volte, e indicando a suo luogo il ritornello.(Vive lo ref, lard, & lero lallerald, ecc.):
per le altre sirofe ai ometta ogni ripetizione e anche il ritornmello. 5i proeuri d’aggiungere, o di far
aggiungers da un intendente di musica, la notazione musicale del canto.

. 8i proga d’indicare, in fine di ciascun camto, l'etd e.la condizione sociale di chi lo ha dettato e il lnogo

" . dove & stato raccolto. Se qualcuno scrivesse canti ch’egli abbia imparati nella faneiullezza, indichi il
suo luoge d’origine. . .

Si desiderano d'uno stesso canto anche pint trascrizioni, molte essendo le varieta di ciascun
canto anche nello siesso paese. , _

Si sono jndicati di sopra i principi di molte canzoni per facilitare Ia ricerca; ma-eogni altra canzone
.antica ¢ ugualmente desiderata. Si raccomanda soprattutto di far assidus e diligente ricerca di
gueste ontiche -canzoni ¢ di Leggende sacre. $Si trascurino invece per.ora gli stornelli.

Per ciascun. canto s'indichera nella stampa il nome di chi I’avri comunicato.



STAMPA

_:Signor




[Pfontuariu tedatto da Michele Barbi (anni '20))

NUOVA RACCOLTA

DI

CANTI POPOLARI TOSCANI

Yoi potreate, o giovani, um’larco;,liemlo disnla
bucra dol pupole, du prosiucia a provincia, la pa-
rola, il wotte, la imexging, il fustasma che & Le-
stioniaugs alle storls di ionti sevoli..

CARDGUCT.

Ai BR. Ispettori, Direttor! diduttiei ¢ Insegnanti di Tvscana,

Der corvispondere meglio all’ ordine di 8, E, it Ministro o al Disogno degli sindi occorre
allargare ¢ intensifivare la ricerca di canti popelwri iniziata nel mese scorso, non soltanto in
montagna, ma anche nelle colline ¢ nelle piunure, Prego § RER. Ispettori e i Direttori didattiei
di fare nuove e pit larga distribuzione di circolari fra gl Insegnanti delle scuole rurali che gin-
dicheranno pit atti alla riceron, ¢ « curare che sin atteso ad essa con zelo e perseveranze, I canti
via via raccolts saranno daglhi Insegnanti inviati alla jfine di ogui nese ul rispettivo Direttore
didattico perché siano trasmessi a questo Provveditorato. Sard temuto conto di questa speciale’
Denemerenza verso gli smd; ¢ la scuola.

Il Provveditors agli Studi

RossL
Si desiderano fedelmeinte trascritti nelli schiebta forma dialettule; - .
Rispetti.
Canzoni antiche, narrative, giocose ecc. -
— Donna lombarda, perchd non mi ami? | — Perchd ho mari.... .
— Di che piangi, Peppivo, | di cle piangi, mio ben? | — Piango d’andave a la grerra. | — Ci suderd io per’te....
Capitano (i Fiorenza (Saluzzo...,) | s smmalato & sta per morir. | — Andate » chinmare i miei seldati | cho wi

vengano a riveder.... | La mm vita vi raccomnndo, | quattro parii s'haune a fur....

La povera Cecilin | piznge lo sue. marl; | gliel’han messo in prigioue, | lo voglion fur mori...,

Eran tre faleiatori | in un prate n segar.... ‘

— Figlia mia, vieni al ballo. | — Mamma min, oon possu venir: | mi manes le searpetts, | non posso
comparir.... | — Balla sn, o mia Disnella. | — Messer no, noun vo' Dlallar: | ballare uon 30, | ballare non

vo’, | le scarpette ch’iv nom ho.... || Balia balla, Cispiva. | Non vo’ ballare, non ballerd, Mi munes le scar-
pine.... | Vieni alla festa, o Dbella.... | Le searpd io non ho....

— Chi t’ha fabto le scarpe, Girumetta, | che ti stan st ben i | — Me UVl comprd il wio wmore, (che mi vuol
gran ben.... || Chi #ha fatbo quelle searpette, | scarpette d’amor 7 | L'd stata la mamma mia....

— Dove sei sta’ questa matsinzd... | Bon d1, Marion, | — Son sfa’ a coglier 'insalating | o ente mari..

Il marchess di Saulnzzo | la matiing 4'd levi, | ed 2'sceso nella stalla | a vederlisuoi caval. | — Se non torno
entro sett’auni, | dMoglie mia, non m’aspettar..

— Marjolin, bel Marielino, | se ti vuoi maritar. | Amazzerem tuo padre, | e noi due i sposerom....
Gismenda bella non si fa vergogna | di far Pamore con il bel Ricciardo : | o suo padre lo viene a sapore ...
Un re una liglia sola al mondo avea, | tre serviteri lui li wauntenca..

La Virgolina 'd da maritare ; | 1!001\te Marco la fa dum.mdare. | —1I1 conte Mun.o non vo’ per marito; | vo' il
conte Gelli., -

Pellegrin che .vr‘on da Roma, | mi potresti un po’ alleggiari... || Da Rows si partl | lo pellegrin rome’ | o
tanto cammind che ginnge ad uwn ostie’.. :

Erane tre tamli | che fernavan da la guerra.... - .
E le navi vaune e vongono | e la bella piangendo sér. | — Conducetemi a quel porto | dove lo mio padre sta....

Morettina in mezzo '1110 mare | piange ¢ sospira non ei pele star: | wanda a dire a lo sue babbe | che lu
vada a riscattar.... .

Era gereu cle sirannuvolinva, | ¢’era Luggieri che moglie menava | — ... O nors mia pensate a mangiare, | chd
Luggieri & nel Jotto a riposare....

Lo donna mal maritata | did ‘1 veleno al swo marl. | Gliclo did ne l'insalata | co la codn dél serpentin....
Guarda lassi gqnel monts | dovoe tramonta il sol. | 4 piedi di quel monte | ¢’® una chiars fontnn’....



Canzom ant:che, NALTALIVE, FIOCOSE Cud.

Eran le Fondaceine che han fatto un hadlo | Bello hallo per amoz....
— Dova fosti isvsera | o caro Jiglie, cavaliero wensil?.,.

— Quando ne,vai in Marentma, | bel pueoraroft..

Diana (Ta Men) facea 'l hucato | nel convhiclin i :unh....

— Canta, cants, Lisetta, | sin cho sei du mariti....

Date moglie » Bernarde, | ¢t Bornardo & un luon garzon. | Quando Vebbe sposata: | — Per sett’anni non
m’agpettar.... | O Bernarde, ¢ bel Bernardo | da lo nove consolaziom....

Conte Angioling a eacceia sa o't .unl.m), | porcy splnmm il sorpo frh ha feralo.... | — Mamma, percheé le cam-
pune sonan tanto 7. | Porehws i servitovi piangono tanto f..

— O Mariolin Del Maviolin | vos’hai fatto i quel pustin che ¢’era ¢ | — O madre mia, lo gattai in peschiera ...

Bell’neeelline del he’ § che a lo campagna vola....

Nobla cittd di Maniova | nna bellu figlin ¢'a. | In giovane & passato | e lo volit baeiar. | La giustizia di Mau-
tova 'hia fatbo prigionier. § — So lo supesse la min wmorosa, [ mi verrebbe a trovar,...

— Sor eapitano, mi diaz ’1 congedo | d’andarmene a ‘e....

La mi’ mamma 1% veechicrella, | Iu mattina mi fu levar.... | Dove vai Lella fantina? | A prender lacqaa
per desinar....

—— 0 bel Lindore indove te ne vai, | chis i tuo cavello ti vedo ammanire? | Prese il cavalle o gli mise la cinta: |
" — Bella, io partitd ge sei contentiv.... | — Senti mio care hens, | saresti tu contenta ch’ie vada a lan guerra....

— Caterina Caterinella, | innamornto son di te. | — Ta verrai su e tre ore | quando 'l babbo &3 dormn ...

— O Pinotta (Betbtina, Gigina....), bella Pinotm, | 7un licenza verrei da te. | ... Una notte dormir com te....

Lrano in tre sorelle | e tutte tre d’mwmor..

La figlivola del paesan, | la piit bells c'lua ¢i sin. | La f.uu.mo rimirar | d.t tre-soldati in guerra....

Tre marinari che van per acqua....
La Violina lu Violettu | la si vorrebhe hen maritar. | — V'mue 2 domanda a la mia mamina, | g8 'd contenta
io venird,...

Fra Incopino da Romu 8i purtiva. | Bordene in mano, | indosso unn schiavina...,

— Pollegrin che vien da Roma, | preghereste il ciel per me?| .... che mi mandi nn buon mari’....

~ Signora, la limosina.... | goue un povero orho..... | —Cosa vorresti, o orbo ? | vorresti tu del pan ?...

— Bon d1, o Maddalena.... | Cosa aveis da cena, cosa avete di huon ..,

La Uella FPranceschina ' che la vorria mari.... | — Vogiio yuel giovinetto che ata in prigion per mi....

La vedovella dulle tre hglmla | e tutte e tre maritar le vuole....

—_ Vonezm, mia Venezia, [ fu sei da maritar. | — Che vuei che mi mariti ? | non ho nessan da amar.... | Pep-
pina tw su’ bells, | ¢ ancor da maritar....
. - ]
— Boa di-e bon giotno, bella pastera [hwrgera;. | — Bon di ¢ bon giorno vi sia ben da. | — La vostm figlia

dove 1’3 andat
La Lionctta In va la va: ] [ ¢+ sul cumpo cho lei laverava [ ¢ ¢’era il sue Gigin clhie la rimirava....
Denlro Torino donna francese | non fu che pmngero ¢ sospirar | == Pill non pmn"ete, douna francese, | vosiro
marito doman sard qui... .
—- Teresina, ¢’ liv mamma Ui doanda. | -- Cosa vool da me? Ti vnnl dare nn giovin enlzola - N
, ro. Neon lo
posse amar. | B tutte il giorno mi fu tirsr lo spago....

— Mamma mian an muratore, | Ini mi nma e mi vol bene, | exsa bella mi mantiene, [ a Ja moda mi fa andi....

—- Un muratore m’hasne messo davanti. | Io non lo vogliv, ¢hd ne vedo tanti....

— Un m.urntur la mi’ mamma la mi-vol dare: | un mmrator che spenge la caleina, | tulte le donne le manda
in rovina.... . '

— Mamma mis, voglio mavite.... | Yeglio prender un marinar.... | — se tu prendi un marinare....
— Mamma mia, matitami tn.... | — Se ti do un moraztore, | un marstor-non fa per-te: ['se gli saita la ge-
login, | lui ti mura o poi vo vid... .

La bella Margherita | 1'% bella quanto il sol. | La va indella stalla | dald sne caval d'amor. | Gn piede ineila stai'z |
» cavallo Ja mooto....

La prims donua clie sposd Fiorenzo | la xi chiamo Ginevra fortunata.... | 1 sue marite non li volse bene, |
aubito morta la fe’ seppellire. | 3 quaudo un morte ¢ state seppellito, | il ben di questo mondo I’e finito....

Andrem dalla vedovella, | ¢i ha una higlin di maritar, | — La min figlia & piceolina....
Una donna per esser belln | uove cuse deve aver....
Lo finestru son serrate, | Teresina la ‘dorme ancor. | Sta su, hella Teresina, | 3 arrivato il tno primo amer....

Giovanuino da la YVigua nova | ¢’ innumord d'nua bella tiglinvla : | non sapendo coma averla, | ai vesti da moni-
ceila....'| — Bonasera, sor oste: | nou vo' da bLere nd da mangiar; | solo un bel letto per ripesar.

La bells riposava | & Vombra d’un gisrdin. | Passa un bel cavaliere, | la Lella si aveglid....
— O mal villane, v quanto mal fncesti! | avevo nno storno e tu nie lo prendesii....

— M'd stata vogalata una mela granwis, | nela min casss la tengo rinserrata.... | — Do la tua mels non ti la-
mentare; | se to I'lio presa to la vo’ pagare.... | II Unltea sera tu me la facesti | Aveo’na mein o tu me

la prendesti....
Grillo bel grillo in un campo di lino, | e la formichiva gliene chiede un filino....
(I dodici mesi dell'anno) To son gounaio bello; | porto meco la freseura....
— Tolla che vai al mwerea, | compramens unoe, | comprami un gallettin, la mia speranza. | Galletlm chicehivichi....
— Chi Pha mangiata la testa, | 1a testa dell’anitra mia? | — L Pho mangiata io....
La mis mamma @ andd al mercd, | nn tambure w’ha poxth: | Jre wre il mio tmmburo....



Canzoni antiche, narrative, giocose cee.

Alla tiera di mastro Andrea ho comprato un tamburetlo : | purumpun lo tamburello....

— O compars, io 0 sonare. ] — O che diavolo sai sonare? | — So soware il cawpanello....

Verri poi il di di festa | sul mercato a' comprarla vesta; | di domenien la vesta, | disabato i eavoli, | di venerdi....
o non Pavrd, | Resina bella e lero lallerali.

Nella citta di Mantova | una giovin bella fu; | e c’era un- giovinelto, | ehe la volea per lu'.... -

L’amore del solduto | dura meno d’un’ora : | dove va, da per tutto, | si treva una signora, | — Se voleto venire |
vi porterewo in groppa, ¢ anderemo 13 i pian pian | fine a le porte di Milan.,..

Stamatting mi son lovata | un’erctta prima del sol. | Mi son fatta alia finestra, | ho veduto lo mic amer....

Mi son levds di buon mattino, | 'ho trovate un bell’wecellino | su ‘na ramella che cantava....

Violina 173 in prigione, | non st sa per che eagione, | Manda a dire a la sua mamma | che la cavi di prigione....

— Yiolina, eseci di bailo, | ché i't morta la tua mamma. | — Se 1’2 morta, che ¢i stia.... )

— Aprimi 1'nscio o Della | eh'io voglio entrar in ci. | Non te’lo posse aprire....

— Dimmnelo, bella Inglese, | vorresti tu marif... ‘oppure: E’ ¢’era un signor conte, | volea prender moglier; | volea
prender Monchesa | figlia d'un eavalier....).

Quando Rieciardo va a prender la sposa, [ 1i prende cinquecento sei cavalli.... | I anoi fral.e'lh stitnano J.’ouore, |
gli denno umn colpo senza far parole....

La mi’ mammina l'era un po’ gelosa, ! In mi mandava a la campagna sols.... | E mi mandd al molino a far
farina....

— Sosanoa vatt's vesti, | chd al ballo s’ha da andar....

Mariolin bel Mariolin | i leva di bon’ora | e va nel suo giardin | a coglier rose & fiori....

Il prete furie corre (Il frate gli va dietro) | dicendo : bella agpettami....

— Povero campagnole | che ha perse le scarpe, | e per I'amore | se 1’8 tornate a far....

— Bevi, bevi, COMPAZTO, [ se no ti amazzerd....

Gentil o'ﬂla.nte » andato a la guerra, | afa sett'anni a ritornar. | B ll. povera Fiorsnza | 1’6 restd senza mari. | £ di
i ¢i passa il More, | il grau Moro Saracin....

— Chi bussa a la mia porta? | chi bussa al mio porten? | — % il capitan di ‘Ia.poh | con il suo gervitor....
Chi ha dell’amorose | le sappia mantenir.... | — Vieni in casa, Pappine.... | — No, no, non vo' venir.
Il di di ssn Martine | tutti vanno a la fiera. | — Pretin, mia bel pretin, mi compri un po’ la fiers....

Su la riva del mare | ¢’® una vaga pastorella....

Mi spoglio e mi rispoglio | per andare a dormire; | mi viene in mente la bella, | mi torne a nvemre....

Quando ‘1 buoon vecchiv moglie pigliavn, | quando il buon vecchio moglie piglid....

La barbiera che vien di Franecia | {oppure: O desire, bella barbiera | ). — La faresti la baiba anche amef.,.

Mamma mia voglio marito, | cha cosi nen vo' pin star,...

O Mascatella sei bella e reale, | le bellezze lo porti sotto 1’ale....

— Mamma migs mi sento malata: | 12 medicina nell’orto ci sta. | — Figlia min, ¢’t I'insalats ... [| Mamma mia,
io moio, io moio | per una cosa che nell’orfo sta.... .

L/ultima sera di csrnevale | la mia mamma mi maritd....

-~ Bon giorno, Leonora, | — I Dio ci dia il bon di. | — Indove stai di casat| Ci vogho un pe’ veair.,.,

Al tempo ch’erc piccola fantina, | la mia mamma di me n’avea gran cura,... | Lo mamma mis di me non ha
pil cara, | la mi manda al mulin sola soletta....

A mezzanotte in punto | si sente un gran rumeor: } saran gli scarmlantl | ehe vanno a far 1’amor....

Io i toceai i capelli | e lei mi disss: oldl...

I solduti vanno via, | con loro voglio ands’ : | o cara mamma, non vo’-pil lavora’..,,

La mis mamma d una coutessa, | il mio babbo un cavalier | ¢ io povera meschinella | sou rinchinsa in monaster....

Munara mia munara, | mi wacinerestt un po’ ¥ | dimmi di quale grano.... :

Andiedi a lo muline.,| — Ci avrei da macina’...:

—~— O mamwma mia... | non mi masdare alla marina soia....

— O maulinar, prenderesti tu mis figlia? | — Sl che la vo’ so ha noa bella villa.... || Mulinar, bel Mulinar, |
quando sposi la mia figlia?...

Un mago in uoa mwaechia scura scura | ogni giorno voleva una persena....

In mezzo al mare ¢’2 una casa bella, | dentro sette fratelli e una sorelln. | Tutti e setie la voglion mari-
tare | e al figliol della reginwn dnre....

L’altro giorno andai al mercato, | Pincontrai una p1emontese piemontese cania parei....

— Dove se’ sta’, Martinf... | — So’ ata’ al mercd, Marianna.... | — Cosa w’hat tu porta’ {...

La prima sera olentrai in cuonvento, | sentivo lo mio amore passeggiare. | Jo mi levai per aadare & nprire; |
madre badessa wmi stava a seuure.... | E Ia mi mammna per non darmi dote | di quindiei anni mi mige in

convento....
Vi vo’ dir d’una brutla vecchia, | si volea rimaritar....
Una vecchin alla foante si lavavs, |.un bel giovane gli appart.... -

La Ninvetta villanella | rinomata nel villaggio, | In pili cara, 1s pidt bella, | va da un certo romilin...,
Teresing » innameorats | e si vuole maritar: | la sua mamma, tanio ingrata, | monacella la vuol far....

L'avevo una ragazzs | assai graziosa e bella; | non sapevo come fare | per andarla a ritrovar. | Mi vestird da
frate.... (oppure: Mi 5'd ammalata | la mia Lenina amata.... | Mi vo’ vestire | da frate cappuccino....).

— Padre Formicola, pndre Formicola, | — Che volete da padre Formicola?...
— O Rosina Rosinella | accendi il lume e vienmi » aprir; | tirn vento e fresco tira....



Caanzoni antiche, narrative, xiocose cee.

-— Teresina vaga o balla, | perehi pin uon wi vuwoi ben ¢ | Una volta ero it tuo earo...,

H merlo "ia porso il becco : | povern merlo mio ! | Come fari n canta’ f

Ero in hottega | che Iavorave, | niette pensavo | Vandare in prigion...,

La formicola sta sul prate, | sta col capo riliseiate, | o dico che viol marito... || Ia formicola glh per l’a.m.]
che marito non trovava.... | — Il mavite trovate i'ho: | per la eag come f.nr) i

La rana Pha tre fighie.... | tutte da waritar,...

Il pidocehio e Ia pulee.... | a Roma vnol andar....

Son tre fratelli, | hon ‘na sorella da maritar. | T'han maritada | seicenlo miglin di 1& dal mae...

Prigeipe Raimondo s’ maritd, | e po' a la guerra ' awda.... '

Gli cran tre rondanine | n traversare il mar, | Una eascir nell’aequa [ e bnlta si bagno.,

Eran tro belle figlie [ sulla riva del wmar, | Di Ii e passa un prete, | un prete a cavi, | h ilice n.l.;pumaem,
se lo voleva amﬁ.

— Della veechin che vn_oi tat] — Della vecchia vorrei li piedi.... | Cosa vooi delln -bella donnn? | — Della
bella donna vo’ i capelli...

lo vorrei i snoi eapelli. | — Uhe ne faresti tu? | — Lacci per prendere uceelli...

Cincimbricco (Tamhurlno) o pia le scale | stava n pmngere ¢ sospirar.... | — Che =wnto Cicimliricenli ? | — A
capo le seale vorrei veni’.... | In eamerella vorrei veni’, -

Tusti ei hungio lo eappeilo, | e lo tno murito no. | — Zi_hro, ?.ibto; marite mio; { il eappello to lo fo io....
- — Belia Cateruzzina, | i bei piedin che bai. | Di che tu te ne fai? | Dnnmeli nn poco & me....
— Che belli piedini che ha la Rossina (Ia Luigina, la Marianna....)!...
Chi t'ha fatto nuelli occhinid | — 3e 'ha fatti ln mia mamtian | con Paiuto di pnpn.
— Che cenerd la sposa la prima sera 7 | Un-mezzo piceionein, .
La ai veste, ln si fa bells, | la si mette I"anello in di’.... | — Indove vai Lella sposinat... i — Vudo a pregare
il Bigoor per fe.... -
11 lunedi | li calzolari | soglione fare | tubti cosl....
Spazzacamin va per la strada, | va gridando: Spazzacamin....
Sapevo uno eanzone alls rovescia, | alla diritta non Ia 8o cn.utarl,
La osnzon della bugia, | non ¢’d niente in veritd....
E tanto tempo che ’nm ho detto il vero; | ora lo voglio comincinre a dire...,.
Ho visto un zoppo andard al par del vento.... | Ho visto un topo scrivere....
Vengo d’'Alessandria.... | Vi ho portato una scatola.... | C'd dentre una formicola....
— Giovine bella galante e graziosn, | vorreste essers la mia amorosa ¥ | — Giovine beilo galante e cortess, |
aareste buono di farmi le spese ..
- O Violiua, ti ee’ fatta baciare (oppnre: O Violina, tu ha’ le gote rosse....).
(I primi dodiei numeri} Use: la mia dama porta bruwo. | Sue.... || Tne : 1a Madenna con san Bruno. Due... ]
Ura: a Vamer non ci ho fortuna. Due.... | Tne: Non dir niente con nessuno, Mue.... | {o in altri modz)

Uno due & tre, | il papa non b il ra, | 1l ro non b il papa....

Leggende sacre ¢ orazioni (escluse quelle in ottava rima),

Maria Maddalena.... | la va di porta in porta | cercando (i Gesi... | Doleo Vorgino Maria, | date grazia

© all’alma mia | possu. dir qumel che ho gid visto | dell’apessoln di Cristo.... || Questa & l'orazion di
Maddalena | nomse di sants ¢ nome di regina ... || Seletta me n ‘andavo | per un pruk) pns&eggmmlo | all'im-
provvise guande | lo vidi un bel pustore....

Santa Barbara quando che nascette.... | (oppure : Sta su, Barbern bella e costumata, | che io ti vo’ con me-

per maritata....).

O gente cohe mi state nd ascoltare | d’un castellano vi vogllo raceontare....

Quando sant’ Alessio prese moglie | in casa se ne siava o sospirare.... | Alessio Alessio altissimo romano | ora
figiol del re santo Fabiano..

Leggenda di 8. Giorgie, 5. Lorenzo, S. i'abiuno, 8. Lazaro, di Uliva, di Sant.’Autumo, di Smlt’Apollomn., di
Santa Lucia, di Sunta Caterina Martire, di Santa Catorina peceatrice, di 8. Ginliano, del riccone che non faceva
clemosina, dnl givcators disperato che dd Poanima al diavolo, dell’anima danvata che non aveva mai fatto
del bene, delle due sorelle una delle guali non volle dar lutte al nipotino orfano, di Santa Marghorite dw

Cortona, ecc. Moite di queste leggende seno in versi condecasillabi che rimazno a due n due, mu non rego-
larmente ; & di queste si pregn di far raccolta con cura particolare (escluge, como si d delte, quelle jn’

ottave rima), specialmente nelle provincie di. drezzo, Grozselo e Siena.
Madre Maria sedeva ad nn balcone | stava o vedere il Figlio- che passava,...
-Maria stava in casa e noun sapeva | il suv oaro ligliol dove ’aveva....
O gente che passate per la via, | venite a visitar questa dolente: | la poverina i Mavin....
. La morte di Gesit, | Maria s’affanna.... | Dove vai,-madre Maria { sola soln per qnostn viaf?...

(Le 24 ore della Passione), Preparata » V' uw’ ora | era V ultima cena.... || Preparata ad un’era la moeuss
avea il dolce Gesiv Nozzareno.... | E {i gid la prima ora scoceava | quando assise con ciglio ‘sereno....

" Yo’ ricordare la santa passione, | quella che fece Dio nostro signore....
Il pover coniadine | andava solo al campo & lavorare. | E quande aveva fame....
Il Verbo so e il Verbo voglio dire, | quello che disse Dio nostro signoro....

Paternostro aila reale; | e sapessi gqnanto vale.... 7 _
Cantiam le laudi eterne | del nostro buon Signore: | Gesi per nnstro amore | & morte in croce....




Leggende sacre e orazioni (escluse aelle in ottava rima).

Clhie fai, anima wia, | che nen vitorui o Lldiv ¢ | Laseiale ii wowde rio...

Loevate su, pasteri, | gite @ trover Gesi, | o non tardate pin....

(Lu dodici parole della Veriti). Une: supra a Die nou ¢i sta nessuno. Due: la luna o il sol ; | chi La creatc
il wonde | & staty Nustro Siguor... ) One: Gesit Cristo, ul regno in cieb sull, | Due: lo tavole di Moesi..}
Onee s o la Jupa. ] Due: la funa o il sol; | e prima & Dio nostre superior....

uo: va aila messs digiuve : | Div ti salverh dogni infortunio....

Canti per Befana (Pusquettw), per il mese di Maggio, ¢ per le apime del Purgatorio.

Si cuntano ancors la Hefams o il Magpeio nei paesi di campagna o Ji montagna ! Da chi o come 7 B ne
non si cuntune pily, da quauto temwpo si b smesso 7 Cercurs ad ogni modo da quelli che eraue solitl cautarli,
o da quelli che II ricordano, di aver copia di taii canti, che erano ordinsrismente diversi uei diversi paesi:
cunti liriei, non qnells azioni drammatiche che pur si chismano Befune o dMaggl Si cantava in qualche
lnogo anche un Befana o un Maggio specizle o qualche wltro cauto (dd es., il 2 Novembre). per raccogiivre
olfferte in suffragio delle anime del Purgnborio ¢ Auche i questi canti si desidera copis. Nel Senese o nel-
VAretine sono suenra in uso brevi aziowi drammatiche per «segure la vocchin». So se netrovi qualche
buon ssempio, si vorrebbe crascritto. B cosl si desiderano DBruscelli, non proprismente drammatioi, ma che

ruppresentino mascherate d’arti o. mesbieri.

Zidgaresche (da ricercure von cura speciule nelle provincie di Firenze, Lucen o Pistoia).

O quants coss wai | o vislo nel girare, | che fan weravigliate | a raceontarle, ...

Buon giorne ¢ ben trovati | curissimi sigoori! | fo ne vengo di fori | o arrive adesso....

Finite » il carnevale | per lo puvers doune, | o tremuu coms fogiie | & tale invite. | Tutte voglion marito....
Un gierno me n’andiedi a gire per ispusso ; | trovai sur un magso | una veechiaceia.... Povero cinceivrino, |
38 gei innamorato, | sei in cattivo stabo, | amico mio....

Quand’d in guintas la luna | Luen per yuella che nusce, | chd tino dalle fasce | b fortunata....

Chi vuol saper mis arte; | son nsta contadina, | son povera e meschina, | come vedi....

Tubti i giorui mi dice | el’io gli facein un saluto : | stanotte se’ venuto | alla finestra....

Mi partetti da Prato, | mi partettl iersera: | vi do la bouvssera....

Poveri carbonari | ciie stanno in wezzo a un boscw; | e sembrano Minosso | eppur Plutone....

Siguori miei, dal Grillo | non vi manca niente f | To vo’ tubha la gente | divertire....

Tirabi su lo caize, | mettiti il foceo rowso, | uua strizzasinag d'occhio | cun muniers....

Biston &'d fubto sposo | do la serva del prete.... B C -

Povera sfertunata | non ho ohi mi couseln: | b meglio restar sola | che farsi sposs. | ...
sempre | di chi mel wesde in dito : | ez Peppin yradito....

Feci uua frittuting | per suzisr le mie vogiie; | mi venne preso moglio....

Io wi laweuto

Caritilene, filastrocche, ecc. ,

(La moses wera), B salta fuori it ragoeo dal raguare | per agguantar la moscu nel moscaro; | e tra rugoo
o moygen murs | m’innamorai di quella traditora....

Mulivara, mia mulinara, | atteudete allo vestro graue.... | i polli ve lo beccherunue....

Ecco qua quel gatlo che beceo il geauo di douna Lucia. | Eceo qua la vuipe che prese quel gallu....

Di viti vauno in fuglie: oh Die che belle foghic b | va in foglie il vin...,

Pussui per uun stradins stretts, | mi cusco la berretbu, | la raceatto la eivetbu. | Clveita, | rendimi la mi’ bar-
Tobba.... (8 altre simiti filasirocche), ’

Canti per danze antiche.
Canti per giuochi fanciulleschi, ninnenanne, storielle per bambini, ecc,

Ad es.,-Eccu Vambageizors..., La bella villuna che planta la fawu-...., Alla randa ulla raunda di Bieei...,
Nella cittdh di Muntova..., II mio bel dustello.... (con deserizions dei gineeri), ’

Indovinelli e proverbi in rima,

DF 50 raccomanda di scrivere ciuscuna canzone sopra un foglietio a parte.

A serivers sotto dettaturn i1 cunti riescono meno vcorretti @ & preferibile farseli cantare.

La 18 strofe di cisscuna canzone si trascriva eome si canta, ciod ripeteudo i versi che nel canto si ri-
petono due o tre volte, e indieando & suo luogo il ritornello (Viea lo vel, lard, ¢ lero lallerald, eec.):
per le altre strofe si vimeita ogoi ripetizione ¢ auncle il rvitornelle. Se aleuno potesse aggiungere, o
far aggiopgere da un intendente di musica, ks notazione musicale del canto, farebbe cosa gradita,

Si prega d’indicare, in fine di cinscun canto, Petd e la condizione sociale di c¢hi lo ha dettato e il luogo
dove ¢ stato raccolte. Se qualeuno scrivesse canti ch’ egli abbin imparati uelln fanciullezza, indieli il
suo luogo d'origine. )

Si desiderano d’uno stesso canto anche pils trascrizioni, molte essendo le varieta di ciascun
canto anche nello stesso paese. .

Si sono iudicuti di sopra i principi di molte canzoui per facilitare I ricercau; ma ogni altra canzone
antica & ugualmente desiderata. Si raccomunda soprattnetto di far assidua e diligente ricerca di
rispetti, che sono il genere di poesin pin proprio della Toscana. S$i trascurine invece per ora gli stornelli,

Per ciascun canto s’indicherd neila stampa il nome di chi Uavrd comunicato, ' .



- {Prontuzrio redatto da Michele Barbi {anni "20)]

NUOVA RACCOLTA

bI

CANTI POPOLARI TOSCANI

Yl potresie, o giovaul, sndar coghlendo disn la
bucea del pupolo, da pmvluui-. & provinola, s pa-
rola, Il notto, 1a huagine, '1i fantasma che & te-
stimonionza allg slorls di lantl secol....

Carpreot.

Agli Insegnanti dell’ « Ente Nazionale di Culturax in lq&cmm.

Racecomando vivamente di fur accuram ricerca di canti popolari secondo la indicazigni ¢ le istru-
zioni che sono qui appresso. Non & ricerea fucile, perché i pit antichi canti. del aapele italiano
vanno rapidamente dileguando ; ma iv confido che per lo zelo ¢ la perscveranza dei Maestri
dell’ Ente 8i possa salvare quello che ancord rimane nei lwoghi piit remoti di- LToscand, Prego di
trasmetlere alla fine di ogni mese { cunti via via raceoiti all’lnte Nazionale di Cultura (Vie
del Parioncino, 2 - Fivenze). Surd lenuto conlo di queste speciale benemerenze versg, gli studi
e la scuola,

Il Direttore Gencralo.
CODIGNOLA,

8i desiderano tedehmente trascerittéi nelle sghictts, lorma dialebbale :
Rispetti.

Canzoni antiche, narrative, giocoso cee,
—- Douna lombaxda, porch non wi ami? | — Perchd ho ari..
— Di che piangi, Poppine, | 4iche plangi, wio bent | — Pilango il’nudawu.l.v. guerriv, | — Ci anderd io por tu e

Capitano i Fiorenza (baluz/o....) | 876 amwmalato o st per worir. | —- Andaie v ehimmare inipi soldpsi | che mi
veugano o riveder.... | La asia vita vi raccomande, | quattre parti, s'havnoe a far....

La povera Cecilia | piange lo suo mord ;| glu,l’l:_nn messe in prigione, | lo vogliow far men....
Y¥ran tre fuleialori [ in uy prato o segar...
— Figlin mia, vieni al balloe, | — M.lmlua. win, nou posso venir: | mi maven le scarpetto, | non posse

comparic.... | — Balla su, o min Dinnelln. | — Messer no, non vo! hallay : | hallare non ao, | ballare non

vo!, | ln uc.upt,l.tu elifio non ho.. [| Lalla balla, (,mpm.x | Non ve! ballare; non bpllexd. Mi mangn lo scor-
pine.... § Vieui alla festa, o bull.b . | Liv searpe iv now ho..

~ Chi t.’lm. fatlo le scarpe, Guuumlt.n, } ehe 41 slan si ben ¢ [ — Me "ha comprd il miv .u.mum, {cho ini vuul
gran bew.... || Chi V'ha futto quelle searpetts, | scarpette d’amor? | 176 sfata la mawmy mis....

~— Dove sei sla’ quests maltinaf... | Bon di, Mariou, | — Son sta’ w coplior Vinsalating | ¢ coro marl....

1L marchess di Saluzzo | la matling a2 Jevi, | ed b scese nella stalla | o vederlisuoi caval. | — 8o nen torno
entro sett’auni, | Moglio wmin, non wm’aspettar....

— Mariolin, bel Mariolino, | se ii vuoi mariter. | Amazzoremr tuo padre, | e noi due ei sposercn....

Giswonda bLella non si fa vergogna | di fur Vamors con il bel Ricciardov: | o suepadre lu. vicne o sapere ...

Un re uny figlin sela al mondu avon, | tro servitori lni 1i mantenca...

Lu Virgolina I'd duw ariture ; | il conte Marco la fa dviundare. | — 11 couto Murco noi vo' per marito; | v il
© conte Gelli....

Pellegrin ¢he vion da Rowa, | wmi potresti un po’ allu-r"uu Il L Romy si partd | Lo, pellygrin romp’ | o
tanto cammiub che giupse ad un oshie’..

Lrane tre tambi | cho tornavan da lo guerra....
L le navi vanno e veungono | ¢ la bolla. piangonde sty | — Conducetemi a quel porbe | dove. 1o mio padro sta....

Moretting in mezzo allo ware | piangs ¢ svspira non ci pole sfar: | munda w dlru u lo sue babbo | cho lu
vada a riscattar..,

Era scren che si raunuvolava, | ¢’era Luggieri che moglio mwenava | — ..., O uora mia pensate o mapgiaee, | cho
Luggiori d nel letto a riposare....

Lo doona wal maritata | did ’1 veleno al suo marl, | Gliclo did ne Pinsalaia { co la cody del serpentin...
Guurda lassi quel wonto | dove framonta il sol. | A piedi di quel wonps | ¢’d uny chinra, foutun!,..,



Canzoni antiche, narrative, gmcose ece.

Eran le Fondaceine che han fatto un halle | Bello ballo per amor....
— Dove fosti iersera | @ caro figlio, cavaliore gentilt...

— Quando ne vai in Maremung, | bel pecoraro?...

Diana (La Mea) facen ’l bneato | nel conchelin d’amd....:

— Canta, enntd, Lisetta, | sin che sei da marita..

Date moglio a Dornarde, | ¢hd Bornardo & v lmon garzon, | Quanda Vebhbo sposata: | — Por sott nuni’ non
m’aspettar.... | O Lernardo, o bel Bernarde | du lo nove consolnzion....

Conte Angiolino a caccin so 1'd andato, | porco spinaso il corpn gli ha foruto.... | — Mamma, perclid le eam-
pane sonan tanto ... | Perchd i servitori piangono tantef..

— O Mariolin bel Mmmlm | coa’hai fatto di guel putiin che o em‘! | — O madre min, lo gottai m peschiera ..

" Beli’neeellino dol Lo’ | clie a la campagna vels...
Nella cittd di Mantova | una bella figlia 0’2, | Un giovanoe & passato | ela volit baciar. | La giustizia di Man-
- tova 1'ha fatto prigionior. | — So Jo sapesse 1a min’ amorosq, | mi verrebbe a wovar...

— Sor capitano, mi- dia ’1 cougedo | d’andarmene a ci..
La mi’ mamma 1% vccc]um ella, | 1o matting mi fa lmar. .. | Dove vai bella fantina t | A prender Vaeqia
per desinar...

== 0 el Luu'loro indovo tono vai, | ¢hi il tue eavallo 1 vedo nmmanive? | Prese il cavallo ¢ gll mise la cinla @ |
— BRella, io partird sesei confenta.... | —Senti mio earo heno, | saresti tu contenta ch’io vada a la gnerrp....

— Caterina Caterinella, | iunamorato son di te. | — Tn verrai an le tre orve | gnanda 'l halho I'd a dormd ...

— O Pinotta (Betting, Gigina....), bella Pinotia, | “na liconza vorrei ‘da te. | ... Una notte dormic eon te....

Erano in tre sorclle | e tutte tre d’amor...,

La figlinola del paesan, | In pit hella che oi 8in. | La faremo rimirar | da tre soldati in gieren....

Tre marinari che van per aecqua.... . .

La Violina la leutm | 1a 8i vorrebbe hen maritar. | — Yamne a dnmnmh A la mia mamma, | se 1’d contenta
io venird....

Fra Taecopine da Roma si partiva. | Bordone in mano, | indosse una schiavina, ...

- Pollegrin cho vien da Romn, | proghereste il eiol per me § | ....-che mi mandi on buon mari’....

— Bignorn, In limosinn.... | aeno un povera orbo..... | —Cosa vorresti, o orbo 1 | verresti tu del pan 2.,

— DBon di, o Maddulens.... } Cosn svete da cenn, coss aveto di huon f..,

Lo beila Pranceachina.} che la vorria manl.... | — Voglio quel giovinetto che sta in prigion per mi,...

Ln vedovella dalle tro figlicle, | & tutte e tre mdritar le wvuole....

~— Venezia, mia Venezin, | tu sei da maritar. | — Che vuoi ¢he mi maritif | non ho nessun da amar.. || Pep-
pinn tu se’ balla, | e ancor da maritar..,.
— Bon dt e Lon gmrno, hella pastorn (bargera). | — Bon di o bon giorno vi sia ben di. [ — La vosira figlia

dove I'd andat -
Lo Lionetta In va la va: | ers sn! campo ohe lei lavorava | e ¢’ern il suo Gigin che ln. rimirava..,.
Denlro ‘Torino donna francess | non fa ehe piangero o sospirar | — Pili non piangets, donna francese, | vosiro
‘marito doman sard quu,...
— Teresinm, ¢'d la mamma ti-domanda. | -~ Cosa vuoel da mef | — i vuol dare nn giovik ealzolaro. | — Nou lo
posso amar. | B tutto il giorno mi fa tirar lo spago....
. = Mamma mias nn murators, | lni mi ama e mi vol bene, | cnsa holla mi mantiene, | a Tamoda mi fa andi....
— Tin muratore m’hanno measo davanti. | Ie non lo voglio, ehid ne vedo tanti....
— Un murator la mi’ mamma la mi vol dare: | un murator oche apenge la calcina, | tnite lo donne To manda
in rovina....
« Mamma mia, voglio marite.... | Voglie prender un marinar.... | — se tu prcnd: m marinaro.,.,

—- Mamma mia, maritami tu.... [ ~ Be ti do un mur'ntore, | wun murator non fa per te: | se gli salta la ge-
losia, | Iui ti mura e pei va via.,..

La Lella Margherita | 1'd bella quanto il sol. | Lavaindella stalls | dal sue eaval d'amor. | Un piede inelln stafia |
a cavalle 1a montd....

Lua prima donna che sposd Fiorenzo | la si chiamd Ginevra fortunata.... | 11 sno marito non li valre bene, |
* subito morta la fe' soppellire, { ¥ quande un morto & state seppellito, | i1 bon di questo mondo 1’4 tinito....

Andrem dalla vedovella, | ¢i Ia una figlis da maritar. | — La mm ﬁglm b picecoling....
Una donna per esser bella | nove cose deve aver.. .
Le finestre aon serrate, | Teresina la dorme ancor. | Sta sn, bella Teresina, | 3 arrivato il tno primo mmner...,

Giovannine da Ia Vigna nova | &’ innamord d’una bella figliuvia : | non sapendo come averla, | 8i vesti da moni-
cellg..,. | — Bonasera, sor oste: | non vo’ dn lLere md da maungiar; | sole un bel letto per riposnr.

La bella riposava | a l'ombra d’un giardin, | Passa un bel cavaliero, | Ja bella si aveglid....

-— O mal villane, e quanto mal facesti! | avevo uno storne e tu me lo prendesti....

~ M'a stata regalats wna mela granata, | nela mia cassa Ia tengo rinserrata.... | — Do la tua mela non tila-
mentare; | se,ta I'ho prean. to Ja vo' pagare.... |, B altea sern tu me la facesti | Aveo’nn mela ¢ tu me
la prendeutl....

Grillo Del grillo in un campo d: lmo, | e In formidfina gliene chiede un_filino....’

(I dodici mesi dell’anno) To son geumaio bello; | porto meco la frescura....

— Rella che vai al mered, | comprameno uno, | comprami nn gallettin, In mia speranza. | Galleum chicchirvichi....

— Chi ha ma.ng:atn la testa, | la testa dell’anitra miat | — T I'ho mangiata io....

La min mamma & .andd nl mercd, | v tambnro m’hia porth: | Ure wre il mio tamburo....



Canzoni antiche, narrative, giocose cee.

Alla fiora di wastro Andrea ho comprato un tamburello : | pernorpun lo tamburello....
— 0O compare, i¢ 80 sonare. | — O cho diavolo sai gonare ¢ | — So sonare il eampanello....

Verrivpoi il di di festa | sul mereato a comprar la veata; | i domeniea l vesta, | di sabato i eaveli, | di venerdd...,
e non Uavriy, | Rosina bella e lero lnlerald.

" Nella citth di Mantova | una giovin bella fu 3 | o e’cra un giovinetto, | che Ia velea por u'...

L’anore del solduto | dura meno d’un’ersa : | dove va, da per tullo, | 8 trova una signora. | — So voleto venire)
vi porteremo in groppa, o andercmo Ja 1 pian pian | fino a le porte di Milsn....

Stamattina mi sou levata | un'oretta prima del sol. | Mi son fatla alla finestra, | ho veduto 1o mio amwr..,.

Mi son lsvii di bmon mattine, | 'ho trovate un boll’weeelling | au ‘na ramella eho eantava....

Violing I’d in prigions, | non ai sa por che eagione, | Manda a dire o la sua mamwa-| che 1o cavi di prigione....

— Violina, esci di halle, | ¢chd I'd morta la tua mamma. | — 8e 1'd morta, che ci stia....

— Apriwi VPuscio o bella | eh'io voglio entrar in i, | Non te lo posso aprire....

— Dimmelo, hella Inglese, | vorresti tu marit... joppure: 1 ¢’cra un signor conte, | volon prender moglier; | volea
prevder Monchesa | figlia d’un cavalier....).

Quando Riceiardo va a prender la sposa, | 1i prende cinquecents sei cavallic... | T snoi fratelli stimano Yonwre, |
gli donno un celpe senza far parole.... . ]

La mi' mammina’ l'era un po’ gelosa, T mi mandava a la ecampagna sola,... | IX mi mandd al moelino a far
farina..,. .

— Snsanua vatt'a vesti, | el al balle s’ha da andar....

Mariolin el Martolin | ¢i leva di hon’ora | ¢ va nel suo giardin | a coglier roso ¢ fiori....

11 prete forte corre (Ii frate gli va dietro) [ dicendo : hella aspetiami....

— Povero eampaguolo | che ha perse le scarpe, { e per Pamore | so I'd tornate a far....

— Dievi, bevi, compagno, | se no ti amazzerd....

Geutil galante d andato a la guerra, | sta seit'anui a ritornar. | B 1a povera Fiorenza | 1'6 restd senza marl | Edi
i ¢i passa il Moro, | il gran Moro Saracin....

— Chi bussa a la mia portat | chi bussa al mio porton? | — I il eapitan di Napoli| eon il suo servitor....

Chi ha dell’amorose | le sappia mantenir,... | — Vieni in easa, Poppino.... | — No, ne, nen vo' venir,

11 41 di san Martine | tuiti vanuo a ku fiera. | — Pretin, mio bel pretin, mi compri un po’ la fliers....

Su la riva del mare | ¢’d nna vaga pastorella....

Mi spoglio ¢ mi rispoglio | per anduare a dormire; | mi viene in mente la belln, | mi torne o rivestire....

Quando 'l buon vecclio moglie pigliava, | quando il buon vecchio moglie pigliv...,

La Darbiera che vien di Franeia | {oppure: O dosice, bella barbiera | ). — La faresti Ia bmnba anche ame?. ..

Mamma mia voglio marito, | ¢hd cosl non ve’ pilt star.... ‘ '

O Masoatella sei belln o reale, | le bellezze le porti molio Vale...

— Mamma mia mi sento malata: | la medicina nell’orto ci sta. | — Figlia mia, ¢’s 'insalata ... It Mamma wia,
io moio, io moio | per una cosa che ncll'orto sta....

L'ultima sera Qi carnovale | la mian mamma mi maritd....

— Bon giorno, Leonora, | — 1 Die ci dia il ben di. | — Tadove stai di casn? | Ci voalio un pe’ venir....

Al tempo cliero piccola fantina, | la mia mammao di me wavoa gran euri.... || La manma min di me nou ha
piit eura, | lo mi mauda al mulin solu solelia.... :

A mezzanobte in panto | si sente un gran rumor: | saran ghi scariolanti | che vammo a far ’amor....

To 1 toccal i capelli| o lei mi disse: oldl...

I soldati vanno via, | con loro voglie anda’: | o cara mamma, non vo? pilt lavera’..,.

La mis mamma & una contesss, | il mio babbe un cavalier | o io povera mesehinelln | son rinchiusn in munaster....

Munara mia munara, [ mi macineresti un po’ ? | dimmi di quale grano....

Andiedi a lo mulino. | — Ci.avrei da maeina’....

— O mamma mia... | non mi mandare alla maring sola....

— O mulivar, prenderesti tu mia figlia ¥ | — 81 che la v’ se hia una bella villa.... || Mulinar, bol Mulinar, |
ynando sposi la mia figlia 9., ‘

Un mago in una maechin scura soura | ogui giorno voleva nna peraoni....

Tn mezzo al mare ¢'d una cesa bella, | dentro sette fratelli e una sorells. | Tutti ¢ sebte 1o voglion mari-
tare | e al figlivl delly rogina dare....

L'altro giorno audai al mereato, | Pincontrai una plemontese : piemontese canta parei....

— Dove se’ ata’, Martini.,, | — Bo' sta’ al mered, Marianua..., | — Cos m*hai tu porta’ 4...

La prima sera ch’entrai in convento, | sentivo lo mio amors passegginre. | Yo mi levai per andare a aprire; |
madre badessa mi stava a sentire.... | 1 la mi mamma per non doermi dete | di quindici anni mi mise in
convenlo..., ’ .

Vi vo’ dir d'una bratta vecchia, | si volen rimaritar,...

Uua vecchin alla foule si lavava, | un bel giovane gli appari....

Ta Ninetta villanella | rinomata nel villaggio, | Ia pin cara, la pin bella, | va da nn certo romitin....

"Ferosina & innamorata | e si vuole maritar: | la sua mamma, tanto ingrata, | moenacelln Ja vuol far....

I’aveve nmna ragazza | assai graziosa e hella; | non sapeve come faro | per andarla a ritrevar. | Mi vestird da
frate.... (oppure: Mi 8'¢ ammalata | la mia Lenina”amata.... | Mi vo’ vestire | da frate eappuccino....).

—- Padre Formicola, palre Formicelr. | — Che velete da pudre Formicelad...

— O Rosing Rosinella | accendi il lume o vienmi a aprir; | tirn vento e freseo tir....



Canzoni antiche, narrative, giocose eee.

— Teresina vaga © bella, | porchd pit nou mi viioi ben f ] Una. volta oro il tuo caro.,..
11'morlo ha perso.il beceo : | povere merle mio! | Come furd & conta’t :
Ero in bottega | che lavorave, | niente pensave | d’andare in prigion....

La formicoln sta snl prato, | sta col capo rilisciato, | o dice che vuol marito... J| La formicols gih per I'aia |
che warito non trovava.... |'— Il marito trovate 1'ho: | per la ensn come faro t... ; .

La rann Pha tre figlie.... | tutte da mnritar...,

H pidocehio e 1a pules,.,, | a Roma vuol andar....

Hou tre fratelli, | h'n 'na sorella da maritar: | L'han maritata | seicento miglin Ai 1A dal mar....
Principe Raimondo s'd maritd, | @ po’ o I guerra b andi..,. ‘ :

Gli eran tre rondaniva | & traversare il mar, | Una cascd noll’aequa | e tulta si bagnd....

Ersu tre Delle figlio | sulla riva del mar. | Di 11 ¢i pnssa un prete, | un prote o eavi, | ¥ dice'ala primiera |
se lo voleva ami.... ) - ) .

— Della vecchia che vuoi tut | — Della vocchia vorrei li piodl.... || Coss vuoi delin bells donnn i | — Della

bella denna vo’ i eapsili....
lo vorrei i suoi capelli, | — Che no foresti tu?| — Lacci per prendere uccelli....

Cineimbriceo (Tamburino) a pid le scale | stava a piangere e sospirar.... | — Che avets Cicimbricenllt | — A
eapo lo scale vorrei veni’.... | In camerclla vorrei veni'.... ) )

Tutii ¢i hanno lo eappello, | & lo tuo marito no. | ~— Zitto, zitto, marito mio; | it eappelle te lo fo io.,..

— Bells Cateruzzina, | i bei piedin ohe hai. | Di che tu te no fai? | Dammsli un poce n me...: ;

— Che bolli piedini ohe ho ln Roasina (ln Luigina, la Marianua....) L. ’ ;

Chi t'ha futto quelli occhinif | — Me 1'ha fatti In mia wamma | con Paiuto di papil...

— Che cenerd lu sposa la prima seraf j Un mezzo piccionein.

La si veste, la si fa bella, | 1a si mette Vanello in di’.... | — Indove val bella sposina t... | — Vado a pregare
il Signor per to.... ‘ .

I lunedl | li calzolari | sogliono fare | tutti cosl....

Spazzacamin va per la strada, | va gridando: Spazzacamin...,

Stpevo nna canzone-alla rovescia, | alla diritla non la so cantare....

La canzon dellz bugia, [ non ¢’ niente in verifd....

12 tanto tempo che *un ho detto il vero; | ora lo voglio cominciare a dire.....

Ho visto un zoppo andare al par del vento.... || Ho visto nn tope serivere....

Vengo d’Alessandria.... | Vi ho portato wnn goatold.... | C'd dentro unn formicoln....

— Giovine belln galante e grazioss, | vorreste cssere ln min amorosa ¥ | — Giovine belle galante o cortese, | '

‘ “garesto bueno di farmi le sposet... . . .

— O Yiolina, ti se’ futta Laciare {oppure : O Violina, tu ha' le gote r.oase....). . )

(I primi dodiei nomeri) Uue: In min dams porta brimo. | Due..., || Ure : In Madomma con san Bruno. Due.., i
Una: a Vamor non oi ho fortuna, Due.... | Uno: Non dir nients econ nesswno, Due.... || (o in altri modi).

Uno due e tre, | il papa non ® il re, | il ro non & il papa....

Leggende sacre ¢ orazioni (escluse quelle in ottava rima).

Muaria Maddalene.... | la va dl ports in porta | cercando di Gesiv.... | Dolea Yorgine Marin, | date grazia
wl’aling mis | posss dir gnel cho lLe gid visto | dell’aposteln di Criste..., | Quests- b Vornzion d&i

* Maddalens | nome di santa e neme di regina ... || Boletta me n’andavo | per un prato passeggiando | allfim-

provviso quande | lo vidi un bel pustore.... - .

Santa Barbara quando che nascette.... | (oppure: Sta su, Barbera bella e costumada, | cho fo ti ‘vo’ con me

per maritata....). .
O gento che mi state ad ascoltare | @’un eastellane vi voglio raccontare.... ' . ) .
Quando sant’ Alessio prese moglie | in oasa se ne slavn  sospirare.... || Alessic Alessio nltissimo romano | era
figliol del re sante Fabiano,... : o .
Logaenda 4i 8. Giorgio, 8. Lorenze, 8. Fabinno, 8. Lazare, di Uliva, di Bunt’Antonlo, di Saunf’Apollonis, di
Sunta Luecia, di Santa Calerina Martire, di Santa Caterina peecatrice, di 8. Giuliano, del riccone che non fuceva
clemosing, del gioeatore disperato che di 1’anima al dinvolo, dellamima dannata clie hon aveva mai fatto
del beno, detle duo sorelie ma delle gnali non volle dur latéé al nipotine orfane, di Santa Margherits da
_ Cortona, ece. Molte di gueste leggende sono in versi endecasillabi che rimano & due a due, Me Bon rege-

lurmente; e di quoste si prega di fur raccolts con curs particolare (escluse, come si & dette, guelle in.

ottava riwa), specialments nelle proviucie di Arezzo, Grosselo o Siena.
Madre Maria sedeva ad un balcone | atava a vedere il Figlio che passava....
Maria stava in casa e non eapeva | il suo caro ﬂgiiol dove Paveva....
O gente che pasante per la via, | venite a visitar questa dolente: | d la poverina i Marin...,
La morte di Gesh, | Maria o’sffanna.... | Dove vai, madre Marin | soln sola per questa viat...

(Lo 21 ore della Passione). Preparsta n 1’ un’ors | era 17 ultima coun,... | Preparata nd wn'ora la monsa |,

aven il dolee Gesii Nazzareno.... | 12 di gid la prima ors seoccava | quando assiso con ciglie sereno...,
Vo’ ricordare la santa passioue, | quella che fece Dio nosiro siguore....
11 pover contadine | andava zolo a1 campo a lavorare. | E quando aveva fame....
Il Verbo so o il Verbo voglio dire, | quello che disse Dio nostro signore....
Paternostro alla reale, | se sapessi quanto vale.... ‘ ; .
Cantinm le Jandi eterne | del nostro buon Signore : | Geslt per-nostro amors | 8 morto in croce....




Leggende sacre e orazioni (escluse quelle in ottava rima).

Che fai, anima mia, | eho non ritovni a Iddio t | Trseinto il mondo vio....

Levate sn, pastori, | gite & trovar Gesi, | ¢ non tardate pili....

{Le dedici parole della Veritd), Uno: sopra o Dio non ei sta nessuno. fue:
il mondo | & stato Nostro Signor.... || Une : Gesit Cristo, al regne in giel sall. | Dee :

" Una: d 1o lana. | Die: la Inna e il el ; | o prima & Dio nestro snperior....

Tno: va slla messa diginne : | Dio i salverd Cognl infortunie....

Canti per Befana (Pu-squctl-a), per il mese di Maggio, e per le anime dgl'l.?urg.atorio-

8i cantane ancora In Befann o il Maggio nei paesi di campagna o i, montagna® Da chi o comoe i E ae
non si eantane pin, da quanto tempo si & swesso ¥ Cercare ad ogni modo da guelli chio erauo saliti cantarli,
o da quelli che-1i ricordane, di aver copin di tali canti, ehe crano ordinnrinments diversi nei diversi pacsi:
canti. lirici, mon quelle azioni drammatiche cho pur & chiamano Befano o Mapgl, 8i cantava in qualche
luogo anche nn Befaha o un Maggie speciale o qualche altro canto {ad os., il 2 Nevembre) por raccoglicro
offerte in suffeagio delle anime del Pucgatorio ¥ Anche di questi cunti si desidora copia. Nel Senese e nel-
VAretino sono aucors in nso brevi azieni' drammatiche per «segare In vecohia». Se #e ne trovi qnalche
buon esempio, ei vorrebbe trascritto. I2 cust si desilerano Bruseelli, non proprisments drammatiei, ma cho

rappresentino mascherate d’arti e mestieri.

la lana e il sol; | ehi ha ereatc
lo tavole di BMoesi....!

Zingaresche (da ricercare con cura speciale nelle provincic di Firenze, Lneea e l’istqian.).

O quanto cose mai | ho. visto nel girare, | che fan meravigliare | a raccentarle,,..

Buon giorno e ben trovati | earissimi signori! | Io ne vengo di fori | o arrive adesso.,..
Finite & il earnevalo | per le povere doune, | e treman come foglia | & tale invito. | Tutle voglion marito....
. Un giorno me w'andicdi & gire por ispnsso; | trovai sur un masso { wna vecchinccin.... Povero cinecioring, |

g0 sei innumeorato, | sei in eattive stuto, | amico mio....
Quand’d in quinta la Juna | buon per quella che nasee, | chiv fino dalle fasce | 2 fortunata....
Chi vuol saper mia arte, | on nats contadina, | Bon povera o mesching, | come vedi....
Tatti i giorni mi diee | el’io gli fuccin un saluto 1 | stanotts ge’ vennle | alla finesira..,.

Mi partetti da Prato, | mi partetti jeraern: | vi do la bomasera....
Paverl carbonari | che etanno in mezzo a un hoseo, | o gembrano
Bignori miei, dnl Grille | non vi manca niente f | To vo’ tutta Ia gento | divertire....
_ Tirati su le calze, | mettiti il fiocco rosso, | una sirizzatina d’occhio | cun maniern....
Biaton #'3 futto sposo | de la sorva. del prote.... _
Povers sfortnnata | non he ohi mi consola: | & meglio restar sola j che farsi aposa. | ... To mi Lamento
sempro | di chi mol, messe iu dite : | era Peppin gradito....
Ifecl una fritating | por sazisr le mis vogling | mi venne proso moglic....

Minoaso | oppur Pluione....

Cantilene, filastrocche, ecc.
 {La: mosoa mora). B salta fuori il ragno dal ragnare | per aggnantar la mosea nel moseara; | o try ragne

o mosca mora | m’innamorai di quella traditora.... . '

Mulinara, mia mulinara, | attendete allo vostra grane.... | i pelli ve lo beecherannp....

Eeco qua quel gallo cho beeced il grano di douna Luein. | Beeo qua Ja volpo ehe prese quel gallo....

Di viti vanno in foglie: oh Dio ehe belle fuglio L., | va in fuglio il vin..,.

Pasgai por unn stradinw stretta, | i cused la berretta, | la racenlti la civetta. | Civetta, | rendimi la mi’ ber-
rottn.... (o altre simili filastrocohe). -

Canti per danze antiche.
Canti per giuochi fanciulleschi, niomenanne, storiclle per bambini, ecc,

Ad es., l'l'cco ltmnbasci:}toro..., La bella villana che pianta la fava..., Alla randa alla randa di Bieei...,
_ Nellu citth di Mantova..., Il mio bel castello.... (con deserizione dei ginochi). .

Indovinelli- e proverbi in rima.

D™ Si raccomandn di serivere ciaseuna canzone sopra un foglietlo a parte.

A serivere sotto- dettatnra i canti riescono mono correthi : & preferibile farseli cantave.

Lo 1% ytrofe di cinseunn conzone si traseriva.come si eanti, ciod ripetendo i versi che nel eanto si ri-
petono due o ire volte, o indicando o suo Tuogoe. il ritornello (Virw lo ve!, lavd, e leve lallerali, ecel):
per le a-lltro strofe si ometta ogni ripetizione e anche il ritornello. 8Be aleuno potesse :l.rrgiunr:ere (;
far aggiungere’ da un intendente di musiea, la notazions musicale del eanto, furebbe cos ‘rmﬁita'.’

Si prega d’indicare, in fine di ciasenn canto, 1’etd e In condizione sociale di chi lo ha deltato e il lnogo
dove & stato rageolto.. Se qualenno serivesse canti ¢l egli abbin imparati nella fanciullezza, indichi il

st*desidgeana bino st to anch

iderana d'uno. stesso, canto anc i crizi ' i ici

i el a;ache iia. stesse pases, " e pill trascrizioni, molte essendo le varietd di ciascun
i somo indicati di sopra i principi- di molte cauzoni per facilitare la ricercn; m i
antica & ugualmente desiderata. Si rucumnmu‘.:Ll sopratiutlo di far usai’dunaeoﬁilllilgt?jgar?&::‘lczaoﬁlei
rispetti, che sono il genere di poesia pitt proprio delln Toscama. 8i traseurino invecs per ora gli stornelli

Per cinscun canto #’indicheri nelln stampn il nowme 4i chi Paved comnniento, . '

r
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[Prontuario redatto da Michele Barbi (anni *20)]

NUOVA RACCOLTA

DI

CANTI POPOLARI TOSCANI

I

Voi potreste. o giovani, aodar cogliendo disu 1a
bocea del popelo, da proviocia a provincia, la pa-
rola, il motto, la imagine, il fantasma che & te-
ssitmonisuza wila storia di tanti secoli....

Carvueer.
Si desiderano fedelmente trascritti nellu sehietta forma dialettale :
Rispetti
Stornelli e ritoroelli
Canzoni antiche, narrative, giocose ecc., come:
— Donna lombarda, p;srché non mi amif | — Porchd ho warl....
— Di che piaegi, Peppino, | diche piangi, mio bent | —Piango d’andare-ala guerra. | — Ci anderd io per te....
Capitano di Fiorsnza (Saluzzo....) | 8'd ummalato e sta per morir. | Andate a chiamare i miei soldati | che mi
vengano & riveder... | La wia vita Vi raccomando, | quattro parti s’hanno a fur.,
La porera Cecilia J'pmnga lo smo marl ; | glie]l’han messo in prigione, | lo voglion tar mari..

Eran tre fulelatori | in un prafe a segar..

— Balla su, 0 mia Dianella. |-- Messar no, non-¥o’ ballar : | ballare non 30, | ballure non. vo’, |1a soarpette
ch’iv .non ho.,

— Chi #'ha fa,hto le scarpe, Girumetta, | cha ti stan st bend f— Me I’ha comprh il mio amore, {che mi vuaol

grun ben...
— Daove gei aga.’ questa ‘mattinat... | Bon di, Marion. | — Son sta’ a coglier insalatina [ o caro marl....
Il murchese di Saluzzo | la mattina 3'd levd, | ed & sceso nella stalla.| a veder li supi caval, | — Se noun formo

entro sett’auni, | Moglie mis, non m’aspettar....
— Mariolin, bel Mariclino, | se ti vuoi maritar. [ Amazzerem tuo padre, | @ noi due of sposerem....
Giswondu bella non gi fa vergogna | di far I'amorse con il bel Ricciardo: | e suo padre lo viene a sapere....

La Virgolina 1'd da maritare ; [ il conte Marce la fa dumandare. | — Il conte Marco non vo’ per marite; | vo’ il
conte Gelli.... ' . ’ '

Peollegrin che vien da Roma, | mi posresti un’ po’ alloggiar %....

Erano tre tambd | ¢he tornavan da la guerra..

E le navi VALDO @ Veugono | ela bella pla.ngendo sta. | — Conducetemi a quelporto [ dove lo mio padre sta,...

Era veren che sirannuvolava, | ¢’era Luggieri che moglle menava | = .... 0 nora inis pensate a mangiars, | cha
Luggieri & nel letto & riposare..

La domne mal maritata | did 'L veleno al suo mari. | Glielo did ne V'insalata | co la coda del serpentin...,

— Dove fosti iersera | o earo figlio, cavaliere gentil?....

-~ Quando ne vai in Maremma, | bel pecorarof..:.

Diana facea ’1 bncato | nel conchelin d’ambd..

—- Canta, cantn, Lisetta, | sin che sei da ma.nt.’;

Date moglie = Berna.rdu, | ch& Bernarde & un buon garzon. | Quando l’ebbe sposata ; |-— Per sett’anni non
m’agpettar... -
— O Mariolin bal Mariolin ] cos’hai fatto di quel puttin che'c’era’® | — O madre mia, lo gettai in peschiera.... "

Bell’ncoellino dek bo’ |.che a la campagna vola....

Nella cittd di Mantova | una bella figlia o’d. | Un giovane & passato | ela vola baciar, | La giustizia di Man-
" tova I’ha fatto prigionier. | — Se lo sapesse la mia amoroesa, | mi verrebbe a trovar....

— Sor capitano, mi dia ’1 cougedo | d’andarmens a od...,
La wi’ mamma 1’d veochierella, | In mattine mi fa levar...
— O Ghillindoro indove te ne vai, | chd il tuo cavallo & vado ammanire? | Preae il cavallo e gli mise la cinta : |

— Bella, io partird se sei contenta.... | (oppure; — Sentl mio earo beuve, | saresti tn ocontenta ch’m ne vada a
la guerrs....)
— Caterina Caterinella, | innamorate gon di fe. | — Tu verrai su le tre ore | quande 'l babbo l2a dormi....
— O Pinotta (Bettina, Gigins....), bella Pinotta, [ ‘na licenza vorrei da te. | — Che licenza, che non Jicenzaf

— Una uctte dormir con te....
Erano in tre sorells | e tutte tre d’amor....
La figliuola del paesan,-| la pid-bells che oi is. |.La furemo rimirar | du tre soldati in guerra....
T're marioari che van per acqua.... .
La Violina la Vioietta | la si vorrebhe ban marifar. | — Vanue a domanda a la mia mamma, | as, Ha contenta\
io venird...



Canzoni antiche, narrative, giovose ecc., vowme:

— Bon di e bon giorne, bella pastora {bargeraj. | — Bon di e bon giorno vi sia ben da. | — La vostra figlia
dove I'd andd? . .
La Lionetta Ja va la va: | c1a sul campo che lei lavorava | e ¢/era il sno Gigine che la rimirava....

Dentro Torino dopna francese | non fa che piungere e sospirar, | — Pilt von piangete, douna [rancese, | vostro
marito doman sard quoa...
— Teresina, ¢'d la mamma ti domanda. | -— Cosa vuol da me? | — Tivuol dare un giovin ealzolaro. | — Nen lo

posso amar. | E tutto il giorno mi fa tirar lo spago....

— Mamma mias un muratore, | Jui mi ama e mi vol bene, | easa hella mi mantiene, | » la moda mi fa andi.....

La bella Margherita | 'd bella quanto il sel. | La va indelia stalla | dul suo caval d’ameor. | Un piede inella starta |
a cavailo la montd.... . .

La prims donns che spoesd Fiorenzo | la si chiamd Ginevra fortunati....

Andrem dalla vedovella, | ¢i ha una hgiia da maritar. | — La mia figlia & piceoiina:...

Unua donna per esser bella | nove cose deve aver.... )

Lo fipestre son serrate, | Teresina la dorme ancor. | Bta su, bella Teresina, | & arrivato il two primo amor.....

Giovannino da la Vigna nove | ¢’ ipnamord d’una bella Liglinola: | non sapendo come averla, si veati da moni~
cella.... | — Bonasera sor oste: | mon vo’ da bere nd da mangiar;-| solo un bel letto per riposar.

La bella riposava | 4 V'ombra d’un giardin. ! Passa un bel savaliere, | la bella si svegliv....
— O mal villane; ¢ quanto lnal facesti?! | avevo uno storno e tu me lo prendesti....
— M’ stata regalata una mels granata, | nela mia cassa la tengo rinserrata.... | — De la tna mela pon i la-
mentare; | se te 'ho presa te la vo' pagare....
Grillo bel grillo in un campo di lino, | e la formichina gliene ohiede un flino....
(I dodici mesi dell’awno) Io son genpnaic bello; | porto meco la fresenra....
— Bella che vai al merca, | compramens uno, |- comprami un gallettio, la mia speranza, | Gallettin chiechirichi.....
— Chi ha mangiata la testa, | 1a testa dell’anitra miat | — E I’ho mangiata io.... ' -
— Caterina andinmo al ballo. | — Caro padre, non posso venir. | Non ho scarpe da comparir....
La mis mamma d andd sl mered, | un tambare m’ha porth: | Tre wro il mio tamburo....
_ Alla fiera di maestro Andrea | ho comprato un tamburetlo | pumpumpum lo tamburello....
0 compare io so sonare.... | 8o ‘sonare il tamburello | ello elle il tamburelio.... . .
‘...Varrﬁ. poi il di di festa | sul mercato & comprar la vesta; | di domeniea la vesta, | disabatoicavoli, | & venerdi.....
¢ non V’avra, ] Rosina bella e lero lallerald. ) . ’
Nella eitta di Mantova | nns giovin bella fu; | e ‘¢’era un giovinetto, | che 1a volea per lu'....

L’amore del soldsto | dura meno d’un’ora : | deve va, da per tutto, | si trova una signora. | — Se volete venire |.
vi porteremo in groppas. & anderemo & 1 pian pian | fimo a le ports di Milan.... :

Stamabtios mi son levata | nn’oretta prima del sol. | i son fatta alla finestra, | ho veduto lo mie amor....

Mi son levi di buon mattine, | l’ho trovate un bell’ncceiline | su ‘na ramella che cantava....

Violina 1’8 in prigione, | non si sa per che cagione. | Manda o dire a la sua 'mamma | ohe I cavi di prigione.....

— Violina, esei di ballo, | ¢h? I'd morta la tua mamma. | — 8a U’% morta che ¢i stia....-

— Aprimi 'uscio o bella | ch'io voglio entrar in cd. | Non te lo pesso aprire,... ' .

— Dimmelo belia Ingless, | vorresti tn mari?... (oppure: E c’dra un signor conte, | volen prender moglier; | volea
prender Monchess | figlia d’un cavalier....}. :

Quando Riceiardo va a prenderla sposa, | li prende eingquecento sei cavalli.... | I snoi fratelll stimano 1’onore, |
gli denno un colpo senza far parole.... - ‘ : ’

La. mi’ mammins ’era un po' gelosa, | la mi mandava a la campagna sola....

'— Snsanna vatt's vesti, | chd al ballo s’ha da .andar.... -

Mariolin bel Mariolin | si lava di bon ora | e va nel sno giardin | a coglier Tose s tori....

11 frate gli va dietro | dicendo: bella aspettami....

— Bavi, bevi, compagno, | s no i awmazzerd....

Gentil gulante » andato o la guerrs, | sta sett anai a ritornar. | E la povera Fiorenza | 1'd restd senza mari. | E di-
1i ci passa il Moro, | il gran More Saracin....

— Chi bussa a la mia portai | chi bussa al mio porton? | — E il capitun di Napoii | con il smo servitor.....
Chi ha dell’amorose | le sappia mantenir.... | — Vieoi iu casa, Peppine.... | — No, no, non vo’ venir.
Il di di san Martino | tutti vanno 2 la fera. j — Pretin, mio bel pretin, mi compri un po! la fiera....

Su la riva del mare | ¢’d una vaga pastorella ... )

Mi spoglio e mi rispoglio | per andare a dormire ; | mi viene in mente la bells, | mi torno a rivestire....
Quando ’l buon vecohio moglie pigliava, | quaade il buon vecchio moglie piglid.. .. ]

L.a barbiers che vien di Franocia | (oppurs: O desire, bella barbiera | ). — La farestila barba anche amef.,.
— Mamms mis mi sento malata: | 1a medicina nell’orto ci sta. | — Figlia mia, o’d 1’insalata....

Biston &'d fatto sposo | de la serva del prete.... | (oppure : Tirati su le calza, | mettiti il ficeed rosso....).
Povera sconsolats | non ho chi mi consola: | @ meglio restar sola j che farsi sposa....

Teci una frittatins | per saziac le mie voglie; | mi venne preas moglie.... ’

L'ultima sera di carnevale | la mia' mamma mi maritd....

~ Bon giorno Leonora..| — E Dio ci dia il ben dl. | — Indove stai.di casa? { Ci voglio nn po’ venmir.....
Al tempo ch'ero piccola fantina, | la mis mamma di me n’avea gran Cilb....-

16 non.trove pilt pace, | o perduto ‘1 mio galletto...,

- Che wtan U S{,\yjm L /\fum a1 U /M.AJ—WO r,.‘cubu'u'w



Canzoni antiche, narrative, giocose ect., come:.
La prima sera chientrai in ¢ewuvento, | sentivo 10 mio amore passeggiare. | Io mi levai per andars « aprire ;|
madre badessa mi stava 2 sentire.... .
Vi vo' dir &' una brutta vecchia, | si volea rimaritar....
La Ninstta villanella | rinomata nel villaggio, | 1a pil cava, Ia pin bella, | va du un cerio rowitin....
Teresiua & innamorata | o 8i vuole marifar: | 1a suaz mawma, tanto ingrata, | monacella la vnol far....

I’avevo una ragazza | ayssl graziosa e beila; | non sspevo ceme fare | per andarla a ritrevar. | Mi vestird da
frate.... (oppure: Mi ¢'s ammalaia | 12 mia Lenina amata.... | Mi vd’ vestire | da fTate cappuecing....).

— Padre Pormicola, pudre Formicola. | — Che volete da padre Formicolai...

— O Rosina Rosinelia | accendl il lume e viemmi @ aprir; | tirn vento w fresco tira.,..

—— Terssina vaga o beila, | perchd piti non mi vuei ben { | Una volta ero il tno caro....

La formicola sta snl prato, | sta col capo rilisciato, | & dice che vuol marito....

La rana I’ha tre figlie.... | tutte da maritar.... :

11 pidocechio & la pulee.... | 3 Rowa vuol andar....

Son tre frateili, | han ‘na sorella da maritar. | L'han maritata | seicento miglia di 1a dal mar....
Prineipe Rainondo s’® maritd, | @ po’ a la guerra Vb andh....

(li eran tre Toudanine | a traversare il mar, | Una cascd nell’acqua | e tutta si bagud....

Eran tre belle figlie | salla riva del mar. | Di 11 ei passa un prete; | un prete a cavd. | E dice ala primiera...:
— Della vecchia che vuoi tn? | — Dulla vecohia vorrei 1i pledi....

— ( Violina, ti se’ fatta baciare {oppure: O Violina, tu ha’ le gote rosse....).

{I primi dodiei numeri) Fno: la mia dama porta brano. | Due.... | Tno: piit alto di Dio non /s neasuﬁo....]
Tra: li tre patriarehi.... ’

Uno due e tre, | il paps non & il re, | il re men 2 il papa....

Leggende sacre ¢ orazioni ({escluse quelle in ottava rima), come:

Maria Maddalena.... | la va di porta in porta | cevcaudo di Gesi.... | Dolee Vergine Maria | date grazia
all’alma min | possa dir guel ehe ho pid visto | dell’apostola di Criste.... | Questa-  l'orazion di
Maddalena | nome di santa e nome di regina.... ' " :

Santa Barbara quando che nascetfe.... | (eppure: Sta su, Barbers bella e costwmata, | che io ti vo’ con me
per maTitata.... : :

Quando Sant’Alessio prese moglie | in casa se ne stava a sospitare.... | Alessio Alessio alfissimo romano....

Leggenda di 8. Giergio, S. Lorenzo, §. Fabiano, 8. Lazaro, del ricco Epulone, di Uliva, ece.

La morte di Gesn, | Maria s'affanna.... | Dove vai, madre Maria | sola sola per questa via?,...

Preparata a 1’ un’ ora | era 1’ ultima cena....

11 pover contadino | andava solo al campo a lavorare. | B quando avéeva fame....

i

Canti per Befana e per il mese di Maggio, Bruscelli, Zingaresche.
Ninnenanne, canti-per giuochi fanciulleschi:-

(0 madama Pollaiola..., Eceo I’ambasciatore..., La beila villana che p_ia.nté. la fava.., I1 mio bel ca-
stello..., Alla marina vengo..., Eutro nel bel giardin, tre pasei movo..., Alla randa alla randa di
Bieci.... ece.). .

Scioglilingua, Cantilene, filastrocche:

(Petuzzo, va a piglisre il cavoluzza..., Di dove vieni morai... Luccioletia lnceioletta, rendimi 14 mi’ ber-
retta.... Eeco qua quel gallo che beced il grano di donna Lacia. Ecco qua la volpe che prese quel gallo.... eos.)

Indovinelli e proverbi in rima.

I~ Si raccomanda di serivere ciascuna canzone sopra un foglietto a parte, oppare di lasciar bianco

. il tergo di ciaseuna pagina scritta.

A serivere sotto dettatura i eanti riescono meno corfetti : & preferibile farseli cantare.

La 12 strofe di ciascuna canzome si trascriva come si canta, ciod ripetendo i versi che nel canto si ri-
petono due o tre volte, ¢ indicando & suo luogo il ritorpello (Vive lo re!, lard, ¢ lero lallerald, ecc.):
per le altre strofe si ometta ogni ripetizione e anche il ritornello. Se alcuno sapesse- aggiungere la
notazione musicale del canto, farebbe cosa utile e gradita. ’

Si prega d’indicare, in- fine di ciascun c¢anto, 1’eth e la condizione sociale di chi‘lo ha dettato e il luogo
dove & stato raccolto. Se alcuno- dei cortesi raccoglitori scrivesse canti che egli abbia imparati nella
fanciullezza, indichi il suo luogo dorigine. ’ ' S

Si desiderano d’uno stesso canto anche pitt trascrizioni, molte essendo le varietd di ciascum
canto anche nello stesso paese.. ' : . :

8i sono indicati di sepra 1 principi di molte canzoni per facilitare la ricercs ; ma ogni alire cansone antica é
ugualmente desiderata. Si raccomanda soprattutto di far assidua e diligente ricerca di rispetti,
che sono il genere di poesia pii: proprio della Toscana e dei quali si va perdendo rapidamente la memoria.

Si prega d’inviare, possibilmente prima del 31 dicembre 1927, al pil tardi entro il 31 gennaio 1928, i
canti traseritti al prof. MromEre Bamsr (Piazza 38. Annunziata 5, FireNzE).. Per ciascun canto s'indi-
_chera nella stampa il nome di chi 'avra comunicato. : ’

Tip. E. Arisni = Firenze,





