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Per sei mesi, durante la World Expo 2010 di Shan-
ghai, tutti i trentamila visitatori giornalieri del pa-
diglione italiano si sono trovati ad attraversare uno
spazio magicamente disegnato da una sinfonia di
immagini e di suoni: con un inedito esperimento
di “cinema architettonico” creato da Peter Gree-
naway, il pubblico cinese ¢ stato catapultato in una
giostra visiva e sonora che offriva — in pochi minuti
e in modo sorprendente ed emozionale — un viaggio
nelle mille piazze delle mille citta italiane, dalle
bi-millenarie architetture di Pompei fino alla Roma
del dopoguerra.

Al centro di questa installazione multimediale fa-
ceva da perno ora il modello in bronzo del Perseo di
Cellini, ora il corpo atletico del danzatore Rober-
to Bolle, a monito della necessaria misura umana
dell’architettura e della citta, mentre il paesaggio
sonoro passava dagli ottoni della musica veneziana
dei due Gabrieli, attraverso le note di Verdi, fino

alle atmosfere di Nino Rota per il cinema di Fellini.
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For six months during the World Expo 2010 in
Shanghai all of the thirty thousand visitors per
day at the Italian pavilion walked through a space
magically designed by a symphony of images and
sounds. Thanks to an innovative experiment in “ar-
chitectural cinema” created by Peter Greenaway,
the Chinese audience was carried away by an au-
dio and visual celebration which in a few amazing
and exciting minutes presented a journey through
the countless piazzas of Italy’s countless towns,
from the bimillenary architectures of Pompeii up to
postwar Rome.

At the core of this multimedia installation, the
bronze model of Cellini’s Perseus and the athletic
body of the dancer Roberto Bolle occurred in turn
as a reminder of the importance of architecture and
cities on a human scale, while the soundscape mo-
ved from the brass wind instruments of the two Ga-
brieli’s Venetian music, to Verdi’s notes, and on to

Nino Rota’s atmospheres for Fellini’s films.

N

Questo catalogo & stato disegnato per riproporre
nelle sue pagine la struttura composita di questa
installazione: al termine della Expo, invece che
semplicemente raccontarla, questo volume — con i
suoi differenti strati di testi, colori e immagini — ri-
propone 'idea elaborata originariamente da Uberto
Siola e dai suoi collaboratori, le immagini dell’in-
stallazione prodotta da Change Performing Arts vi-
sta attraverso I"obiettivo del fotografo Luciano Ro-
mano e soprattutto una trasposizione della visione
creativa di Peter Greenaway: un vero film su carta
attraverso 92 tavole/fotogrammi, composti solo di
immagini e disegni, colori e citazioni architettoni-
che che si intersecano con le altre 92 pagine in cui
regna la parola. Ognuna delle 92 pagine pittoriche
di Greenaway reca un cartiglio tratto dalla Pers-
pectiva Pictorum et Architectorum di Andrea Poz-
zo pubblicato per la prima volta a Roma nel 1693
e 1 suoi disegni costituiscono il sostrato su cui si

innestano 1 tasselli del nostro mosaico che vuole
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This catalogue has been designed to recreate in its
pages the installation’s composite structure. In-
stead of simply retelling it once the Expo is over,
through the various strata of its texts, colors and
images, this volume recaptures the idea originally
conceived by Uberto Siola and his collaborators,
the images of the installation produced by Change
Performing Arts as seen through the lenses of pho-
tographer Luciano Romano and the creative vision
of Peter Greenaway especially: a veritable film on
paper through 92 plates/frames comprising solely
images and drawings, colors and architectural refe-
rences interspersed with the other 92 pages where
words rule. Each of Greenaway’s 92 pictorial pages
bears a cartouche from the Perspectiva Pictorum
et Architectorum by Andrea Pozzo first published
in Rome in 1693 while its drawings form the sub-
strata of our mosaic that endeavors to capture two
thousand years of the history of Italian cities in a

unique narration.

racchiudere in un unico racconto duemila anni di
storia della citta italiana.

Il lettore & invitato a compiere un viaggio di pia-
cere lra le pagine di questo libro, tra i segni ed i
colori, le parole e le immagini, lasciandosi sedurre
dalla curiosita e dal piacere degli occhi e non solo
dalla raffinata narrazione della parola.

Inseguendo le suggestioni della linea di un arco
o di un capitello, di una colonna o una cupola, di
grandi facciate o angoli segreti, scalinate e pilastri,
ombre e luci, il lettore/viaggiatore potra sfogliare il
nostro film di carta come un flip book apprezzando
lo sviluppo cronologico dei 92 fotogrammi, oppure
godere di un fermo immagine, nella speranza che
trovi cibo per il piacere degli occhi e non solo della

mente.

Franco Laera

Change Performing Arts
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The reader is encouraged to take part in this plea-
sure trip along the book’s pages, amongst signs and
colors, words and images, yielding in to curiosity
and a visual feast as well as to a refined narration.
Pursuing the fascination of the shape of an arch or
a capital, a column or a dome, grand facades or se-
cluded spots, flights of stairs and pilasters, shadows
and lights, the reader/traveler will be able to brow-
se our film on paper as a flip book, appreciating the
chronological sequence of the 92 frames, or enjoy
a still image, hoping he will discover a treat for his
eyes as well as for his mind.

Franco Laera
Change Performing Arts
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. Nella pitt generale esperienza della citta mediterranea, gli edifi- =
La planta Centrale ci a pianta centrale descrivono una vicenda di lunga durata, una L%}
Francesco Collotti freccia nell’azzurro — continuamente inseguita — che attraversa re- g
gioni, epoche, stagioni. g
Roma, Tivoli, Baia ... se dovessimo identificare — da questa parte &
del mondo — un luogo delle origini?
Spalato, Sidé, Leptis Magna, Gerusalemme, Bosra, esempi fecon-
di, lontani, capaci di contaminarsi con altri mondi di forme.
La pianta centrale non & un modello che si ripete uguale, non un
punto di arrivo.
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In the overall history of Mediterranean city the central floor build- =
The CGI]’[I‘&] ﬂOOI‘ plal’l ing plan is a long lived issue, an arrow darting through the sky of L%)
Francesco Collotti time, constantly pursued, across regions, ages, seasons. 8
Rome, Tivoli, Baia ... What if we would single out the place of its g
origin? &

Spalato, Sidé, Leptis Magna, Jerusalem, Bosra would all be fer-
tile suggestions, far apart as they are and so open to contamination
with many different worlds and forms.

The central floor plan layout is not a paradigm repeating itself and
is not a goal to be attained, an end or a purpose.

The central floor plan layout is a building type able to modify it-
sell according to analogy and spontaneous association, yet able to
qualify with its peculiarity the places it inhabits.

Central floor plan and dome, one idea and one principle that in
most cases stand inextricable.

At the beginning there were heavy vaults, mostly inscribed in a
square.
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La pianta centrale & un tipo, di volta in volta diversamente decli-

nato secondo analoghe associazioni, capace di marcare con la pro-
pria stessa presenza luoghi particolari.

Pianta centrale e cupola, un’idea e un principio in molti casi ine-
stricabili.

All’origine volte pesanti, per lo pill inseritte in un quadrato.
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Cairns, pyramidal volumes, solid throughout. Sepulchres, graves,
mausoleums, artifacts whose ambivalent condition was that of the
solid object built upon the ground and that of the hypogeum be-
neath it. Sometimes the central star-shaped floor plan layout con-
trasts the pushing of the ground, sometimes it pushes itself to keep
the weight of the vault inside the buttresses. A burial chamber in
Cassino with a spherical dome and barrel vaults, a cairn by the
Via Appia, a sepulchre at Tor Inviolata. Niches and semicircular
spaces make room for transversal walls, enlarge the bases of the

buttresses, increase the moment of inertia.
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Tumuli, volumi tetragoni, pieni. E sono sepoleri, mausolei, tombe,
ﬁgure in bilico tra il solido fuori terra e la struttura ipogea. Tal-
volta piante stellari a contrasto ora della spinta del terreno, ora a

= tener dentro nei piedritti-contrafforti il peso della volta. Una tom-
" ba presso Cassino (cupola sferica, volte a botte), un tumulo sulla

via Appia, un sepolcro a Tor Inviolata. Nicchie ed esedre ospitano
pareli trasversali, allargano la base del piedritto, aumentano il mo-
mento d’inerzia.

E a fianco di questo pit lento percorso che arriva sino a Spalato

e a Salonicco, altre pill veloci anticipazioni che da Villa Adriana,
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Along with the slow way going as far as Spalato and Salonicco, a

faster one, from the preview of Villa Adriana, passing through a
certain number of baptisteries, leads directly to San Lorenzo in
Milan. In the long and articulated evolution of this building type
the challenge to build lighter domes was emerging. The search
for a liberation from the gigantic scale to meet the reasons of what
Pier Luigi Nervi would have called «the natural aesthetic and ex-
pressive power of a well contrived building solution». The space
gains articulation and richness, the light becomes an actual build-

ing material for interiors.
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attraverso alcuni battisteri, ci portano al San Lorenzo di Milano.
Nella complessa vicenda di questo tipo emerge infatti la ricerca
verso la cupola leggera. Una sorta di liberazione dal colossale per
sostenere le ragioni di quella che Pier Luigi Nervi avrebbe definito
«naturale espressivita estetica di una buona soluzione costrutti-
va». Lo spazio acquisisce articolazione e ricchezza, la luce diviene
vero e proprio materiale da costruzione dell’interno.

Come per tutti i tentativi, un’esperienza fatta di sbilanciamenti e
ritorni, falsi movimenti e consolidate permanenze, osmosi di con-
fine e adesione a riferimenti irraggiantisi da un centro ufficiale (e
quale poi, Roma o Persepolis?).

A voler tracciare una genealogia si potrebbe porre all’inizio di
questa nostra riflessione il padiglione di accesso alla piazza d’Oro
in Tivoli, duecento anni prima della sala degli Orti Liciniani o
della Minerva Medica in Roma, per questa via arrivando fino alla
piena maturitd del tema con la vicenda di quei luoghi paralleli e

analoghi che ci fa ritrovare il Santi Sergio e Bacco a Costantinopo-

124

As any experimental practice

and tentative experience this

has been one of overdoing and
undoing, of false movements as
well as strong permanence, of
frontier osmosis and contami-
nation as well as sticking to the
official paradigm coming directly from the centre, whether it was
Rome or Persepolis is though hard to say.

If we would trace back the genealogy of this building type a pos-
sible point of departure would be the access pavilion to Piazza
d’Oro in Tivoli, which is a couple of hundred years older than
the Orti Liciniani hall or the Minerva Medica temple in Rome,
to finally get to its full bloom in the time of parallel and analogue
places like the Santi Sergio and Bacco church in Costantinopo-
lis/Bisantium/Istanbul (527-532 AD) and San Vitale in Ravenna
(525-529 AD).

‘ Greenaway-shanghai-tekst-geel-3.124 124

li/Bisanzio/Istanbul (527-532 d.C.) a fianco del San Vitale a Ra-
venna (525-549 d.C.).

E dentro a questa permeabile esperienza, rilevare I'articolarsi di
modi e tecniche di volta in volta diversamente coniugate, pur con
risultati di spazi straordinariamente simili.

San Lorenzo, a Milano: pennacchio sferico nella tradizione costrut-
tiva romana gia pero alleggerito (la fondazione ne reca lo schema,
I’ambulacro controfodera la cupola).

Santi Sergio e Bacco, a Costantinopoli: un doppio involucro realiz-

zato sin dalla base incamicia la proiezione della sottilissima cupo-

1] Lt

Inside this permeable experi-
ence strategies and techniques
are always changeable and yet
they generate extraordinarily
similar spaces.

San Lorenzo in Milan: a spher-
ical pennacchio in the ancient
roman building art, already made lighter (the foundations display
the layout, the ambulacrum stands as a double liner inside the
dome).

Santi Sergio and Bacco, Costantinopolis: a double shell wraps up
the entire building from the ground to the huge and lightweight
dome, made of vault sectors and rib-like strengthening supports.
Central floor plan layout: ancient Christian cult meeting places,
the Palatine Chapels, baptisteries (a different kind of chorality
than that of the apostolic hall of the basilica).

Central floor plan layout, ancient incunabulum: San Satiro in Mi-

07-10-2010 19:59:57



la ampia a leggera, fatta di spicchi e costole d’irrigidimento.

A pianta centrale: i luoghi di culto cristiani delle origini, le cap-
pelle palatine, i battisteri (una diversa coralita rispetto all’aula
apostolica della basilica).

La pianta centrale, incunabolo di una certa antichita: San Satiro

a Milano, capace di produrre progetto nel tempo, tanto che forse
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lan capable of inspiring planning strategies through time, to the

extent that Bramantino (or Bramante himself?) re-tracing the ro-
man central layout plans — in Santa Maria by San Satiro ends up
tracing the octagon sign of the sacristy.

Central floor plan buildings achieved through spoliatio, as
Sant’Aquilino by San Lorenzo: foundations and supporting struc-
tures made of stone blocks and mouldings possibly from the near-
by imperial palace, the portal decorated with the doorpost of the
ancient circus where horses and chariots used to race.

Central floor plan buildings, long lived permanence and fast ex-
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Bramantino (o Bramante stesso?) — ridisegnando le piante centrali
romane — proprio in Santa Maria presso San Satiro traccia il segno
ottagono della sagrestia.

Piante centrali sorte per spoliatio, come il Sant’Aquilino presso il
San Lorenzo: platea di fondazione e sostrutture fatte con blocchi
squadrati e modanature forse del vicino palazzo imperiale, il por-
tale ornato dallo stipite dell’antico circo con corse di bighe e ca-
valli.

Piante centrali, lunghe inerzie e sperimentazioni veloci: superior-
mente loggiato all’imposta della volta, il Sant’Aquilino potrebbe
essere il punto di contatto col pit tardo battistero fiorentino di San
Giovanni? Ma non & questo I’anticipo della cupola doppia su cui
lavoreranno Brunelleschi e poi Michelangelo?

Piante centrali, luoghi simbolici dove il tempo sembra sospeso in
ragione della geometria, dei rapporti e delle misure che ne deriva-
no. Cosi per Matila Ghyka che deriva — tra gli altri — i canoni del-
I’architettura mediterranea dal tempio di Tivoli e dal Pantheon.

T 0 A T A 1R e SR A AT AR R R, FRATT S AT DA 2
T o AN 7 1 et 03 A RO e, A7 b M B H A [R) 7 22 ) R%
.
EAREREP R A, LKL,
PO, HOS KRR T EE.
P IAG R NRAEE O IR A B, R s, DU,
TR A, R T AD,  DASUZE 88 i 52 .

JFia AR SR SR IAE W S B BN S5, B E4L
FEar, Epbs (5 EPERRAAERE A, BAAFRKE S
IS o

AR R B A R N 2 R 25 VDRI SR JFUON Ot A N
DLJG Ay 8 %% (Bra—mantino, 1465—1530) ——Zz=Af
b1 24 (Bramante, 1444—
1514) fEH bk Batd 7oK
22 R VDRI R 1) G B

HARARK Ty

periments: with its overhead
lodge going up to the limit of
the vault Sant’Aquilino may as
well be the junction point with
the later Florentine baptistery
of San Giovanni, and — why not
— the anticipation of the double
dome Brunelleschi and Michelangelo will work upon.

Symbolic spaces where time seems to be suspended by the rea-
sons of geometry. Such is Matila Ghyka that draws — among oth-
ers — the standards of Mediterranean architecture out of the Tivoli
temple and the Pantheon.

Other worlds open up: could it be by chance that the Etruscans
were so much bound to the ancestral world the cinerary urns in
the Chiusi museum tell us about with their patere ombelicali?
With their shields so reassembling tantric cosmograms? One
could then get to Pisa by sea from the east: is it by chance that
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Altri mondi si aprono: un caso forse che gli Etruschi fossero cosi

legati a quel mondo delle origini di cui ci dicono le urne cinerarie
del museo di Chiusi adorne di patere ombelicali? Gli scudi cosi
simili ai cosmogrammi tantrici? A Pisa si giunge da oriente per
mare: la disposizione del Campo dei Miracoli cosi vicina al Tem-

pio del Cielo di Pechino? Figure sospese tra oriente e occidente?

Ao, H\ATEE R = .

R T IR DR R P s (AR R R AR, RS
Fp e vh /MLFE S (5

g) ¢ LR A A5 A el BV SR B AR 2 K T A
3k, LAk Bl 2w tidn B S A X WS 4 L AR
ST EHE

AR AL Py BT AR KRR S S P AR . &R
25 ot /N AL FE 0T DU R AR b 3 20 A0 B O 20 1 6 R A 1)
s, R mmaefs % (Filippo
1377—1446)

P erE . KITEIFRER  (Michelangelo Buonarroti,
1475—1564) {EZ'5, PALRINHT vt

R0 o Tt A A A LB i
R '

e R FRAER LT

Brunelleschi,

b
Campo dei Miracoli in Pisa and %
the Temple of the Sky in Beijing ’Qﬁ- ;
have such similar layouts? A "9
suspended image between east l.l

and west?

And here in our homeland a . -
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E poi, qui da noi, una sequenza ininterrotta di esempi straordinari:
a Roma Santa Costanza, a Perugia Sant’Angelo, e ancora Nocera,
Torcello, Albenga, Parma ...

il Per Raffaello la pianta centrale € la forma che tende alla perfe-

zione, paesaggio assoluto e quinta dello Sposalizio della Vergine.

Configurazione spaziale atta alla messa in opera di un ordine geo-

f metrico analogo all’ordine cosmologico che struttura la globalita

dello spazio fisico.

Linfinito del cielo ridotto nel finito della cupola, cosi per Antonio
da Sangallo a Santa Maria delle Carceri a Prato, dove 1’anello del
tamburo non toceca gli archi e pare fissato nell’atto di scattar via.
Cosmo frenato nella semisfera, ridotto a misura d’'uomo nel San
Pietro in Montorio al Gianicolo di Bramante. Ancora le regole di
Leon Battista Alberti per la chiesa ideale, a mettere in opera uni-
ta e infinita essenza di Dio, ma anche una lezione di urbanistica:
I’edificio al centro di una piazza, un gradino, uno stilobate (fram-

mento sospeso e promettente la Rotonda degli Angeli a Firenze di

I OCRR AN WT A s R st . F R P Y e
Z Gaidr « FE (Matila Ghyka, 1881—1965) A b
TR B RS 12 g

Jl S PR R 5 . X BUESL ) SRR ARG 7 2 AT T T
o

BORAA RS 2 XA DL @S e, % 5%
REMFIH ST R# A (340) « X% (5—6tHal) | M
Pr RV BIRFERG . MRIDEE,

73K (Raffaello Sanzio, 1483—1520) A N4 |
JETERNIEE, BRI

o, IR EIEMEAMAIER (R USAL) s 5.
JEHAESCEE I, FE T e i LA 224 i, AR R o g

long series of extraordinary
cases: Santa Costanza in Rome,

Sant’Angelo in Perugia, and so

on in Nocera, Torcello, Alben-
ga, Parma ...

To Raphael the central layout
was the tension of the form to-
wards perfection, the absolute landscape and the background of
the Marriage of the Virgin. A configuration of space able to enact
a geometrical order analogue to the cosmic order structuring the
whole physical space.

The infinity of the sky caught into the definite shape of the dome,
as Antonio da Sangallo did in Santa Maria delle Carceri in Prato,
where the ring of the tholobate stands detached from the arches
and seems to be stuck in the moment of snapping away. A cos-
mos compressed into a half sphere to fit the human measure in
Bramante’s San Pietro in Montorio on the Gianicolo. The rules of
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Brunelleschi...).

Lossessione di Leonardo, costruita a Todi, inseguita per schizzi a
Milano.

Nella natura ridotta dal Caos all’Ordine cerca la proporzione per-
fetta, il rapporto armonico tra le parti: I’'uomo al centro, misura di
tutte le cose?

E tutto questo sara poi Borromini, ma anche l'ossessione di Aldo

Rossi per il tempio al centro del lazzaretto di Milano.

Le piante centrali: frammento luminoso dell’antico ancora in gra- |

do di generare progetto.

SRR BE W R T BT A . Rk, BRI
B 2% 1] 56 4% B % G IR TE BR I R 25, B 7E W P AT 22 AR e
B ek ¢ ZVK  (Antonio da Sangallo, 1455—1534)
W E AN Bk, SR R A SR, TR
BEWKIKIB) ). by SR S HE B A 435 (15014F
), FEHEHAERERE S

LERJRAA% (Leon Battista Alberti, 1404—1472) #H
AT R A () B AR 1) R

A B2 51 J 55 1E A0 A A0 1% 3k R A S B R N B Y [ T
AW, BT @AY LEETATR B b, EFI5F
RIS T 245 TATRME T 3k 7 AR e Z B k. 3
Joi, FRIE I E I N Y 2 R BRI (1503) FiF g 2

—

Leon Battista Alberti for the ideal church to embody God’s unity
infinity essence and a lesson in urban planning as well: the build-
ing at the centre of a square, of a garden, of a stylobate (suspended
fragment with a promise of Brunelleschi’s Rotonda degli Angeli in
Florence...).

The obsession of Leonardo, achieved in Todi, chased through
sketches in Milan.

His quest for the perfect proportion, the ratio of harmony into a
nature organized from Chaos to Order: man at the centre, measure
and touchstone of all things.

After him Borromini would have to deal with that obsession, and
Aldo Rossi later on working on the temple in the middle of Laz-
zaretto in Milan.

Central floor plan: a luminous fragment of the ancient world still
capable of being an inspiration for planning. So here it is riding
the end of the millennium Santo Stefano Rotondo redesigned by
Wolfgang Frankl in the thirties and singled out as a reference by

Greenaway-shanghai-tekst-geel-3.127 127

Ecco dunque a cavaliere del volger di millennio il Santo Stefano
Rotondo ridisegnato negli anni Trenta da Wolfgang Frankl e assun-

to a riferimento da Giorgio Grassi per la chiesa di Selva Candida.

IRZFFFEK = S B A

A rh R Ee 9 58 2 I BAE s 25N LR 43 R S &
Bt 5 T bR B 4ERE N B S A E . AR R T R )
L, AT ULE BB KJE  (Francesco Borromini,
1599-1667) H)miik, LLAJLEFEEHRIFI/RZ « ZP5 (Aldo
Rossi, 1931—1997) (it ANWTHUM

TR I s (1567)

—HB20M Y], MEEEFFIRRKKN « 2w (
Wolfgang Frankl) Miz4Erh=

B0 s R LA . TRiRER o ®HiE (Giorgio Grassi,
1935—) LIRE250/K M2 L2

1l T Selva Candidafist (17,
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Giorgio Grassi for his Selva Candida church.
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