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UN RACCONTO PER ME
Fabio Fabbrizzi

uasi dieci anni fa mi frovavo a scrivere del disegni di Sandro
Gioll, argomentando atfforno a guella loro innegabile purezza,
che insieme alla seducente pofenzialité: dei simbali In loro con-
tenuti, poteva essere riconosciuta come il loro fraffo dominan-
te. Nella mia inferpretazione, dicevo in fondo che al di lér di ognl
simbolo e al di la di ogni leftura possibile, quel disegni offfivano
nuda, la veritd di essere solo se stessi. Owero incifavo ad una
loro lettura scarnificata ed essenziale, depositaria di un valore
poefico e rifondativo nel quale mi pareva di avere intravisto una
sorfa di veritd, infesa come declinazione contemporanea e possibile della bellezza.
Gustando con calma le fasi di questa sua successiva e instancabile produzione grafi-
ca, ho avverfito I'aggiunta di dlfre sonoritd che si andavano a soviappor e allimpian-
to che quel disegni avevono fino dllora fracciato. Queste aggiunte, owiamente, non
hanno mutato la chiarezza e 'imprinting ofiginario, ma ne hanno diramato I'istinfuc-
itG, in una affascinante e creativa capacital d'affabulazione. Owero, nella purezza
compositiva narata dall'occostamento delle masse architetfoniche e nel nitore of-
ferto dalle molte declinazioni degli archetipi, ho trovato I'insinuarsi di una navigata
raturitd che prima di ora mi pareva non conoscessero; © meglio, che conoscevano
gid, ma sulla quale prevaleva la sorpresa, lo stupore e forse la meraviglia.
Questa ragione di maturitd, dato dall’approfondimento del metodo e del contenuto,
non ha futfavia innescato uno scontafo Mmarierismo, come sarebbe stato normale
aspeftarsi dopo molfi anni di lavoro nella medesima direzione, ma ha aperto la cate-
ratta di una sorta di meceanismo a cascata, grazie al quole 'assenza dei significat
Ulteriori, come avevo affermato guale nucleo priortorio e prezioso messo in luce nella
mia precedente leftura crifica, viene superafo da una complessitar di significati che
proprio di guell'assenza si nutrono e si legittimano, Come se dopo | molti stadi della
riduzione si ritornasse, in una circolartd senza inizio né fine, all'affermazione di una
sospensione; ovwero come se il gioco delle latenze, il calibro dei riferimenti e la condi-




Jione del sensi ulteriori, non frovassero Un
loro limite e un proprio fondo olfre il qua-
le andare. E in questa tensione si registra
una ambiguité molte bella, una frizione
che rompe in una coabifazione di opPo-
sti lo schema del ricorrente, per giungere
in aftimi di ancora inattesa infensita, allo
sfiorare della reazione poetica.

Quindi questa raggiunta maturifa, ha a
mio parere modificato 1o statuto narrati-
vo del disegni di Gioli, owero ne ha tolto
la voce fuor campo € I'ha gettata feli-
cemente nello spessore tonale del rac-
conto stesso. Ovvero si & folfa biografia in
favore di generalita. Come nelle bottigle
di Morandi, o nellultima architefiura di
Ridolfi o di Michelucci, o in fufta la ricer
ca proustiana. In altre parole, disegnan-
do un pensiero pensante, Ma anche un
occhio che si guarda, un orecchio che -
si ascolto, una mano che si dipinge, un
polpastrello che si tocca.

In questo arfificio, forse del tutto incon-
sapevole non ¢'é si bad bene, assolufa-
mente nessuna eco di auocitazionismao,
ma solo un raffnatissimo meccanismo dll
scatole cinesi, Owero o scoprire diefro
'angolo, offre la purezza che aveva a sud
volta gid ripulito tuttii riferimenti, tuthl i lega-
i e tutt | simboli, una figurativita faffa an-
cora di fferimenti, di legami e d sirmiooli,
affiorafi allincrocio fra una visione sogget-
tiva senza oggettivita e unavisione ogget-
tivar senza soggettivitd. Un affiorare sorgivo
e incontenibile, comungue fluente en
oltre ogni possibile categorizzazione tem-
poranea & capace di dare a questo lavo-
o di Gioli, non la condizione dello stallo &
della stagnazione, mala felice condizione
del divenire, del fransifo e del viaggio,




Nel riconoscere un forfe nucleo narativo che legitima la continuite di guesti disegni, mi
sONo chiesto a lungo, cosa e chi pofesse rappresentare e suggerire in ambifo letterario
e in maniera pid efficace rispetto alla mia letfura, questo principio di semplice ma fanto-
stica complessitd, All'inizio Immaginave Borges, con il suo immaginifico itinerario, remoto
quanto proleffivo pol, trovandomi a rileggere per 'ennesima volta il mio amato Calvine,
verso la cul produzione lefferaria mi senfo da sempre un felice debitore - cosi come del
resfo nel confronti dell architettura di Gioli - azzardare con lui una possibile omologia mi
€ parsa la cosa pit naturale.

Rileggendo Se una notfe d'inverno un viaggiatore non si pud infatti non rimanere affo-
scinati dall'architettura narativa del romanzo, la cui froma & fatta dagli inizi di molt o-
manzi diversi, che vengone inferrolti per cominciarme un altro e un alfro ancora, in una
frammentarietd che non si ricuce nernmeno alla fine. Nel composito registro di guesta
narrazione complessa e incroclata, la storia non & la somma delle storie, quanto il fresco
potere del'innesco che depurato da ogni soviasiruttura interoretativa e intellettuale, si
concentra sulla forma della propria crescita. |l Letfore, protagenista principale del ro-
manzo, sl frova a confondere In un crescendo | vari piani della percezione narrativa,
vivendo una condizione fatta di stimoli sospesi che alludono, senza nararla, ad un'uni-
Ca ipotefica alfra storia, finendo nell'ulfima scena a leggere di se stesso che legge |
romanzo che viene lefto. Ogni romanzo inizioto ha un titolo che a sua volta forma I'inizio
di un’utteriore romanzo, segno dellinfinita capacitér di ogni storia di aprirsi ad altr mondi
e ad affre storie, e ancora ad alfre storie, in un eterno vieggiare dagli indistinti confin,
sormmando | fitoll del romanzi iniziati, guello che si legge &: Se una notte d'inverno
un viaggiatore, fuor dall’abitato di Malbork, sporgendosi dalla costa scoscesa senza
ferere il vento e la verfigine, guarda in basso dove I'ombra s'addensa in ung rete
di linee che s'allacciano, in una refe di linee che s'infersecano sul fappeto di foglie
uminate dalla luna inforno a una fossa vuota, - quale storia laggid, aftende la fine?
Chiede, ansioso d'ascolfare il racconto.

Se il racconto fosse allora guello nel quale un viaggiatore - e viaggiatore nel campo
dell'crchitetfura & colui che conosce il mondo affraverso le opere & | progetti - si fro-
vasse a scoprire il ‘mondo” ampio, narato e sotteso dai disegni di Alessandro Gioll,
intuirebbe immediafomente che quelle sue storle raccontate, sono in realfd in aftesa
di una fine. Infureblbe anche che queste storle - perché in fondo & questo che soro
I suoi disegni, storie che innescano altre storie - una volta scarnificata la forma, una
volta ridotto 1l simbolo, hanno come loro forza motrice la sola voglia di raccontare,
nell'accumularsi di frame e pretesti diversi, £ che pur nella loro capacitd di rifondazio-
ne, non hanno a prefesa di arrivare ad imporre una “visione del mondo”, gualungue
e55a sla. Al contrario, offrono la forza della lore “crescita’, in una sorta di condizione
naturale, primitiva e forse anche innocente.

Incltre, la sorpresa che si addensa in una refe di lines che s'intersecanc sul foglio
ilurninate da una misurata geometria, altro non fa che aprire uno spazio di rimand,
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definendo un teorico labirinto di softese aspettative. Nel pulviscolo da loro generato,
non solo si scorgono i varicblll pezzi di una possibile narrazione, guanfo piuttosto si
intuiscono le alfretianto variabili forme della stessa narazione, che riescono ad esioirs
in Un ricco eserciziario progettuale, al confempo fantastico e reale. -

Per questo quindi, 'analogia con Calvino appare possibile, proprio in virfu ci guelle
caleidoscopiche concatenazioni nartative che gensrino sensi incrociatl e che rpor-
tano anche nel segni disegnati di Gloli, tutte le alchimie | frucchi, gli artific e gt ingra-
naggl, che atfraverso una mise en abyrme, sono volti ad azionare la duplice “macchi-
na’ della memoria e del futuro. Una macchina grazie alla guale viene resa visibile &
cristalina ogni umana tecria, ridotfa gui nella poefica di Gioli e sinfetizzata dalla sua
parabola grafico-creativa, alliluminante approdo nelle acgue di un suo personale
quanto posetico spazio di rasserenazione.

Mi piace pensare a quest disegni, come al segno Maruro di un percorso compiuto
felicernente nel molti canti dell’architettura. Una tralefforia che ha solcato 1 segni della
reazione ad uno sfatus guo prima contestato, Pol magglomente compreso & cormefio,
segnata dagli imperativi della tecnologia, le cui sperimentazioni, anche dissacratorie,
che con essa si pofevano complere hanno costruito momento dopo momento, mat-
tone dopo mattone, il permetro di una personale froftura che ha dafo inNesco alla
visione dell'architettura corme possibile alffer ego della natura. In guesta paratola uma-
na e rigorosa, fantasiosa ma ordinata, a poco a poco si e fafta spazio la capacita della
nanazione, letteralmente esplosa atfraverso guesto infenso decennio di lavoro grafico.

Un lavoro che mi & parso di vedere nella sua innovazione, come perfettamente in
linea con futto il suo itinerario finc a gul pPercorso, andanao a definire una sua nuovad
stagione di mafuritd. E come in ogni maturitd che si rispetti, la veritd che si registra
& ora ancora belezza, la cul “perfezione”, non & da rcercarsi nell' esattezza, bensi
nella ben pit umana e possiblle categoria dellimprecisione. Caratteristica questa,
nel confronti della guale Gioli non dimaosfra pid alcuna paura, ma che al contrario,
a volte esipisce disinvolfamente nelle sue forme perfefte, Ma a differenza delle sue
sfagioni passate, queste forme non contengono pitl la fligrana diun ragionamento
che conduce alla teoria, alla prefigurazione di una regola o di un principio, ensi
alla paradigmatica possioilita di un terna, o di una figura. Sono forme infatti, Ia cui
composizione rimanda ad una feoria che nen oud pitl essere unifaria, Ma sospesa
sui frammmenti che di volta in volta paiono formarla,

Esiste infattl una inmpossibiliter in ogni odiema cosmogonia che sirispetti, Owero, quella del
iconoscimento di una oramai impossioile unitd, in favore di una complessita fafta ai moffi
aspetti controversl. Questi aspettl, nel nominarl. schiudono subito | imando ad alfri possk-
il mondi, ad dltre legitime visioni, In una circolarttca senza fine ma non senza essenza.

| disegni di Gioli infatti, alludono senza mostrarli, af imiti di guesta impossioilitd, ben
conscl del fatto che la forma della narrazione, rappresenta di per s& un'alfra nar-
«zione. Nello spazio asetico e solifario delle loro prospettive, delle loro proiezioni




ortogonali e nel garbo articolato di punti di vista diversi, offrono la decantata pre-
senza della dimensione aprioristica. Un a priori che pud essere inteso quale regola
di riferimento, ma che subito viene corroso dalle sue molte e ammissibll licenze,
Essl infafti nel fracciare I'ambito del simbolo, offfono contemporaneamente anche
le loro molte declinazioni. Sono infatti fipo, ma anche espressione, possono essere
idea, ma anche la loro deroga. In alirl casl sono codice e licenza, in alli ancora
lingua e parola, norma e sua contaminazione. Offrono insomma il potere anfitetico
della sorpresa, lo sfraniamento dell'essere procedimento, ma anche fantasia, 'esse-
re insieme nel coro e al di fuori del coro.

Calvino, che aveva ben capito quest meccanismi comuni a tutti | inguaggi, ironiz-
za su guesta capacita dell'arte narrafiva di non avere confini, ma solo I'insieme di
una frammentariefd che pud tuttavia rappresentarne la sostanza, Come nell'opera
di Gioli, I'unitarietc generale sotfesa viene continuamente infranta, e la certezza
di ogni posizione, di ogni parametro di ogni possibilitd, & pervasa e solcata dalla
vibrazione sotterranea e leggera dell'ironia che spolvera di guotidianitd anche il pid
aulico dei suol femi, Non so cosa potrebbe scaturire dalla somma delle singole storle
offerte dai suoi disegni, se ancora 'innesco di un‘alfra storia, o cos’alfro. Ma csser
vandoli bene, ho infine capito che disegnare & un po’ come nascondere gualcosa,
affinché pol, con Il tempo, possa essere scoperto.

Certe volte, mentre guardavo le archifetture in essi prefigurate, mi & parso di essere
a mia volta guardato da loro. Ovvero ho percepito olfre la carta segnata dai traft
minuzios! di matita e cltre i sereno dispiegarsi del virtuosismo, un ombra di me stesso
che mentre guarda il disegno, viene da lui riguardata con la forza dell’'essere un in-
sieme unico e inscindibile, Fotogrammi di un alfro possibile racconto, Nato per me in
guel momento, in guel fempo e in guello spazio e nel quale per un attimo anche io
,s0No sfato - come il Letffore di Calvino - un pezzo della loro storia. Una storia capace
ai farmi vedere cid che ero disposfo a vedere e cid che ero disposto ad innescare,
addifando olfre | muri, | cipressi, | teffi e le piazze, la visione di pezzetti di passato, mi-
schiafi ad ipotesi di futuro, In un‘unica e circolare iImmanenza, nella quale potrermnmo
sperare di frovare nulla di pib di quello che saremmo copac di portarvi,
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