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RESUMO Texto de introdugio ao dossier tematico da autoria dos editores convidados
Caterina Cucinotta e Federico Pierotti. Os autores situam o seu contributo no quadro
do materialist turn que se tem feito sentir, em vdrias disciplinas, nos ultimos vinte
anos, para propor uma abordagem ao cinema portugués que dedica particular atencio
aos conceitos de materialidade, estética filmica e praticas cinematograficas. Os cinco
ensaios do dossier sdo apresentados a luz dos trés tipos de materialidade identificados
pelo arquedlogo dos média Jussi Parikka: a materialidade da pratica cultural; a
materialidade dos materiais; e a materialidade da tecnologia. O resultado ¢ um
programa fértil que promete assegurar o futuro dos estudos da materialidade no
cinema portugués.

PALAVRAS-CHAVE Cinema portugués; materialidade; materialist turn; arqueologia
dos média.

Nos vinte anos que decorreram entre a publicacdo de Simulacros e
Simulagdo, de Jean Baudrillard, em 1981, e o lancamento de The Matrix,
de Andy e Larry Wachowski, em 1999 — no ultimo, a versao inglesa do
livro ¢ visivel no inicio do filme - tornou-se consciente uma
interpretacdo do digital como virtualidade, abstracio e perda de
realidade. Hoje, em tempos de crises ambientais e pandémicas, novas
distopias vém substituir as antigas. Aprendemos que inumeras
operacoOes intangiveis ja diziam respeito aos velhos média e que o
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digital ndo é, de forma alguma, alheio a dimensdo material (Dias Branco
2019).

Nas ualtimas duas décadas, uma série de estudos, inspirados em
paradigmas neo-materialistas, concentrou a atencdo na dimensao
tecnoldgica subjacente aos processos de digitalizacdo e circulacdo de
dados. De acordo com Jussi Parikka, “the recent years of cultural-
theoretical debate have seen a renewed interest in matter, objects,
material processes and the posthuman and non-human” (2012, 84).
Neste novo impulso das teorias materialistas dos média, o estudo
sistematico de hardware e infraestruturas tem contribuido, de forma
decisiva, para uma releitura do mundo em que vivemos a partir de um
maior enfoque na dimensdo tecnoldgica dos média, a custa dos
conteudos por estes veiculados. As redes digitais e as conexdes que 0s
média possibilitam ndo tém apenas a ver com tecnologia e ciéncia, mas
também com aspetos histéricos, economicos, culturais, geopoliticos,
militares, logisticos e ambientais (Peters 2015, 13-52; Parks e
Starosielski 2015; Starosielski 2015, xi-xiv).

Em comparacdao com o debate poés-moderno sobre o digital, as ameacas
que inquietam a opinido publica mudaram e tornaram-se mais
concretas, materiais, tangiveis. Em geral, um materialist turn acabou por
permear uma pluralidade de disciplinas, convidando estudiosos de
historia, antropologia, histéria da arte, histéria da ciéncia, literatura e
estudos culturais para lidar com as varias formas de materialidade
envolvidas nos diferentes campos de pesquisa (Brown 2010, 50). Trata-
se de uma materialidade entendida como algo mais do que apenas
matéria, como: “an excess, force, vitality, relationality, or difference
that renders matter active, self-creative, productive, unpredictable”
(Coole-Frost 2010, 9). Desta forma, o interesse imposto pela cultura
material pressionou os investigadores de varias disciplinas para porem
em pratica “more materialist modes of analysis and [...] new ways of
thinking about matter and processes of materialization” (Coole-Frost
2010, 2).

Nos ultimos anos, a arqueologia dos média também tem mostrado
particular interesse na materialidade e na tecnologia, colocando o
presente e o passado em relacdo dialética, através de perspetivas
interessadas em estudar a transicao da obsolescéncia para a remediacao
(“the old in the new”) ou em destacar o tempo profundo na base de
cada configuracdo medial (“the new in the old”) (Strauven 2013, 67-
71). Tal cenario leva-nos a querer rever as ferramentas para o estudo

aniki Materialidades no Cinema Portugués | Materiality in Portuguese Cinema



CATERINA CUCINOTTA E FEDERICO PIEROTTI 104

do cinema, a partir das diferentes ideias de materialidade que podem
emergir.

Muitas sdo as reflexdes possiveis a partir do conceito de materialidade
em relacdo ao cinema: o que é (ontologia); que saberes é capaz de
produzir, articular, comunicar (epistemologia); que formas pode
sustentar (esteticamente), e assim por diante. Para os fins do dossier
“Materialidades no Cinema Portugués: Estéticas, praticas e técnicas”,
que nos propusemos a organizar para a Aniki, parece-nos util partir da
tipologia proposta pelo arquedlogo dos média Jussi Parikka (2012, 163-
4), que identifica trés tipos de materialidade: (1) a materialidade da
pratica cultural, que diz respeito aos aspetos materiais das atividades
humanas; (2) a materialidade dos materiais, que coloca o problema do
impacto social e ecologico dos materiais; (3) a materialidade da
tecnologia, linha preferida da teoria alemad dos média, que favorece a
investigacdo acerca do funcionamento da tecnologia. Ao trasladar esses
trés conceitos para a investigacido do cinema, identifica-se um possivel
percurso para os estudos sobre cinema e materialidade, que
procuraremos desenvolver de seguida, ainda que de forma breve.

(1) A materialidade da pratica cultural. Este primeiro caminho leva-nos
a considerar o cinema como uma pratica cultural material na qual
interagem diferentes objetos, técnicas e saberes. O estudo da
materialidade do cinema empenha-se em observar os varios elementos
que constroem o filme com o objetivo de valorizar a génese dos
processos criativos ai implicados (Salles de Almeida 2008). Ao
desmontar e ao isolar as diferentes componentes materiais, é possivel
perceber melhor a natureza do filme como objeto complexo, que nasce
da montagem de acbes unicas e atos concretos. Como Raymond
Williams ja observara na década de 1970:

Yet painters and sculptors remained manual workers. Musicians remained
involved with the material performance and material notation in instruments
which were the products of conscious and prolonged manual skills. Dramatists
remained involved with the material properties of stages and the physical
properties of actors and voices. Writers [...] handled material notations on
paper. Necessarily, inside any art, there is this physical and material
consciousness. (Williams 1977, 162)

Isso aplica-se ainda mais ao cinema, cuja materialidade pode ser
estudada em todas as praticas e técnicas que entram em jogo na pré-
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producdo, producao e pos-producio de um filme: argumento, casting,
repérage, producdo de cenarios, vestuario e aderecos, imagem,
iluminacao, captura de som, acompanhamento musical, mistura, etc.
Estes oficios ‘interartisticos’ tém sido frequentemente colocados de
parte, em beneficio de uma concecido que vé o realizador como o tnico
e exclusivo responsavel do filme. Pelo contrario, defini¢cbes, como as de
Peter Kubelka, de criacdo cinematografica como “a tailor’s work in
progress” (Korossi 2016) devolvem o merecido espaco a estes oficios.
Juntamente com esta cultura material de producao, podemos
considerar uma outra mais ligada ao consumo, que diz respeito aos
lugares de frui¢io (ex. salas de cinema, festivais, cineclubes,
associacbes) e aos materiais efémeros que lhes estio associados (ex.
cartazes, postais, programas de sala, fotografias, recortes, gadgets). Se
analisarmos estes elementos, enriqueceremos a histéria do cinema,
com tantas micro-historias ainda por contar. Sio sobretudo historias
dedicadas a objetos, lugares e corpos que interagem entre si.

(2) A materialidade dos materiais. Este segundo conceito leva-nos a
pensar o0 cinema a partir dos diversos tipos de materiais que nele estao
envolvidos — das rochas aos tecidos, da madeira ao plastico. Materiais
esses que, nao sO fazem parte da histéria material do filme, mas que, em
muitos casos, sustentam praticas criativas e poéticas significativas,
como a “estética dos materiais” de Antonio Reis, a que voltaremos em
breve.

(3) A materialidade da tecnologia. Por fim, este ultimo conceito remete
o foco para os aspetos tecnoldgicos que estdo no medium, convidando-
nos a estudar as suas maquinas e equipamentos. O cinema é,
naturalmente, um mecanismo complexo que implica a utilizacdo de
inimeras maquinas e tecnologias, ligadas tanto a area da gravacio e da
representacdo audiovisual (cidmaras e projetores, microfones e
altifalantes, hardware e software de pos-producdo, correcio de cor,
mistura de som, etc.) quanto a uma area implicita e tradicionalmente
negligenciada (geradores, laboratérios de impressdo, sistemas de
distribuic¢do, logistica e armazenamento, redes e infraestruturas de
suporte a circulagdo de filmes, etc.), mas destinada a adquirir
centralidade face ao crescente interesse pela ecologia dos média.

Voltando ao dossier aqui apresentado, embora se enquadre nas
tematicas que acabamos de delinear, ele abrange uma darea mais
limitada. Os cinco ensaios que o compoem podem ser reconduzidos a
uma intersecao entre a primeira e a segunda categoria. Inspirando-se
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principalmente na andlise filmica, os seus autores utilizam
metodologias e ferramentas de investigacio da materialidade que
evidenciam as possiveis ligacOes entre as poéticas e as estéticas do
cinema portugués.

Entre as varias ligacOes que nos sugerem estes ensaios, um lugar de
destaque merece ser atribuido aos filmes de Margarida Cordeiro e
Antonio Reis. Em 1989, foi o préprio Reis que lancou a ideia de uma
“estética dos materiais”, para destacar significados novos e profundos a
partir da matéria bruta da qual sdo feitos os filmes. Durante a estreia
portuguesa de Rosa de Areia, o realizador definiu-o como um filme
onde se joga “com os materiais mais duros e puros, desde a rocha
granitica e basaltica, a areia” (Cautela 1997, 235) e, ainda, como “um
filme de matérias: matérias em permanente devir” (Matos Silva 1997,
279). A partir desta ideia, é possivel delinear as genealogias e as
projecOes futuras desta estética, identificando os seus multiplos
vestigios na historia material (e dos materiais) do cinema portugués.

Visto desta perspetiva, o cinema portugués representa um caso de
particular interesse. Ancorado em praticas artesanais mais fortes,
quando comparado a outras cinematografias, atribuiu desde sempre
uma importancia central a materialidade. Ao olhar para o cinema
portugués de um ponto de vista material, permitimos uma viragem na
analise, onde se descobrem a complexidade material da obra e das suas
circunstancias criativas, as relacoes filmicas que o espectador deve
interpretar e as condi¢bes materiais da paisagem fisico-polifica onde
atuam. De facto, quando a dramaturgia narrativa aparece relacionada
com a materialidade abrem-se varios caminhos a volta de elementos
cruciais para uma constru¢io filmica diferente. As imagens em
movimento juntam-se aos sons para dar vida a significacbes complexas
que, nas relacoes entre materialidade e imaterialidade, transbordam o
seu valor simbolico para adquirir for¢ca num sentido mais amplo (Melo
Ferreira 2011).

Nota-se, nestes cinco artigos, uma urgéncia em fazer uma recapitulacao
de algumas das obras peculiares para “uma historia do cinema
portugués” (Cunha, 2018), a partir de perspetivas pouco exploradas,
como a musica, os atores, a montagem, entre outras. Retorna, no autor
e nas autoras destes ensaios, a questao do uso da estética filmica como
agente que produz uma variavel estavel nas modalidades de producao.
Mais do que isso, figuras emblematicas do cinema portugués sio
tomadas como referéncias necessirias para uma construcio do gesto
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politico, que passa, inevitavelmente, pela estética. Estas novas formas
de pensar o espaco filmico na sua materialidade vém com o proposito
de estabelecer uma reflexdo acerca do futuro do cinema, na relacao
deste com as andlises dos filmes. E uma tentativa de aproximacio entre
as praticas e as teorias filmicas, tendo como objetivo uma sempre maior
inclusao daqueles elementos pouco valorizados, mas cruciais, numa
constru¢do “from below” das histérias do cinema.

Os artigos aqui reunidos mostram uma certa tendéncia para a analise de
elementos separados: nas palavras de Mariana Cunha e Catarina
Andrade, a materialidade do cinema é abordada como “um prisma”, a
fim de revelar aspetos formais que constroem interessantes percursos
teoricos. Neste primeiro ensaio, “Devolver a historia, materializar o
trauma: Observacdes sobre os corpos migrantes em Cavalo Dinheiro
(2014) e Vitalina Varela (2019), de Pedro Costa”, as duas autoras
analisam as duas ultimas longas-metragens de Pedro Costa sob a
perspetiva de uma biopolitica da materialidade. A analise é confrontada
com diferentes ideias de materialidade: a do aparato digital adotado
pelo realizador desde No Quarto da Vanda (2000); a da imagem e das
suas operac¢oOes formais na elaboracdo da memoria historica (estética da
imobilidade; monumentalizacio das personagens); a dos corpos
patolégicos e diasporicos de Ventura e Vitalina, que expressam a
condicdo poés-traumatica de um corpo social inteiro carregado e
marcado pelas feridas permanentes do colonialismo.

No ensaio seguinte, “Materialidade e materialismo em Scenes from the
Class Struggle in Portugal (1977-79), de Robert Kramer e Philip
Spinelli”, da autoria de Raquel Schefer, a materialidade torna-se uma
categoria histérica declinada a luz do debate sobre o cinema militante
dos anos 1970. A autora examina Scenes from the Class Struggle in
Portugal, um dos mais importantes filmes sobre a revolucao portuguesa
de 1974. No filme, de produc¢do norte-americana, imbricam-se uma
representacao critica e analitica da revolug¢io e uma proposta em linha
com as principais tendéncias do cinema revolucionario portugués,
particularmente no que diz respeito a tensdo entre engajamento
politico e experimentacdo formal. Schefer vé-o como um filme que
evidencia uma forma de cinema materialista e dialético, seguindo a
acepcao de Jean-Paul Fargier, que utiliza sistematicamente formas
multitemporais e fragmentarias para desconstruir os mecanismos da
impressao de realidade.
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No terceiro ensaio, “Materialidade e Desejo de Fic¢do: A cancdo em
quatro ‘momentos musicais’ do cinema de Miguel Gomes”, a masica é o
elemento escolhido para mostrar conexoes inesperadas entre a esfera
politica e o mundo emocional. Inspirada nos métodos dos sound studies
e dos film music studies, Agnes Pellerin propde uma leitura original do
cinema de Miguel Gomes como fabrica de cang¢bes, que derruba
sistematicamente a hierarquia entre imagem e som a que estamos
habituados. Matéria-prima de Aquele Querido Més de Agosto (2008), as
can¢cOes mantém a sua importancia também nos filmes seguintes, Tabu
(2012) e As Mil e Uma Noites (2015), continuando a revelar verdades
emocionais, a0 mesmo tempo que veiculam ambivaléncias ideoldgicas.
Enquadrando-se na historia do cinema cantado, os filmes de Gomes
apresentam um tratamento particularmente original e rico da
materialidade da cangdo. Através da andlise de quatro exemplos, a
autora revela como as cangoes, além dos seus sentidos representativos,
suspendem o tempo da narracao e cristalizam o “desejo de fic¢ao” do
espectador.

Juntamente com a musica, a montagem ¢ a forma mais adequada de
relacionar os materiais heterogéneos convocados pelos filmes, como
nos lembram os dois Gltimos ensaios deste dossier. Em “Vidros Partidos
(2012), de Victor Erice: Una poética del montaje”, Jesis Ramé Lopez
examina a poética da montagem de Vidros Partidos, uma curta-
metragem que integra o filme de producao portuguesa Centro Historico
(Victor Erice, Pedro Costa, Manoel de Oliveira, Aki Kaurismiki, 2012).
O filme é composto por diferentes entrevistas com pessoas que tiveram
uma relacdo laboral com uma fabrica no norte de Portugal e que
refletem um contexto de producao que o capitalismo cognitivo fez
desaparecer. A partir da “estética dos materiais” teorizada por Antonio
Reis, o artigo investiga o papel da montagem no processo criativo,
analisando os modos de relacdo que se geram entre os materiais
organizados em unidades tonais nas suas diferentes partes para, assim,
criar uma unidade total de discurso.

Teresa Biondi, no artigo intitulado “The Aesthetics of ‘Speaking
Objects’ in Aniki-Bobd’s Anthropo-cosmo-morphic Material”, também
se foca no papel da montagem, concluindo o dossier com uma anélise
de Aniki-Bobé (Manoel de Oliveira, 1942). Este grande classico do
cinema portugués é reinterpretado a luz das categorias da antropologia
sociologica de Edgar Morin (1980). Especificamente, a autora examina
o papel dos corpos, lugares e objetos, mostrando como Oliveira
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implementa um processo de re-semantizacio narrativa a formas
atribuiveis a montagem intelectual. Desse modo, os materiais do filme
tornam-se partes interligadas de uma articulacio metaforica que se
realiza por meio do cosmo-morfismo do homem e do antropomorfismo
dos objetos.

As perspetivas que emergem dos cinco ensaios acolhidos neste dossier
nao conseguem, evidentemente, esgotar um campo de investigacao que
— como ja foi mencionado — permanece extremamente rico e
complexo, fecundo e promissor. Para o futuro dos estudos da
materialidade no cinema portugués, o programa continua fértil. Para
além dos horizontes estabelecidos e canonizados do cinema de autor,
varias dire¢Oes permanecem por investigar — do cinema popular ao
cinema de nao ficcao e aos ‘outros filmes’ — cine-jornais, filmes
turisticos, filmes industriais (Sampaio, Schefer e Blank 2016). Sio
inimeras as matérias-primas que ficam a aguardar os investigadores do
cinema portugueés.
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Analysing Materiality in Portuguese Cinema: Aesthetics and
practices

ABSTRACT Introductory text to the special section guest-edited by Caterina
Cucinotta and Federico Pierotti. The authors place their contribution within the
framework of the materialist turn that has been taking place, in various disciplines, in
the last twenty years. They propose an approach to Portuguese cinema that pays
particular attention to the concepts of materiality, film aesthetics and filmmaking
practices. The five essays are presented considering the three types of materiality
identified by media archaeologist Jussi Parikka: the materiality of cultural practice;
the materiality of materials; and the materiality of technologies. The result is a fertile
program that will ensure a future to materiality studies in Portuguese cinema.

KEYWORDS Portuguese cinema; materiality; materialist turn; media archaeology.
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