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Pitture murali nel contesto: 
gerarchie e percorsi interattivi 
negli spazi sacri fra XIV e XV secolo

Andrea De Marchi
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contesti originali non è solo perdita di un mero contorno materiale, bensì 
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spetto a una fruizione delle immagini che era sottoposta a giochi cangian-
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ordinario con cortine o chiudende1. Questo discorso molto importante 
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meri e spettacolari di cui abbiamo notizie indirette2. 

I grandi cicli di pittura murale sono concepiti per una fruizione dina-

Ǉǈ��������ǈ�����ǈ��Ĝ�����ǈŤ���
���ǈ�����ǈ�������ǈ��ǈĜ��������
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gerarchie, come una narrazione storica e un itinerarium in Deum lungo per-

1  Cfr. Victor M. SchMidt,Curtains, “Revelatio”, and Pictorial Reality in Late Medieval and Renais-
sance Italy, Kathryn M. Rudy, Barbara Baert (a cura di), in Weaving, Veiling, and Dressing. Textiles 
and their Metaphors in the Late Middle Ages,�+���
��Ĝ�1����
���ĻĹĹŁĜ���Y�ĺŀĺňĻĺļY

2  Cfr. JohanneS trippS, Das handelnde Bildwerk in der Gotik. Forschungen zu den Bedeutungs-
schichten und der Funktion des Kirchengebäudes und seiner Ausstattung in der Hoch- und Spätgotik, 
Gebrüder Mann Verlag, Berlin 1998.
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corsi condizionati e orientati ļ. In alcuni casi i Processionali e gli Ordinari 
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pitture murali. Le cappelle di patronato fra Tre e Quattrocento si impose-
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trasmettere. Quando una cappella secondaria ha poi uno statuto partico-
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deri ad esempio il cappellone di San Nicola a Tolentino (Pietro da Rimini, 
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concepita come mausoleo dinastico, come chiesa nella chiesa. La stessa 
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per l’articolazione di un ciclo discendente spiraliforme, che principia dal 

fondo in alto a destra, come nell’“Early Christian Protocol”5, ma che col 
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logiche di JérôMe BaSchet (L’iconographie médiévale, Gallimard, Paris 2008, speciatim pp. 67-101) 
sulla lettura dinamica “du lieu ecclésial en tant que lieu d’images”, percorso per il fruitore in 
Ǉ
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dimensione trascendente. 

4 � 0���Ǉ����������
����$��ǈ����%�
��������ǈ�� �
Ǉ�� ĳ%���.������Ĳ[ Marilyn aronBerg 
laVin, The Place of Narrative. Mural Decoration in Italian Churches, 431-1600,�1���2�ǈ����ǈ���
��
Chicago Press, Chicago – London 1990, pp. 7-8, diagrammi D e E, e 290.

5   (
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spondono a criteri fortemente condizionati dalla funzione dell’ambiente 
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una basilica, dal presbiterio, e quindi srotolarsi nel seguito, nel parallelo 

tipologico di Storie dell’Antico e del Nuovo TestamentoĜ�����
��������ǈ���8. Per 
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soria, da destra a sinistra. Così, in maniera emblematica, in due registri 

su tre del ciclo neotestamentario di Lippo Memmi nella Collegiata di San 
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ciclo è infatti caratterizzata da una programmatica rilettura di quello in 
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���ĲY�M. 
aronBerg laVin, The Place of Narrative…., pp. 27-42 e 292.

7�� � ǈ����Ǉ��
�ǈ�����ǈ����Ǉ�ǈ��������ǈ�ǈZ��ǈ��
�,���ǈ� ǈ��0�����
����
�������
Ĝ�+ǈ��ǈ
��ǈ�
Goro Ghezzi in San Michele a Paganico, Antonio Vite in San Francesco a Pescia, ecc.

8�� 0���Ǉ�� ��ǈ�Ǉ��
� ������%�
����� ���ǈ�� �
Ǉ�� ĳ*
���� .��������%���ň�
ň �������ĲY�M. 
aronBerg laVin, The Place of Narrative…., p. 7, diagramma B, con didascalia erronea, come Wra-
paround, e pp. 15-25 e 291.

7
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della �����è��Ǌ����che impegna essa sola entrambi i due registri bassi della 
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trario alla regola, ispirata dal fatto che è l’altra parete, la destra guardando 
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mano e accompagnato nella lettura della sequenza cristologica, principian-

do in alto a destra, presso l’ingresso, con l’Annunciazione, e proseguendo 

con andamento bustrofedico al di qua della grandiosa �����è��Ǌ��� posta 
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del ricettore laico, rispetto a una struttura dogmatica autoreferenziale, ge-
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La basilica francescana di Assisi, come al solito, è uno dei luoghi in 
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9  Il riferimento programmatico del ciclo di San Gimignano a quello petrino è colto e com-
mentato da J. BaSchet (L’iconographie médiévale…, pp. 125-151), in un saggio che non manca pe-
raltro di iper-interpretazioni e di punti discutibili (a partire dalla storpiatura del nome della 
cittadina toscana in San Giminiano!): la lettura delle simbologie connesse alla porta nell’An-
nunciazione e nell’Ingresso a Gerusalemme��
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nella triplice articolazione del culto mariano (tribuna), angelico (transetto 

sinistro) e apostolico (transetto destro). Al fondo era la cattedra del papa, 

come in San Pietro a Roma, basilica similmente occidentata, e lungo la na-

�������ǈ����ǈ���
�
�����
���ǈ��������ǈ���ǈ����ǈ����Storie dell’Antico e del Nuovo 

testamento� ǈ���
��
��������ǈ�
�
�ǈ��Ĝ���
���������
��
���������ǈ��������
�

la facciata, esattamente come nel protocollo romano. Ma a questo pun-
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stri bassi al martirologio dei santi, ma come sequenze antologiche e para-
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non remota, ma attuale e bruciante.

I cicli romani erano strutturati da importanti partizioni micro-archi-
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la scansione dell’architettura stessa, ed è il sinolo di questi due fattori che 
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Giotto mise in atto un espediente illusionistico, di modo da azzerare con 
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con i riquadri del Presepe di Greccio e della Morte del cavaliere di Celano, dalla 
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no non dichiarate operazioni critiche e quanto raramente siano ragionate 
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percezione degli spazi, e il punto di ripresa non è quello corretto da terra, 
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alizzare, grazie alle fotogrammetrie o alle riprese con laser scanner, sono 

strumenti preziosi di documentazione, ma è bene ricordare sempre che 
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scorciata è comunque un complemento indispensabile per una compren-

sione corretta dei grandi cicli11.

Ad Assisi le Storie di San Francesco principiano canonicamente dal fon-

do della parete destra, ma poi girano in controfacciata e proseguono sulla 
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10 La Basilica di San Francesco ad Assisi,���������ǈ�)ǈ
��ǈ
�+
�����ǈĜ�Ļ��
��YĜ�.��ǈ�ǈĜ�$
�����
2002 («Mirabilia Italiae», 11).
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��Ǉ��ǈ����ǈ������hanna chriStine JacoBS, 
Raumerzählung. Narration und räumliche Disposition hagiographischer Bilderzyklen des Tre- und Quat-
trocento,�*���������#����������Ĝ�+���ǈ��ĻĹĺŀY

tare. Le Storie di Cristo nel registro superiore procedono in senso contra-
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Ǉ�����(�ǈ��
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���!�������
Ĝ�alter Christus. 

Fra la prima e la seconda campata si articola una corrispondenza chiastica 

studiata: nelle Stimmate�!�������
������������
�ǈ����Ǌ���������è��� e il suo 

Transito alla Porziuncola corrisponde in diagonale con il Compianto su Cri-

sto morto12Y�2��Ť�
�������ǈ�����ǈ����ǈ��ǈ�ǈ����
�ǈ�Ť�ǈ����ǈ��
��������ǈ�
-

logiche coi registri alti biblici, forse in maniera esagerata. Ci sono anche 
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terza campata si corrispondono in diagonale a destra la Visione del Croce-

è����Ǌ��-ǋ���ǋǉǊǋ�� e a sinistra il Pianto delle clarisse al transito del corpo di 

Francesco davanti a San Damiano: se uno si pone al centro della campata 

e si gira da una parte e dall’altra la posizione della storia è la stessa, sulla 

sinistra (Ť�Y�Ļ). Nella prima scena Cristo parla a Francesco, ancora laico, e 

�
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�������ǈ����������������ǈ��������m�ǈ���
�ǈ��Ĝ�ǈ��������
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di San Damiano ma metaforicamente la stessa Chiesa di Romaĺļ. Nell’altra 
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����ǈ�ǈ������
����sorores, è tra-

�Ť�������ǈ��Ǉ
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di Roma con la sua opera riformatrice.

Nella basilica inferiore di Assisi, pensata come una confessio monumen-

tale, il circuito dei pellegrini attorno all’altare, sotto cui era tumulato il 
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Ĝ� ǈ�ǈ�ǈ�������� ��������
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Ĝ����� �į������
�������������-

la della Maddalena, e in generale dalla serie delle cappelle settentrionali, 

12   ��Ǉ�����������������
ţ��������donal cooper, Janet roBSon, The Making of Assisi. The Pope, 
the Franciscans and the Painting of the Basilica,�5����2�ǈ����ǈ���.����Ĝ�-���������ĻĹĺļĜ���Y�ĺĻŀňĺļłY

ĺļ  Per questo la chiesetta di San Damiano non è ritratta realisticamente, ma inserendo chiari 
riferimenti alle basiliche romane, dalla recinzione marmorea della schola cantorum�������ǈ�ǈ�ǈ
���
��������������
���
�
������������Ō�ǈ��
�ǈ�
����į������
�ǈ��
�ǈ��
��Ǉ���
��Ĝ��
Ǉ����������������-
telle di San Pietro, per l’alloggiamento delle catene della capriata lignea).

1
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sizione di Cristo dalla Croce e la Deposizione nel sepolcro sulla parete di testa 
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Cristo risortoĜ�����
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della cappella maggiore della basilica superiore, e da poco introdotto in 

Italia nei monumenti sepolcrali di Tino di Camaino. 

L’alternanza di andamento up-down e down-up����������
��������������
-

�
��j��ǈ�ǈǇ��ǈǇ�������Ǉ
�ǈǇ���
�������ǈ
�����������
�����ǈ
���Ǉǈ��ǈ��Ĝ�

che fosse la morte e ascesa in cielo dell’animula di San Martino nella cap-
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crato, le Stimmate e la Morte di San Francesco nel ciclo di Benozzo Gozzoli 

della chiesa dei minori a Montefalco o l’Esaltazione della Croce riportata 

da Eraclio a Gerusalemme, nella tribuna di San Francesco ad Arezzo af-

frescata da Piero della Francesca. Anche a Sant’Angelo in Formis l’ultima 

scena dell’Ascensione���ǈŤ��������������ǈǇ���
����ǈ��������ǈ���ǈ�ǈ����ǈ
�ǈ����

è possibile che pure in San Pietro a Roma l’Ascensione �
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�

la controfacciata, il Congedo di Cristo dagli Apostoli, imprimendo una lettura 
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o sul martirio dei santi, inteso come dies natalisĜ��
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eucaristico del presbiterio tutto. Così Fra Filippo Lippi nella tribuna della 
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���Ŧ���l����Lapidazione di Santo Stefano e la Decollazio-

ne del Battista in quella posizione, legandole senza soluzione ai muri limi-

��
Ť�ŌTraslazione del corpo di Santo Stefano e Banchetto di Erode), come con-

clusione del ciclo up-down dedicato ai due santi sulle pareti laterali. Piero 

della Francesca in San Francesco ad Arezzo diede preminenza, in basso ai 
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�����įAnnunciazione e del Sogno di Co-

stantino, collegando quest’ultimo alla parete destra adiacente con la Batta-

glia di ponte Milvio e facendo risalire la narrazione all’ordine mediano della 

parete di fronte, con il Ritrovamento della vera Croce, per farla scendere con 

14  Kessler ha ipotizzato che le dieci storie dopo la Crocefissione si leggessero a coppie ascen-
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di Lippo Memmi a San Gimignano, che Kessler non considera e che è molto utile per ricostru-
ire il perduto ciclo petrino). La Discesa al Limbo, attestata dal Tasselli, in basso subito a lato del 
Calvario,�m�ǈ�����������Ŧ��������
�
�ǈ� Compianto sul Cristo morto������Ť�
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����Pie Donne al 
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rebbero allineati soggetti come la Deposizione dalla Croce, il Threnos sul corpo traslato o deposto nel 
sepolcro, le Pie donne al sepolcro, il Noli me tangere. Dopo l’Anastasis, prima dell’Apparizione di Cristo 
ai discepoli a Betania, disegnata da Tasselli, restano due riquadri, per l’Incontro coi discepoli di Em-
maus e l’Incredulità di San Tommaso. Cfr. herBert KeSSler, L’antica basilica di San Pietro come fonte e 
ispirazione per la decorazione delle chiese medievali, in Fragmenta picta. Affreschi e mosaici staccati del 
Medioevo romanoĜ�%��
�Ĝ�/
Ǉ��ĺŀłŀĜ���Y�ĽľňĿĽY�-
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�ǈǇǈ�������Ǉ���������įAscensione come conclusione del ciclo. M. aronBerg laVin, The 
Place of Narrative…, p. 22, diagramma 5.
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la -���è��ǋ�
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della Croce, a fronte della Morte di Adamo, a conclusione di un ciclo conce-

pito nel doppio andamento up-down e down-up, ma con alcuni ragionati 

anacoluti, funzionali a porre a specchio le agnizioni della Regina di Saba 

e di Sant’Elena, nel registro di mezzo, e, in basso, i clangori terreni delle 
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ricettore colto, ben edotto sui contenuti della leggenda e allenato a seguire 
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��ǈ�ǈ�
��
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15. 

La chiesa inferiore del Duomo di Siena era par excellence il luogo della 
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è studiata in funzione dell’impatto sul pubblico laicale, secondo almeno 
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Passione centrato sulla Depositio Christi, nelle tre pareti centinate di fon-
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Piero della Francesca, dal problema posto dalla complessa sequenza del ciclo aretino, apparen-
��Ǉ������ǈŦ�ǈ��������ǈ�����Y

16  Cfr. aleSSandro Bagnoli, Alle origini della pittura senese. Prime osservazioni sul ciclo dei dipinti 
murali, in Sotto il duomo di Siena. Scoperte archeologiche, architettoniche e figurative,�0ǈ�����Ĝ�0ǈ����
ŉ�(ǈ�ǈ����
�+����Ǉ
�ĻĹĹļĜ���Y�ĺĹŁňĺĽŁ[ irene SaMaSSa, Per una rilettura del ciclo iconografico sotto 
il Duomo di Siena, con alcune integrazioni, in «Ricerche di storia dell’arte», 120 ‘Duomo di Siena 
ĺļĹĹY�%ţ�����ǈĜ��
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Ǉǈ�Ĝ��������ǈZ����network �ǈ�ǈǇǇ��ǈ�ǈį���������ǈ�!���ǈ
�(���ǈ�ǈ���%������
*��$����ǈįĜ�ĻĹĺĿĜ���Y�ĺŀňļĻ[�andreade Marchi, Una rilettura del ciclo duecentesco nella chiesa infe-
riore del Duomo di Siena nella prospettiva della Maestà di Duccio, in «Ricerche di storia dell’arte», 120 
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dittico Creazione di Eva/Annunciazione di MariaĜ���
��� ��[�ĽY����
�ǈ
����Z�

estrapolazione di scene per le facce dei due pilastri ottagonali, fra cui alcu-

ne apocrife ma popolari, come Gesù Bambino a scuola o una seconda Fuga 

in Egitto con la palma che si china miracolosamente, in alternanza con due 

Madonne col Bambino fra angeli e santiY�����
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Nello stesso allestimento degli spazi ecclesiastici maggiori, specie quelli 
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ni della Croce. La Crux de medio Ecclesiae17, inclinata e troneggiante su una 
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17  Cfr. donal cooper, Projecting Presence. The Monumental Cross in the Italian Church Interior, 
in Robert Maniura e Rupert Shepherd (a cura di), Presence. The Inherence of the Prototype within 
Images and Other Objects, Ashgate, Burlington (VT) 2006, pp. 47-69.
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fedele e quindi a una sua possibile interazione, proponendo una catego-

rizzazione di massima.

Entrando, per i laici
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di fronte la Maiestas Domini fra San Giovanni evangelista, San Pietro, San Paolo 

e San Giacomo Maggiore, perfettamente inquadrata dalla porta (Ť�Y�ļ).
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dal lato del pulpito addossato al tramezzo, a sinistra, nella quarta campata, 
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Uscendo, per i laici
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���gaia raValli, Rileggere 
Ghiberti: Stefano fiorentino, Orcagna e altri fatti pittorici a Santa Maria Novella, in Anna Bisceglia (a 
cura di), Ricerche a Santa Maria Novella. Gli affreschi ritrovati di Bruno, Stefano e gli altri, Mandra-
gora, Firenze 2016, pp. 145-171.

19  Valentina Balzarotti, L’identità dell’“Anonimo romanzo” di Longhi ovvero Lazzerino Castelli. 
Novità e precisazioni sul cantiere trecentesco di San Giovanni Fuorcivitas,�ǈ��!���ǈ
�(���ǈ�ǈĜ�%������
De Marchi e Antonio Pinelli (a cura di), Esercizi pistoiesiĜ�0����Ĝ�)��
���ĻĹĺŀĜ���Y�ĿŀňłľĜ�speciatim 
ŁļňŁĽY

20  Lorenzo Ghiberti, I commentarii� ŎĺĽľĹ��ǈ���ŏĜ���Y���������ǈ�"��ǈ����
��0���
�����ŌLorenzo 
Ghibertis DenkwürdigkeitenōĜ�+���Ĝ�+���ǈ��ĺŀĺĻĜ��Ĝ��Y�ļŁY�(��Y�Serena pini, Gli affreschi della navata di 
Santa Maria Novella: testimonianze del passato e recenti scoperte a confronto, in Anna Bisceglia (a cura 
di), Ricerche a Santa Maria Novella. Gli affreschi ritrovati di Bruno, Stefano e gli altri, Mandragora, 
!ǈ������ĻĹĺĿĜ���Y�Ŀľňŀľ[�g. raValli, Rileggere Ghiberti…, pp. 145-171.
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Entrando e uscendo, per i religiosi

I due sottarchi di passaggio dalla basilica inferiore di San Francesco ad 
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22  Cfr. Marco ciatti, Gli affreschi della Cappella della Cintola tra storia sacra e leggenda. Appunti 
per una lettura iconografica, in Isabella Lapi Ballerini (a cura di), Agnolo Gaddi e la Cappella della 
Cintola. La storia, l’arte, il restauro, Polistampa, Firenze 2009, pp. 75-107.

Ļļ  &����į�ţ����
��ǈ���
���������.ǈ���
�����(ǈ�ǈ��[����Y�Mauro Minardi, Lorenzo e Jacopo Salim-
beni. Vicende e protagonisti della pittura tardogotica nelle Marche e in Umbria, Olschki, Firenze 2008, 
��Y�ĺļŁňĺĽĽY
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Francesco che addita un corpo coronato in decomposizione, terribile memento mori, 

e Giuda impiccato. Giotto, pur aiutato dalla bottega nell’esecuzione, nel suo 
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24  Stesso gesto di benedizione incipiente, col polso come disarticolato, ricorre nel Cristo al 
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andrea de Marchi, Un cadre béant sur le monde. La révolution giottesque à travers le développement de 
nouveaux types de croix et de retables monumentaux, in Giotto e compagni, catalogo della mostra di 
.��ǈ�ǈ���������ǈ�*
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un ciclo mariano giottesco.

Di qua o di là dal tramezzo
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26 andrea de Marchi, Ricezione di Giotto da Assisi a Bologna e oltre: metamorfosi della Disputa di 
Cristo fra i dottori, in Andrea Bacchi e Luca Massimo Barbero (a cura di), Studi in onore di Stefano 
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tiene sempre adeguato conto.
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fedeli in mezzo al tramezzo, sopra l’accesso al coro28. In San Fermo a Vero-

na un grandioso Lignum vitae Sancti Francisci e un Lignum vitae Christi,che 
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28 andrea de Marchi, Il “podiolus” e il “pergulum” di Santa Caterina a Treviso: cronologia e funzio-
ne delle pitture murali in rapporto allo sviluppo della fabbrica architettonica, in Medioevo: arte e storia, 
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29 andrea de Marchi, Due fregi misconosciuti e il problema del tramezzo in San Fermo Maggiore a 
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��Y�ĺĻŀňĺĽĻ[�aleSSandro SiMBeni, Il “Lignum vitae sancti Francisci” in due dipinti di primo Trecento a 
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di espiazione, proiettato in un’ideale dimensione anacoretica, quale guida 
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Guardando da lontano
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mentari con la Croce issata nel mezzo della chiesa, sopra al tramezzo e 
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ļĹ  Cfr. andrea de Marchi, Come erano le chiese di San Domenico e San Francesco nel Trecento? 
Alcuni spunti per ricostruire il rapporto fra spazi ed immagini, sulla base dei frammenti superstiti e delle 
fonti, in Il museo e la città. Vicende artistiche pistoiesi del Trecento,�)�ǈ�&�ǈĜ�.ǈ��
ǈ��ĻĹĺĻĜ���Y�ĺļňľĺĜ�
����ǈ��ǈǇ�ļłňĽĻY

ļĺ� Cfr. natSuKo KuwaBara, Indagini sullo svolgimento dell’iconografia del ciclo della Dormitio Vir-
ginis in Italia dal Duecento al Quattrocento,����ǈ��ǈ��
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Ĝ�2�ǈ����ǈ�j��ǈ�!ǈ�����Ĝ��Y�Y�ĻĹĺĿšĻĹĺŁĜ�
��Y�ĺĽłňĺŁĽ[���natSuKo KuwaBara, Sull’iconografia delle Storie della Vergine nel ciclo trecentesco di Fos-
sa, in Michele Maccherini e Luca Pezzuto (a cura di), Santa Maria ad Cryptas. Storia, arte, restauri, 
Editori Paparo, Napoli 2020.
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l’arco santo, in asse con la mensa eucaristica, distendendola in orizzon-

tale come nessun’altra scena del ciclo cristologico che principia sulla pa-
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a destra, ma allora il santo si gira di scatto, esprimendo la sorpresa nel 
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La cappella della Cintola nella prepositura di Prato si articola in due 
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cadere ad arte in basso, in corrispondenza della controfacciata, di modo 

che la si possa inquadrare da lontano, al fondo del cannocchiale della 
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La cappella di Santa Caterina in San Clemente a Roma, di patronato 
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distanza e si considera l’altezza di questo setto ci si accorge della ragione 

dell’insolita composizione della �����è��Ǌ��� sulla parete di fondo, con 
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tramezzo della chiesa dei domenicani milanesi, Sant’Eustorgio, erano sta-
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ļļ  Cfr. chiara Voltarel, La chiesa di Santa Margherita. Storia di un monumento dimenticato, Piaz-
za, Silea 2007, pp. 155-157.

5

6



32 33

osmosi fra i due principali spazi ecclesiastici. Quattro monumentali cap-
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pellone di San Nicola da Tolentino (Ť�Y�Ł) che, sull’esempio della basilica 

superiore di San Francesco ad Assisi, audacemente combina nella parete 

bassa la storia di Nicola e dei miracoli da lui operati, con culmine nell’an-
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entrando in cappella dalla chiesa, da settentrione, mentre i laici, accedendo 
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Morte della VergineY����������
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�
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quattro grandi feste mariane, includendo la Natività di Cristo a occidente 
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�ǈ��

maniera spiraliforme, con la Strage degli Innocenti, a lato della conclusio-

ne del giro, la Pentecoste, ad arte collocata sopra la porta da cui i religiosi 
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oriente, con la Morte della Vergine, e così era sigillato. La sequenza agiogra-
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conclusa dalla sua sepoltura, si addensassero i miracoli operati post mortem, 

sul lato occidentale il suo transito rispondesse alla Morte della Vergine sulla 

parete opposta in alto, e sulla parete meridionale, sotto all’Ingresso di Cristo 

a Gerusalemme��ǈ��
��������
�����ǈ
���������ǈ�ǈ
����ǈ�-ǈ�
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����Cristo 

nell’orto degli ulivi l’intercessione di Nicola per le anime purganti, immagini 
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ļľ  Le basi per intendere questa doppia lettura, per i religiosi e per i laici, del ciclo di To-
lentino, sono state poste da anna roSa calderoni MaSetti, Sui percorsi narrativi del Cappellone di 
San Nicola a Tolentino, in Arte e spiritualità negli Ordini Mendicanti,�%��
�Ĝ�/
Ǉ��ĺŀŀĻĜ���Y�ĻŁĺňĻŁļY�
Vedi pure Serena roMano, Le storie intorno all’Arca. Nicola da Tolentino e la “Pax” marchigiana, in Il 
cappellone di San Nicola a TolentinoĜ�(ǈ�ǈ����
�+����Ǉ
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sono fondamentali i ragionamenti di FaBio BiSogni, Gli inizi dell’iconografia di Nicola da Tolentino 
e gli affreschi del cappellone, in San Nicola, Tolentino, le Marche. Contributi e ricerche sul processo (a. 
1325) per la canonizzazione di San Nicola da Tolentino,����ǈ������
�����
��ǈ�1
����ǈ�
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In sintesi, le historiae����ǈ����ǈ�����
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conda del luogo, della loro combinazione e dell’interazione con i percorsi 
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zioni di luce e quindi dalla ricezione dei materiali, ora diminuiti e alte-

rati. Illuminante, è il caso di dirlo, è la simulazione della rispondenza alla 

luce della lamine metalliche nella cappella di San Michele del monastero 
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��ǈ
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elaborata al termine di un esemplare restauro da Lidia Font e Rosa Sen-

serrich Espuñes (Ť�Y�ł)ļĿZ��ǈ� �ǈ���ǈ����ǈ���
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strisciasse le ali dorate dell’arcangelo Gabriele, nell’AnnunciazioneĜ���ǈ���-

stisse in pieno la Maestà fra gli angeli posta al centro della parete di fronte e 

dell’intero ciclo cristologico, come un surrogato di pala d’altare, impossi-
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ļĿ� Cfr. lidia Font, roSa SenSerrich eSpuñeS, La Conservació dels murals de la capella de Sant 
Miquel del Reial Monestir de Santa Maria de PedralbesĜ� ǈ�� Ř*
��Ǉ���������$������į�ǈ��l�ǈ�����
+�����
��řĜ�ŀĜ�ĻĹĺľĜ���Y�ŁĺňĺĹĽĜ�ǈ���ǈ��
�Exposició Murals divins. La construcció d’una pintura. Mo-
nestir de PedralbesĜ��ǈ��
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murals de la capella de Sant Miquel,�+�����
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Vega, Nuove opere e un percorso catalano-marchigiano per un comprimario del Trecento, in «Paragone 
Arte».
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dedicata a un esempio dalle caratteristiche particolarmente interessanti, 
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Note sul valore performativo 
dei reliquiari a braccio

Anita Paolicchi
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