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1. Lo sguardo sull Oriente nel secondo Novecento italiano e portoghese

Il cosiddetto “fascino” o la “vertigine” d’Oriente {¢/ LABORINHO,
SEIXO E MEIRA 1999), che per secoli ha accompagnato i viaggi di
esploratori e intellettuali curopei, nella seconda meta del Novecento
non subisce una battuta d’arresto, quanto una trasformazione. Infatti,
i viaggi in Estremo Otriente, in Cina nello specifico, intrapresi da au-
tori portoghesi e italiani, da cui poi sono scaturite interessanti opere
in prosa e versi, proseguono anche nel periodo che va dagli anni Cin-
quanta agli anni Novanta. Ricordiamo il viaggio nel 1977 di Sophia de
Mello Breyner Andresen a Macao e la conseguente raccolta poetica
Navegagoes (1983); la permanenza, sempre a Macao, tra il 1986-1988,
di Anténio Manuel Couto Viana, che ha lasciato numerose tracce nel-
la sua produzione poetica successival; il viaggio in Cina nel 1955 di
Franco Fortini a cui & seguito il resoconto Asia Maggiore. Viaggio nella
Cina (1956) e il viaggio di Goffredo Parise nel 1966 che ha dato vita a
Cara Cina (1966).

Tuttavia, dalle descrizioni ivi riportate non emerge mai una raffi-
gurazione esotica della Cina (cara alla tradizione di epoca romantica),
oppure una descrizione mitica o diaristica {come voleva la tradizione di
epoca umanistico-rinascimentale) e nemmeno una raffigurazione imma-
ginifica o simbolista-esoterica (che ha riguardato il primo modernismo
portoghese). Con Viana assistiamo soprattutto all’osservazione disincar-
tata della quotidianita della cittd di Macao (¢f ALMEIDA E BRAGA 2013:
p. 103), mentre Parise «restituisce del paese che visita un’immagine
originale, anche se non manca di rilevare aspetti critici ed elementi di
difficile decifrazione» (RICORDA 2019: p- 94) e Fortini fornisce «un’im-
magine assai ricca e complessa del paese visitato, accostato da plurime
prospettivex (idewm).

La trastormazione, quindi, della “vertigine” d’Oriente si spiega, in

- parte, con il fatto che a partire dagli anni Cinquanta del secolo scorso,

L No Oréenite do Oriente (1987), Nio Hé Qutro Mais Leal (1991), A#é ao Longinguo China
Navegon (1991), Orientais (1999) (ef ALMEIDA E BRAGA 2013: p. 103).
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i testi odeporici che riguardano la Cina si rifanno piuttosto alla forma del via-
ggio politico; il grande paese asiatico, considerato in precedenza dai viaggiatori
una sorta di spazio sconfinato fuori dal tempo, lontano e chiuso in s, diviene
Pesempio di un nuovo corso politico e sociale cui guardare per un rinnovamento
da realizzare anche nei paesi dell’Occidente. (RICORDA 2019 p. 93)

Mentre, dagli anni Settanta in poi, come illustrato da Catarina Nunes
de Almeida e Duarte Drumond Braga,

descerra-se um horizonte pluralizado de relaces entre a poesia portuguesa
¢ seus orientes. Ndo estamos ja perante o predominio de um registo simbélico
ou estético, mas numa complexificagio de posturas das quais aquelas poderio
continuar porém a participar, ainda que sob outros moldes. {ALMEIDA E BRAGA
2013: p. 18)

E importante sottolineare il divario che si viene a creare tra i viaggi
in Oriente realizzati nel Cinquecento e quelli nel Novecento, come indi-
cato da Isabel Allegro de Magalhdes (#pud LABORINHO, SEIXO E MEIRA
1999: p. 304):

[...] ao fascinio da “descoberta” dos séculos XV e XVI, seguiu-se imediata-
mente a conquista e a imposicdo de um poder politico e cultural ocidental. Des-
feito mais tarde esse jugo europeu sobre territérios colonizados, a vertigem das
viagens comegou a diluir-se, jd nos finais do século XIX e especialmente a partir
da segunda metade do século XX quando se intensificaram os movimentos de
libertagdo nas colénias de pafses europeus (no Oriente e em Africa, principal-
mente).

In modo piil specifico, & a partire dagli anni Cinquanta del secolo
scorso che la caratteristica dominante, almeno per quanto riguarda i
viaggi italiani in Cina, diventa il viaggio su commissione di un giornale
o di un periedico oppure il viaggio dietro invito ufficiale che per il viag-
giatore si traduce nel prendere parte di una delegazione culturale. I libri
che ne derfvano sono pressoché reportage “impegnati®, come ben illu-
strato da Angelo Pellegring, che risentono fortemente del nuovo clima
ideologico affermatosi in seguito alla liberazione dal nazifascismo? e che
vede nella Cina la realizzazione della rivoluzione comunista. Negli anni
Sessanta poi, con il benessere derivante dal boom economico e grazie
alla diffusione dei jet, i viaggi diventano sempre pitt comodi e veloci, per
arrivare negli anni Settanta a poter intraprendere non solo un viaggio
ma tanti brevi {micro) viaggi in Oriente (inclusive Orient). 11 problema
maggiore, derivante da questa evoluzione del concetto di viaggio, & il

?  Questo vale per il contesto italianc, mentre per quello portoghese la liberazione dalla
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rapporto che si viene a instaurare tra il viaggiatore, il luogo visitato e la
sua produzione scritta. Pellegrino, al riguardo, pone molte osservazioni
e domande riflessive:

Gli anni Cinguanta sono gli anni in cui per un malinteso senso dell'impegno
in letteratura maggiormente si forma quella confusa simbiosi di giornalismo e let-
teratura che induce con qualche riluttanza a trasformarsi in viaggiatori-giornalisti
anche poeti come Fortini. [...] Viaggiare diventa un po’ come essere costretti a
conoscere una letteratura straniera soltanto attraverso la lettura di alcuni titoli
non scelti da noi. [...] E vero che oggi [negli anni Settanta] non si viaggia pid,
piuttosto ci si sposta. Quale potra essere di questo passo il senso del viaggiare nel
prossimo futuro? La tipologia del viaggio & andata a tal punto mutando gia dal
secondo dopoguerra a oggi che a ragione ci si domanda se presto avra pit qual-
che senso il viaggiare. Per vedere e imparare che cosa, poi? [...] La lontananza
dei paesi orientali ogpi si misura semplicemente in stress psico-fisico causato dal
numero delle ore di volo. Quel senso di lontananza che si accumulava via via in
maniera organica, naturale, & cosa del passato. Allora dunque che cercare nei
viaggi in Oriente? E poi come scriverli? Che cosa riportare se il mondo, diventato
cosi minuscolo da poterlo percorrere in poche ote, s’ fatto assai simile dapper-
tutto? [...] Niente esplorazione, niente scoperta, niente Bildung, niente transfert
emozionale. [...] Tanto vale restarsene a casa. A un letterato & sempre possibile
viaggiare autonr de sa chambre. (PELLEGRINO 1985 bp. 86, 87, 154-155, 157)

Di sicuro, cid che ha caratterizzato il secondo Novecento & stato
lo sgretolamento del sistema coloniale e con esso la rimodulazione dei
rapporti tra Oriente e Occidente sulla base anche della conoscenza della
profondita della psiche umana scoperta nel corso del Novecento. Come
conseguenza di cid,

I'Oriente ¢ stato atteggiamenta interiore o frammento di conoscenza, ibridato
in una prospettiva sempre pit globale [e soprattutto] I'Oriente delle ex-colonie,
sia che proponga una propria autonoma tradizione sia che formuli linguaggi e
modelli artistici nuovi in contrapposizione alla tradizione europea, pud essere aj
nostri occhi, oggi come per il passato, portatore di valori diversi, di forme e di
esperienze estetiche insolite per Ioccidente, (INNOCENTI 2007: pp. XXV-XXVI)

Un caso a parte & Sophia de Mello Breyner Andresen, poiché, se &
vero che nel 1977 intraprende il viaggio a Macao su invito del Conselbo
da Revolugiio, inserendosi cosi all’interno dej viaggi in Oriente “dietro
invito ufficiale”, & altrettanto vero che il motivo dell’invito & altamen-
te culturale, ossia prendere parte ai festeggiamenti del Dia de Camaes
(celebrato il 10 giugno) e rendere omaggio a uno dei simboli culturali e
identitari portoghesi per eccellenza. Per questo la raccolta poetica Na-
vegagbes, da cid derivante, & intrisa di simboli portoghesi come il mare e
la figura di Camdes che inseriscono l'opera all’interno dell'immaginario
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orientale (¢f. ALMEIDA E BRAGA 2013: p. 97) e in parte dell’orientalismo
simbolista di Camilo Pessanha con la celebrazione del mito d’Oriente.
Cid significa che negli anni Settanta del secolo scorso, in un periodo di
forte agitazione politica in Portogallo, la raccolta della Andresen presen-
tava «uma espécie de nostalgia da epopeia, uma epopeia interior, numa
época de repressdo politica em que se aspirava jd a um movimento cole-
tivo de renovacdo do pafs. Assim, pelo poder da meméria, a viagem real
e concreta suscita outras, que fazem parte de um patriménio coletivo»
(ALMEIDA 2018 p. 569). Tuttavia, I'Oriente evocato dalla poetessa por-
toghese

ndo é apenas um modo de enaltecer e elogiar o passado, & sobretudo uma
apologia de um novo tempo e de um novo mundo. Em Sophia, como acontece
com OULros autores contemporineos, a representagio do Oriente é desencadea-
da, pelo menos numa primmeira fase, por uma revisitacdo do percurso biogrifico
de Camébes, que muito se terd cruzado com aquele espago — dai a primeira refe-
réncia explicita a esse cendrio mitico, construido a partir da imaginacéo. (idew)

Tale Oriente rivela degli elementi cari alla tradizione estetica che
tra breve ritroveremo anche in Eugénio de Andrade. Tutto questo per
ribadire nuovamente che il fascino d’Oriente & stato, soprattutto per la
cultura portoghese, un fenomeno continuo avviato a partire dall’'espan-
sione marittima cinquecentesca fino al secondo Novecento, seppure
segnato da cambiamenti, da forme di reciclagem estetica (ma anche etica
o spirituale) e di assimilazione culturale (¢f. ALMEIDA 2016: p. 7).

2. L'Oviente di Andrade e Malerba: la cittd di Macao

Nell’ottobre del 1990 (tre anni dopo la visita di Miguel Torga a Ma-
cao, su invito del governatore Joaquim Pinto Machado), il poeta porto-
ghese Eugénio de Andrade, pseudonimo di José Fontinhas (1923-2005),
intraprende I'unico viaggio in Oriente della sua vita, a Macao, durato tra
I’altro solo pochi giorni. Eppure, da quel viaggio & scaturito un bellissi-
mo “Quaderno” (pubblicato i primis nel 1994 nella Revista de Cultura
di Macao e nel 2002 nella veste di libro in edizione trilingue: portoghe-
se, inglese a cura di Rui Cascais, e cinese a cura di Yao Jingming) inter-
vallato da poesie, annotazioni discorsive ¢ disegni di Carlos Marreiros?,
che denotano il gusto estetico di Andrade, insieme all’osservazione delia
realtd, che intendiamo analizzare per cercare di comprendere il suo

sguardo orientalista.

*  Per approfondimenti sull’analisi ecfrastica del “Quaderno” si veda: GAGO 2013.

Nel 1990 an¢
2008), si trovavy
viaggio in Cina
1989 in compag)
Cina nel periodg
tario, in cui Mal
quali non ricalca
la scrittura di via

In quanto pe
2022: s5.p.), I'imp
di Macao, si pu
derno do Orienta
enganador. Dal
nevole e incerto
Baia das Pérolas
fisionomia della ;
Cerco, rivela «ug
de fora» (fbidenn
dai rumori, daglj
degli abitanti iy
pazienza, in queg
vazione della citti
vita quotidiana ¢
(lavorare la cera
Pantica arte della
facendo cosi dek
dem: p. 13). Lap
osservata da Ang
abitanti cinesi ch
p. 14). Lo stordi
influiscono su og
inizialmente una |
«0 coragdo em I

to intetiore, appi
certe strade (con
dos FErvandrios, ]
intrapresi dagli al
blici della citta, ¢

licamente «um fic

4 Per approfondt




I’orientalismo
nito d'Oriente.
un periodo di
dresen presen-
interior, numa
ovimento cole-
l, 4 viagem real
dnio coletivo»
1 poctessa por-

sobretudo uma
, COMO acontece
te € desencadea-
cutso biogrifico
a primeira refe-
ginagio, (idewm)

1e estetica che
tto questo per
rattutto per la
ire dall’espan-
ento, seppure
ma anche etica
wp. 7).

2l Torga a Ma-
il poeta porto-
5 (1923-2005),
cao, durato tra
ito un bellissi-
ista de Cultura
sue: portoghe-
ngming) inter-
o0s Marreiros?,
rrvazione della
:endere il suo

JAGO 2015,

Lindecifrabilita e illusoviets del veale 99

Nel 1990 anche Luigi Malerba, pseudonimo di Luigi Bonardi (1927-
2008), si trovava a Macao quale meta, insieme a Hong Kong, del suo
viaggio in Cina organizzato dal Sindacato degli Scrittori e iniziato nel
1989 in compagnia di una delegazione di scritrori italiani per visitare la
Cina nel periodo post-Mao. Nel 1993 usdi il diario I/ Viaggiatore Seden-
tario, in cui Malerba riuni le sue impressioni sul viaggio intrapreso, le
quali non ricalcano la tradizione del reportage giornalistico e nemmeno
la scrittura di viaggio di antico e convenzionale stampo occidentale.

In quanto pocta* della natura, del silenzio, dell’amore (¢f. SERRA
2022: s.p.), I'impatio di Eugénio de Andrade con ['Oriente, con la citta
di Macao, si pud riassumere con una parola presente in Pegueno Ca-
derno do Oriente, in particolare nella seconda sezione del “Quaderno”;
enganador. Dal suo primo arrivo, tutto quello che vede sembra ingan-
nevole e incerto: dalla designazione della cittd («parece que se chama
Bafa das Pérolas mas no tenho a certeza» [ANDRADE 2002: p- 131}, alla
fisionomia della stessa che, da lontano, sia dal setfoil sia dalla Porta do
Cerco, rivela «um perfil enganador. Macau & uma cidade com as tripas
de fora» (ibidem: p. 13). Tuttavia, il vero carattere della cittd, composto
dai rumori, dagli odori, dalla frenesia, poverta, ¢ dal lavoro artigianale
degli abitanti cinesi, non tarda a presentarsi al poeta. Il concetto di
pazienza, in questo caso, accomuna sia Andrade e la sua paziente osser-
vazione della cirta, che gli ha permesso di scorgerne la vera natura, sia la
vita quotidiana degli abitanti cinesi scandita dalle mansioni artigianali
(lavorare la ceramica, la paglia, il bambu, dipingere, scrivere usando
I'antica arte della calligrafia), dalle conversazioni e dai giochi per strada,
facendo cosi delle loro giornate «um longo offcio de paciéncia» (7br-
dem: p. 13). La poverta e umilta che trapela da questa realtd quotidiana
osservata da Andrade & compensata dall’abbondanza di spirito degli
abitanti cinesi che rivela «um saber delicado, subtil, superiors (ibidem:

p- 14). Lo stordimento provocato dai contrasti rivelatori della citti che
influiscono su ogni occidentale che la voglia visitare, e che producono
inizialmente una sensazione di stanchezza o ribellione («estas cansadox»;
«0 coragdo em revolta»), viene lentamente superato da un riempimen-
to interiore, appagante, dato sia dalla simpatica stranezza dei nomi di
certe strade {come Beco dos Marinheiros, Avenida da Amizade, Rua
dos Ervandrios, Travessa da Paixdo) sia dagli esercizi fisici ¢ spirituali
intrapresi dagli abitanti cinesi che si possono osservare nei giardini pub-
blici della cittd, con tanto di accompagnamento musicale, dove simbo-
licamente «um fio de musica sobe no ar como estrela de papel» (idem),

4

Per approfondimenti sulla poetica di Andrade si rimanda a: BERTOLAZZI 2010,
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Da questi giardini, tra cui il celebre Lou Lim Teoc, Andrade porta con
s& il ricordo di un ramo di bambt, «para servir / de espelho ao resto dos
meus dias» (zbidems: p. 15); una piccola memoria storica per i suoi giorni
futuri all'insegna della saudade dell'enclave asiatica oppure, da un’ottica
cinese, simbolo esemplare del tempo della vita (¢f. SERRA 2022: 5.p.).
Di sicuro la permanenza macaense di Andrade non si limita all’osser-
vazione delle tracce cinesi della citta, quanto delle vestigia storico-cultu-
rali portoghesi ancora presenti. Primo fra tutd il ricordo del poeta simbo-
lista-decadentista Camilo Pessanha {sepolto nel cimitero di 8. Michele),
definito da Andrade o mestre «como exemplo da mais alta ascese poética»
(ANDRADE 2002: p. 7) e “scoperto” casualmente attorno al 1938-1939,
quando su una panchina del Jardim da Estrela a Lisbona, Andrade trovo
un anonimo foglietto con un elenco di libri da comprare, tra cui Clepsydra
di Pessantha che ancora non conosceva. Si reco allora da un suo alfarra-
bista di fiducia e comprd la ptima edizione di Clepsydra (1920), regalata
poi all’amico Miguel Torga, il quale in cambio gli dette la sua copia, che
Andrade ha sempre conservato. Da Pessanha, Andrade & sempre rimasto
affascinato: inizialmente dal “mistero” evocato dal titolo della raccolta
poetica in questione, poi dalla magistrale capacita del poeta di «sugerit,
insinuar, ndo concluir o que fora comegado, como se dizer néo fora para
Pessanha o que mais importava» (tbidens: p. 10), e di trasformare I'indeci-
sione in matetia poetica, dando vita a una fine complicita con il silenzio e
all'esitazione tra pensare e sentire. Un altro aspetto del maestro messo in
risalto da Andrade & la vita magistralmente vissuta o, meglio, desvivida ai
margini dei canoni dell’epoca portoghese fin de siécle, «com o poeta ape-
nas empenhado numa critica da eternidade que era o seu caminhar para o
siléncio, mais interessado pelos seus caes que pelos seus contemporaneos.
A tal exemplaridade fiquei fiel para sempre» (sbidens: p. 11). I seguenti
versi celebri di Clepsydra: «Se andava no jardim, / que cheiro de jasmim!
/ tio branca do luar!» riecheggiarono nella mente di Andrade il giorno
in cui, a Macao, andd a deporre un ramo di crisantemi gialli sulla tomba
del suo maestro, il quale nella citta del loto, nel periodo coloniale tra il
XX e XX secolo, aveva vissuto fino all'ultimo la sua vita da bobdmien: «era
maciio, fumava épio, vivia com chinesas sem outra recomendacio que nao
fosse a sua beleza» (ANDRADE 2002: p. 30).

Dal cimitero di S. Michele alla grotta di Camdes, la distanza non €
molta ¢ Andrade non poteva non “rendere omaggio” all’altro poeta por-
toghese che si presume abbia vissuto per un periodo di tempo a Macao
el xv1 secolo, Nonostante la realta storica e la leggenda continuino a
intrecciarsi ancora oggi, cid che & vero & la tradizione camoniana che
continua a perdurare a Macao insieme al busto in bronzo di Camdes ¢
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to solars, «As pedrags:

[As pedras] ndo faltam em jardins piiblicos, onde os bambus sobem aftos e
azuis e os salgueiros, imitando os pintores da época Tang, se inclinam com supre-
ma elegincia para a5 dguas invisfyeis, Erguendo a massa rotunda, como rofadas
da montanha por lenddrios dragBes em tiria, oy delicadamente pousadas nos
canteiros como torso desvelado, elas af estavam, as pedras, desafiando o tempo e
a sua poeira. Sem nenhym toque humano, oy apenas trabalhadas por m3o inghi]

48 amante, pareciam postas ali majs para dangar com o vento do que para serem
contempladas. (zhides,- B 17)

L'interesse di Andrade verso il mondo orientale & condensato nella
quarta sezione del “Quaderno 7, dove le montagne verdi contemplate
dal poeta dal terrazzo delPalbergo Mandarin Oriental (nel viale Sup Yat
Sen) presso cui ha soggiortato, non appartengono alla citty di Macao,
ma alla Cina, perché sj trovano al di Ia del Fiume delle Petle, e per que-
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cinese che si & soltanto adeguata alla modernita. Qui a Hong Kong la Cina non
rinuncia al suo primato. A fianco del grattacielo della Hong Kong Bank & sorto
quello della Bank of China, piti alto di una ventina di metri. Il che sta a signifi-
care: sulla strada del capitalismo sappiamo essere pin capitalisti di voi. (ibiderm:
pp. 209-210)

Se nel 1990, 'autore italiano riporta questa descrizione’ realistica
sulla citta di Hong Kong, le impressioni sulla cztzd del loio (che dista da
Hong Kong solo un’ora di aliscafo) risultano molto diverse. Per Maler-
ba, Macao & una citta del passato con una storia troppo ricca e sovrap-
posta caoticamente su una supetficie di soli diciotto chilometri quadrati,
dove «si sono scontrate in guerra ¢ in pace civiltd tra loro lontanissime e
dove sopravvivono, ormai estenuati, antichi orgogli e differenze incon-
ciliabili» (zbidem: p. 210). Della citta, riconosce il passato portoghese,
quando nel XvI secolo Macao divents il ponte commerciale fra Europa e
Asia, nonché il centro di diffusione del Cristianesimo in Estremo Orien-
te, ma anche base di partenza contro la pirateria che infestava il mare
della Cina meridionale, sede dei gesuiti, fabbrica delle armi da fuoco
per volonti degli imperatori della dinastia Ming. Tuttavia, di questo ric-
co e potente passato, Malerba si interroga su cosa sia rimasto negli anni
Novanta del Novecento, La risposta & duplice. Da un lato, vede una
citta «povera ¢ sofferente», dall'aria di antiquariato misero o di «archeo-
logia senza speranza»:

[...] il presente ci mostra una citta povera € sofferente, che non fa nessuno
sforzo per nascondere la propria poverta e sofferenza, una citta corrosa da mille
incertezze ed emarginazioni, che sopporta il proprio stato con rassegnazione.
Gia all’arrivo Ia lingua portoghese, che sopravvive nella dogana, nelle indicazioni
turistiche, nei nomi delle strade, ma che nessuno parla, ci immerge subito in una
atmosfera di antiquariato povero o meglio di archeologia senza speranza di tesori
nascosti. . molta polvere sembra essersi depositata da secoli sulle strade, sulle
case, sulle merci esposte nei negozi e perfino sugli uomini. (ibidems: p. 211)

Dall’altro, una citta turistica centrata sull’industria del gioco, bru-
licante di individui di ogni nazionalitd che affollano alberghi e casind
«e da lontano godono ancora di una fama romantica del tutto abusiva»
(ibidem: p. 211). Tuttavia, in confronto a Hong Kong, la citta di Macao
ha sempre prodotto pilt letteratura che industria, almeno a partire dal
1845, quando & diventata porto franco. Costi riferisce Malerba e, secon-
do lui, & proprio sulla «fama letteraria e cinematografica, sul turismo
e sul gioco d’azzardo, che questa cittd gioca le sue carte per difendersi
dall’ onnivora vicinanza di Hong Kongs (ibidem: p. 212). Di sicuro l'in-
dustria del gioco viene difesa da Malerba quale unico strumento, per i
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cinesi rifugiati dalla Cina Popolare, in cui riporre le proprie speranze,
visto che nel resto del Paese non era lecito sperare nella fortuna, ma solo
nel regime.

Tn realts, oltre alle due raffigurazioni della cittd poc’anzi indicate,
Malerba ne individua altre due, durante il suo camminare per le strade
di Macao, dove le contraddizioni del presente che emergono di con-
rinuo non sono altro che «sovrapposizioni storiches (ibider: p-. 213).
Queste ulteriori due tipologie sono: la Macao coloniale prospiciente la
zona di Praia Grande, «dove si agitano ancora i fantasmi di un coloniali-
smo che ha sempre sentito il bisogno di difendersi dentro solidi palazzi,
[...] ma dove l'architettura portoghese & in gran parte fatiscente, ad ec-
cezione della residenza del Governatore, I'albergo Estoril, il palazzo del
Leal Senado e qualche altro edificio sulla Rua da Praia Grande» {(idem).
L’altra ed ultima tipologia & quella della Macao cinese che per Malerba
& anche la fisionomia che da piti carattere alla citta:

[..] una Macao come una fitta ragnatela, poverissima, baraccona, refratta-
tia a ogni modernita che sopravvive con piccoli commerci, antiquariato minuto,
miseri locali dove si preparano vivande indefinibili, qualcosa che assomiglia ai
quartieri poveri di Shanghai e Pechino interdetti agli stranieri. Una miseria di-
gnitosa che nella Cina Popolare non vuole mostrarsi mentre qui cerca di attirare
fo straniero di passaggio per sottrargli qualche dollaro o qualche “pataca”. (Ma-

LERBA 1993: p. 214)

La speranza di Malerba & che il futuro architettonico di Macao non ri-
sieda nella trasformazione della cittd come una Las Vegas d’Oriente, nep-
i . pure nella costruzione dei grandi fabbricati che esibiscono lo squallore
. N 1 delle periferie curopee novecentesche. Volendo, la quinta tipologia della
citta sarebbe quella del futuro, ancora da costruire, con lintento perd di

salvare, attraverso un’astuta azione di politica turistica, “elegante”,

quanto di storia cinese ed europea sopravvive in quest’area ancora seducente.
r...] L’ Asia si muove, sono in atto grandi manovre che stanno tivoluzionando la
geografia economica di questo continente. 1l Giappone sta avanzando in ogni
direzione, Hong Kong & sempre il grande mercato dell’Oriente. Macao & ancora
assente, ma domani potrebbe diventare la sorella elegante di Hong Kong, Per ora
ne & soltanto la sorella povera. (ibidems: p. 216)

3. Conclusiont
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diferente», «do diverso» (GAGO 2019), di separazione dai suoi modelli
poetici (Pessanha, Camdes, Li Bai): «como se a poesia nio fosse sendo
uma inevitdvel e longa despedida» (ANDRADE 2002: p. 20). Una despedida
dalla stessa citta di Macao, che nel 1987 aveva gia accordato la transizione
sotto il governo cinese realizzatasi nel 1999, e che in ambito letterario ha
generato nuove riflessioni, aspettative e nuove condizioni lettetarie:

Macau vivia o momento de transi¢io e, naquele momento, valores e signos
transitavam na construcio literdria. [...] Atentos a antecipacio do futuro, es-
critores incorporaram em suas criagdes literdrias niveis diferenciados de efeitos
acionais, que vio da cogni¢do & proliferacao imagética de despedidas, expec-
tativas, recordacBes ¢ transformagdes e, dessa forma, criaram novas condigtes
literdrias. (StMas 2007: p, 245)

Con Malerba la despedida & racchiusa nelle domande che I'autore si
¢ posto durante il soggiotno macaense, nel sentimento di distacco av-
vertito verso una realtd ibrida dai contorni caotici e nel confronto con
Hong Kong e con i cambiamenti geoeconomici indicati nelle battute finali
poc’anzi riportate. Da qui il senso di indecifrabilita e llusorieta del reale
celebrato da Andrade e Malerba. Per I'autore italiano e gli altri viaggiatori
italiani che si recavano in Cina, come ricorda Calzati, era una consuetudi-
ne presentare un’immagine monodimensionale del paese, quella apposita-
mente costruita per loro dalla propaganda cinese. Per questo motivo Ma-
lerba’, per descrivere il suo viaggio in Cina compiuto nel 1989, ha dovuto
ricorrere ad una scrittura immaginifica, allegorica, spesso metaforica per
cercare di andare oltre a quello che gli veniva detto o mostrato. Cosi fa-
cendo, la Cina reale, e in parte la cittd di Macao®, «si trasfigura in un luo-
g0 astratto, geometrico, [...] immaginario e immaginifico, fatto di specchi
e di continui ritorni, eppure come immerso in una perdurante staticitd»
(CALZATI 2018: pp. 4-5); «un’allegoria di una sospensione di senso che
tutti ci riguarda. La sua alterita e irriducibilita rimangono; si trasformano
in immagini di un’assenza di significati che richiede un impegno di deci-
frazione non assolvibile con gli strumenti consueti della ragione classica
occidentaler, secondo quanto indicato da Romano Luperini nell’introdu-
zione di Cina Cina (cf. MALERBA 1985: p. 11).

Le motivazioni che hanno spinto Malerba verso Qriente (in Cina e a
Macao) sono condensate nell'introduzione di I/ Viaggiatore Sedentario, e
nella parte iniziale di Cina Czna, da cui si evince una concezione di viag-

7 Per approfondimenti sulla scrittura di Malerba si veda: AcCARDO 2020.

L'immagine monodimensionale riferita alla Cina, non vale per la citta di Macao, ma le
contraddizioni e stratificazioni storiche relative all’enclave asiatica, come riportato precedente-
mente, emanano un’aura di ambiguitd sempre suscettibile di mutamenti e provvisoriets, perce-
pita anche da Malerba nel deambulare per le strade di Macao (¢f. MALERBA 1993: p. 212),
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gio che idealmente & ancorata all’antico modo di spostarsi per scoprire Pur non
e conoscere cose nuove, ma all’atto pratico denota un approccio realisti- bensi grazie
co, proiettato sul futuro: di Li Ba#®, il

nemmeno de

Ho sempre invidiato gli antichi viaggiatori che partivano alla scoperta delle
Canton Poes

“meraviglie” del mondo. [...] Se per la massima parte i miei viaggi hanno preso

la direzione dell’Oriente, questo non & avvenuto perché speravo di trovare il Pa- Andrade che
radiso Terrestre, ma perché quelle antiche civilta appartengono a un Altrove che sente, perché
non si pud ignorare se non vogliamo restare ancorati a una ideologia ottusamente in Cina, «qu
eurocentrica. [...] Detto questo voglio aggiungere che viaggiare in Oriente non desvendar o
significa soltanto immergersi nel passato, ma anche gettare uno scandaglio nelle ples da noss
prospettive del futuro, [...] Ho avuto per anni I'imbarazzante sensazione di es- cinese & alta
sere un individuo culturalmente dimezzato fino a quande non fossi riuscito in continentale!
. e . o . .
qualche modo a conquistare la “dimensione Cina”. Nella mia idea Cina voleva apprezzamer

dire Oriente, I’altra meta del mondo, ma soprattutto un Altrove Letterario dove

potevano depositarsi le mie invenzioni, favole e mitologie inevase, [Ma alla fine]

il mio amore per la Cina dopo questo viaggio si & riversato tutto sui suoi abitanti.

. Ho amato i Cinesi fino al punto di desiderare di essere cinese anch’io. (MALERBA

T - 1993: pp. 7, 8, 15, 17)
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Pur non avendo mai “trovato” la sug anima luso-cinese a Macao,
bensi grazie alla sua sensibility poetica ed estetica ¢ alle assidue letture
di Li Bai’, il ricordo di Andrade nella citty del loto non & scomparso
nemmeno dopo la sua mortel®, Nel 2004, infatti, nella rivista cinese di
Canton Poesia e Prosa sono state edite, in lingua cinese, varie poesie di
Andrade che hanno ottenuto un notevole successo tra il pubblico pre-
sente, perché marcate da un “lirismo puro”, particolarmente apprezzato
in Cina, «que torna o mundo mais limpido, que tem a forga magica de
desvendar os segredos ocultos do mundo, as coisas, 0s objectos sim-
ples da nossa vida» (#pud Picassinos 2004 s.p.). L'esempio della rivista
cinese ¢ altamente significativo poiché per la prima volta, nella Cina
continentale, sono state pubblicate poesie di un poeta portoghese, e tale
Apprezzamento ¢ stato riconosciuto in pilt di un’occasione anche dal tra-
duttore cinese di Andrade, Yao Jing Ming, e da José Carlos Morais, edi-
tore della traduzione cinese della raccolta poetica di Andrade Branco no
Branco, il quale in un’intervista rilasciata nel 2012 ha illustrato in modo
chiaro 'empatia creatasi tra il pubblico cinese e lo stile del poeta por-
toghese: «Eugénio de Andrade & um poeta de que, de algum modo, os
chineses gostam, porque sentem-se identificados com alguma depuracio
dos poemas e com a sua imagéticas (MORAIS 2012: s.p.).
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